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[...] ha desconfianga sobre a histdria enquanto campo de uma organizagéo
factual, de totalidade empirica, na qual se localizaria a verdade tal qual se
acreditou existir, una e reconhecivel, apesar de suas encenag¢des vérias. O
pensar histéria como literatura situa-se no projeto, também histérico, de se
desconstruir as garantias e as certezas dos métodos e andlises dirigidos
pela forca da tradicdo, pela busca da origem, pela concepcéo de legado,
pela credibilidade na influéncia e na autoria.

Roberto Corréa dos Santos



RESUMO

Neste trabalho, busca-se discutir as possibilidades de didlogo entre a Historia de
Clio e a Literatura de Caliope, vislumbradas nas obras A nau decapitada, As chamas
na missa, O templo e a forca e O capitédo do fim, de Luiz Guilherme Santos Neves.
Nessas obras, o papel criador da Literatura entra no limiar de seu contato com a
Historia, onde o texto narrativo ativa o imaginario. Para tal, a analise e o olhar
ficcional do autor, sua escrita e visdo do tempo histérico vivenciado no Brasil nas
narrativas em questao sdo mister no objetivo de desnudar o mundo de Clio, mundo
das suspeitas e incertezas, sabendo que, o que foi um dia contado de uma forma,
pode ser amanha recontado de outra. Nesse recontar ha questées sobre Historia,
Literatura, Ficcdo e Romance Histdrico, em que a tessitura histérica e a literaria se
aproximam e também se afastam, em um dialogo que tem sido retomado com maior

énfase na contemporaneidade.

Palavras-chave: Luiz Guilherme Santos Neves. Histéria. Literatura. Romance

Histérico Contemporaneo.



ABSTRACT

In this work we discuss the possibilities for a dialogue between History of Clio and
Literature of Calliope, glimpsed in the works A nau decapitada, As chamas na missa,
O templo e a forca and O capitdo do fim, Luiz Guilherme Santos Neves. The creative
role of literature enters the threshold of its contact with history where the narrative
activates the imagination. We will review the look of the fictional author, his writing
and insight into the historical moment experienced in Brazil in the narratives studied.
Both seek to uncover the world of Clio, the world of suspicion and uncertainty, and,
what was once told in a way, can be counted tomorrow another. And in this retelling
discuss issues, History, Literature, Historical Fiction and Novel, in which literary and
historical texture approach and also depart in a dialogue has been resumed with

greater emphasis on contemporaneity.

Keywords: Luiz Guilherme Santos Neves. Literature. History. Historical Romance

Contemporary.



Figura 1 —
Figura 2 —
Figura 3 —
Figura 4 —
Figura 5 —
Figura 6 —
Figura 7 —
Figura 8 —

LISTA DE FIGURAS

The Writer — O escritor de Giancarlo Neri ...........ccccevviiiiiiniiinnnn, 84
Rua cal¢cada com paralelepipedos...........cccceeeeeeeiiiiiieieciiiii, 86
Condenadas a fogueira de Bessonov Nicolay (1989-1990) ........... 131
Torre de Babel, Brueghel — 0 velno.........ccccoooviiiiiiiiiiiiiiccceeee, 159
Ruinas da igreja de Sdo José , no Queimado...............ceeeeeeccnnnnns 159
Anubis, deus egipcio dos moribundos ..........ccceeeeeieiiiiiiiiiiiiee, 172
Brasdo de Vasco Fernandes Coutinho .............coooeeiiiviviiiieeeneenenn. 172
Psicostasia. Livro dos Mortos de Ani, C.1275a.C. ........cccceeeeeinns 174



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

UFES — Universidade Federal do Espirito Santo
GEITES — Grupo de Estudos Interdisciplinares do Espirito Santo

NEITEL — Nucleo de Estudos Interdisciplinares de Transgressao e
Linguagens
LGSN — Luiz Guilherme Santos Neves

DSAF — Deneval Siqueira de Azevedo Filho
GAS — Geraldo Antbnio Soares
CFB — Claudia Fachetti Barros
MRCV — Marcia Regina Cogo Viali
EGH — Estudante de graduacdo em Histéria
ND — A nau decapitada
CM - As chamas na missa
TF - O templo e aforca
CF - O capitao do fim



2.1

2.2

2.3

3.2
3.3

4.1
4.2

4.3

4.4

SUMARIO

INTRODUGAOD ...ttt ettt ae e are e

O TEXTO LITERARIO COMO DOCUMENTO DA HISTORIA, OU A
HISTORIA COMO CONTEXTO QUE ATRIBUI SENTIDO AO TEXTO
LITERARIO? ...

A AMBIGUA “VERDADE” DE CLIO E A LITERATURA DE QALiOPE
COMO DISCURSO PRIVILEGIADO DE ACESSO AO IMAGINARIO.....

O CAMINHAR DA HISTORIA: DA CIENCIA DOS ACONTECIMENTOS
AO COTIDIANO E AS MENTALIDADES ...

@) ROMANCE HISTORICO CONTEMPORANEO COMO
IMPOSSIBILIDADE DO ESQUECIMENTO......ccoiiiiiiiiiieeiiiieeeeeen

LUIZ GUILHERME SANTOS NEVES, HISTORIADOR E LITERATO -
UM ROMANCISTA QUE TEM TAREFAS A CUMPRIR ...
REESCREVER A HISTORIA SEM HEROIS, UM DESAFIO....................

APROPRIACAO DA CONTEXTUALIDADE HISTORICA NO TEXTO
LITERARIO: UMA EXPERIENCIA DE AUTOR NARRADA POR LUIZ
GUILHERME SANTOS NEVES. ...

UMA NAU, UM CAPITAO, UM TEMPLO EM CHAMAS E UMA
FORCA NO QUEIMADO. LITERATURA E HISTORIA NA ESCRITA
MULTIFACETADA DE LUIS GUILHERME SANTOS NEVES ...............

A HISTORIA PARODIADA EM A NAU DECAPITADA.......cccoeveeererene,

A APARICAO DOS ANONIMOS E A VOZ DOS SILENCIADOS EM AS
CHAMAS NA MISSA . s

A INCOMUNICABILIDADE HUMANA EM O TEMPLO E A FORCA:
UMA NOVA TORRE DE BABEL.......cuuuiiiiiiiiieeciieeeeeeei e

EXOTOPIA, ALTERIDADE E PROLIFERACAO DE VOZES EM O
CAPITAO DO FIM. ..ottt ettt e e

CONSIDERAGOES FINAIS. ..ottt

REFERENCIAS ... oo ettt

24

25

34

45

67

68

86

95

113

114

125

140



ANEXOS oo 192

ANEXO A - Vilao Farto do Capitdo dos SONhoS..........cccceevviiviiiievieiiiiiiiieeenn. 193
ANEXO B — A DUIas PeAI8S..........cuuiiiiiiiiiiiie et 196
ANEXO C = Je VouS Salue, MAria ......couvniiiiiiiieiiieeee e e 198
ANEXO D — Firmiano, INdio BOtOCUAO. .........eeoeeeeeee e, 200

ANEXO E = O MENINO € @ GUEBIT A c.neeeeeeeeeeeee e 203



1 INTRODUCAO

13



14

Analisar as possibilidades de dialogo entre Historia e a Literatura produzida no
Espirito Santo, presente nas obras A nau decapitada, As chamas na missa, O
templo e a forca e O capitdo do fim, de Luiz Guilherme Santos Neves, trazer a tona
seu construto ficcional e sua visdo sobre o tempo histérico vivenciado durante as
narrativas em questao no Brasil, além de abordar questdes sobre ficcdo e sobre o
romance historico contemporaneo séo o objetivo principal do presente trabalho. Para
atingir tal intento, apresento, na primeira parte deste estudo, o questionamento da
pesquisa que contextualizo como titulo: O texto literario como documento da

Historia, ou a Histéria como contexto que atribui sentido ao texto literario?

Buscando, por meio de embasamento tedrico pertinente ao tema, pareceres que
respondam a tal questionamento, inicio as argumentacfes ante a forca da Literatura
como leitura privilegiada de acesso ao imaginario, bem como a distin¢éo rigida entre
Historia e Literatura, preconizadas pelos historiadores positivistas na segunda
metade do século XIX, e a contestacdo da “verdade” histérica na atualidade com a
chamada Nova Histéria. As relacdes entre Literatura e Histéria estdo no centro do
debate da atualidade apresentando-se no bojo de uma série de constatacbes
relativamente consensuais que caracterizam a nossa contemporaneidade na
transicao do século XX para o XXI: a crise dos paradigmas de andlise da realidade e
o fim da crenca nas verdades absolutas. Isso demonstrara muitas possibilidades

entre Clio* e Caliope®.

Para potencializar tais possibilidades, abordo no subcapitulo 2.2 — O caminhar da
Histéria: da ciéncias dos acontecimentos ao cotidiano e as mentalidades — a
trajetéria dos historiadores franceses Marc Bloch e Lucien Febvre, que fundaram,
em 1929, uma revista de estudos, a Annales d’Histoire Economique et Sociale,
rompendo decididamente com o culto aos herdis e a atribuicdo da acédo histérica aos
chamados homens ilustres, representantes das elites. Para esses estudiosos, o

cotidiano, a arte, os afazeres do povo e a psicologia social sdo elementos

! Clio é uma das nove musas que, junto com as irmas, habita o monte Hélicon. Filhas de Zeus e
Mnemoésine, a memoéria. Musa da Historia e da criatividade, € também quem divulga e celebra as
realizacdes. Preside a eloquéncia, sendo a fiadora das relag6es politicas entre homens e nagoes.

2 Caliope € a musa da Literatura, da epopeia, da poesia lirica e da ciéncia em geral. E a mais velha e
sabia das musas, sendo considerada por vezes a rainha.
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fundamentais para a compreensdo das transformacbes empreendidas pela
humanidade.

Na tentativa de ouvir outras vozes e de se produzir a histéria da cultura, apresento,
nesse mesmo subcapitulo, a elevacao da terceira geracdo dos Annales, que buscou
produzir um tipo de Histéria que mantinha forte ligagdo com alguns dos
pressupostos metodoldgicos desenvolvidos no campo da histéria socioeconémica.
Essa fase inicial da cultura é reconhecida como Histéria das Mentalidades. Tal
corrente valoriza o mental, trabalha o papel da ideia e dos sentimentos na criacao ou
conservacdo de mundos sociais. Nesse contexto, destaca-se Michel Foucault 3, que
entende a Histdria como primeira e a mae de todas as ciéncias do homem. Ainda, as
ideias de Chartier*, que apresenta um conceito de cultura como pratica e sugere
para seu estudo as categorias de representacdo e apropriacdo, causando uma série
de reacdes ao propor a adoc¢do total da pratica historiografica como uma forma de

literatura, submetida aos métodos da linguistica, sera de extrema importancia.

A luz dos romances de José Saramago e Ana Miranda, tendo as obras de Luiz
Guilherme Santos Neves por corpus teorico, trabalho o subcapitulo 2.3 — O romance
histérico contemporaneo como impossibilidade do esquecimento. Nesse sentido,
apresento-o como um recurso estético, em que a arte das palavras conseguira
muitas vezes tornar coerentes fatos histéricos que a prépria historiografia néo
consegue explicar. A ficcdo, a partir da imaginacdo no romance histérico, consegue
descortinar uma realidade que possui varias facetas. Tais facetas, com o advento da
pos-modernidade e as novas propostas de trabalho do historiador, bem como as

tarefas a cumprir do literato, tém sido cada vez mais bem reveladas.

A concepcao limitada da Historia, fundamentada na exatiddo e na objetividade, ja

ndo se sustenta. De alguma forma, resgata-se a época anterior a Ranke (séc. XIX) >,

® FOUCAULT. Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Tradugéo
Antdnio Ramos Rosa. S&o Paulo: Martins Fontes, 1992.

* CHARTIER, Roger. A Historia Cultural: Entre Praticas e Representagfes. Tradugdo Maria Manuela
Galhardo. Lisboa: Difel, 1990.

° Leopold Ranke foi um dos maiores historiadores aleméaes de século XIX. Considerado o pai da
“Histéria Cientifica”, introduziu ideais de vital importancia para o uso do método cientifico na pesquisa
histérica como o uso prioritario de fontes primarias, uma enfase na historia narrativa e especialmente
em politica internacional (Aussenpolitik) e um comprometimento em mostrar o passado tal como
realmente foi (wie es eigentlich gewesen ist).
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em que Literatura e Historia eram consideradas como tendo a mesma funcgéo, o que
levou a ficgdo a algar voos cada vez mais altos e, no contexto da pés-modernidade,
tem nos proporcionado maior conhecimento historico e literario, resultado da uniédo
cada vez mais consolidada entre Clio e Caliope. Uniédo livre, sem amarras, capaz de
produzir uma poética em que pontos de vista — contraditorios, mas convergentes —

estejam presentes.

Tais pontos de vista que permeiam essa unido serdo observados neste trabalho,
apoiados numa busca da estruturacdo do romance histérico contemporaneo. Sob
esse prisma, abre-se um espaco para as propostas criticas, posto que o género
pertence a era das desconfiancas nhas narrativas mestras, mostrando a
responsabilidade de historiadores e literatos quando escrevem e, principalmente,

guando por meio de sua escrita, criam significados e estes, representacoes.

Nessa poética, a Literatura apresenta-se como leitora privilegiada dos
acontecimentos histéricos ao passo que a Histéria desloca-se progressivamente
para o campo literario. Ambas, porém, ndo se ressentem em suas bases.
Explorando essas afinidades, procurarei estabelecer algumas conexdes entre a
Historia de Clio e a Literatura de Caliope, que com seu papel criador a arte da ficcdo
entra em sintonia com Clio, ampliando suas possibilidades. E sobre esse dialogo,
ora com aproximac¢des, ora com distanciamentos, que pauta a primeira abordagem

desta pesquisa académica.

O “navegante do imaginario” °, Luiz Guilherme Santos Neves, soube captar com
primazia esse diadlogo. Na segunda abordagem — Velas ao vento: vem ai o escrivao
da frotal —, proponho um navegar pelas &aguas do autor, objetivando um
conhecimento maior de sua escrita. Para tanto, analiso a apropriacédo do literato, no
gue tange as novas dimensdes da escrita histdrica de carater ficcional, com o intento
de demonstrar que sua producdo, por meio da ficgdo, revela uma proposta literaria
capaz de — com liberdade — reinterpretar, comentar, fazer projec¢des, suprimir, enfim,

criar novos mundos e desmundos.

® Luiz Guilherme Santos Neves na crdnica, Vildo Farto do Capitdo dos Sonhos, refere-se ao capitdo
Vasco Fernandes Coutinho como navegante do imagindrio, expressao posteriormente usada por
Maria Thereza Coelho Ceotto em sua obra homoénima para fazer referéncia ao proprio literato. O que
também faco nesta citagao.
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Numa leitura atenta, percebo que, rompendo conceitos considerados absolutos, Luiz
Guilherme Santos Neves oferece em suas obras uma multiplicidade de significacdes
historicas em que o espaco do imaginario e das tradicbes culturais de determinada
comunidade serdo (re)significados. Para dar cabo a tal sustentacdo, argumento,
nesse subcapitulo, que mesclando de forma criativa, Historia e Fic¢do, o autor
reconstréi versGes historicas, opbe-se ao poder. Ao mesmo tempo, sugere
questionamentos e reflexbes extremamente interessantes, tanto para o universo

histérico quanto para o literario.

Dando sequéncia a essa tematica, analiso, sem a pretensdo de ser contundente, o
universo literario de Luiz Guilherme Santos Neves. Nele, percebo que ndo ha
consulta a Historia no sentido de legitimar o passado, mas questiona-lo, buscando
romper o lacre para mais bem compreendé-lo. A experiéncia que autor e leitor tém
do presente’ oportuniza o repensar de fatos vividos historicamente e, assim,
elaborar novos discursos que se pretenderdo possiveis ou meramente ficcionais de
acordo com a légica motivadora desse jogo intelectual — nada conclusivo —, que se

esbocga por meio da escrita do literato capixaba.

Nessa poética, abordo no subcapitulo 3.1 — Luiz Guilherme Santos Neves,
historiador e literato — um romancista que tem tarefas a cumprir — a presenca de um
passado historico redimensionado pela méo do ficcionista com uma amplitude que,
desafia e questiona intensivamente os diversos discursos, colocando-nos em
contato com outra face da Histéria, que tanto pode ser dos perdedores quanto dos
vencedores. Suas obras, diferentemente dos romances histéricos tradicionais, ndo
pretendem contar a verdade mas, sim, desvendar de quem € a “verdade” que se

conta, ampliando possibilidades e interpretagoes.

Reiterando tal analise, sustento nesse subcapitulo que, trabalhando no exercicio das
letras como em algo que ndo se explica, portanto um mistério, o literato capixaba
alarga a dimensao de sua observacdo ao campo da estética. E, por meio de suas

potencialidades individuais — sua “inventiva literaria” —, apresenta, parafraseando

" Ao utilizar a expressdo: “experiéncia que tem do presente”, pauta-se o tempo como um importante
marcador exotdpico, no sentido de que embebido pela experiéncia que s6 o tempo permitiu, eu ndo
coincida mais comigo mesmo no passado e desta forma reformule meus conceitos.
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Jodo Felicio dos Santos®, um Espirito Santo redivivo em amor que, no entanto, nao
nega ser “cria” de um Brasil recém-saido de todas as ignorancias, destinado a

desvendar futuros magnificos, inclusive na Literatura.

Dentro dessa perspectiva, analiso: o que o discurso oficial cala, o literato fala! Com
multiplas possibilidades, escrita multifacetada e tarefas a cumprir, a Literatura de
Luiz Guilherme Santos Neves deixa fluir o pensamento de suas personagens
rompendo com uma consciéncia unificante. Abrindo as portas para um dialogo
franco com o leitor, mais que interrogar siléncios da Historia oficial, sua poética
encara os discursos do dominante e do dominado de forma bem peculiar e irdnica,
possibilitando que as vozes das vitimas da intolerancia de todos os tempos se
manifestem, que o pedestal de instituicGes consagradas seja abalado, e, sobretudo,

que haja uma reflexao: o que é de fato meramente ficcional nessas historias?

Num processo de recepcao/reflexdo, abordo as possibilidades do leitor atento diante
do texto que o estimula a experimentar em si mesmo 0 que antes ndo ousava. Com
a mascara do outro, oferecida pelas inUmeras possibilidades da narrativa, olha de
longe a si mesmo. Com essa experiéncia, vé-se obrigado a arrancar-se de sua
alienacao sociocultural e enxergar a Historia — sua ou de seu povo —, de maneira
inusitada. Esse (re)pensar é possibilitado pelo olhar de extensdo apreendido por
meio da poética do literato, bem como outras questdes relevantes, dentre as que
destaco a responsabilidade de “brincar com a verdade”, com a beleza e com o0s
mistérios da territorialidade ndo-documental em que a imaginagcédo sem controle, livre
de amarras conceituais, produz o emprestar de si, que presentifica muitos ausentes
oportunizando-nos ouvi-los. Tais reflexdes corporificam as muitas tarefas a cumprir

do literato, trabalhadas no subcapitulo citado.

No subcapitulo 3.2. — Reescrever a Historia sem herois, um desafio —, evidencio as

muitas vozes que ecoam do discurso de Luiz Guilherme Santos Neves e ajudam a

”9

reescrever uma Historia em que as presencas do “menorinho” * ou do grande sao

reflexivamente percebidas. Este € o diferencial em seus romances. Nao ha cultos

® SANTOS, Jodo Felicio dos. Prefacio. In: NEVES, Luiz Guilherme Santos. A nau decapitada:
Manuscrito do Itapemirim. 2. ed. Vitéria: Fundacao Ceciliano Abel de Almeida — UFES, 1985. p. 14.
® Expressao utilizada por Luiz Guilherme Santos Neves no texto A Duras Pedras. Anexo B, p. 196.
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heroicos ou producdo de grandes vultos, mas a narrativa do cotidiano, onde o leitor
pode se inserir. Com essa abertura de interpretacdo, muitas personagens Sao
apresentadas, ou melhor, desnudadas, para que seu carater seja livremente

analisado pelo leitor mais atento.

Com o intuito de demonstrar melhor o traco forte da narrativa do literato capixaba,
trabalho o sucapitulo 3.3 — A apropriacdo da contextualidade histérica no texto
literério: uma experiéncia de autor narrada por Luiz Guilherme Santos Neves —, onde
abordo a experiéncia do autor. Para tanto, busco aporte tedrico nos estudos de
Bakhtin, Barthes e Foucault sem, contudo, aprofundar a pesquisa nesse assunto. No
entanto, amplio a discussdo apresentando a experiéncia do autor, evidenciada no Il
Coléquio do GEITES/NEITEL — UFES, 2010, cujo tema foi Romance Historico
Contemporaneo. Tal evento contou com a participacdo de Luiz Guilherme Santos

Neves na condi¢do de palestrante — momento impar para esta pesquisa.

Atuando, juntamente com o professor Deneval Siqueira de Azevedo Filho, como
debatedor no citado coléquio, muitas davidas foram suscitadas. Em algumas
situacdes, sanadas, em outras, respostas intrigantes provocaram questionamentos
internos ainda maiores. Reproduzi desse evento — palestra e debate —, em carater
de informacédo verbal (gravacédo/anotacao), argumentacées que julguei pertinentes a
essa discussao e que abriram a trilha pela busca do melhor entendimento da escrita

de Luiz Guilherme Santos Neves.

Nessa trilha, guiada por um fio fornecido, ndo por Ariadne, mas pelo proprio Luiz
Guilherme, caminho rumo a terceira abordagem da pesquisa — Uma nau, um
capitdo, um templo em chamas e uma forca no queimado: Literatura e Histdria na
escrita multifacetada de Luiz Guilherme Santos Neves. Nela ouso o que me permitiu
o0 vasto campo de trigo literario do autor, onde se semearam parédia, ironia,
dialogismo, polifonia, exotopia e muita intertextualidade. Dessa forma, pude
vislumbrar sua escrita multifacetada e colher, a cada leitura das obras corpus desta

pesquisa, e também de outras, novas versdes de seu texto.

Penso que essas novas versdes foram impulsionadas pela liberdade interpretativa

propiciada pelo autor que, ao preencher lacunas da Historia oficial, abre outras para
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que possamos repensé-las. Usando da liberdade inventiva apreendida com Luiz
Guilherme Santos Neves, em que o imaginario tem acesso privilegiado, busco
repensar e até mesmo preencher tais “novas” lacunas, alimentada, em muito, pela

colheita realizada em seu campo de “trigo”.

Consoante a ideia basica de Hutcheon'® de que os livros sempre falam de outros
livros e que toda historia conta uma historia que ja foi contada; que todo texto I1é um
texto anterior, ao vestir o manto de autor no presente trabalho e apresentar outras
possibilidades sobre o texto estudado, arriscando um olhar, baseio-me nas palavras
do literato capixaba no que tange ao fato de que o passado ao ser redimensionado

pela méao do ficcionista foge ao controle de ser dado como encerrado.

Recusando o lacre e provocada pela possibilidade criativa, mesmo que ndo me
caiba a condicdo de ficcionista, proponho, na terceira abordagem da pesquisa, a
andlise das obras, corpus desta, sob uma licenca especial: a ficcionalidade. De sua
posse, por meio das representacdes parddicas, irbnicas, dialdgicas, polifénicas e
intertextuais, colhidas no campo do literato capixaba, reapresento o cotidiano da
nau, do capitdo, do templo e das chamas'', com novas roupagens, em que a relacdo
entre a linguagem literaria de Caliope e o texto histérico oficial de Clio ser4 marcada

por situacdes inusitadas.

A andlise de A nau decapitada, abordada no subcapitulo 4.1 — A Histéria parodiada
em A nau decapitada — ancora-se pelas marolas da parddia, contando com algumas
pitadas a mais de tempero: a ironia e o picaresco, sal peculiar na escrita de Luiz
Guilherme Santos Neves. Nesse (re)contar, a Histéria revela-se em todas as suas
falacias, omissdes e agressodes. Contestador, o texto (2) do navegante do imaginario
produziu variantes distintas do texto original (1) — manuscrito do presidente Machado
de Oliveira. Isso me levou ao trabalha-los, consoante aos ensinamentos de Borges
de que um livro € uma reserva de formas a espera de significagédo, explorar algumas
tematicas que muito contribuem para reflexdo da sociedade contemporéanea na qual

estamos inseridos. Assim, em minha leitura/recepcéo, surge o texto (3) — este que

' HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo: histéria, teoria, ficcdo. Traducdo Ricardo Cruz.
Rio de Janeiro: Imago, 1991. p.166.

1 Com estas expressoes refiro-me as obras corpus desta pesquisa: A nau decapitada, As chamas na
missa, O templo e a forca e O capitdo do fim.
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ora apresento. Certamente pelo olhar de outros leitores, surgirdo os textos 4, 5, 6...,
ou quantas mais forem as (re) interpretacfes ou (re) significacdes possiveis, ou até,

guem sabe, impossiveis, porém imaginaveis desse universo humano.

Num baile nada convidativo e sob a fisica do medo, busco ouvir os silenciados e
enxergar os anénimos no subcapitulo 4.2 — A aparicdo dos anénimos e a voz dos
silenciados em As chamas na missa. Oportunizada por uma viagem a uma hipotética
vila do Espirito Santo, que, na ocasido, era visitada por representantes do Santo
Oficio, mergulho mais uma vez nos universos de Clio e Caliope, percebendo que
onde aquela silencia, a pena desta oportuniza ao literato abrir o lacre, deixando sair
da caixa vozes que raramente ecoam no discurso oficial de minorias e

marginalizados.

Busco evidenciar, nesse subcapitulo, tais vozes que, derrubando barreiras e
rompendo paradigmas, numa verdadeira polifonia, corporificam o processo histérico
gue nado pode existir a revelia do homem. Ao contrario, sé se faz possivel com sua
presenca. Guiada por essa ldgica, acrescento a obra o mito de Pandora. Nele, a
caixa de segredos aberta de maneira desobediente pela mulher n&o liberou somente
o medo, trouxe junto forca para lutar. Embalada por essa luta que ora dessacraliza,
ora presentifica ausentes e abala pedestais, demonstro que um mundo singular se

apresenta. Ficcional, porém muito concreto.

Siléncio e palavra sdo os grandes icones apresentados no subcapitulo 4.3 — A
incomunicabilidade humana em O templo e a forca —, em que o0 tema
incomunicabilidade e os efeitos desastrosos que esta pode provocar sao
evidenciados. Tendo por tema a histérica Insurreicgdo do Queimado, ocorrida na
Serra por ocasido da construcéo da igreja em homenagem ao padroeiro S&o José, o
autor capixaba abre mais uma vez a caixa de segredos e revela novas facetas desse
episédio, oportunizando a fala desde o “menorinho” até o grande. Escravos e
senhores podem expressar suas “verdades”. Porém, o papel de grita-las cabe ao

oprimido que buscou no entendimento da palavra ndo dita explicacdes para sua dor.

Para traduzir melhor essa angustia da palavra ndo dita e da dor do néo

entendimento pelo que ndo se ouviu e se pensou ouvir, recorro a varios recortes do
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mito da Torre de Babel. O apoio parece-me viavel principalmente no que tange a
incomunicabilidade, fato também ocorrido naquele episédio. Sabe-se que o0s autores
mesclam o conhecimento de mundo com outras leituras. Ao citar Babel numa reacao
individual, muito particular, proponho um didlogo com O templo e a forca. Dentro
dessa hipotese por mim aventada, cristaos, judeus, indigenas e muculmanos tentam
dar suas explicacbes aos negros do Queimado. Convincentes ou nao, remetem a
um sentimento profundamente arraigado do ser humano, que se manifesta a
consciéncia como certeza primaria que perpassa toda uma existéncia — a liberdade
—, palavra sempre entendida pelos negros no Queimado, por mais que pesasse 0

siléncio.

O olhar do outro e o poder que este tem sobre “mim”, é a pedra de toque sobre que
busco trabalhar o subcapitulo 4.4 — Exotopia, Alteridade e Proliferacdo de vozes em
O capitdo do fim —, um romance repleto de insercdes historiograficas e ficcionais.
Versdes possiveis ou ndo de acontecimentos do passado. Apesar de enraizado na
realidade do tempo historico, o escritor reconta uma historia que povoa o imaginario,
tendo como mérito narrar um turbilhdo de emoc¢des em que exotopia, alteridade e

muitas vozes se entrelagam.

Motivada por essas emocdes fortes, evidencio nesse subcapitulo o entrecruzamento
das linguagens da narrativa histérica e do romance histérico na reapropriacdo dos
discursos do passado com um olhar contemporaneo. Assim, o capitdo Vasco tem
seus sentimentos mais intimos desnudados: desejos, amores, invejas, traicdes,
fraquezas, sentimentos que movem o homem no passado ou no presente. Sem 0
socorro da poética ndo ha como a Histéria friamente descrevé-los. Se descritos
nessa logica, ndo serdo vivos, pulsantes, mas mornos, mascarados. Para ganhar
vida, a Histéria necessita do artificio poético, posto que o homem, seu grande

arquiteto, é também seu maior protagonista.

Dessa forma, toda a acertiva construida no presente trabalho, estabelecendo
dialogos entre a Historia e a Ficgdo a luz dos discursos apreendidos com A nau
decapitada, As chamas na missa, O templo e a forca e O capitdo do fim, tem como
intento responder ao questionamento proposto: O texto literario como documento da

Historia, ou a Histéria como contexto que atribui sentido ao texto literario? Para
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tanto, abordo como os siléncios de tempos pretéritos podem ser plenamente
preenchidos com o poder da palavra poética, ndo interessando denunciar
meramente uma perspectiva ideoldgica, univoca e autoritaria, mas, sobretudo,
apontar para o despertar de uma agudeza de consciéncia extremamente benéfica e

necessaria ao homem — verdadeira testemunha no sentido literal da Historia™.

12 Histéria — do grego antigo historie, que significa testemunho, no sentido daquele que Vé.
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2 O TEXTO LITERARIO COMO DOCUMENTO DA HISTORIA, OU A HISTORIA
COMO CONTEXTO QUE ATRIBUI SENTIDO AO TEXTO LITERARIO?
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2.1 A AMBIGUA “VERDADE” DE CLIO E A LITERATURA DE CALIOPE COMO
DISCURSO PRIVILEGIADO DE ACESSO AO IMAGINARIO

As palavras em um romance ndo sao apenas signos que apontam para a
realidade exterior. Elas sem davida levam a realidade, mas a uma realidade
cuja inteireza nao pode ser confundida com a socialmente dada. Por assim
dizer, a palavra ficcional viola a realidade para melhor alcanca-la entao dizé-
la. Isto ndo se faz sendo a custa de trocar-se a acdo imediata pelo
entendimento que prepara uma acao possivel e futura.'®

Quando a realidade € violada pelo ficcional, este atua diretamente sobre o
imaginério, que € um sistema de ideias capaz de suportar duas formas de
compreensao do mundo: a racional e a conceitual. O imaginario, conceito amplo,
encontra sua base na ideia de representacdo. Nela, podemos perceber
convergéncias, isso porque o imaginario, a0 mesmo tempo em que € um sistema de
representacdo sobre o mundo, se coloca no lugar da realidade, sem com ela
confundir-se, tendo-a ao mesmo tempo como referente. A representacdo social da
realidade € construida e passa a substitui-la, tomando seu lugar. Nessa

representacdo, 0s imaginarios atuam como construcdes sociais, logo historicas.

Trava-se pelas vias do imaginério, o dialogo entre Literatura e Historia. Dialogo esse
que, segundo Marisa Lajolo™, sédo caminhos que podem colidir no congestionamento
de mao unica por onde enveredam e a faz questionar se o texto literario é
documento da histdria, ou se € a histéria que atribui significado ao texto literario. Tal
indagagdo provoca-nos uma reflexdo acerca do elo existente entre Literatura e
Historia, pois, no rastro dessa dualidade, entrelacam-se varios niveis que dao

significado ao conjunto de obras e autores.

Os romances A nau decapitada, As chamas na missa, O templo e a forca e O
capitdo do fim, do romancista Luiz Guilherme Santos Neves, corpus dessa pesquisa,

trilham os caminhos da Historia, mesclando entretenimento e fazendo girar “os

¥ COSTA LIMA, Luiz. O Controle do Imaginario — razdo e imaginagdo nos tempos modernos. 2. ed.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1989. p. 69.
1 LAJOLO, Marisa. Histéria da Literatura — Ensaios. Sdo Paulo: UNICAMP, 1994. p. 21.
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saberes”.”® Seu texto literario é documento da Histéria ou o contexto da Histéria

atribui sentido a seu texto literario?

Vislumbrando buscar respostas, direciono essa discussdo, neste capitulo, para um
maior entendimento de Literatura e Historia e o entrelacamento entre essas duas
vertentes. “A historia e a literatura tém algo em comum, ambas séo constituidas de
material discursivo, permeado pela organizacao subjetiva da realidade feita por cada

falante, o que produz uma infinita proliferacéo de discursos.” *°

Etimologicamente, os termos Literatura e Historia se confundem: ambos s&o
narracdo de fatos da vida dos povos, dos individuos, das sociedades, e tiveram
origem na oralidade. Torna-se impossivel, entdo, separar a Historia dos homens dos
textos literarios. Nesse sentido, Jilia Kristeva'’ nos apresenta o termo
“ambivaléncia”, ou seja, a insergao da historia da sociedade no texto e do texto na
Histéria, o que, para a autora, sS40 uma Unica e mesma coisa. Ideia que sera

compartilhada por Pesavento:

Clio se aproxima de Caliope, sem com ela se confundir. Histéria e
Literatura correspondem a narrativas explicativas do real que se renovam
no tempo e no espaco, mas que sdo dotadas de um traco de permanéncia
ancestral: os homens, desde sempre, expressaram pela linguagem o
mundo do visto e do ndo visto, através das suas diferentes formas: a
oralidade, a escrita, a imagem, a musica. 18
O traco de permanéncia ancestral que une Historia e Literatura, estabelecendo um
forte didlogo entre ambas, possui elementos muito préprios que, ao longo do tempo,
foram sendo construidos e solidificados e, simultaneamente, desconstruidos,
revelando-se sob o signo da fronteira, apresentando-se em inimeros discursos. O
filésofo Aristételes, no capitulo IX da Poética, estabelece fronteira quando distingue

poesia e Historia:

* BARTHES, Roland. Aula. Traducéo Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Cultrix, 1983. p. 18. O autor
relata que “a literatura faz girar os saberes”.

® ESTEVES, A.R. O Novo romance histérico brasileiro. In: ANTUNES, AR. L. Z. (Org.). Estudos de
literatura e linglistica. Sdo Paulo: Arte & Ciéncia, 1998. p. 125.

" KRISTEVA, Julia. Introducdo & semandlise. Traducdo Llcia Helena Franca Ferraz. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1974. p. 67.

'® PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Literatura. Uma velha nova histéria. Nuevos Mundos
Mundos Nuevos, Debates, 2006. Disponivel em: <http://nuevosmundos.rueves.org/index.> Acesso
em: 22 maio 2010.
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N&o diferem o historiador e o poeta por escreverem verso e prosa [...],
diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e 0 outro as que
poderiam suceder. Por isso a poesia € algo mais filoséfico e mais sério do
que a histéria, pois refere aquela principalmente o universal, e esta o
particular. Por referir-se ao universal entendo eu atribuir a um individuo
uma determinada natureza, pensamentos e acbes que, por liame de
necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza; e ao universal,
assim entendido, visa a poesia, ainda que dé nomes particulares aos
individuos; o particular é o que Alcebiades fez ou lhe aconteceu.™
Conforme os argumentos do filosofo, a poesia refere-se ao universal; a Histéria, ao
particular. Entende-se dai que ao poeta deve interessar ndo os fatos em si, mas a
esséncia deles, ao passo que ao historiador interessam os fatos em sua
singularidade, como se o historiador copiasse apenas 0 que aconteceu, sem neles
interferir, incorporando uma documentacdo da realidade empirica. O poeta, ao
contrario, revela o que poderia ter acontecido, interferindo sem reservas, pois a
esséncia do fato se pretende arte, e como tal opera com a légica das probabilidades,
da efabulacdo, particularizando em sua histéria as leis gerais da narrativa,
pormenorizada na performance da histdria essencial. Assim, mimetiza a poesia por
meio de fatos hipotéticos inventados por sua mente imaginosa e livre. Por seu turno,
o historiador mimetiza imagens da vida propriamente dita, em que ndo se observam
as mesmas unidades dos eventos de um poema, pois ndo é livre, esta preso na

busca de uma “verdade”.

Outra fronteira é estabelecida no século XIX. Até que Leopold Ranke?® colocasse as
bases da “Histéria Cientifica”, a Literatura e a Histéria eram consideradas como
tendo a mesma funcdo: narrar a experiéncia e o acontecido com o objetivo de
orientar e elevar o homem. Até entdo, ambas podiam ser associadas a um esforco
para subjulgar o caos, mediante a edificacdo de modelos capazes de assegurar aos
homens tanto a orientagdo como a verdade. Por volta de 1830, Ranke indicou que a
tarefa do historiador consistia em apenas “mostrar como algo realmente se passou”.
Era seu protesto contra a histéria moralizante. Esse aforismo, ndo muito profundo
segundo Carr®, teve um éxito espantoso, pois a separacdo entre literatura e 0s

estudos historicos acentuou-se profundamente.

% ARISTOTELES. Poética. In: Pensadores. Traducdo Eldoro de Souza. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1973. p. 78-79.

20 Cf. nota 5 deste trabalho.

?L CARR, E.H. Que é Histéria. Traducdo Rejane Janowitzer. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989. p.12.
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A dualidade provocada por essa separacdo construiu uma fronteira de oposicéo
amplamente discutida: o real e o n&o real, colocando as relagdes entre as duas
ciéncias numa zona de distanciamento quanto a dicotomia verdade x mentira. A
verdade da ficcao literaria ndo esta em revelar a existéncia real de personagens e
fatos narrados, mostrando como algo realmente se passou, como defende o
aforismo de Ranke, mas em possibilitar varias leituras. Ndo tendo posse da verdade,
dela aproximar-se-4, ao maximo, conforme diz Costa Lima?, pela via de

verossimilhanca.

Verossimilhanca [...] sempre resulta de um calculo sobre a possibilidade de
real contida pelo texto e sua afirmacédo depende menos da obra que do
juizo exercido pelo destinatario. A obra por si ndo se descobre verossimil
ou ndo. Este caréater lhe é concedido de acordo com o grau de redundéancia
que contém.

A verossimilhanca compreende “a logica interna do enredo, que o torna verdadeiro
para o leitor; &, pois, a esséncia do texto de ficcdo” ?*. E a compreensdo de que a
Literatura atua como discurso privilegiado de acesso ao imaginario, pois, sendo um
fenbmeno estético, uma manifestacdo cultural, uma possibilidade de registro do

homem e de sua historicidade, derruba as fronteiras e permite que o historiador a

assuma como espaco de pesquisa.

Os acontecimentos de uma histéria literaria ndo precisam de ser “verdadeiros” no
sentido de corresponderem exatamente a fatos realmente ocorridos ou a maneira
como a realidade opera no mundo sensivel. Devem, entretanto, respeitar a l6gica

interna do universo em que o enredo se desenvolve. Ou, conforme detalha Candido:

O termo “verdade”, quando usado como referéncia a obras de arte ou de
ficcdo, tem significado diverso. Designa com freqiiéncia qualquer coisa
como a genuinidade, sinceridade ou autenticidade (termos que em geral
visam a atitude subjetiva do autor); ou a verossimilhanca, isto €, na
expressdo de Aristdteles, ndo a adequagdo aquilo que aconteceu, mas
aquilo que poderia ter acontecido; ou a coeréncia interna no que tange ao
mundo imaginario das personagens e situacdes miméticas; ou mesmo a
visdo profunda — de ordem filosdéfica, psicolégica ou sociolégica — da
realidade. *°

2 COSTA LIMA, 1989, p.38.

23 |d. Estruturalismo e Teoria da Literatura. Petropolis: Vozes, 1973. p. 40.

* GUANCHO, Candida Vilares. Como analisar narrativas. Sao Paulo: Ed. Atica, 2004. p. 10.
> CANDIDO, Antonio. A personagem de ficgcdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1970. p 18.
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7

Para Antonio Candido®, é a verossimilhanca que ajuda a criar uma atmosfera
propicia ao convencimento do leitor. A observagdo da realidade s6 comunica o
sentimento da “verdade”, na narrativa, quando todos os seus elementos estédo
ajustados entre si de maneira adequada, mantendo uma coeréncia interna. Tudo
deve ser verossimil, isto é, estar ajustado a plausibilidade dos eventos que se
desenrolam no mundo imaginario dos personagens e das situagdes criadas, gerando
assim a verossimilhanca do todo, que deve ser coerente e ajustado ao contexto de

toda a narrativa.

Assim, para transmitir o que se pretende, o autor do texto literario recria o real
consoante as suas convicgdes, retratando sua maneira de interpretar as fontes e de
enxergar 0 mundo. Busca construir uma narrativa que faca sentido ao leitor em
todos os seus elementos: enredo, narrador, personagens, tempo e espago. Esses
precisam decompor um “todo verdadeiro”. E por meio da verossimilhanca, da

aproximacao da realidade, que o texto, como arte, se fara real.

A arte, por sua vez, é verossimil, por ser tdo e somente semelhante a verdade. A
arte desperta a ilusdo e tem como referencial a impressao da verdade. O escritor faz

" ensina que

um percurso enviesado para expressar a realidade. Terry Eagleton
uma obra pode ser ndo realista em termos representativos (miméticos), mas ainda
assim proporciona um “retrato” realista de determinada situagdo ou contexto. O
mesmo se aplica ao inverso: uma obra pode representar fielmente uma realidade

social por artificios que ndo se baseiam na representacdo mimética.

Essas relacdes e discussdes entre o ficcional e o real e entre Literatura e Historia
ocupam lugar privilegiado nos debates da contemporaneidade, transicdo do século
XX para o XXI, apresentando contesta¢cfes até certo ponto consensuais: crise dos
paradigmas de analise da realidade, fim das crencas nas verdades absolutas
legitimadoras da ordem social, importancia da interdisciplinaridade, tudo isso

comprovando que Clio e Caliope tém, ha muito, interagido.

6 CANDIDO, 1970, p.76-77.

?’ EAGLETON, Terry. Pork Chops and Pinneapples. In: London Review of Books, v. 25, n. 20-23,
outubro de 2003. Disponivel em: <http//www.irb.co.uk/v25/n20/terry-eagleton/pork-chopsand-
peneaaples.> Acesso em: 25 jan. 2010.
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Agora, tu Caliope, me ensina... Poderia ter dito Clio a musa sua irma...
Porque Caliope pode “ensinar” a Clio e, vice-versa, hum tempo como o
nosso, de confluente dialogo entre as diferentes disciplinas ou campos do
saber. ?®
Conforme foi dito anteriormente, o traco de permanéncia ancestral que cria o elo
entre Literatura e Historia é construido e desconstruido de acordo com as
concepcdes vigentes. O processo atual € de construcdo do elo, de confluente
dialogo entre as diferentes disciplinas ou os campos do saber, de derrubada de
fronteiras. Esses discursos querem dizer sua esséncia no momento em que
partiiham da recriacdo do real, construido de imagens e palavras que, bem

articuladas, aproximam cada vez mais o historiador do leitor de ficgdo.

A aproximacao e o distanciamento, a construcdo e a desconstrucdo de fronteiras
sao ideias que tém raizes desde Aristételes, embora o campo de maior discusséo
resida no texto, pois € por meio dele que o imaginario serd ativado como sistema
produtor de ideias e de imagens atuantes no campo do conhecimento cientifico, das
emocOes e da sensibilidade. Com esse sistema ativado, o caminho do abstrato, do
nao visto e do ndo experimentado torna-se mais acessivel, inspirando condutas e

ac6es. Um caminho que visa a um real provavel mais real que o real concreto.

Como chegar a esse real provavel mais real que o concreto? A Literatura certamente
nos abre possibilidades de respostas, pois a narrativa ficcional ndo tem limites
quanto a datas, fatos e pessoas, € livre como livre € a imaginacdo. O autor de fic¢édo
da contextualidade historica, fundamenta seu texto em uma pesquisa nessa area,
apropriando-se de eventos historicos ilimitadamente e trabalha-os em seu texto, em
um percurso rumo ao imaginario. Porém, esse percurso ndo é e nao foi tdo simples
de ser revelado. Seguindo os ensinamentos de Costa Lima, percebe-se que séculos
de motivos religiosos e politicos dificultaram o caminho ficcional. Por essa via so
passavam discursos moralizantes e teses notaveis. A ficcdo de entdo estava presa a
farsa e ao embuste ao legitimar uma Histéria em que ndo se permitia autonomia.
Verdade, utilidade, fé, retiddo nos costumes, documentacdo, oralidade, suficiéncia

historica e moralidade, tudo isso interpunha ao desaprisionamento da ficcao.

8 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e Histéria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2004. p. 7.
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Com o advento de novos conceitos, muitos deles trazidos pela pés-modernidade®, a
ficcdo foi desaprisionada e dessa forma algcoou voos cada vez mais altos,
proporcionando-nos maior conhecimento historico e literario, resultado da unido
cada vez maior de Clio e Caliope. Unido livre, sem amarras, capaz de produzir uma
poética em que todos os pontos de vista, contraditérios, mas convergentes, estejam
presentes. Nessa poética, a Literatura apresenta-se como leitora privilegiada dos
acontecimentos historicos, ao passo que a Histéria desloca-se progressivamente

para o campo literario. Porém, ambas néo se ressentem em suas bases.

Explorando essas afinidades, procuro estabelecer neste trabalho algumas conexdes
entre a Historia de Clio e a Literatura de Caliope que, com seu papel criador, a arte
da ficcdo entra em sintonia com Clio, ampliando suas possibilidades. Musa da
Epopeia, poesia épica e eloquéncia, Caliope € um conjunto de saberes ou de
habilidades de ler e de escrever bem, e relaciona-se com as artes da gramatica,
retérica e poética. Por extensao refere-se a arte ou ao oficio de escrever de forma

artistica, por isso amplamente definida.

Para Alfredo Bosi®®, é um produto (texto) com mensagens que n&o se esgotam no
mero registro de conteudos objetivos, o que lhes acresce igualmente o0 peso
ideolégico. A Literatura vai além do objetivo, ela atinge a subjetividade. Em Croce®
“é aquilo que todos sabem que é”. Em J. Verissimo®, “a definicdo é dispensavel”, a
literatura € o que nado prescinde de explicagcbes, pois trabalha com o imaginario e

com as emoc¢Bes humanas, é Arte, produz o belo.

0 pés-modernismo afirma que a linguagem ndo pode expressar verdades a respeito do mundo de
um modo objetivo. Os valores do pés-modernismo ndo sdo pessoais, mas sociais, da cultura. Um dos
primeiros pensadores a desenvolver uma teoria abrangente e coerente sobre a pds-modernidade foi o
fildsofo francés Jean-Francois Lyotard com seu livro A Condi¢do Pés-Moderna, langado em 1979, que
caracteriza o periodo, pelo fim das metanarrativas, quando os grandes esquemas explicativos teriam
caido em descrédito e ndo haveria mais "garantias", posto que mesmo a "ciéncia" ja ndo poderia ser
considerada como a fonte da verdade. Outros pensadores associados a ideia de p6s-moderno séo
Michel Foucault, Jacques Derrida e Jean Baudrillard. Para o intelectual marxista estadunidense
Frederic Jameson, o pds-modernismo representa uma nova fase do capitalismo, em que uma série
de transformacg@es tecnoldgicas impactou na ascensado de novas formas de relacéo de consumo e de
movimentac¢des do capital financeiro. Ja o filésofo francés Gilles Lipovetsky acredita que, em vez de
pés-modernidade, o que estamos vivenciando é justamente uma exacerbacdo dos valores da Era
Moderna. A esse fendbmeno ele deu o nome de ‘hipermodernidade’.

% BOSI, Alfredo. Histéria concisa da Literatura Brasileira. 2.ed. S&o Paulo: Cultrix, 1978.

%1 CROCE, B. Breviario de Estética. S&o Paulo: Atica, 1997. p. 31

%2 VERISSIMO, J. Que é Literatura? E outros escritos. S&0 Paulo: Landy, 2001.p.23.
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Em H. Megale®, a Literatura aparece como criacdo. A obra de ficcdo é “de total
liberdade de expressdo, de criacdo, de analise até”. Claramente é declarada Arte
para N.N. Coelho® e M. Moisés>: “Literatura é arte, € como um ato criador que por
meio da palavra cria um universo autbnomo”, “é arte por exceléncia, pois usa o

signo, a palavra, que é criacdo humana.”

Em Antonio Candido®, vé-se que o escritor ndo é somente “o individuo capaz de
exprimir a sua originalidade”, mas também “alguém desempenhando um papel
social”. “A literatura é... um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e
sobre os leitores; e s6 vivem na medida em que estes a vivem... A obra ndo € um

produto fixo, univoco ante qualquer publico...” ... todo escritor depende do publico.”

Consoante, a afirmacdo de Candido, ao declarar que o escritor é alguém
desempenhando um papel social e que a literatura € um sistema vivo de obras
agindo uma sobre as outras e sobre os leitores, destaco as obras do escritor
capixaba Luiz Guilherme Santos Neves que, “‘invencionando”, repensa a historia
factual ao mesmo tempo em que coloca o leitor num lugar de dispersao, de ruptura,
sendo ele o responsavel pelos desfechos, favoraveis ou ndo, reafirmando a maxima

de que todo escritor depende do publico.

A Literatura € um saber privilegiado que permite acompanhar o processo de criacédo
de uma consciéncia nacional; ela se encontra no limiar do inconsciente, na formacao
das estruturas cognitivas e ficcionais dos homens. O vinculo com a Histéria se
estabelece no fato de que ambas sdo produtos do génio humano. Ha claro encontro
de ideias ao observar a definicdo de O. M. Carpeaux®’ para Literatura: “expressao
de estilistica do espirito objetivo, autbnomo, e ao mesmo tempo reflexo das

situacdes sociais”.

Afora tantas outras definigcbes, percebe-se que a literatura € fonte de si mesma e

como tal registra a vida, sendo ainda mais: impressao da propria vida. Constitui uma

% MEGALE, H. Elementos de Teoria Literaria. 2. ed. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1975. p.1-2.

% COELHO, N.N. Literatura & Linguagem. 3. ed. S&o Paulo: Quiron, 1980. p. 23-24.

** MOISES, M. A Criacao literaria. 6. ed. Sao Paulo: Melhoramentos, 1973. p.17.

% CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. 8. ed. S&o Paulo: T. A. Queiroz/Publifolha, 2000. p.67.
%" CARPEAUX, O.M. Histéria da Literatura Ocidental. Rio de Janeiro: Edicées — O Cruzeiro, v. 1. p.
46-47, 1959.
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realidade que € verdadeira, ndo no sentido literal, mas no movimento que prepara
quando projeta ficcionalmente uma narrativa para o futuro, assumindo, ai, o papel de
testemunha de seu tempo. No controle desse papel, a Literatura € fonte para o
historiador, pois lhe dara acesso privilegiado ao imaginario, permitindo-lhe enxergar

pistas, em sua funcéo investigativa, que outras fontes n&o lhe dariam.

A Histéria da Histéria, contada por Hesiodo®, ao tentar organizar os mitos de
diversas cidades gregas, nos traz “certezas” maiores quanto ao importante papel
que Clio e Caliope desempenham uma a outra. A narrativa desse poeta tinha por
objeto a exposicdo das relacdes entre mortais e imortais de forma a explicar as
origens da raca helénica. Na tradicdo desse povo, Zeus e Mnemdsine, o pai dos
deuses e a deusa da memoaria, tém sete filhas: as sete musas das artes. Dessas
artes, Caliope, a musa da Literatura, e Clio, a musa da Histéria, mantém uma
estreita relacdo de amizade desde os imemoriais tempos gregos miticos até os dias
atuais. Ambas sdo tributarias da lingua escrita, mesmo tendo suas origens na
oralidade dos aedos®, que cantando as histérias de deuses e heréis pelas pracas e

ruas das cidades gregas trazia a presenca algo que se encontrava oculto pelo

préprio mundo.

Com essa historia, retomo o campo de discussao entre Clio e Caliope, o uso do
texto, que é condicdo basilar para a concepcéo e producédo, seja da Historia, seja da
Literatura de ficcdo. Assim, a forma de contar essas histGrias e propor essas
“verdades”, e o caminho percorrido por Clio no desenrolar de sua trajetdria € assunto

que tratarei a seguir.

% HESIODO. Teogonia: a origem dos deuses. 5. ed. Estudo e traducdo Jaa Torrano. Sdo Paulo:
lluminuras, 2003. Hesiodo é autor da obra Teogonia, também conhecida por Genealogia dos Deuses,
um poema mitolégico. Tratando da génese dos deuses, nele o autor descreve a origem do mundo, os
reinados de Urano, Cronos e Zeus, e a unido dos mortais aos deuses, dando origem aos herois
mitolégicos. Hesiodo é o mais antigo poeta de que se tem noticia, com alguma certeza. Nasceu,
viveu e faleceu em Ascra, no fim do Séc. VIl a.C.. Tudo que se sabe com seguranca sobre a sua
biografia € o que ele mesmo narrou em seus poemas. Segundo criticos como o francés Emile
Burnouf e o alemdo Werner Jaeger, o subjetivismo na literatura surge com Hesiodo. Na antiga
Grécia, o poeta era um simples veiculo comandado pelas musas. Hesiodo, entretanto, assina sua
obra para fazer uma Historia pessoal.

% AEDOS em grego antigo significa “cantor’. Os aedos eram os poetas que, antes da invengéo do
alfabeto, praticavam o culto da deusa Memoria e das musas, e recebiam dessas divindades o dom de
compor canc¢des ao som da lira.
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2.2 O CAMINHAR DA HISTORIA: DA CIENCIA DOS ACONTECIMENTOS AO
COTIDIANO E AS MENTALIDADES

[...] a histéria ndo é uma ciéncia como as outras... Falar de histéria nédo é
facil, mas estas dificuldades de linguagem introduzem-nos ao préprio
amago das ambiglidades da historia. [...] A histria exprime dois, se ndo
trés conceitos diferentes [...] uma histéria € uma narracdo, verdadeira ou
falsa, com base na realidade histérica ou puramente imaginaria.

A Historia multifacetada exprime diferentes conceitos. E aberta a inimeras
interpretagBes, com horizontes ampliados por meio de varias estruturas narrativas
gue aumentam seu potencial argumentativo. Ela nasce com a reordenacdo dos
saberes na época contemporanea®’. Essa época, como ensina Foucault*’, é a
abertura de um espaco vazio no qual ndo encontramos a unidade do sujeito, mas
apenas o pensamento se exercitando. Alvaro de Campos, o heterénimo modernista

de Fernando Pessoa, poetiza o ritmo desse pensamento: rapido, subito, inesperado.

Meu pensamento é um rio subterraneo.

Para que terras vai e donde vem?

N&o sei... Na noite em que 0 meu ser o tem

Emerge dele um ruido subitaneo. 43
Por pensamento, ainda segundo Foucault*, designa-se o ambito no qual sdo
desenvolvidas praticas historicas raras, jamais repetiveis, entre as quais sao
constituidas ou modificadas as relagdes entre sujeitos e objetos. Pensar € um modo

de agir, de um agir que assume riscos, afeta ou resiste, fere ou reconcilia.

“ LE GOFF, J. Histéria e Memoria. 5. ed. Tradugcdo Bernardo Leitdo. Campinas/Sao Paulo:

UNICAMP, 2003. p. 17-18.

*! Trabalho nesse sentido com o pensamento de poés-modernismo ou "condi¢cdo pos-moderna” do
francés Jean Francois Lyotard.

2 Foucault ndo duvida da verdade das ciéncias humanas, apenas afirma que seu objeto e a propria
nocao de ciéncia ndo sdo eternos. Embora o homem seja um falso objeto, ndo significa que as
ciéncias sdo impossiveis, elas somente sdo obrigadas a mudar de objetos. Diante das verdades, das
aquisicBes cientificas, a verdade filoséfica foi substituida pela histéria e por isso ela ndo pode fundar
as ciéncias humanas. VEYNE, P. Foucault revoluciona a historia. In: Como se escreve a historia.
Traducéo de Alda Baltar e Maria Auxiliadora Kneipp. 3. ed. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia,
1995. p.176.

“PESSOA, Fernando. Poemas Ocultistas — Meu Pensamento. Disponivel em: <
http://www.pessoa.art.br/?p=585> Acesso em: 03 maio 2010.

* Em Les Mots et les choses, Foucault afirma que na época contemporanea sé é possivel pensar a
partir do vazio da dispersao do homem. Nesse vazio, 0 pensamento é saber modificado do que sabe,
reflexdo e transformacao daquilo sobre o qual se reflete. Ele transforma aquilo que toca, e altera o ser
do homem. FOUCAULT, Michel. Les Mots et les choses. Paris: Gallimard, 1966.
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A Nova Histoéria quer pensar, afetar, ferir e, por que ndo, reconciliar. Esse € o novo
mundo de Clio. Mundo das suspeitas e incertezas, mundo do que foi um dia contado
de uma forma, pode amanhd@ ser contado de outra. A chamada Nova Historia
Cultural € uma proposta de pesquisa que se difere da Histéria dedicada a estudar as
artes, a literatura, a filosofia. Nado descarta as expressfes culturais das classes
sociais elevadas, mas prioriza a construcao historica a partir das manifestacées das
massas andnimas, populares. Nela ha o forte indicio de se trabalhar uma historia

plural, que aponte caminhos alternativos.

Os caminhos alternativos no estudo das culturas deixam de enfatizar temas
superficiais, para se concentrar em questdes mais locais de grupos particulares em
momentos especificos, o que possibilita ao pesquisador uma melhor analise e
interpretacdo das relagbes que envolvem esses individuos, permitindo assim o

conhecimento daquilo que é esséncia da vida para essas comunidades.

O literato, pesquisador e historiador Luiz Guilherme Santos Neves, em suas obras,
corpus desta pesquisa, lanca um olhar, pensa, afeta, fere e busca reconciliar-se com
esses grupos particulares, por meio de uma histéria até entdo perdida, onde as
massas an6nimas e marginalizadas, agora, terdo voz, como aventa LGSN*, em seu

As chamas na missa:

[...] Pela subida que passa rentilinea a muralha do Forte de S&o Cosme e
S&o Damido, o ladeiréo da Maria. Ndo a Santissima e Virgem e pura mas
sua antitese, uma Maria impura, pecatriz, renomada de casa aberta para
a rua, pouso de muitos, teto de nenhum, porque dorme ela com um e
acorda com outro e ali vive, nesse pacadico de homens, dando — Dando
nome & ladeira como déa de si aos cosmes e damibes soldados do forte
sito defronte de sua casa os quais, pela forca que descobriram na
forquilha entrepernil da mulher, a consagraram com epiteto de Maria
Capa Homem. *" [grifos meus]

Assim como a personagem Maria Capa Homem, Anténio Arnaut, Joaninha Norberto,
Candido Candim, Bernardo Queixada e Leonor Aranches, de As chamas na missa,

povoam e ainda hdo de povoar os romances historicos. Outras tantas personagens

* Passo a referir-me ao literato e historiador capixaba Luiz Guilherme Santos Neves com esta sigla:
LGSN.

“® NEVES, Luiz Guilherme Santos. As chamas na missa. Rio de Janeiro: Philobiblion, Fundacéo Rio,
1986. p.11.

*" Maria Capa Homem é uma das personagens da obra As chamas na missa, que Luiz Guilherme
Santos Neves tirara do anonimato, deixando-a expor suas “verdades” acerca da histéria contata até
entdo.
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em outros tantos romances irdo, ao entrar em “cena”, sair do anonimato e fazer
ecoar uma historia viva, pulsante, remetendo os leitores aos mais infinitos
pensamentos, 0 que, como ensina Foucault, € um modo de agir e de assumir riscos,

ferir ou reconciliar.

Em A nau decapitada®®, a aventura de narrar é transferida da personagem-destaque
da historia factual, o Presidente Machado de Oliveira, para um ex-combatente de
Pedestre, o major Marcelino José de Castro e Silva. Usando uma técnica de
“deliciosos sabores”, “muito mais séria do que seria um simples recurso literario” *°,
0 autor assume o risco de parodiar a historia factual, feri-la, para, entdo, nos

transferir a tarefa da reconciliacao.

Em O templo e a forca®, apesar da ironia ser atenuada e ceder lugar a um texto de
escrita limpida e classica, visando a fazer desse texto um poema para que 0O
capixaba conheca os tragicos acontecimentos de seu passado, o narrador também é
participante, ndo no sentido teodrico de narrador-personagem, mas como quem
testemunha e vé os fatos de fora e, como tal, tem necessidade de gritar. Um grito de
guem examina, questiona, opina, angustia-se por ndo poder interferir no rumo da
Historia e que, por isso, entra na pele e na alma das personagens, sofre e pensa

como elas, e assumindo os riscos desse pensar, com elas também trabalha:

Imagino-me, de quatro, a marcar no chdo os palmos da medicdo desta obra.
Meco, em gestos sucessivos e certos, do polegar ao dedo minimo, um-dois,
dois-trés, trés-quatro, os vinte e dois centimetros que formam a medida dos
palmos, noventa deles tomados numa primeira direcdo, quarenta e dois em
direcdo oposta, tirada em &angulo reto. J& me doem os costados nha
incbmoda posicdo em que quase rastejo, mas é preciso marcar
franciscanamente sobre o0 solo um retdngulo perfeito para que nao se
construa a igreja fora do esquadro [...], de acordo com a planta que o frei
tem de cor, [...] perfeicdo e retilinea grandeza que a impecavel geometria
das igrejasSltransmite aos olhos e a alma dos homens em todos os cantos da
Terra[...].

8 NEVES, Luiz Guilherme Santos. A nau decapitada: Manuscrito de Itapemirim. 2 ed. Vitéria: Colecdo
Letras Capixabas. Vitéria: Fundagéo Ceciliano Abel de Aimeida — UFES, 1985. v.7.
“9 Cf. nota 8 deste trabalho.
:2 NEVES, Luiz Guilherme Santos. O templo e a forca. Vitéria: IHGES — Cultural-ES, 1999.
Ibid., p. 54.
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Em O capitdo do fim>?, o leitor é convidado & exotopia®®. O capitdo Vasco Fernandes
Coutinho expia seus pecados e, como num processo de auto-analise, sua alma é
levada ao juizo final. Nessa obra, o leitor é convidado a decidir como quem Vvé 0s
fatos de fora. Qual sera o destino final desse capitdo que, corroido em suas culpas,
€ apenas um ser mortal? Nao h4 heroismo nele. Nesse rito de passagem em que o
autor o flagra, nés, como leitores, podemos presenciar a passagem maior, que sO
esta reservada aos que morrem, e ainda assim decidir o destino de Coutinho. Como
nao pensar? O pensamento move-se subitdneo e isso nos leva a rememorar a
caminhada rumo ao novo mundo de Clio, onde as “certezas” da Histéria vao pouco a
pouco ruindo, aproximando-a do fazer literario. Esse caminhar € também uma

narrativa que, como um romance, merece ser recontado.

No século XIX, a Europa presenciou amplo desenvolvimento tecnolégico e industrial,
permitindo sua evolugdo econdmica e afirmag&o como continente mais poderoso do
mundo até a Primeira Guerra Mundial. Ao mesmo tempo em que crescia
internamente, o continente se expandia fora de seus dominios, conquistando terras
e novas riquezas na Africa e na Asia. No entanto, ndo bastava conquistar territorios
e impor dominacdo as suas populacdes: era preciso justificar a razdo daquele
dominio, conseguir um argumento incontestavel. Tal argumento foi o conceito de
ciéncia, tido como um saber superior e acessivel a um namero reduzido de pessoas.
Assim, os europeus afirmavam-se como donos da ciéncia e do desenvolvimento. Se,
rumavam para aquelas novas terras, o propésito era “sublime”: salvar as populacées

conquistadas do estado de barbarie e abandono.

O conceito de Imperialismo estava, entdo, justificado e “aprovado” sob os
argumentos de superioridade técnica e racial do branco sobre o negro e o asiatico.

Cientificamente falando, o europeu tinha o direito de dominar os novos colonos

°2 NEVES, Luis Guilherme Santos. O capitdo do fim. 2. ed. Vitoria: Formar, 2006.

% O fundamento da exotopia de que fala Bakhtin, num sentido geral, pode ser entendido como o
“excedente de visdo humana, ou seja, aquele que ¢é condicionado pela singularidade
insubstitutibilidade do meu lugar no mundo: porque nesse momento e nesse lugar, em que sou 0
Unico a estar situado em dado conjunto de circunstancias, todos os outros estdo fora de mim.” Em
relagdo a vivéncia em interacdo com o outro: “devo vivenciar — ver e inteirar-me — 0 que ele vivencia,
colocando-me no lugar dele, como que coincidir com ele [...]. Devo adotar o horizonte vital concreto
desse individuo tal como ele vivencia”. BAKHTIN, Mikhail. O autor e a personagem na atividade
estética. In: Estética da criacdo verbal. Tradu¢do Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.
p.21-24.
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porque era de uma civilizacdo mais avancada, dado o desenvolvimento que
mostrava e o0 seu poder de conhecimento. O cientificismo transformava as
realidades sociais, frutos de certa ordem historica que, como entendemos hoje,
nunca € absoluta. Por “verdades absolutas” e “incontestaveis”, entendia-se o
comprovado pela ciéncia. Tal posicionamento tornou-se amplamente aceito no Velho
Continente, espalhando-se por diversos campos do saber. O maior destaque desse
processo de construcdo de conhecimento ocorreu nas chamadas disciplinas
humanistas — Histéria e Sociologia — responsaveis pelos novos métodos de estudo

nas relagfes sociais e no andamento da Historia dos povos.

Corroborando com esses novos meétodos, surgia o Positivismo, pregando a
cientifizacdo do pensamento e dos estudos humanos. Visando a obtencdo de
resultados claros, objetivos e completamente “corretos”, os seguidores desse
movimento acreditavam num ideal de neutralidade, isto €, na separacdo entre o
pesquisador/autor e sua obra. Criam que o conhecimento se explicava por si
mesmo, necessitando, apenas, de que seu estudioso o recuperasse e o0 colocasse a
mostra. Alguns dos seguidores dessa corrente — Auguste Comte, na Filosofia; Emile
Durkheim, na Sociologia; Coulanges, na Historia, dentre outros — contribuiram para
fazer do Positivismo uma corrente do saber e um poderoso posicionamento a ser

seguido no século XIX.

Reduzindo o papel do homem como ser pensante e critico para mero coletor de
informac@es dos fatos apresentados em documentos, onde “os fatos falam por si”, o
posicionamento positivista assume, na Historia, o carater de ciéncia pura. Nela, os
fatos cronolégicos e o que realmente significa em si possuem uma “verdade” Unica
em sua formagdo, como Unico também é o sentido de compreensdo, nao
requerendo do historiador qualquer acdo para ser entendido. O papel deste é
meramente coletar e ajeitar os fatos, sem julga-los ou analisa-los. Assim, o saber
histérico provém do que os fatos contém, assumindo um papel que é préprio das

ciéncias exatas.

A Histéria, sendo tratada como a Quimica ou a Matematica, teria sua compreensao
na perfeita observacdo dos fatos por parte do historiador, que n&o analisa, nem

emite opindo, posto que esta mudaria o verdadeiro sentido do conhecimento
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histérico. “Os fatos falam por si mesmos” e possuem uma “verdade” implicita que
aparece quando eles — os fatos — séo trazidos a tona. Entédo, qual seria o trabalho do
historiador? Seria, tAo somente, resgatar os fatos do esquecimento e possibilitar sua
divulgacdo? Nunca interpretar, pois a interpretacdo seria um ato falho e mentiroso,
baseada nos sentidos e avaliacdo de um ser humano, passivel de erros, que nao

possui exatidao na “verdade” histérica.

Nunca interpretar nem analisar, nem opinar, tampouco avaliar. Esse discurso do
esquisofrénico, pela censura radical da enunciacdo>, essa forma de entender a
Historia perdurou por muito tempo? Ou ainda perdura? Entendo que grandes passos
foram dados, no sentido de remeter a Historia a discursos e posicionamentos mais
claros, buscando (re)interpreta-la e (re)significa-la, percebendo, inclusive, a
impossibilidade de conhecer a verdade como realmente fora. Quanto a caminhada
historiografica, novas tendéncias foram surgindo no intuito de “trabalhar” uma

Historia mais consistente:

Erguendo-se contra a dominagdo da Escola Positivista, uma nova
tendéncia da historiografia francesa exprime-se bastante discretamente em
A Revista sintese durante os anos 1920, mais francamente na Revista Les
Annales durante os anos de 1930. *°
Fundada pelos historiadores franceses Marc Bloch e Lucien Febvre, em 1929, com o
nome de Annales d’histoire économique et sociale, essa Escola, rompia com o culto
aos herdis e a atribuicdo da acdo histérica aos chamados homens ilustres,
representantes das elites. Essa tendéncia historiografica enfatizava, como
elementos fundamentais para a compreensao das transformacdes da humanidade, o
estudo do cotidiano, da arte, dos afazeres do povo e da psicologia social.
Propunham uma Historia ndo automatica, mas problematica, engajada, pronta para
responder a lacunas inerentes a condigdo humana. “Toda histéria é escolha”, dizia
Febvre®®, pois o historiador cria os seus materiais, ou, se quiser, recria-os, partindo
rumo ao passado com uma intencdo precisa: um problema a resolver, uma hipGtese

de trabalho a verificar.

> Ao usarmos esta citacdo estamos nos referindo a Roland Barthes. BARTHES, R. O discurso da
Histéria. In: O rumor da lingua. Tradug&o Anténio Gongalves. Lisboa: Edi¢des 70, 1987. p.126-127.

> MARTIN, Hervé; BOURDE, Guy. As escolas Histéricas. Tradugdo Jacyntho Lins Brand&o. Lisboa:
Editora Europa-América, 2000. p. 117.

*® FEBVRE, Lucien. Combates pela Histéria. 3. ed. Traducdo Lisboa. Lisboa: Editorial Presenca,
1989. p.19.
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Em busca de uma orientagcdo altamente inovadora para aqueles tempos, 0s
fundadores dos Annales achavam insuficiente a forma como a Histéria era tratada.
Propunham, entdo, a renovacao da historiografia contemporéanea, dando espaco ao
observador/historiador, que deixava de falar sob um ponto de vista absoluto, como
determinavam o Positivismo e o Marxismo. Com relagdo aos documentos nessa
“Historia ndo automatica”, o campo ndo € limitado. Marc Bloch sugere que o uso
apenas dos escritos seja evitado e que se recorra a outros materiais: arqueoldgicos,
artisticos e numismaticos. O historiador ndo compreende apenas explorar novos
documentos, prop6e também descobrir novos dominios, orienta-se para analise dos
fatos econdmicos, influenciado pela obra de Karl Marx, que o incita a relacionar as

estruturas econdmicas e as classes sociais.

A “velha” historia, entdo, comeca a ceder lugar ao novo mundo de Clio. Mundo em
que, parafraseando Maria Thereza Coelho Ceotto®’, a Histéria abandona a condicdo
de ciéncia dos acontecimentos, passando a assumir uma dimensdo analitica em
relacdo aos fatos. Da Histéria dos grandes homens, dos grandes feitos e das

grandes sinteses, passa-se a Histéria do povo, do cotidiano, das mentalidades:

Depois da fundagdo dos Annales..., o historiador quis-se e fez-se
economista, antropélogo, demégrafo, psicdélogo, linglista... A Historia é, se
se pode dizer um dos oficios menos estruturados da ciéncia social,
portanto um dos mais flexiveis, dos mais abertos... A Histéria continuou,
dentro desta mesma linha, a alimentar-se das outras ciéncias do homem...
H& uma Histéria econémica..., uma maravilhosa Histéria geogréfica..., uma
demografica Historia; hda mesmo uma Histéria social... Mas se a histéria
onipresente pde em causa o social no seu todo, é sempre a partir desse
movimento do tempo... A Historia dialética da duragdo é o estudo do social,
de todo social; e, portanto do passado e, portanto também do presente. %8

A nova faceta de Clio, revelada com a Historia das Mentalidades, corrente que
valoriza o papel da ideia e dos sentimentos na criagcdo ou na conservacédo de
mundos sociais e eleva a terceira geracdo dos Annales. Nessa fase, uma
contribuicdo impar: Michel Foucault, que entende a “Historia como primeira e mae

de todas as ciéncias do homem” *°

, sendo tdo velha quanto a propria memaria
humana. Fundamentalmente antipositivista, Foucault ndo acreditava que as ciéncias

sociais pudessem unir-se na investigacdo da natureza do homem, exatamente

> CEOTTO, Maria Thereza. Histéria, Carnavalizacdo e Neobarroco — Leitura do romance

contemporéneo produzido no Espirito Santo. Vitéria: EDUFES, 1999. p.29.
°® MARTIN ; BOURDE, 2000, p.131.
* FOUCAULT, 1992, p. 57.
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porque repudiava o proprio conceito de homem e a propria possibilidade de método
nas ciéncias sociais. O antimétodo defendido por Foucault recusava-se a oferecer
analises causais e negava a validade de qualquer relacdo redutiva entre as
formacdes discursivas e seus contextos socio-politicos. Demonstrava a inexisténcia
entre quaisquer objetos intelectuais. A loucura, a medicina e o Estado, para ele, ndo
eram categorias que pudessem ser conceituadas em termos universais, Cujos
conteudos sao particularizados em cada época, como “objetos discursivos”. Uma
vez sendo historicamente fundamentados, ndo poderiam oferecer uma base

universal para o método histérico.®

Apesar da critica incisiva de Foucault ter despertado o interesse de muitos
historiadores, seu antimétodo ndo foi adotado como pratica. A Histéria das
Mentalidades foi rechacada, segundo Francois Furet®’, pela auséncia de enfoque
claro, de definicdo, estimulado por uma infinita busca de novos temas e modismos
do momento. Para Ronaldo Vainfas®, a auséncia de enfoque claro concretizou-se
quando essa corrente “[...] abriu-se de tal modo a todos os saberes e
guestionamentos que, no limite, p6s em risco a prépria legitimidade da disciplina”.
Contudo, A Historia das Mentalidades vai estabelecer novas maneiras de abordar e
estudar a cultura, servindo, em muito, aos referenciais desse novo mundo
vislumbrado por Clio: A Nova Histéria Cultural, que revela especial atencdo ao

informal, indo aonde as abordagens tradicionais ndo foram.

Esse novo espago aberto na caminhada de Clio leva em consideracdo as
contribuicdes dos estudos sobre representacéo e apropriacéo® de Roger Chartier®.
O pensador francés propde um conceito de cultura como prética, e sugere para seu
estudo as categorias de representacdo e apropriacdo. A representacdo, analisada

como o0 que permite ver algo ausente e que, segundo Chartier, seria mais

% Baseio-me para tal fundamentacdo em CHARTIER, 1980, apud HUNT, Lynn. A Nova Historia
Cultural. Tradugéo Jefferson Luiz Camargo. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001. p.10.

®' FURET, 1983 apud HUNT, Lynn. A Nova Historia Cultural. Tradugéo Jefferson Luiz Camargo. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 12.

®2 VAINFAS, Ronaldo. Os Protagonistas Andnimos da Historia. Sao Paulo: Campus, 2002. p. 55-56.

63 Representacao: “pedra angular” da Nova Histéria Cultural. Sdo matrizes geradoras de conduta e
praticas sociais, dotadas de forca integradora e coercitiva, bem como explicativa do real. Individuos e
grupos dédo sentido ao mundo por meio das representacbes que constroem sobre a realidade.
Apropriacao: “centro de abordagem” da Nova Histéria Cultural. Histéria social das interpretacoes,
determinacdes fundamentais que séo: social, institucional e cultural. PESAVENTO, 2006, p. 39.

* CHARTIER, 1990.
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abrangente que o conceito de Mentalidades, uma vez que o ausente em si hdo pode
mais ser visitado. Representar €, pois, estar no lugar de, é presentificar um ausente,
apresentar de novo, trazer para 0 presente o ausente vivido, tornar sensivel uma
presenca®. O Conceito de apropriacéo, trazido por Chartier, é “construir uma histéria

» 66

social das interpretagfes, remetida para suas determinagdes fundamentais” °°, que €

0 social, o institucional e, sobretudo, o cultural. “O historiador da cultura lida com a

verdade escoada, com o ndo visto, o ndo vivido” °’

gue so se torna possivel acessar
por meio de registros e sinais do passado que chegam a ele. Esses sinais sO

chegam ao mundo atual por meio das representacgoes.

Entendo ser isso o que Luiz Guilherme Santos Neves faz em suas obras: apropria e
representa. Apropria-se quando reconstr6i um passado por meio das evidéncias e
experiéncias vivenciadas pelas massas, até entdo andénimas. Representa, quando
usa essas mesmas massas anonimas como referencial, na atualidade, para estar no
lugar de. E o0 que acontece, por exemplo, com as personagens Antonio Pinto das
Neves e Rodrigues Velho, capitdes-do-mato em O templo e a forca. Ambas
representam o “poder” que espalha o medo, sob a égide da encarnacdo do Demo.
“Rodrigues Velho como a primeira e certamente Antdnio Pinto como a segunda®®.”
Essas figuras, na verdade, com sua fama de crueldade acrescida a de mercenérios,
refletem personalidades cotidianas que se valem das fraquezas humanas, em
sentido amplo, para assumir um papel de dominacdo. Os escravos (citados ou nao)
estdo presentes na diegese e representam as vitimas do poder em todas as suas
formas. A apropriacdo estaria em invadir a “Historia” (pretensa verdade) transpondo
para o romance uma experiéncia do mundo “real” e representa-lo, preenchendo as

lacunas deixadas pela historiografia oficial, por meio dessas personagens:

Rodrigues Velho era capitdo-do-mato. [...] fixou a tabela das tomadias que
Ilhes seriam devidas: quatro mil réis por dia de perseguicdo a escravos
dentro da ilha de Vitoria, seis mil réis fora da ilha, acrescidos de mais
duzentos réis por légua percorrida. [...] A fama de crueldade que o capitao
granjeou nessas patrulhas sé perdia para a do capitdo Antdnio Pinto das
Neves, ainda na ativa. Ndo eram poucos, porém, os escravos em fim de
vida que conseguiram esquecer o tratamento barbaro sofrido nas méos de
Rodrigues Velho.

- Sangue de negro fujdo cheira igual ao dos porcos - costumava declarar.

®® Conceito apreendido na obra de PESAVENTO, 2004, p. 40.
®® CHARTIER, 1990, p. 26..

" PESAVENTO, op. cit., p. 42, nota 65.

® NEVES, 1999, p.33.
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Por isto, esses velhos escravos diziam que, se o capitdo Antonio Pinto das
Neves era a segunda encarnacdo do Demo, Rodrigues Velho tinha sido a
primeira.

Os estudos historiogréficos acerca da vida cotidiana dos individuos devem ser
tomados como um importante campo de investigacdo histérica. Trabalhar e refletir
com foco no cotidiano, parafraseando Pesavento™, é se debrucar sobre pequenas
partes de um grande mosaico. Para tanto, € necessario reduzir a escala, usar uma
lupa, onde a vista alcangcara com maior profundidade, e a analise,
consequentemente, produzira uma pluralidade de respostas, ampliando
possibilidades. A micro-histéria opera nessa escala reduzida, explorando
exaustivamente suas fontes, preocupando-se, sobretudo, com as narrativas literarias
e, nelas, as teméaticas voltadas ao cotidiano de comunidades especificas, biografias
ligadas a reconstituicdo de microcontextos, ou personagens anoénimos, figuras que

passariam sem ser notadas pela multidao.

Tempo e Historia passam a ser pesquisados, ndo s6 por meio dos grandes
acontecimentos, mas também dos fatos minimos que podem ser indicios de
sentimentos coletivos, como na histéria do moleiro Menocchio, de O queijo e 0s
vermes’!, que teve sua voz abafada e suas ideias reprimidas pela Igreja, porém
enfrentou e desafiou a verdade de alguns dogmas do catolicismo, interrogando
siléncios. Na perspectiva de exaltar a dimensdo do vivido, essa corrente
historiogréfica surge na Italia, com a colecédo dirigida por Carlo Ginzburg e Giovanni

Levi, denominada Microstorie, publicada pela editora Einaudi, entre 1981 e 1988.

Mal compreendida, ora considerada Histéria Cultural, ora das Mentalidades, ora do
Cotidiano, ou ainda viés antropoldgico que renunciou ao estatuto cientifico e invadiu
o territério da literatura, rompendo as fronteiras da narrativa histérica e a ficcional,

essa corrente historiografica vai além: corre o risco da superinterpretagao e de ver

% NEVES, 1999, p.33.
" PESAVENTO, Sandra Jathay. O corpo e a alma do mundo. A micro-histéria e a construgcao do
g)lassado. Sao Leopoldo: Histdria Unisinos, 2004. v.8, n.10, p.181.

Em O Queijo e os Vermes, baseando-se principalmente nos escritos promovidos pela ficcdo, o
autor concede ao leitor uma visdo privilegiada a respeito dos pensamentos e conceitos proprios
estabelecidos por um moleiro, Domenico Scandella, que enfrenta e desafia a significacdo e a verdade
de alguns dogmas do catolicismo e o posterior processo inquisitorio que o condenou. Segundo o
autor para fazer fluir algumas verdades € preciso servir-se do marginal e interrogar os siléncios.
GINZBURG, C. O Queijo e os Vermes. O cotidiano e as idéias de um moleiro perseguido pela
Inquisicdo. S&o Paulo: Cia. das Letras, 1987.
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ou fazer relagBes que extrapolam os indicios investigados. Apesar disso, traz uma
grande contribuigdo, que seria sua funcao: “identificar os sistemas de contextos nos
quais se inscrevem os jogos sociais”.”? Agindo assim, rompe de fato a fronteira,
porém nado invade o territério da literatura, mas com ela estabelece alianca,
desafiando o historiador a se debrucar sobre o0 método de microanalise no intuito de
atingir as sensibilidades dos homens que viveram no passado, revelando como eles
representam a si proprios, o mundo a seu redor e os discursos multifacetados. Para
tanto, o historiador deve “optar sempre pelo olhar obliquo, indireto, para ver além,
mudando o ponto de observacdo”.”® Enxergar, ampliar a escala ante os
acontecimentos cotidianos e perceber que o que é aparentemente comum e
corrigueiro pode revelar sinais imprescindiveis para o conhecimento da realidade.

Assim € a cultura, como também o é o novo mundo de Clio, permeado por
representacdes, apropriacbes e simbologias que variam de acordo com as
experiéncias e vivéncias de diferentes pessoas em diferentes lugares, com
diferentes relacdes: politica, econdmica e social. Recuperar o passado nao é tarefa
facil. Heller™* nos orienta que “a vida cotidiana n3o esta ‘fora’ da Histéria, mas no
‘centro’ do acontecer histérico: é a verdadeira ‘esséncia’ da substancia social’.
Dessa forma, para recuperar o passado, ndo ha como dissociar Historia e Literatura,
posto que esta revela a esséncia do cotidiano quando traz verdades no plural.
Valendo-se de obras ficcionais, questiona a Historia nagquele que tem sido o grande
debate da contemporaneidade. Por meio do romance histérico contemporaneo atua,
parafraseando Neida Lucia Moraes’®, onde a preciséo é impossivel, e a conjuntura,

valiosa.

Visando a utilizar tal conjuntura, abordo no proximo subcapitulo o tema Romance
Historico Contemporaneo e sua valiosa contribuicdo nesse movimento cultural,
objetivando trilhar caminhos e abrir possibilidades que irdo preencher lacunas,
recuperar o passado a partir do presente, reconstruir e desconstruir explicagoes e

interpretacdes, dessacralizando e transformando o antepassado da donzela heroina

2 | EPETIT, Bernad. Sobre a escala na Histéria. In: REVEL Jacques (Org.) Jogos de escala: a
experiéncia da microanalise. Rio de Janeiro: Fundacao Getulio Vargas, 1998. p.88.

*PESAVENTO, 2004, p.187.

" HELLER, Agnes. O cotidiano e a histéria. Sdo Paulo: Paz e Terra,1992. p.20.

> MORAES, Neida Lcia. O Mofo no P&o. Sdo Paulo: LISA, 1994. p.9.
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em um profano real, rispido, ironizado, porém, compreensivel e aceitavel. A verdade
de Luiz Guilherme Santos Neves é forte. Maria ndo é a ingénua e angelical donzela
Maria Ortiz, heroina do imaginario capixaba; pode ser também a forte, destemida e
“vulgar’ prostituta: Maria Capa-Homem, a quem, sem sombra de duavidas,
conhecemos melhor, pois quantas Marias iguais a ela vivem a nossa volta! Quanto a

outra...

2.3 O ROMANCE HISTORICO CONTEMPORANEO COMO IMPOSSIBILIDADE DO
ESQUECIMENTO

O romancista histérico é aquele que sendo doublé de historiador e literato,
toma por tema de seu livro, um trecho da histéria de sua patria,
representando os fatos ndo com a monotonia dos textos frios, como
acontece com os didaticos cheios de nomes e datas, mas ao representar o
fato histérico insipido e didatico, faz isto, sem, contudo, fugir da verdade
histérica. Como literato que é ele enfeita com palavras bonitas a imagem
frigida da histéria. "

A ambiguidade e a fragilidade com que a verdade histérica em muitas ocasides se
apresenta, aliada as inimeras possibilidades oferecidas pela ficcdo, tém feito do
Romance Histérico, desde seu limiar, leitura preferida de um grande publico. Isso
instiga a varios questionamentos, como, por exemplo, o que atrai esse publico leitor?

O que é rompido com esse estilo? Com que ferramenta trabalha?

No desejo de se encontrarem respostas, depara-se com a esséncia desse género,
gue é privilegiar registros da historia, ndo para se apresentar como Histéria e, sim,
como Literatura. Esta questiona, argumenta, instiga e até, em certos momentos,
trava batalhas com o argumento pesquisado. Assim se manifesta essa pratica
cultural, como recurso estético, que com a arte das palavras conseguira tornar

coerentes fatos que a prépria historiografia ndo consegue explicar.

® RIBEIRO, José. A. P. O romance histdrico na literatura brasileira. S3o Paulo: Secretaria da Cultura,
Ciéncia e Tecnologia, 1976. p. 20-21.
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Com o imaginario ativado, por meio de um texto intrigante e envolvente, e o uso de
artefato adequado, “realidade” e “verdade” historicas seréo tratadas no plural. A vida
sera apresentada revelando cenarios, acontecimentos e pessoas das mais variadas
categorias sociais, possibilitando presentificar’” um passado rico em movimento. O
passado emerge, assim, no presente latente, vivo, impossibilitando-nos de esquecé-
lo. Sobre essa impossibilidade, o escritor portugués José Saramago relata que:

Todo romance € isso, desespero, intento frustrado de que o passado ndo
seja coisa definitivamente perdida. S6 ndo acabou ainda de averiguar-se se
€ o romance que impede o homem de esquecer-se ou se € a
impossibilidade do esquecimento que o leva a escrever romances. 8
Impedir que o passado se perca, recupera-lo, trazer a tona outras possibilidades de
discussdo. E isso que leva o literato a escrever e, consequentemente, tornar o
romance historico uma impossibilidade de esquecimento. Impossibilidade inquietante
no momento em que, servindo-se do passado, presentifica-o, desmitifica-o,
revelando em muitas “empreitadas” temas praticamente esquecidos ou Histéria dos
andnimos, mostrando que o “[...] sujeito do conhecimento histdrico é a prépria classe

combatente e oprimida”. "

Desde o modelo classico, o romance historico, apesar de sua curta trajetoria, tem
passado por uma série de transformacdes que, na contemporaneidade, revela uma
diversidade de obras, com escritas muito préprias e especificas, principalmente no
que tange ao hibridismo entre Ficcao e Historia. Para que se entenda melhor as
facetas desse género literario, apresento-o desde sua definicdo classica, os
primeiros romances, 0s condicionamentos historicos sociais de caracterizacdo, as
marcas essenciais, até os modelos contemporaneos, ou seja, do limiar aos

inquietantes debates que o envolvem na pés-modernidade.

7 Utilizei essa expressdo em consonancia ao pensamento de Chartier, exposto no subcapitulo 2.2;: O
caminhar da Histdria: da ciéncia dos acontecimentos ao cotidiano e as mentalidades.
® SARAMAGO, José. Histéria do Cerco de Lisboa. 4. ed. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1996. p. 56.
Ressalto que a expresséo: impossibilidade de esquecimento presente na citacdo acima contribuiu
%ara intitulacao deste subcapitulo.

BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da histéria. In: Obras escolhidas: magia e técnica, arte e
politica. Ensaios sobre literatura e histéria da cultura. 5. ed. Traducdo Sérgio Paulo Rouanet. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1993. p. 228.
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O filésofo hingaro George Lukéacs®™ (1885-1971) desenvolveu um trabalho de
pesquisa nessa area. Desde 1937, é considerado um dos primeiros e um dos mais
consistentes tedricos a estudar a escrita historica de carater ficcional. Esse filosofo
definiu romance histérico como 0 que exige ndo s6 a colocacdo da diegese em
épocas histdricas remotas, como também utiliza uma estratégia narrativa capaz de
reconstituir com mindcia os componentes sociais, axiolégicos, juridicos e culturais

gue caracterizam a época evidenciada.

Segundo esse tedrico, o0 modelo perfeito de romance histérico € aquele em que o
leitor vive 0 passado em toda a sua verdade, por meio de um microcosmo que
generaliza e concentra o processo historico. A arte nesse tipo de romance deve ser
alcancada na organizacdo narrativa, levando em conta o mundo representado e a
forma de representacgéo: ficticia, ponto chave para o romance, e veridica, inerente ao

discurso da Historia.

Para Lukacs, o nascimento dessa narrativa situa-se no inicio do século XIX, com
Walter Scott (1814-1819). A escrita desse escocés, primeiramente em Waverley
(1814), popularizando-se depois com Ivanhoé (1819), trabalha as tensdes no ambito
da vida intelectual moderna e tradicional da Escécia, além de importantes
acontecimentos da histéria britanica, inaugurando um género romanesco hibrido de

Historia e Ficgcdo em plena estética do romantismo europeu.

O romance histérico romantico, por estar intimamente ligado a ascensdo da
burguesia, as novas mudancas econémicas, sociais e politicas do momento e,
ainda, a conscientizacao das pessoas em relacéo a relevancia da historia do proprio
pais e do mundo, ndo carrega em seu bojo o romantismo; ao contrario, € anti-

romantico.

Condicbes sdcio-politicas precisas como a Revolucdo Francesa, a
ascensdo e queda de Napoledo ou convulsées do inicio do século XIX,
contribuiram [...] para o aparecimento de um género romanesco préprio e
que se afasta radicalmente de obras pretensamente afins do século
anterior. %

8 | UKACS, G. La Novela Histérica. 3. ed. Traducéo Jasmin Reuter. México Ediciones: Biblioteca Era,
1977.
8 MARINHO, Maria de Fatima. O romance histérico em Portugal. Lisboa: Campo das Letras, 1999.
p.15.
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As obras de Walter Scott, segundo a analise de Lukéacs, apresentam-se como uma
continuacdo do romance social realista do século XVIIl, porém com renovacao e
superacdo, no que concerne a abrangéncia mais universal. Os estagios de
progresso da civilizacdo descritos em seus romances sao uniformes em varias
sociedades, além de conseguir renunciar ao modelo do heréi roméantico. Mesmo
estando no centro da produgédo do chamado romantismo, os herdis scottianos nunca
sao individuos, mas representantes de correntes sociais e poderes historicos que
encarnam as lutas e as oposi¢cdes da Historia. Apesar disso, ndo se entregam
totalmente a uma causa. Essas razdes diferem bastante o romance de Scott, se o

submetermos a uma comparacao, do romance social realista de século XVIII.

Diferem, ainda, os romances de Scott por seu carater inovador, ao propor o
reconhecimento de se formar o futuro por meio das tradicbes do passado e dos
poderes a servico do presente. Esse e os fatores supraexpostos distanciam-no do
romance social realista do século XVIII. Ao recorrer a Lukacs, compreende-se
melhor a forma e 0 momento em que foi produzido o romance scottiano, que nos
apresenta certos condicionamentos ou fatores histérico-sociais, favorecendo sua

escrita:

Primeiro Fator. o sentido de Historia que aparece com a Revolucdo Francesa,
dando-lhe ideia de “experiéncia de massas”, intervindo no cotidiano de cada

individuo;

Segundo Fator: posicéo da Inglaterra no século XVIII e formacao das bases para a
Revolucao Industrial, fazendo com que o sentido de Histdria, que dominava a teoria
econbmica da época, atingisse a literatura sem que 0s escritores tivessem

consciéncia;

Terceiro Fator: a intensificagdo do historicismo na Alemanha, nos momentos finais
da llustragcdo. A acao politica revolucionaria, apoiada nos ideais da Revolugéo
Francesa, apesar de problemas com adaptacdo da realidade nacional, favorece o
retorno a Historia como forma de identificar a decadéncia e, sobretudo, a grandeza

do pais em outros tempos, o que favorecia acreditar e apostar num futuro;
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Quarto Fator: a consciéncia da historicidade, o sentimento nacionalista, decorrente
de um maior conhecimento dos individuos dos paises europeus, pela Historia da
nacdo. Isso marca o0 contexto em que viveu e em gque comecou a produzir Walter
Scott;

Quinto e ultimo fator: consciéncia da historicidade com o periodo posterior a queda
de Napoledo — Restauracdo. Nela, embora o principio de historicidade que
predomina seja reacionario, prevalecera uma profunda percepcao da Historia como
fonte de entendimento do presente e como uma construgdo que serve para

fortalecer determinadas concep¢des da realidade em detrimento de outras.

A Literatura de Walter Scott foi amplamente favorecida por esses condicionamentos
histérico-sociais. Porém, é inegavel, mesmo que seu pioneirismo seja discutido, a
inovacao introduzida nos modos literarios tradicionais de seu tempo, moldando o
curso do romance historico, disseminando o historicismo e influenciando o trabalho
de outros escritores, além do resgate do passado glorioso e herdico dos povos e do
desafio de transformar Histéria em Literatura. Por todas essas consideracdes, 0
novo género, que da ao leitor do presente uma ideia viva dos costumes da época
retratada, tem facetas a serem desvendadas, que serdo melhor entendidas com a
apresentacdo de suas marcas essenciais, tal qual foi concebido em sua origem

classica. Sao elas:

a) tracam grandes painéis historicos abarcando determinada época e um conjunto

de acontecimentos;

b) a exemplo de procedimentos tipicos da escrita da Historia, organizam-se em

observancia a uma temporalidade cronologica dos acontecimentos narrados;

c) vale-se de personagens ficticias, puramente inventadas na analise que

empreendem dos acontecimentos historicos;

d) as personalidades histéricas, quando presentes, sdo apenas citadas ou integram

0 pano de fundo das narrativas;
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e) os dados e detalhes histdricos séo utilizados com o intuito de conferir veracidade

a narrativa, aspecto que torna a histéria incontestavel,

f) o narrador se faz presente, em geral, na terceira pessoa do discurso numa
simulacdo de distanciamento e imparcialidade, procedimento herdado igualmente do
discurso da Historia.

Tais caracteristicas revelam em muito 0 esquema scottiano e o tipo de romance
histérico produzido em sua época. O “grande teldo de fundo”, com rigoroso carater
histérico, cuja acdo ocorre num passado um pouco distante do romancista, constitui,
segundo Luk&cs®’, um dos principais elementos que o definem. O teldo de fundo
projeta uma ficcdo que poderia ter acontecido. Mesmo ocupado pelos
acontecimentos ficticios, o fundo historico assume importancia vital na narrativa, pois
€ nele que se encontram os elementos primordiais para a configuracdo de uma
atmosfera moral na obra, uma vez que as ideias romanticas exerceram grande
influéncia historiogréfica, na primeira metade do século XIX, dando, inclusive, a
impressé@o de que seria possivel aprender historia inglesa nos romances de Scott:
“[...] la imaginacion romantica hizo ser historiadores a los novelistas y novelistas a
los historiadores. [...] incluso se pensaba que era posible aprender la historia inglesa

en las novelas de Scott”. &3

Com o advento do romance histérico, Historia e tradicdo emprestam matéria nao
mais para as epopeias e as tragédias, como na antiguidade classica, mas agora
para 0 romance, com seu ideal de subjetividade. Na obra épica, o herdi era
mitificado e ocupava o posto central da histéria. No romance histérico, hunca passa
de um herdi mediano, que concilia os dois extremos da luta de classes. Para Lukacs,
eles remetem o historico para segundo plano e distinguem bem as rela¢des entre o

publico e o privado, o individual e o social.

®2 LUKACS, 1977.

% MATA INDURAIN, Carlos. Retrospectiva sobre la evolucion de la novela histérica. In;: SPANG, K. et
al. La novela histérica. Teoria y comentarios. Barafain: Ediciones Universidad de Navarra, 1995.
p.24.
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A acdo ficticia, que toma a maior parte da atencéo do leitor, constitui parte viva da
acdo romanesca. O acontecimento ficticio vem completar o quadro que o romancista
pretende mostrar. No entanto, o narrador pode limitar seu esfor¢co narrativo aos fatos
historicos comprovadamente ocorridos, aplicando um tratamento literario adequado
para que o produto seja um romance e ndao um livro de Historia. Ao dispensar
tratamento ficticio e literario adequado na obra, remete o romance histérico a um
processo de escrita diferente, revelando ainda mais a evolucdo do género. Evolucdo
essa que sera percebida de maneira clara, a partir do momento em que o romance
deixa de ser mera evocacao romantica da histéria para se transformar numa analise
do processo histérico, havendo uma fusdo no plano histérico e ficcional. Nessa
fusdo, a Histéria deixa de ser utilizada meramente como “pano de fundo”. O

romance historico, entdo, coloca-se num patamar diferente do esquema scottiano.

Esse patamar diferente é fruto de varias transformacdes, principalmente as ocorridas
no século XX, quando o romance histérico recebeu outras denominacdes e teve
suas preocupacfes voltadas para a escrita, redimensionada em varios aspectos:
exploracdo dos estados psicolégicos, mentalidade relativa as épocas passadas e,
ainda, apresentacdo de elementos textuais e extratextuais que o diferenciaram dos
romances tradicionais. Essa “nova” maneira de escrever o romance histérico abriu
espaco para propostas criticas, pois pertence a era da critica e da desconfianca nas
narrativas mestras, como define Jean Francois Lyotard.®* O que os romances pés-
modernos querem é mostrar a responsabilidade de historiadores e literatos quando
escrevem e, principalmente, quando, por meio de sua escrita, criam significados e

estes, representacdes.®

Novo Romance Histérico® e Metaficcdo Historiografica®” sdo algumas das novas

dimensdes da escrita histérica de carater ficcional que apresento nesta pesquisa.

% LYOTARD, J.F. A condicao Pés-Moderna. Rio de Janeiro: José Olympio, 2006. p.20 et seq.

% Entenda-se “representacdo” no sentido utilizado por Roger Chartier. Expressdo trabalhada no
subcapitulo 2.3.

® Termo utilizado pelo escritor uruguaio Angel Rama, em 1981 e pelo mexicano Juan José Barrientos
em 1983, o venezuelano Aléxis Marques Rodriguez em 1984 e o mexicano José Emilio Pacheco em
1985. Entretanto vale ressaltar que, trinta anos antes ja havia registro desse género com o romance
O reino desse mundo de Alejo Carpentier — obra que retrata o0 movimento revolucionario que ocorreu
no Haiti, culminando com sua independéncia, iniciada em 1970. Orientacdes extraidas da obra de:
MENTON, Seymour. La nueva novela histérica de la América Latina 1979-1992. México: Fondo de
Cultura Econ6mica, 1993.
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Tais termos revelam uma proposta literaria que busca atitude, liberdade de
reinterpretar, comentar, fazer projegdes, criar e suprimir ante a auséncia de conexao

entre a linguagem e a realidade.

Nessa busca de atitude, o Novo Romance Histérico torna-se muito viavel, posto que
carrega a capacidade de romper conceitos e verdades consideradas absolutas e de
oferecer uma multiplicidade de significacdes histéricas, conforme o angulo de visdo
do narrador. Cria-se um espaco de reconstrucdo do imaginario e das tradicdes
culturais de uma determinada comunidade, mesclando e fundindo Historia e Ficg¢ao.
Isso ocorre de tal maneira que a fronteira justificada pela oposi¢cdo verdade x
mentira, antes existente, cai, tornando sua derrubada elemento fundamental para

recuperar a conexao entre a linguagem e a realidade.

Escrever a Historia ja ndo significa apenas uma correcao da versao oficial, tampouco
um ato de oposicdo ao discurso do poder constituido, mas ambas as coisas. As
ficcbes sobre Histéria reconstroem versdes, opdéem-se ao poder e a0 mesmo tempo
apontam para o futuro. Com liberdade de reinterpretar, fazer projecdes, deformar,
criar ou suprimir fatos historicos, o olhar lancado € subjetivo e ideoldgico, visando a

producéo literaria e ndo documentaria.

Essa é a proposta do Novo Romance Histérico, advinda da necessidade de se fazer
uma releitura da Historia oficial, visando a mudar a mentalidade perpetuada pelas
elites sociais. Percebendo a real impossibilidade de se conhecer a verdade/realidade
histérica, ou seja, saber do fato tal como foi concebido em sua origem, o Novo
Romance Histoérico apresenta alguns tragos distintivos, que podem transforma-lo em
uma fonte tematica para a ficcdo. S&o seis as caracteristicas apontadas por
Seymour Menton® para classificar, diferenciar ou completar as nuances entre o

“velho” e “novo” romance de cunho histérico, bem como possibilitar acesso a essa

8 willian H. Gass cunhou o termo “metafiction”, preferindo-o a expressao “anti-romance” — essa
expressdo antes desqualifica do que descreve os textos literarios que explicitam sua condigdo
ficcional. Por isso, segundo Gass, “muitos dos assim chamados anti-romances sdo na verdade
metaficcdes”. GASS, Willian H. Fiction and the Figures of Life. New Hampshire: Noanpareil Books,
Traducao de José Viegas Filho. Brasilia: Editora da UNB, 2001. p. 10 et seq.

% MENTON, 1993. p.29-66.
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fonte tematica. Vale ressaltar que tais caracteristicas se baseiam na teoria de
Mikhail Bakhtin®®. S&o elas:

a) a representacdo mimética de determinado periodo histérico se subordina em
diferentes graus, a apresentacdo de algumas ideias filosdéficas, segundo as quais é
praticamente impossivel se conhecer a verdade historica ou a realidade, o carater
ciclico da historia e, paradoxalmente, seu carater imprevisivel, fazendo com que os

acontecimentos mais inesperados e absurdos possam ocorrer;

b) a distor¢do consciente da historia mediante omissdes, anacronismos e exageros;

c) a ficcionalizacdo de personagens historicos bem conhecidos, ao contrario da
férmula usada por Scott;

d) a presenca da metaficcdo ou de comentarios do narrador sobre o processo de

criacao;

e) grande uso da intertextualidade, nos mais variados graus;

f) presenca de conceitos bakhtinianos de dialogia, carnavalizacdo, parddia e
heteroglossia.

O carater ciclico da Histéria resulta numa caracteristica que faz com que
acontecimentos ocorram mais de uma vez, em épocas diferentes, negando o tempo
progressivo das culturas ocidentais. Dessa forma, o Novo Romance Histérico
apresenta um enredo que enfatiza o carater imprevisivel da Historia, possibilitando

acontecimentos mais inesperados e absurdos.

A intertextualidade é também uma caracteristica marcante do Novo Romance
Historico, diferenciando-o do romance histoérico tradicional. Concentra-se na ideia

basica de que todo texto I& um texto anterior, e desse mantém ideias e imagens.

8 Bakhtin, tedrico e historiador da literatura, estréia na vida intelectual russa, guando na época em
matéria de pesquisa literaria, o que esti em voga, séo os formalistas. BAKHTIN, M. Problemas da
poética de Dostoievski. Tradugdo Paulo Bezerra. 2. ed. Rio de janeiro: Forense-Universitaria, 1997.
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Dessa forma, € executado um processo linguistico de resgate da linguagem literaria
de textos antes produzidos, pois “Na verdade, uma obra literaria ja ndo pode ser
considerada original; se o fosse, ndo poderia ter sentido para o leitor. E apenas
como parte de discursos anteriores que qualquer texto obtém sentido e

importancia”.*®°

A dialogia, segundo Bakhtin®, é um principio construtor do discurso que se instaura
na narrativa pela integracdo permanente dos enunciadores que confrontam
diferentes discursos, que representam a relacéo bivocalizada entre o eu e o outro. O
eu pode ser o0 autor e o texto; o outro pode ser o herdi ou o leitor, que se contrapdem
em ideias dispares sobre um determinado fato, um texto ou uma fala,
proporcionando, do inicio ao fim, autonomia e liberdade interna, de onde se conclui
que o texto ndo é fechado. Isso permite ao leitor maior producédo de sentidos — a
polifonia, elemento que harmoniza a diversidade das vozes independentes,
produzindo diferentes efeitos de sentidos, repercutindo mudltiplas ideologias. A
polifonia acontece quando cada personagem se manifesta com a propria voz,
expressando o pensamento individual. Sobre o embate de varias vozes ocultadas ou

reveladas no texto, Diana Luz Pessoa de Barros comenta;:

Os textos sdo dialégicos porque resultam do embate de muitas vozes
sociais; podem, no entanto, produzir efeitos de polifonia, quando essas
vozes ou algumas delas deixam-se escutar, ou de monofonia, quando o

- . .92
dialogo € mascarado e uma voz, apenas, faz-se ouvir.

A parddia é também uma construcdo dialégica em que o discurso que representa
estabelece uma relacdo de desmascaramento em relacéo ao discurso representado.
E um tipo de intertextualidade, com o autor falando da linguagem do outro num
plano de discordancia, desarranjando o sentido original de um discurso. Ela pode
ocorrer de diversas formas, como a parodia de um estilo, de um tipo social e até
mesmo da fala ou do pensamento de outrem, sendo, pois, um instrumento de

carnavalizacéo literéria, visto que subverte a ordem pré-estabelecida pelo deboche,

% HUTCHEON,1991, p.166.

8 Em Bakhtin, néo é possivel separar o dialogismo das reflexdes sobre o homem, a alteridade, a
linguagem. Essas reflexdes séo elaboradas a partir da andlise dos personagens, ideias, composi¢édo
da obra e do discurso em Dostoievski, a qual revela a estética humanistica bakhtiniana.

%2 BARROS, Diana Luz Pessoa de. Dialogismo, polifonia e enunciacao. In: FIORIN, José Luiz (Orgs).
Dialogismo, polifonia, intertextualidade. Em torno de Bakhtin. S&o Paulo: EDUSP, Cole¢&do Ensaios
de Cultura, 1994. p.06.



55

pela satira da realidade. Dessa forma, reelabora um texto invertendo o seu valor e é,
nesse universo de inversao, de deslocamento, de contradicdo e de dessacralizacao,
gue se inaugura um novo modo de pensar, obrigando o leitor a reinterpretar a

Historia.

O termo carnavalizacdo, associado a dialogia e a parddia, tem sido muito explorado
tanto no campo dos Estudos Culturais como nos Estudos Literarios. Trata-se de uma
linguagem carregada de simbolos e alegorias, em que se pontua a divergéncia entre
o oficial e o ndo oficial, ou, mais propriamente, a ruptura com tudo que é
institucionalizado. Extraido dos estudos de Bakhtin, a carnavalizacdo nasce da
mistura de géneros originarios da satira menipeia, que conferia na antiga Grécia
grande liberdade inventiva ao autor, muitas vezes conduzindo-o ao fantastico, que
aliado a ousadia da imaginacao oferece uma meditacdo do mundo levada as ultimas

consequéncias. Tem sua origem no carnaval:

O carnaval é um espeticulo sem ribalta e sem divisdo entre atores e
espectadores. No carnaval todos séao participantes ativos, todos participam
da acdo carnavalesca. Ndo se contempla e, em termos rigorosos, nem se
representa o carnaval, mas vive-se nele, e vive-se conforme as suas leis
enquanto estas vigoram, ou seja, vive-se uma vida carnavalesca. Esta é
uma vida desviada da sua origem habitual, em certo sentido uma “vida as
avessas”, um “mundo invertido”. *3
Na Literatura, a carnavalizacdo é um processo pelo qual ha o rompimento da
seriedade retoérica da literatura oficial, quando o autor insere textos e vozes que
atualizam a interpretacdo da realidade. A carnavalizacdo da liberdade a fantasia,
desmistifica determinadas teorias e insere pontos de vistas que parodiam tanto a

forma quanto o conteudo de outras obras.

A heteroglossia € um recurso do Novo Romance Historico, que ora confronta, ora
incorpora a multiplicidade de niveis de linguagem. Para Bakhtin, a heteroglossia é a
interacdo de mudltiplas perspectivas individuais e sociais, representando uma
estratificacdo e aleatoriedade da linguagem, mostrando-nos o quanto ndo somos
autores das palavras que proferimos. Mesmo a forma pela qual nos expressamos
vem imbuida de contextos, estilos e intengfes distintas, marcada pelo meio e pelo

tempo em que vivemos nossa profissdo, nivel social, idade e tudo mais que nos

% BAKHTIN, 1997, p. 122-123.
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rodeia. Constituida “pela multiplicidade de cada categoria que constitui o mundo do

» 94 & as diversidades culturais

homem como o plurilinguismo de uma lingua nacional
de um povo. Quanto ao discurso, esse termo seria uma variacdo do dialogismo,
constatado, no texto literario, pela presenca de textos de diferentes niveis de

linguagem com varios temas convivendo de forma coesa na estrutura textual.

As caracteristicas apontadas por Menton®® ajudam a entender melhor como se
movimenta e o que pretende o Novo Romance Histérico, uma vez que ndo quer
reconstruir ilusbes perdidas, mas recolher do passado elementos que ajudem a

reinventa-lo. O pensamento de Renato Cordeiro Gomes® sintetiza bem essa ideia:

Afasta o olhar do complexo presente do Pais e volta-se para o passado, a
fim de detectar ai mitos, herois, tracos caracteristicos, que nos ajudem a
ver-nos hoje. [...] Resgatar pela memoéria o que o esquecimento apagou
parece ser a pedra de toque desses romances que, pos - modernamente,
desconfiam das utopias e dos mitos gerados pelo progresso. [...] Entretanto,
nao se trata de reconstruir as ilusdes perdidas, mas recolher do passado
algumas pecas que possam ser reinventadas. [...] Histéria e memoria
imbricam-se. Os relatos extraem um momento do passado, para perturbar a
sua tranquilidade, para redimi-lo, desrecalcando-o através da lembranca.
A reinvencdo ganha forca na medida em que a Histéria como ciéncia também se
transforma. Na ficcdo p6s-moderna, ja ndo se aceitam mais ideais totalizadores e
autoritarios; em seu lugar surgem obras que problematizam o saber historico. Linda
Hutcheon®’ registra, na década de 60, o surgimento da metaficcdo historiografica,
uma proposta com tendéncia ligada a Histéria. Tal proposta demonstra que a ficcao
é historicamente condicionada, e a Histéria, discursivamente estruturada. Utilizando
elementos historicos, essa nova tendéncia ou novo tipo de romance busca uma
reinvencao do passado e uma reflexdo sobre a Literatura, ampliando o debate sobre
as implicacdes ideoldgicas da conjuncao foucaultiana® entre poder e conhecimento

e, sobretudo, da prépria Histéria como disciplina.

% BAKHTIN, M. Dialogic Imagination. Austin: University of Texas Press. Traducdo portuguesa. Porto
Alegre: Artes Médicas, 2002. p. 293.

% MENTON, 1993, p. 29-66.

®GOMES, Renato Cordeiro. O histérico e o urbano: Sob o signo do estorvo (Duas Vertentes da
Narrativa Brasileira Contemporanea). Revista Brasileira de Literatura Comparada, Rio de Janeiro,
1996. n.3 p. 124.

9" HUTCHEON, 1991, p.158.

%Cf. MARSHALL, 1992, apud KUNTZ, Maria Cristina Vianna. Metaficcdo historiogréfica do Cerco de
Lisboa. Disponivel em: <http://www.letras.ufmg.br/cesp/textos/(2002)07-A%20metaficcao.pdf>.
Acesso em: 14 de jul. 2010. Foucault ensina que o ponto de vista autoritario com énfase no poder é
substituido por um posicionamento excéntrico da voz narrativa.


http://www.letras.ufmg.br/cesp/textos/(2002)07-A%20metaficcao.pdf
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Na metaficcdo historiografica, a reconstrucdo mimética dos acontecimentos sera
rejeitada. Em seu lugar a proposta € a de um texto em que a relacédo
produtor/receptor seja fundamental. Varias possibilidades de apreensdo dos fatos
historicos serédo reveladas por meio de uma dinamica de criacdo que, ao deturpar
um acontecimento do passado, abre inUmeras vertentes para que ele possa ser

recontado. Dessa forma, a Histéria passa também a ser um texto,

[...] um construto discursivo ao qual a ficg&o recorre téo facilmente quanto a
outras obras literarias. Operando como intertexto e extratexto ao mesmo
tempo, a Histdria gera grande tensdo junto aos demais textos ai presentes.
Foucault explica que a compreenséo da Histdria dependerd da intersecc¢ao
e da extens&o dessa rede de textos ou discursos. *°
Com tantas possibilidades, Hutcheon, estudiosa dessa nova tendéncia, reescreve o
paradigma do romance histérico do século XIX, colocando entre colchetes as
mudancas radicais da pos-modernidade. Entendendo, assim, temos com maior

clareza a ideia dos conceitos adotados pela metaficcdo historiografica:

Os personagens [nunca] constituem uma descricao microscésmica dos tipos
sociais representativos; enfrentam complicagfes e conflitos que abrangem
importantes tendéncias [ndo] no desenvolvimento histérico [ndo importa
gual o sentido disso, mas na trama narrativa, muitas vezes atribuivel a
outros intertextos]; uma ou mais figuras da histéria do mundo entram no
mundo ficticio, dando uma aura de legitimizagdo extra-textual as
generalizagbes e aos julgamentos do texto [que sdo imediatamente
atacados e questionados pela revelacdo da verdadeira identidade
intertextual, e ndo extra-textual, das fontes dessa legitima¢&o]; a concluséo
[nunca] reafirma [mas contesta] a legitimidade de uma norma que
transforma o conflito social e politico num debate moral. 100

De carater contestador, como ja dito, a ficcdo pdés-moderna ndo aceita mais
discursos totalizadores e autoritarios, pois o que se pretende € problematizar o saber
histérico por meio da revisao dos fatos narrados pela Histdria. Nessa revisao que
nunca reafirma, mas ataca e questiona, o passado € reinterpretado, assim como a
literatura, sofrendo um processo de reflexdo visando a desordem dos elementos
narrativos candnicos — intriga, personagens, acao e outros mais — projetando como
estratégia final a elaboracdo de um jogo intelectual com a linguagem e com a
memoria literaria e artistica, despertando para uma agudeza de consciéncia,

conforme descreve Marshall:

% MARSHALL, 1992, p. 145.
1% HUTCHEON, 1991, p. 159.
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O objetivo da metaficcdo consiste ndo na dendncia de determinada
perspectiva ideoldgica, mas no despertar de uma agudeza de consciéncia,
na percepcdo da manipulacdo que estd por tras de cada perspectiva. A
manipulacdo da Histéria exige a perspectiva desse contador de histérias a
fim de revelar facetas que possam substituir a narrativa oficial, univoca e
autoritaria. Mais do que apontar uma ideologia, o autor consegue despertar
0 pensamento critico da recepcao.
Problematizando o conhecimento do passado, buscando substituir a narrativa
historica autoritaria por meio de seu questionamento, tentando recuperar temas
praticamente esquecidos, percebendo que uma manipulacédo pode ocorrer quanto ao
fato dado como oficial, o romance p6s-moderno ou obra de ficgdo critica quer a
desconstrucédo das “verdades” unicas sobre o passado oriundo do discurso
historiogréafico, quer diluir os limites entre a Fic¢cdo e a Histéria, assumindo valores
estéticos e éticos, criticos e mnemonicos, mostrando que, em nossa cultura, Historia
e Ficcdo s&o meios de dar sentido ao real, diferenciando-se apenas em seus

sentidos pragmaticos.

Esse tipo de romance, inserido na fase que |he nomeia, chama atencéo
principalmente por estar envolto no contraditério, tdo proprio da fase pos-moderna,
guando a conciliagdo ainda ndo existe, mas a contradicdo, que resgata o passado
guestionando a ideologia por meio da Historia, devendo ser tratada criticamente,

com desconfianca em relacéo as grandes narrativas e com revisitacées irbnicas:

Nas metaficcdes pds-modernas, o tratamento da historia recorre a
falsificagbes ou [...] ao tratamento critico da [...] historica tradicional, [...] a
revisitacdes irbnicas [...] da meméria cultural [...] e a desconfiancas em
relacdo as grandes narrativas. [...]. / A renovacdo epistemoldgica do
discurso histdrico coincide com um novo interesse pela histéria que se
manifesta ha algumas décadas na literatura atual, marcada pelo movimento
pés-moderno. Animado por um projeto coletivo de recuperacgao critica de
velhos temas, o pds-modernismo, entendido como ‘uma conjuntura
memorial e estética’, caracteriza-se por um uso programatico da narragao e
por uma verdadeira ressurrei¢cao da problematica historica, tratada com uma
liberdade nunca antes conhecida no @mbito da ficcéo. 102

A ressurreicdo da problematica historica, que passa a ser tratada com maior
liberdade no &mbito da ficgdo, questiona e recria um mundo passado, onde 0s

silenciados, mulheres, negros, imigrantes — minorias em geral — adquirem voz.

Nessa “versdo alternativa” da Historia, uma tensédo € criada entre ela e a Ficcéo.

100 MARSHALL, 1992, p. 156.
192 CARAGEA, Miora. Metaficcdo historiografica. E — Dicionario de Termos Literarios. Disponivel em:
<http//www.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/Mmetaficcaohistoriografica html.> Acesso em: 28 fev. 2010.
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Essa tensdo que garante maior liberdade criativa caracteriza a ficgao critica, além de
outros pontos, apreendidos pelos estudos de Hutcheon'®®, abordados a seguir:

a) o papel ativo atribuido ao leitor na producéo de sentido, ou seja, entre a historia
real conhecida pelo leitor e a ficcdo que |he abre espaco de liberdade, pondo a prova
a sua propria capacidade de modelagéo dos sistemas simbdlicos adquiridos;

b) a existéncia de verdades no plural, e jamais uma so6 verdade;

c) capacidade, além de outras, de reescrever a Historia;

d) duas formas narrativas com multiplos pontos de vista ou com um narrador

declaradamente onipotente;

e) utilizacao de seres ficcionais e reais nas suas narrativas;

f) discurso dialégico, aparecendo varias vozes discursivas e pontos de vista

diferenciados sobre o mesmo assunto;

g) narrador sempre contemporaneo e porta-voz do autor;

h) distin¢cdo entre os acontecimentos e os fatos historicos.

Ante as caracteristicas apresentadas, percebe-se que a ideia basica dos romances
pos-modernos € trabalhar com uma infinidade de possibilidades divergentes, com a
recusa em resolver contradicdes, com falsificacbes abertas da Historia, onde a
escolha de uma unica possibilidade supbe que alternativas sejam eliminadas.
Privilegiando experiéncias livres e sem imposi¢des, questionando as narrativas
tradicionais e suas “velhas” nogdes, apresenta-se uma nova categoria de romance
emergente, definido por Linda Hutcheon como metaficcdes historiograficas. E
metaficcdo porque a realidade retratada constitui-se na do proprio discurso, e €&

historiogréfica por abordar a realidade de discursos passados. Entéo:

193 HUTCHEON, 1991.
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Com esse termo, refiro-me aqueles romances famosos e populares que, ao
mesmo tempo, sdo intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de
maneira paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e
personagens histéricos [...] Na maior parte dos trabalhos de critica sobre o
pés-modernismo, é a narrativa — seja na literatura, na histéria ou na teoria —
gue tem constituido o principal foco de atencdo. A metaficcdo historiografica
incorpora todos esses trés dominios, ou seja, sua autoconsciéncia tedrica
sobre a histéria e a ficcdo como recriacbes humanas (metaficcdo
historiogréfica) passa a ser base para seu repensar e sua reelaboracéo das
formas e dos contetidos do passado. '
Vivemos em um periodo eclético na producdo literaria, conforme se percebe com
base nas consideracfes abordadas no decorrer desse subcapitulo. Os escritores
sejam eles romancistas, contistas, poetas, fantasticos, dentre outros, nos revelam,
inspirados em olhares visionarios, uma infinidade de mundos imaginarios, porém
possiveis, dependendo da Gtica que os analisa. Esses olhares multiplicam-se em

mundos e desmundos. Assim, a literatura para Todorov

[...] ndo é um discurso que possa ou deva ser falso [...] € um discurso que,
precisamente, ndo pode ser submetido ao teste da verdade; ela ndo é
verdadeira nem falsa, e ndo faz sentido levantar essa questao: é isso que
define seu préprio status de ficgao. **°
Linda Hutcheon'®, entretanto, sugere que na metaficcdo historiografica verdade e
falsidade podem ndo ser mesmo termos corretos para discutir a ficcdo, ndo pelas
razBes apresentadas por Todorov, mas pelo fato de sé existirem verdades no plural,
e jamais uma so verdade. Acrescenta, ainda, que raramente existe a falsidade per
se, entretanto apenas verdades alheias. Assim, acrescenta que na ficcdo pOs-
moderna reescrever ou reapresentar o passado na Histéria e na ficcdo sdo, em

ambos os casos, revela-lo ao presente, impedindo-o de ser conclusivo e teleoldgico.

No didlogo entre Literatura e Histéria inserem-se as obras, corpus dessa pesquisa,
do escritor capixaba contemporéneo Luiz Guilherme Santos Neves, que volta seu
olhar para um passado de arbitrariedades com a intencdo de chegar a um
diagnoéstico do presente. Histéria e Ficcdo se juntam para registrar as pequenas
formas de trabalho, as vidas humildes, a linguagem e os costumes, as atividades

humanas que detentoras “em si mesmas uma historicidade” que nao pode

1% HUTCHEON, 1991, p. 21-22.

1% TODOROV, 1981, apud HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo: histéria, teoria, ficcdo.
Traducéo Ricardo Cruz, Rio de Janeiro: Imago, 1991. p. 146.

1% HUTCHEON, op. cit., p.146-147, nota 104.
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“encontrar seu lugar na grande narrativa comum as coisas e aos homens”, como nos

lega Michel Foucault'®’,

Em O capitdo do fim'®, um romance repleto de insercées historiograficas e
ficcionais, o autor revela versGes questionadoras, possiveis ou nao, de
acontecimentos do passado. O que caracteriza a possibilidade ou impossibilidade
dessas versodes € o “olhar” do leitor. Apesar de elas estarem arraigadas na realidade
do tempo histérico, o escritor reconta uma Histéria que povoa o imaginario, tendo
como mérito narrar diferentemente o que é reconhecidamente igual. Ao usar a
expressado “‘reconhecidamente igual”’, estou me reportando ao fato de alguns
episodios historicos serem amplamente conhecidos do leitor no que tange a versao
histérica oficial. Por exemplo, na obra O capitdo do fim, os motivos que levaram a
divisdo do Brasil em Capitanias Hereditarias — assegurar a colonizac¢do, fundar
povoacoes litoraneas, descobrir metais preciosos, efetuar experiéncias agrondémicas

— sao fatos historicos conhecidos.

Entdo, o que faz essa versdo diferente? O olhar, as inferéncias do leitor que
percebendo seu “her6i” um ser humano comum, também o remete, em seu
imaginério, a comportamentos humanos comuns. Com essa interferéncia do leitor, o
fato historico passa a ser discursivo, pondo em evidéncia a narrativa para dar
sentido ao passado. Buscando tal sentido, o capitdo tem seus sentimentos mais
intimos desnudados: desejos, amores, invejas, traicdes, fraquezas. S&o esses
sentimentos que movem o homem, no passado ou no presente, portanto n&o
poderia ser a Histdria, entendida ou aceita, apenas nos registros da letra fria, pois é

o homem, como realmente é, quem a constroi.

Derrotado em sua obstinacdo de colonizar a terra, foi bebendo fumo e
afeicoando-se a indoléncia balsdmica das fumacas que o0 capitdo
sobreviveu a depresséo e ao fracasso, que abrandou as mazelas do corpo
e se safou a ronda dos seus espectros noturnos, escapando a loucura dos
emigrados e procrastinando a morte. '

Nesse tipo de discurso que nao oferece respostas prontas, mas sugere

guestionamentos e reflexdes ainda mais problematicas, ndo ha uma dependéncia do

197 FEOUCAULT, 1992, p. 384.
1% NEVES, 2006.
199 Ipid., p. 40.



62

passado no sentido de legitima-lo, mas de buscar compreendé-lo. A experiéncia que
autor e leitor ttm do presente os faz repensar fatos vividos historicamente e, assim,
elaborar novos discursos, que se pretenderdo reais ou ficcionais, de acordo com a

l6gica do humano e com o que essa légica estiver elaborando nesse jogo intelectual.

Ana Miranda, personalidade renovadora do romance histérico brasileiro, justamente
por buscar na ambiguidade do passado histérico aquilo que nos documentos e
arquivos é lacunar, com seus romances Boca do Inferno™® (1989) e Desmundo™**
(1996), apresenta um novo viés na literatura brasileira, em que Ficgcdo e Historia se
cruzam, possibilitando rever versdes oficiais a0 mesmo tempo em que se propde um
novo estatuto artistico para o romance historico contemporaneo. Tal estatuto

reavalia o papel do leitor no processo de construcéo e de sentido do texto.

Boca do Inferno se passa no século XVII, na Bahia colonial, durante o governo
tiranico do militar Anténio de Souza de Menezes, apelidado de Braco de Prata, por
usar uma peca desse metal substituindo seu braco, perdido numa batalha naval
contra os invasores holandeses. A acdo se passa em Salvador. Nessa cidade de
desmandos e devassidao, desenrola-se a trama, recriacdo de uma época turbulenta
centrada na feroz luta pelo poder entre o governador Antonio de Souza de Menezes,
o temivel Braco de Prata, e a fac¢do liderada por Bernardo Vieira Ravasco, da qual

faziam parte o padre Antdnio Vieira e o poeta Gregorio de Matos.

Da Bahia, em plena efervescéncia mercantilista do século XVII, Ana Miranda
restaura 0os cacos de um pais popularmente tido como pacifico, substituindo essa
mentira calcificada por uma de carater ficcional, mais em sintonia com a verdade
histdrica. O assassinato do alcaide-mor é mero pretexto fabular para dividir em duas

a sociedade baiana de ent&o: perseguidores e perseguidos.

Em Desmundo, a autora busca uma recriacdo da linguagem do século XVI,
contando a historia de 0rfds mandadas de Portugal ao Brasil para se casarem com
0s colonos. Inspirado em episddio histdérico mencionado numa carta do padre

Manoel da Nobrega, em 1554, esse romance é uma interessante recriacdo do Brasil

19 MIRANDA, Ana. Boca do inferno. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.
1 1d. Desmundo. S&o0 Paulo: Companhia das Letras, 1996.
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no século XVI, visto sob o intrigante olhar de uma mulher, pois € narrado em
primeira pessoa. Nesse romance, Ana Miranda apresenta uma importante faceta: o
tratamento da palavra a partir da intertextualidade e da poesia, explorando um
trabalho experimental com a lingua portuguesa arcaica, tornando-se uma autora

ainda mais inusitada e imprevista.

Dessa forma, a Literatura “[...] passa a ser Histéria ndo oficial dos povos,
particularmente dos vencidos a quem a Histéria habitualmente negou voz”.**? Por
meio do romance contemporéneo o passado € revisitado, ndo como algo imobilizado
pela Historia, mas como uma nova possibilidade de andlise do processo historico.
Com essa possibilidade, que usa, em muito, representacdes do presente, as
fronteiras entre Histéria e Ficcdo sdo gradativamente diluidas e o resultado, como

ensina Vera Follain de Figueiredo'*

, € 0 confronto das representacfes feitas pelo
poder com as representacdes daqueles que foram postos a margem, afirmando a

forca da ficgdo contra o “realismo” cinico do poder.

Em meio a tantas considera¢des suscitadas pelo género romance historico, ndo
poderia deixar de mencionar José Saramago, a quem, mais do que fazer um recorte,
gostaria de prestar homenagem. Seus romances incorporam a concepcao de ficcdo
gue ndo se vé mais como expressao individual do sujeito ou modelo mitico da
nacdo, como fazia entender o Romantismo, nem o retrato do observado, como
desejava 0 Realismo-Naturalismo, mas como espacgo e processo de construgéo de
mundo, na diversidade da representacdo, na mesma medida de uma compreensao
da Historia como discurso e de referéncia a um passado presumivel. Para

Saramago, a Historia é parente préxima da ficcao:

[...] parece legitimo dizer que a Histdria se apresenta como parente proxima
da ficcdo, dado que, ao rarefazer o referencial, procede a omissdes,
portanto a modificacBes, estabelecendo assim com os acontecimentos
relacdes que sdo novas na medida em que incompletas se estabeleceram.
E interessante verificar que certas escolas histéricas recentes sentiram
como que uma espécie de inquietacdo sobre a legitimidade da Historia tal
gual vinha sendo feita, introduzindo nela, como forma de esconjuro, se me é
permitida a palavra, ndo apenas alguns processos expressivos da fic¢ao,
mas da propria poesia. Lendo esses historiadores, temos a impresséo de

12 GONZALEZ, Mério Miguel. O romance que I& as leituras da histéria. Disponivel em: < http:/www.

hispanista.com.br/revista/artigo 13 esp.htm/ > Acesso em: 12 mar. 2010.
3 FIGUEIREDO, Vera Follain de. Da profecia ao labirinto: imagens da histéria na ficcdo latino-
americana contemporanea. Rio de Janeiro: Imago, 1994.
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estar perante um romancista da Histdéria, ndo no incorreto sentido da
Histéria romanceada, mas como o resultado duma insatisfagdo tdo profunda
gue para resolver-se, tivesse de abrir-se a imaginacao.

Nesse sentido, valem as palavras de Nelson Rodrigues Filho™*®

, ao afirmar que o
texto ficcional de Saramago ultrapassa a intencdo de contar uma histéria. Configura
um espaco de questdes relacionadas a paradigmas determinados e tornados
convencdo. Dentre elas, a compreensao de processos historiograficos e ficcionais
vinculados ao problema do tempo e da escrita, numa forma de autorreferencialidade
e interdiscursividade, que p6e em relevo a alusdo, a citacdo, a inversao

caracteristica da parddia e da sétira, que encenam a linguagem.

Dando a impresséao de estar indo na contramao em relacdo ao movimento tipico dos
romances histéricos, Saramago invoca o passado de modo irdnico, visando a
alcancar a memoria olhando do presente, e ndo leva o presente ao passado. Assim
sendo, o ser e o tempo sao colocados em contato e em confronto. Sobre esse

aspecto, observa Deneval Siqueira de Azevedo Filho:

[...] o ficcionista prefere a interrogacdo e o desafio, o lado sonegado do real,
um imaginario perturbador, renunciando as ldgicas conservadoras,
sedimentadas num jogo de previsdo dos gostos correntes [...] Assim, 0 seu
éxito ndo repousa num trabalho feito de interdi¢cdes, alheamentos, cobmodos
ou calculados dizeres, nem num processo de enunciagdo a medida do
consumo imediato, mas pelo contrario, do desassossego que o0s seus livros
transportam e fazem emergir.

Segundo Saramago, a cria¢do da historia € influenciada pela visdo de tempo, tal
como um harménio que se estende ou encolhe, em que os tempos podem tornar-se

contiguos uns dos outros. Em Memorial do Convento*’

(1982), a fronteira entre a
Historia e a Ficgdo ndo € linear, porque a estratégia narrativa entrecruza trés planos,
com relevo da Ficcdo sobre a Historia, sendo esta mais importante que o plano do
fantastico. Assim, o plano da historia portuguesa no século XVIII, marcado pela
inquisicdo, funde-se com a ficcdo da Historia e com o fantastico, da criagdo da

Passarola ao romance entre Blimunda e Baltasar.

14 SARAMAGO, José. Historia e Ficcdo. Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa: [s.n], 1990. p. 7-19.
> RODRIGUES, Nelson Filho. Catedra Padre Antdnio Vieira de Estudos Portugueses. Revista
Semear 1, Rio de Janeiro: PUC-RJ, v. 1. 1999. p. 5. et. seq.

118 AZEVEDO FILHO, Deneval Siqueira de. Real Gabinete Portugués de Leitura. O legado de
Saramago em Luiz Guilherme Santos Neves: Duas Notas sobre o Romance Histérico
Contemporéaneo. Disponivel em: <www.realgabinete.com. br/coloquio/paginas/19.htm> . Acesso em:
24 maio 2010.

7 SARAMAGO, José. Memorial do Convento. 14. ed. Rio de Janeiro: Berthrand Brasil, 1982.
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Nessa obra, Saramago, que é autor de uma histéria dentro da prépria Histéria, indica
a partir do titulo a influéncia temporal relativa a construcdo do Convento de Mafra,
porém é em torno do amor entre Blimunda, mulher que em jejum podia ver as
pessoas por dentro, e Baltasar Sete-Sois, homem maneta que perdeu sua mao
esquerda na guerra, que o tempo € demarcado, pois é essencial para o autor que
um romance tenha uma histéria de amor. Nela, reside a presen¢ca do maravilhoso,
do fantastico e da utopia.

Bartolomeu de Gusmao também é retratado nessa histéria como pioneiro da
aviagdo. O trio — Blimunda, Baltasar e Bartolomeu — inicia a construgdo de um
aparelho voador, a Passarola, que sobe em direcdo ao Sol, responsavel por atrair as
vontades que estdo presas dentro da Passarola. Blimunda, ao ver o interior das
pessoas, recolhe as suas vontades, descritas pelo autor como nuvens abertas ou
nuvens fechadas. Ap6s um dos voos da Passarola, Bartolomeu foge para a
Espanha, perseguido pela Inquisicdo. Blimunda e Baltasar véo tratando de proteger
e fazer a manutencdo do equipamento, que estava escondido num monte. Um dia,
Baltasar fica preso a Passarola, enquanto fazia a sua manutencédo, e os cabos que a
impediam de se elevar nos céus cedem. Baltasar € levado aos ares. A aeronave cai
e ele é capturado pela Inquisicdo, acusado de bruxaria. Blimunda recolhe a vontade
de Baltasar, que condenado & fogueira morre. A luz desse romance, cito Deneval

Siqueira de Azevedo Filho:*®

[...] em 1982, José Saramago publica Memorial do Convento. Desde entéo,
a sua escrita afirmou-se como um dos objetos mais inquietantes do
romance portugués contemporaneo e, de certo modo, como uma fronteira
entre 0 que se pode chamar de um antes e um depois de Saramago. [...] A
opcdo de Saramago vai conduzi-lo, num primeiro momento, a tomar a
Historia como sujeito — para depois, retirar esse sujeito do seu palco natural,
gue é o dos fatos e 0 do passado em que as coisas aconteceram de modo
inelutavel e inalteravel, colocando-o num espaco e num tempo paralelos,
gue sdo os do romance, onde as coisas sucedem noutro e com outro
sentido como um reldgio de ponteiros desregulados. O que Saramago vai
fazer a partir dai € encontrar uma outra ordem para que 0s ponteiros
encontrem uma nova sincronia; e o seu projeto passa, entdo, pelo retornar
da escrita como sujeito desse movimento.

Saramago utiliza-se da imaginacdo para reinterpretar a Historia portuguesa e
interpretar a realidade contemporanea para contar ao leitor a sua versao de ambas

realizando, assim, um dialogo reflexivo sobre a condigdo humana e o "sentido da

18 AZEVEDO FILHO, 2010, p. 3.



66

vida", na intengdo da superagdo da soliddo do autor e do leitor. Esse autor
desenvolve um trabalho intertextual voltado para literatura de seu proprio pais,
colocando, assim, 0 modo portugués de ser europeu e 0 modo europeu de ser

portugués. Ainda, sobre a intrigante escrita saramaguiana, revela-nos Viegas:

[...] na escrita de José Saramago e na sua aventura romanesca, uma
dimensdo rara e singular na atual literatura portuguesa: a constante
demanda de um lago que prenda o romance a arte de questionar e que, dai,
exija 0 lugar de uma ética mais profunda que a prépria arte de pensar.
Como se o romance fosse, e nunca tivesse deixado de ser, uma
interrogacéo sobre o mundo como ele é e como ele devia ser. **°
Nessa Otica interrogativa — do que é e 0 que devia ser — 0 romance historico nos
envolve cada vez mais. Ana Miranda, José Saramago e Luiz Guilherme Santos
Neves, dentre tantos outros romancistas que em suas obras hibridas testemunham o
processo de interpenetracdo entre o ficcional e o histérico, abrem para a Historia e
para a Literatura um importante caminho, no momento em que oportunizam o
questionamento e a critica, levando a uma profunda e atual discussdo acerca da
proximidade e do distanciamento entre o fazer ficcional e o fazer do historiador.
Subvertendo fronteiras, por meio dos seus romances, esses romancistas
impossibilitam o esquecimento histérico, pois, como atesta Hutcheon: *[..]
(re)instalam o contexto histérico na ficcdo, (re)escrevendo e (re)presentando o
passado em um novo contexto a fim de abri-lo ao presente e de evitar que ele se

torne conclusivo”.*?°

Luiz Guilherme Santos Neves, em suas obras, corpus desta pesquisa, assim como
Ana Miranda e Saramago, ndao quer um passado conclusivo. Por isso, desafia e
guestiona colocando-nos o tempo todo em contato com as histérias dos perdedores
e dos vencedores, dos centrados e dos marginalizados. Suas obras, diferentemente
dos romances histéricos tradicionais, ndo pretendem contar a verdade, mas, sim,
desvendar de quem é essa verdade, ampliando as possibilidades de interpretacéo.
Para tanto, Luiz Guilherme Santos Neves é um historiador e literato, um romancista

gue tem tarefas a cumprir, assunto que abordarei no proximo capitulo.

19 VIEGAS, Francisco José. Ensaio sobre a loucura do mundo. In: Revista Vis&o, Lisboa: 02 nov.

1995. p. 95-96.
120 HUTCHEON, 1991, p. 167.
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3.1 LUIZ GUILHERME SANTOS NEVES, HISTORIADOR E LITERATO - UM
ROMANCISTA QUE TEM TAREFAS A CUMPRIR

Até que os ledes tenham seus prélglrios historiadores, as historias de caga
continuardo glorificando o cagador.

Tantas sdo as historias! Muitas delas discurso unissono, que consegue se arraigar
profundamente no imaginario popular, criando mitos, herdis, anti-heréis. Quem
poderia desconstruir tais discursos? Os fatos, sejam eles historicos ou cotidianos,
jamais falam por si, sdo sempre interpretados. Segundo E. H. Carr '*, em se
tratando de fato histérico, ndo existe nem mesmo consenso entre os historiadores
guanto a importancia de um ou de outro. Um historiador ou um literato pode

selecionar um evento para estudo que passe totalmente despercebido por outro.

Sendo assim, a escrita de um romance histérico come¢a com a selecdo e a
ordenacéo dos fatos pelo autor que pretenda trabalhar seu tema por esse ou aquele
viés. Tal ordenacdo consiste no trabalho de pesquisa historiografica, que na o6tica
ora abordada é extremamente importante, pois € ele que pode colocar as massas
silenciadas em primeiro plano ou simplesmente silencia-las, pode continuar
glorificando o cacador ou dar a caca seu dia de gloria. O olhar lancado pelo
pesquisador, nesse contexto, fara toda a diferenca, como nos comprova a metafora

da historiografia tecela:

Os fios da pesquisa sdo os fios de um tapete; compdem uma trama que
aumenta em densidade e homogeneidade a medida que vai sendo
desvendada. Para entender a coeréncia dos desenhos inscritos no tapete &
necessario percorré-lo com os olhos a partir de mdltiplas diregbes,
percebendo que as possibilidades sé@o inesgotaveis. A leitura em sentido
vertical produz uma gama de resultados que variam se ela for feita em
sentido horizontal ou diagonal. ***

Com essas consideracdes, volto o olhar para o romancista contemporaneo LGSN,

gue, como escritor, € peca motriz no motor da narrativa que revelara personagens,

2L SADER, Emir. Provérbio africano. O Globo, Rio de Janeiro, 10 maio 1997, p.6 . Extraido do artigo

ublicado pelo professor de sociologia da USP.

*2 CARR, 1989. Fragmento extraido do capitulo 1 — O historiador e seus fatos. p. 39-87.
22 GINSBURG, 1987, apud FREITAS, Marcos Cezar de. Da Micro histéria & histéria das ideias, S&o
Paulo: Ed.Cortez, USF — IFAN, 1999. p. 25.
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espacos e mundos até entdo desconhecidos. Ele tem o poder de classificar um fato,
seja ele grandioso ou pequeno, com 0 mesmo grau de importancia com que coloca
em evidéncia sua subjetividade e parcialidade, ou seja, sua experiéncia pessoal. Em
meio ao processo e evolucdo dos métodos de sua pesquisa, para escrever o
romance historico contemporéaneo o autor deve ficar atento, pois os fatos historicos
ndo mudam o que muda € o olhar, que sofre uma espécie de extensdo, como se
uma grande lupa o socorresse, ampliando o leque de possibilidades interpretativas.

124 “ter

LGSN, que foi professor de Historia do Espirito Santo na UFES, declara
buscado na Histéria inspiracdo para 0os romances que escreveu”, ampliando suas
possibilidades interpretativas, tomando, ndo s6 de empréstimo a Histéria, mas muito
de sua experiéncia pessoal. Assim, com um grande desejo e vontade poderosa,
gesta e concebe, inicia seu trabalho literario, dando a luz, em 1977, o documento
cénico Queimados. A inspiracdo historica vem da revolta de escravos ocorrida em
1849 na localidade de Queimados, na Serra. A experiéncia pessoal € a grande lupa
da obra, que nos permite, enquanto leitores, perceber, além do extremo apuro formal
do trabalho, toda a beleza do folclore capixaba traduzido em versos seus, de
Reinaldo Santos Neves e de Afonso Claudio, que acentuam a carga épico-tragica do

tema.

Trabalhando no exercicio das letras, como em algo que ndo se explica, portanto
mistério, o literato capixaba alarga a dimensao de sua observacdo ao campo da
estética, “particularmente aquela faculdade da criatividade intelectual do homem,

imanente ao processo de elaboracdo e da inventiva literaria” **°

, € a partir de
potencialidades individuais e infinitas de quem cria e rege o texto literario, brinda-nos
com o estalo da inspiragdo em A nau decapitada, seu primeiro romance, publicado
em 1982, na Colecédo Letras Capixabas. Para escrevé-lo, parte do episodio relatado

por um dos presidentes da provincia do Espirito Santo em meados do século XIX e

124 Informaco extraida do texto de autoria de Luiz Guilherme Santos Neves, lido pelo préprio literato

no Il COLOQUIO DO GEITES/NEITEL — UFES, 2010: O Romance Histérico Contemporaneo. A
apropriacdo da contextualidade histdrica no texto literario: uma experiéncia do autor, realizado no
auditério do IC IV UFES em 28 maio 2010. Texto do autor, Disponivel em:
<http://multipapos.blogspot.com/2010/06/ii-coloquio-do-geites.html> Acesso em: 30 jun. 2010. As
declaragbes de LGSN, a que me refiro no decorrer do texto foram feitas no citado Coléquio pelo autor
em questao, que foi o palestrante do evento.

125 NEVES, Luiz Guilherme Santos, 2010. A apropriacéo da contextualidade histérica no texto literario:
uma experiéncia do autor. In: Il Coléquio do GEITES/NEITEL — UFES, 2010.
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cria uma aventura de cunho picaresco, compondo um painel detalhado da sociedade

provincial.

Analisando o discurso que esta escondido por tras de um fato historico, trabalhando
sua subjetividade, buscando resposta em varias fontes, explorando os mais diversos
recursos, LGSN, ao escrever A nau decapitada: Manuscrito de Itapemirim, apropria-
se do relatdrio de viagem de José Joaquim Machado de Oliveira e constréi seu
romance. Nele, o documento oficial, neutro, claro e preciso quanto a linguagem,
porém moralizante na analise do homem, aristocratico e distante do povo, é
substituido por um relato parddico, “espelho onde a imagem que reflete revela-nos a
126

historia, com suas falacias, suas omissdes e suas agressodes” , onde as

informacdes historicas estardo bem mais completas que no texto oficial.

Acreditando LGSN que para todo escritor existe, pouco importa o género em que
transite o mistério do exercicio das letras, no sentido borgeano da palavra,
acometido pelo “impacto da ideia, pela fagulha da fabula, pelo estalo da inspiracao,
seja isso o0 que for que motivara o processo de criacdo e do exercicio da literatura

como arte” %’

, publica em 1986, para em 1998 reeditar, As chamas na missa. A obra
versa sobre uma suposta visita da Santa Inquisicdo a uma Vitéria do periodo

colonial. Nessa visita, 0 autor revelara o romance do medo.

Continuando na trilha do “estalo de lucidez fulgaz”, que motiva o processo de
criagdo, que “incita o autor ao ato arte do fazer literario”, em 1992, inspirado em O
livro dos seres imaginarios, de Jorge Luiz Borges, LGSN afasta-se temporariamente
da rota histérica e envereda-se por caminhos eréticos e fantasticos para escrever
Torre do delirio. Em 1997, “evitando a toda prova e em toda prosa” deixar-se
engessar pela contextualizagdo historiografica do conhecimento sistematizado, ou
seja, ndo deixando que a Histéria fosse um fim em si mesma, trabalha seu “trigo
literario”, suas “espumas de histéria”, num conjunto de vinte e uma narrativas
inspiradas em figuras da Histéria do Espirito Santo, que nomeou Crénicas da Insdlita

Fortuna.

126 RIBEIRO, Francisco Aurélio. Estudos Criticos de Literatura Capixaba. Vitéria: Fundacdo Ceciliano

Abel de Almeida, UFES, 1990. p. 6 -7.
2T NEVES, 2010. Palavras do autor, proferidas no Il Coléquio do GEITES/NEITEL — UFES, 2010.
(informacéo verbal).
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Um ano antes, em 1997, reline as crbnicas que publicou na revista Vocé de maio de
1992 a junho de 1995. Com pseudbnimo de Luis de Almeida, homenagem ao
sobrenome do avd materno, publica Escrivao da Frota. Trinta e quatro textos, onde o
estatuto de relato historico das suas origens € retomado, bem como o registro do

contemporaneo e da memoria.

[...] Em Escrivao da frota, o tema perde importancia ante o trabalho ladico
com as palavras, o jogo com fragmentos de outros textos e contextos, na
construcdo de um mosaico em que adquirem feicdo nova a Histéria, o
folclore e a literatura. [...] ora poético, ora irdnico; subjetividade e leveza —
um borboleteamento ao redor do tema, pretexto para divagacdes e
reflexdes, ‘uma borboleta de brisa numa nuca de mulher’. *®

Voltando a seu tema-fascinio, em 1999 publica O templo e a forca e declara: “com

este material, armei o templo e a forca literalmente para sacar do meu armario

interior um velho fantasma atormentante”. A razdo desse desabafo € o documento

cénico Queimados, publicado em 1977, que segundo o préprio autor é:

O retorno ao mote da insurreicdo, que se deram vinte anos depois, para
uma forma romanceada, por insatisfacdo pessoal, por achar que o tema
ainda tinha muito a oferecer num segundo texto ficcional, para cuja
elaboracéo a prépria peca deu contribuicdo complementar. Pois quando eu
fiz O Templo e a forca, aproveitei dialogos, personagens, dentre outros. 129
Com sua técnica de “deliciosos sabores”, o “escrivdao da frota” afasta-se da rota
costumeira, novamente, e ruma pelas dguas da literatura infanto-juvenil, publicando
em 1996, para o publico infantil, Histéria de Barbagato, Eu estava na armada de
Cabral (2004) e Eu estava no comeco do Brasil (2006). E, em companhia do amigo
Renato Pacheco, para o publico juvenil, em 1998, publica Tido Sabara, primeiro de

uma trilogia que inclui O barédo do Cricaré e O neto do baréo.

Em 2001, entretanto, retorna as aguas da Historia, para reverenciar, bem a sua
maneira, uma figura que segundo ele mesmo é a mais monumental na histéria do
Espirito Santo, o capitdo Vasco Fernandes Coutinho. Nessa obra o capitdo é
desnudado e seus desenfortunios depreendem uma “insdlita fortuna”, que é
minuciosamente explorada no romance. N&o h& nessa personagem nenhum

heroismo, porém uma mensagem que vai sendo lapidada por nés mesmos. O

128 CEOTTO, Maria Thereza Coelho. Selecdo, noticia biografica e estudo critico — Navegante do

Imaginério — Luiz Guilherme Santos Neves: vida e obra. Vitdria: Secretaria Municipal de Cultura,
2000. p.36-37.
2 NEVES, 2010. Cf. nota 127 deste trabalho.
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capitdo faz sua auto-analise pds-morte e n@s, leitores, bem a maneira irbnica do
autor, nos vemos obrigados a julgd-lo, ou melhor, a nos autoanalisarmos, pois
quanto do “pobre” capitdao nos é familiar!

Depois de escrever O capitdo do fim, o “navegante do imaginario” **° pensou em
parar de escrever, “baixar as ancoras e recolher as velas. Dizer sem falsa modéstia
que uma grande estrada ja havia sido percorrida”. Porém, essa prerrogativa nao se
instalou e, apesar desse navegante ter declarado que nao iria mais escrever
romance nenhum, veio-lhe uma necessidade visceral de prestar homenagem ao

amigo Renato Pacheco.

Tal homenagem se efetivou com Memdria das Cinzas — Encontro Péstumo com
Ferndo Ferreiro com ilustracfes imaginadas a Gustave Doré. Essa obra concorreu
no concurso da SECULT (Secretaria de Estado da Cultura) — “Edital do prémio de
incentivo a edicdo e difusdo de obras literarias inéditas de autores residentes no
Espirito Santo”, na categoria romance. Foi selecionada e, em 2009, publicada. O
livro é inspirado em uma obra de Renato Pacheco, escrita em 1985, intitulada
Cantos de Ferndo Ferreiro e Outros Poemas Heterbnimos. LGSN e Renato foram
parceiros em mais de vinte publicacbes, e Memoria das Cinzas € um encontro

postumo com o0 amigo, que faleceu em 2004.

Acrescenta-se a tudo isso varias obras didaticas e de pesquisa histérica, muitas
delas em parceria com Renato Pacheco e outros, entre as quais Espirito Santo:
Impressdes (1991), Espirito Santo, Brasil (1994), indice do folclore capixaba (1994),
Dos comes e bebes do Espirito Santo (1997), Vila Velha da Senhora da Penha
(1997), Mao e obra: O artesanato do Espirito Santo (2001) e Mar de ancoras: o
comércio exterior do Espirito Santo (2003), além de cinco obras para o Projeto
Memoéria Viva, da Prefeitura de Vitoria. Na area do folclore publicou Breviario do
Folclore Capixaba (2009) e participou da equipe que produziu o Atlas do Folclore
Capixaba (2010).

1% como é intitulado LGSN, na obra Selec&o, noticia biografica e estudo critico, por Maria Thereza

Coelho Ceotto.
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Nesse delicioso mistério no exercicio das letras, LGSN nos apresenta o potencial da
lingua, reafirmando, em seu texto, ser por meio dela a expressdo da Historia
(matéria tdo utilizada em seus romances) e sO pela existéncia dela a producao
literaria. A lingua, potencializada pelo texto, possibilita a aparicdo de muitas
personagens, que deixam o anonimato ou sdo mais bem reveladas, e passam a
ocupar papel de destaque: amadas ou odiadas nas galerias populares, dependendo
do olhar que Ihes é lancado, favoravel a caca ou ao cacador. O registro dessa
tendéncia — o texto — fard a diferenca quanto a perpetuacdo de determinadas

figuras, que pelo movimento do leitor serdo ou nao “histéricas”. 3

Retomo a historiografia teceld, explicacdo alegorica utilizada por Ginzburg para
demonstrar a multiplicidade de possibilidades desse olhar, que com o auxilio de uma
reconstituicdo microscoépica (de determinada passagem histérica ou cotidiana) e por
meio do registro — texto — é capaz de produzir uma narrativa forte, que sinaliza para
as insuficiéncias de explicacbes presentes nos processos macro-histéricos, muito

amplos e pouco consistentes.

Tanto a Histéria quanto o cotidiano estdo interligados, e quando narrativas
pressupdem varias interlocu¢des. Em O capitdo do fim, quando o autor, utilizando-se
de uma lente, aproxima-se em muito da personagem e do mundo que a rodeia, a
interlocucdo ou as interlocucBes séo favorecidas pela aproximacédo ou pelo olhar de
extensdo langado pelo escritor. Pelo olhar do autor, somos possibilitados, enquanto
leitores, a um processo de andlise e de contato com aquele mundo, antes
inimaginavel. Nessa “poética do olhar” onde o sentido é captado, a visdo como
evidéncia perde todo e qualguer contato com o ilusério, constituindo-se num veiculo,

por exceléncia, de aproximagao com a realidade. Assim, o olho funciona como:

[...] o olho da cidade fragmentada
dentro do homem fragmentado

o olho ruidoso da urbanidade

o olho do sonho que se recorda

o olho da memoria em movimento

o olho partido da esperanca e da utopia
o olho dos girassois [...]

o olho que se ilumina

além da superficie da maquina

31 Uso esta expressdo no sentido de figuras perpetuadas no imaginario popular, desmistificando o

tradicional papel da Histéria como ciéncia dos acontecimentos.
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o olho do ritmo das engrenagens

o olho que se espreita

além da lingua e da linguagem

o olho que a palavra liberta [...]**?
Na palavra que liberta, reside a riqueza do texto. E, no fato de que o texto é
simultaneamente um “objeto de significacdo” e um “objeto de comunicacao cultural
entre sujeitos”. Esses dois aspectos se complementam: se por um lado o texto pode
ser definido pela organizagdo ou estruturacdo que faz dele uma “totalidade de
sentido”, por outro lado pode ser definido como um objeto de comunicacdo que se
estabelece entre um destinador e um destinatario, ou entre um destinador e muitos

destinatarios.

O texto é um construto histérico e social, extremamente complexo e
multifacetado, cujos segredos (quase ia dizendo mistérios) é preciso
desvendar para compreender melhor esse ‘ milagre ' que se repete a cada
nova interlocucdo — a interagéo pela Iinguagem, linguagem que, como dizia
Carlos Franchi, é atividade constitutiva. =

O milagre a cada nova interlocucdo trazida pelo texto € o que se entende por
intertextualidade. Essa pode aparecer tanto no texto que o literato pesquisador se
pde a analisar (as intertextualidades explicitas e implicitas inerentes a construcéo
textual do autor do documento estudado), como também na prépria analise do
literato, que na leitura do documento a estabelece em diversos niveis. Por isso

Eliseo Veron'3*

escreve que “ndo se analisa jamais um texto: analisa-se pelo menos
dois, quer se trate de um segundo texto escolhido explicitamente para a
comparacao, quer se trate de um texto implicito, virtual, introduzido pelo analista,

muitas vezes sem que ele o saiba”.

Entao, o literato como pesquisador € eternamente aprendiz diante dos textos com 0s
quais quer ou devera lidar. Muito aconteceu desde as aproximagfes positivistas,
especialmente preocupadas com as criticas interna e externa do texto, mas ainda
ingénuas no tratamento do discurso. A Psicanalise, a Linguistica, a Semiotica e as
teorias da Comunicacao revolucionaram as possibilidades de interpretar um texto, e

dessas revolugbes o romancista contemporaneo se vale, uma vez que sua “tarefa”

%2 CARDOSO, Tanussi. Exercicio do Olhar . Rio de Janeiro: Fivestar, 2006. p. 136.

138 KOCH, Ingedore G. Villaca. Os géneros do discurso e a producao textual na escola. Campinas:
UNICAMP, 2001. p. 53.

13 VERON, Eliseu. A producao do sentido. S&o Paulo: Verbo, 1982. p.34.
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ndo € perpetuar o passado, quando se apropria da matéria histérica, mas,
sobretudo, dar suporte para o enfrentamento das descontinuidades, cada vez mais

presentes.

O historiador ndo ajuda ninguém construindo uma refinada continuidade
entre o0 mundo presente e o que procedeu. Ao contrario, necessitamos de
uma histéria que nos eduque para enfrentar descontinuidades mais do que
%@tes; pois a descontinuidade, o dilaceramento e o caos sdo 0 nosso dote.

Em sua narrativa, LGSN, valendo-se de multiplas possibilidades e descontinuidades,
subverte a Historia oficial e constroi um texto rico em detalhes, “prédigo em nomes e
personagens” **°. Joga com as ambiguidades, brincando com a “verdade” histérica,
gue segundo Foucault ndo esta localizada num ponto em que se possa segura-la

como se acreditou, em certos momentos da historia.

Tenha sido a verdade nomeada como Deus, tenha sido ocultada e revelada
pelo oraculo de Delfos, tenha sido mapeada na doenca, no saber, na
loucura, na vontade, no afeto ou no desejo, 0 que se mostra é que ela, a
verdade, jamais estd parada esperando que a detenham. Nem por outro
lado se deixa situar por um instrumento que se suponha absolutamente
adequado para toca-la; a verdade — e a questdo tanto da literatura quanto
da histéria parece-nos ser esta longa discussdo sobre a geografia da
verdade — ndo tendo um lugar fixo, desloca-se permanentemente sobre a
verdade dos objetos de que se fazem os saberes. **’

Nessa “brincadeira” com a Histdria factual, € impossivel eliminar o trabalho de

pesquisa historiogréfica, como ensina Michel de Certeau'®, e as ideologias que nele

habitam. “O historiador, antes de comecar a escrever Historia, € produto da historia.

O ponto de vista que determinou a abordagem do historiador esta enraizado no

background social e histérico do pesquisador”, diz E.H. Carr**®. E complementa Jdlio
140. «

José Chiovenato™™": “uma das caracteristicas basicas da historiografia oficial € negar

ao povo qualquer participacao profunda nas mudancas da sociedade”.

%% WHITE, Hayden. Meta-histéria: a imaginacao histérica do século XIX. Traducdo José Lauréncio de

Melo, Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1995.

%% RIBEIRO, 1990, p. 07.

%7 Nesta citagdo, Santos parafraseia Foucault, na obra SANTOS, Roberto C. dos. Histéria como
literatura. In: Tempo Brasileiro: Literatura e Historia. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, abri./jun., 1985.
v. 71. p.07.

1% CERTEAU, Michel de. A escrita da Histéria. Traducdo Maria de Lourdes Menezes, Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2002.

* CARR, 1989.

149 CHIOVENATO, Julio José. As lutas do povo brasileiro - do ‘descobrimento’ a Canudos. 15 ed. S&o
Paulo: Moderna, 2005. p.31.
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Como o trabalho do literato ndo estd preso a Historia factual, dele apenas se
alimenta para corporificar ou delinear seu trabalho, faz justamente o contrario do que

141

profetiza Chiovenato™", dando voz ao povo que, vivo, participante, presente,

estabelece nem sempre mudancas, mas revisdo de paradigmas, trazendo novas
propostas para o leitor pensar, analisar e avaliar. A literatura € viva e como
preconiza Octavio Paz “[...] expressa a sociedade; ao expressa-la, ela a muda,

contradiz ou nega. Ao retrata-la, inventa-a, ao inventa-la, revela-a”. *#?

As obras, corpus desta pesquisa, expressam as sociedades em que estao inseridas,
muitas vezes negando uma realidade pré-concebida que teima em querer se
instalar. Por isso, 0 romancista, com suas tarefas a cumprir, inventa e revela uma
nova sociedade que, parecendo imaginaria, muitas vezes é responsavel por
reflexdes importantes do mundo que nos rodeia. No enfrentamento dessas
descontinuidades cada vez mais marcantes no ambito pés-moderno, o literato, com
suas multiplas possibilidades e tarefas, inscreve-se em um gradual aprendizado ao
perceber ndo existir uma técnica Unica de aplicacdo para analise de textos. Ha
casos bem especificos e particulares em que a fonte textual deve ser inquirida de
maneira irrepreensivel, uma vez que o documento s6 fala quando lhe fazem as

perguntas, que devem ser sempre precisas.

Uma boa analise deve abranger simultaneamente o contexto, o intertexto e o
intratexto. O pesquisador pode comecar por identificar a procedéncia da fonte, a sua
insercdo em uma sociedade mais ampla, as condicbes de sua produgdo. Somente
em seguida virdo as perguntas que comecam a perscrutar os caminhos internos do
texto, ou a abrir as portas secretas de sua decifracdo. “Com quem falas”, “Do que
falas?”, mas também “Sobre o que silencias?”. LGSN foi buscar no texto
Denunciac¢des de Pernambuco (1593-1595), contendo os autos da primeira visitagao
do Santo Oficio a varias partes do Brasil pelo licenciado Heitor Furtado de
Mendonca, muito do que silenciava além de inspiracdo para escrever As chamas na

missa.

! CHIOVENATO, 2005.
12 pAZ, Octavio. A América Latina e a democracia, A Tradicdo Antimoderna. In: Tempo Nublado. Rio
de Janeiro: Guanabara, 1986. p.209.
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Em As chamas na missa, retrata, inventa e revela uma sociedade sob a égide do
medo. Inventada sob a 6tica das vitimas — operarios, mulheres, militares, judeus —,
numa alegoria a opressdo do poder em todos os tempos, essa obra apresenta
reflexdes importantes no instante em que o narrador deixa fluir o pensamento de
cada personagem, independentemente, rompendo com a possibilidade de “‘uma
consciéncia narrativa unificante”**; abre o didlogo com o leitor e, mais que interrogar
siléncios da Historia oficial, ela encara o discurso dominante e dominado de forma
bem peculiar e irbnica, pois sem esse artificio o texto seria como “agua seca”. Entao,
com um misto de elementos — agressividade, bajulacdo, temor, 6dio, indiferenca,
pompa, dor, riso, vinganca — deixa que as vitimas da intolerancia se manifestem e
gue o pedestal das instituices consagradas seja abalado. Uma vez abalado, impde-

nos a refletir o que € realmente ficcional e o que nao é.

Luiz Costa Lima, em Sociedade e Discurso Ficcional,*** coloca sua preocupacdo em
definir o carater da mimese ao indagar o que é “proprio” a literatura enquanto
modalidade discursiva especifica: “A pergunta direta, portanto, que se impde, é:
enquanto discurso ou formacdo discursiva especifica, o que é proprio da

literatura?”.14°

Quando Costa Lima responde a pergunta por ele mesmo formulada em seu ensaio,
sua posicao é bem clara: a especificidade discursiva da mimese no terreno da ficgao
literaria se configura por sua especial sujeicdo a tematizacdo do imaginario. Por
estar submetida a instancia imaginaria, a mimese escapa ou recusa o dominio da
atividade perceptual, que regula as relacbes pragmaticas entre o sujeito e 0 modelo
"real". Se, para o tedrico, a mimese se define como processo criativo, é porque ela
corresponde a uma producdo do imaginario, que jamais repete o modelo de forma

passiva.

Em As chamas na missa, a mimese ndo se constitui como uma imitacdo fiel de
algum modelo social. E, antes de tudo, producdo imaginaria, pois resgata na
aparente semelhanca a diferenca latente. A mimese (re)apresenta o modelo social

1 TODOROV, Tzvetan. Estruturalismo e poética. 4. ed. Traducdo José Paulo Paes. Sdo Paulo:

Cultrix, 1976. p. 19.
144 COSTA LIMA, L. Sociedade e Discurso Ficcional. Rio de Janeiro: Ed. Guanabara, 1986.
2 |pid., p.194.
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nao sob o signo da realidade percebida, mas como signo da imagem precipitada, ao
qual o leitor atento, com o imaginario ativado, entra num processo de tenséo, conflito

e reflexao.

A alianca entre a ficgéo literaria e o imaginario, segundo as reflexdes de Costa Lima,
cria um campo de tensdo e de conflito entre objeto e cdépia, pois 0 imaginario,
quando produz o duplo irreal, ao invés de simplesmente repeti-lo, desdobra sempre
a diferenca inquietante. Por isso, todo o seu debate em torno da mimese € baseado
na ideia de que a ficcionalidade do literario opera dentro do eixo ambiguo que oscila
entre a semelhanca e a diferenca. O espaco de tensdo criado a partir da
tematizacdo imagindria leva a mimese a driblar um horizonte de expectativas de
identificacdo e semelhanca para acionar um horizonte de estranhamento e
diferenca: “por essa razéo, temos definido a mimese como producéo da diferenca,
devendo-se acrescentar sob um horizonte de semelhanca. Assim definida, a mimese

é uma categoria universal do homem”. 14

LGSN trabalha em suas obras com essa producao da diferencga, onde a tematizacao
imaginaria da mimese confecciona o carater irrealizador e despragmatizado do
discurso literario que, liberado de sua éancora nas referéncias cotidianas, "se
caracteriza como uma territorialidade ndo documental, prazerosa e questionadora da
verdade socialmente estabelecida”. '*’O  “navegante do imaginario’,
(re)apresentando o mundo a partir do foco de tensdo e conflito entre semelhanca e
diferenca, nos subverte e a0 mesmo tempo nos extasia com seus textos. Por meio
deles, tornamo-nos coautores, passando a fazer parte de sua memodria vivida ou
inventada. Para melhor evidenciar essa territorialidade ndo documental, prazerosa e
guestionadora imaginada por LGSN, com coautoria do leitor mais atento, Firmiano,

indio botocudo, apresenta-se como texto apropriado.

Construido a partir de um registro feito pelo naturalista Auguste Saint-Hilaire*?,
gquando esteve no Espirito Santo em 1818, sobre a reacdo da populacdo de

Benevente diante de um indio botocudo ja civiizado de nome Firmiano, que

18 COSTA LIMA, 1986, p. 304.

7 |bid., p.304.

1“8 SAINT-HILAIRE, Auguste. Viagem ao Espirito Santo e Rio Doca. Belo Horizonte/S&o Paulo:
Itatiaia-USP, 1974. p. 30.
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integrava sua caravana, LGSN, por meio do imaginario, percorre, com olhos atentos,
o episodio descrito pelo naturalista — matéria historiografica — para transforma-lo em
territorialidade ndo documental, logo, Literatura. Inquirindo o texto oficial, abre as
portas secretas de sua decifracdo e assim, além de escrever sobre a reacdo da
populacdo de Benevente ante o indio Firmiano, faz por intermédio do conflito —
semelhanca e diferenca — uma revelacdo de cunho imaginario surpreendente,

apontando, inclusive, para o porvir.

Se fosse Firmiano o indio botocudo que pensavam que ele fosse, nao teria
ficado ali inerte, diante de todos. Se Firmiano ainda conservasse no sangue
o impeto feroz da sua raga, temida e odiada pelos habitantes do litoral do
Espirito Santo, n&o teria se mantido cabisbaixo, as méos tapando o rosto
diante do povo. [...]

A expedicdo de Augusto de Saint-Hilaire havia chegado a Benevente sob o
calor de um domingo ensolarado, nos dias das festividades de Nossa
Senhora do Rosario. [...]

A tropa de Saint-Hilaire despontou na margem direita do Benevente,
chamando a aten¢&o do povo do outro lado do rio. [...] Mas foi somente
depois que os viajantes atravessaram o Benevente que o povo deu com o
botocudo e em torno dele formou a roda dos impropérios. Se um dizi mata,
espumando 6dio pela boca, outro dizia esfola, cuspindo no ch&o o sargaco
da cachaca. A situacao inusitada pegou de surpresa o préprio Saint-Hilaire,
gue se viu relegado a segundo plano [...] com seu chapéu europeu e a
sobrecasaca negra.

Firmiano era um botocudo jovem, de estatura mediana e feices grosseiras,
como o0s naturais de sua espécie. [...]. Usava calca comprida e branca [...].
A camisa de gola ampla [...] caindo em forma de bata sobre a cal¢ca. Na sua
parte inferior dera um né, um né cego, um firme né de indio, né de indio
Firmiano, pouco volumoso, como se fosse uma cabega de alho.

Olho este nédulo preso na ponta da camisa. Serd um talisma, um talisma a
mao, que Firmiano leva no n6 da bata para os esconjuros [...] para que nao
perca a for¢a, nem o sortilégio defensivo que sé Firmiano sabe qual é? [...]

Aos gritos de “sai, sai fora, deixem passar a lei”, aparece o delegado,
empregando-se em restabelecer a ordem publica perturbada pelos que
ameacavam o botocudo. [...]

Acalmados os animos, e tendo o delegado se desmanchado em desculpas
ao ler a carta assinada pelo ministro Tomas Antdnio de Vila Nova e
Portugal, recomendando Saint-Hilaire as autoridades do Espirito Santo, sé
nos resta acompanhar os passos da expedicdo de olho naquele n6 e em
seu mistério impenetravel, que segue amarrado na fralda da camisa de
Firmiano.

[...]. Num ponto de subida os expedicionarios estacaram, porque ouviram
uma cachoeira que entoava um canto de mée-d’agua, conclamando para
um banho de refresco, um banho a moda indigena, um banho irresistivel a
Firmiano. [...] autorizado por Saint-Hilaire ele se despe: de um arrancéo tira
a camisa pela cabeca e tira a calca de um arranco, de dentro da qual brota
liso e botocudo, como Tupa o criou.
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Este banho, na rampa do morro, claro que tem o seu lugar e € bem vindo,
mas serve apenas de pretexto para mostrar que o nodulo na bata de
Firmiano continua inalteravel como antes.

[...] Saint-Hilaire e seus companheiros fazem uma parada para recuperar o
félego [...].

Mas ndo Firmiano, que aproveitou 0 momento de descanso e ficou fora do
casebre, a futucar o solo com as maos [...] desfez com os dedos sujos o n6
da bata e depositou, nas covas que abrira a sombra do Mestre Alvaro, as
sementes do primeiro café que na capitania do Espirito Santo foi
plantado.*
A epigrafe de abertura da obra Crobnicas da insélita fortuna em que esse texto esta
inserido € a seguinte: “Parte destas histérias € verdade; parte é ficgdo — como a vida
humana”. Se a ficcdo é producdo da diferenca sob o horizonte da semelhanca e
carrega por sua tematizacdo imaginaria a encenacdo de uma alteridade, ela néo
pode mais ser compreendida como legitimadora dos modelos que definem o ser e 0

mundo. Sua funcédo é desestabilizar, integrando o eu e a sombria alteridade.

Alguns aspectos, como €& proprio da arte literaria, sao misteriosos,
desestabilizadores e, por que ndo dizer, sombrios. Nos textos de LGSN, durante o
processo de recepcéo, o leitor experimenta em si mesmo 0 que antes ndo ousava
experimentar. Com a mascara do outro, oferecida pelas inimeras possibilidades da
narrativa, olha de longe a si mesmo. A identificacdo, entdo, acontece, produzindo
uma experiéncia de autoconhecimento que arranca o sujeito de sua alienacéo socio-
cultural. Assim, a funcdo emancipadora do discurso literario se articula ao campo do
guestionamento dos modelos socialmente estabelecidos, definindo certa realidade e

certa identidade subijetiva ao sujeito.

Com base na histéria de Firmiano, percebo muitos questionamentos e a
possibilidade de uma experiéncia de autoconhecimento. Vejo-me ora como 0sS que
dao as cusparadas, ora como 0s que estranham e rejeitam a presenca do botocudo
indesejado, ora como o préprio indio, acuado e com as maos tampando os olhos,
atonito a procura de seu talisma. Com essa recepc¢éao, proporcionada pela narrativa,
penso também, enquanto leitor, no “sopro literario” do autor, acreditando estar ai

muito de sua identidade subijetiva, de sua memodéria vivida. Dessa forma, recordo o

149 NEVES, Luiz Guilherme Santos. Crénicas da insolita fortuna. Vitoria: Instituto Histérico e

Geografico do Espirito Santo/ Cultural-ES, 1998. p.145-151.
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depoimento feito por LGSN no Il Coléquio do GEITES, ocorrido na UFES, dia 28 de
maio de 2010. O literato, como quem revela um delicioso mistério, nos conta um
pouco dessa subjetividade, vislumbrada em seu banho e no de Firmiano, no Mestre

Alvaro:

Experiéncia pessoal para o autor € um momento importante [...] como autor
ndo sabemos o quanto determinado momento em que vivemos nossas
experiéncias servirdo de base, insumo, para o que vamos escrever depois.
E impossivel saber, a ndo ser que vocé tenha uma bola de cristal. Vocés se
lembram que o indio Firmiano tomou um banho la na cachoeira do Mestre
Alvaro [...]. Eu tomei esse banho la, antes do indio [...]. Quando eu subi ao
Mestre Alvaro acompanhado de alguns amigos, dentre eles: Renato
Pacheco, Reinado e Ivan, nds subimos aquilo, conduzidos por um trilheiro
gue conhecia o caminho [...] corria 14 a 4gua e eu tinha um cal¢édo e tomei
esse banho. Naquele momento eu ndo podia imaginar que isso viria a se
refletir numa experiéncia que o indio Firmiano teria depois, a experiéncia
pessoal do autor. **°
Aventurando-me a narrar esse “sopro literario”, de deliciosos mistérios que compdem
a poética desse literato, percebo exatamente o valor da epigrafe quando alude a
questao: “[...] parte é historia, parte é ficcdo como a vida humana”. O mundo e o eu
transfigurados surgem apdés o ato de leitura, como enigmas a serem de novo
decifrados. O resultado € uma expansdo mais ou menos intensa da consciéncia do
leitor. Quanto ao autor, viveu sua experiéncia na pele, tornou-a ficcional para melhor
evidenciar sua tarefa a ser cumprida. Assim sendo, a esséncia do efeito estético
seria criar para o leitor um teatro mental, onde possibilidades sdo continuamente

apagadas e recriadas.

Oportunizar, por meio da obra, que o sujeito se descubra simulacro e, como tal,
busque a possibilidade de ser outro, libertando-se das amarras sociais que muitas
vezes infringem papéis duros a serem desempenhados, seja a grande tarefa do
escritor de ficgdo. A funcao libertadora da escrita ficcional ndo consiste em oferecer
ao sujeito uma nova identidade, nem construir modelos, mas, sobretudo, possibilitar
modos de ser, novas formas de autorreferéncia, processos de emancipacao social e
cultural, em que o homem se perceba livre para criar e recriar suas proprias
possibilidades de existéncia. Essa multiplicidade apresenta-se, na virada do milénio

— século XX/XXI, como sendo um dos atributos essenciais do escritor de ficgao.

%0 NEVES, 2010. Cf. nota 127 deste trabalho.



82

Segundo o critico e escritor italo Calvino, a multiplicidade constitui-se na vocagdo do
romance contemporaneo para se compor como “‘uma rede de conexdes entre 0s
fatos, entre as pessoas, entre as coisas do mundo”. **'Dentro dessa pluralidade
apresentada pela escrita ficcional, sobretudo a de LGSN, o ato de escrever
apresenta-se como reconciliacdo com a memobria, que, composta por restos
fragmentarios que ficaram inclusos na vida cotidiana do autor, muitas vezes
assombrando ou renovando-o ante a fragilidade que o expde, traduz um pouco de
seu percurso, do seu vivido, de suas experiéncias. Portanto, suas obras refletem sua
marca, ou seja, o que o define. Como coautores, percebemo-las, pois, certamente, o
gérmen de cada personagem ja se encontra no @mago do escritor, e, ao abrirmos
uma nova obra, sem duvida elas la estardo, sendo germes de vida, que se tornardo

criaturas vivas.

Acaso sera que existe um autor capaz de indicar ‘como’ e ‘por que’ uma
personagem lhe nasceu na fantasia? O mistério da criagdo artistica é
idéntico ao do nascimento natural. Uma mulher que ama podera desejar
muito ser mae, porém, o desejo apenas, embora profundo e intenso, ndo é
o suficiente. Entretanto, um dia ela se tornara mée, sem, contudo ter-se
apercebido do momento em que isso se deu. O mesmo acontece com 0
artista: vivendo, ele reine em si um sem-nimero de germes de vida e
nunca podera afirmar “como” e “por que”, num determinado momento, um
desses germes vitais penetrou a sua fantasia para tornar-se, também ele,
uma criatura viva, num plano da vida superior, acima da voluvel existéncia
de todos os dias. **
Uma das tarefas a cumprir pelo romancista, foco deste trabalho, € inventar
memo©rias, tanto as suas como a dos outros. Buscar, onde antes era lacuna, uma
acao possibilitada pela linguagem. Acdo em que o protagonista nos empresta voz,
na medida em que suas palavras dizem para além do que poderiamos dizer,
revelando e ao mesmo tempo desconstruindo o que aprisionava a liberdade de
escolha, privilegiando, assim, a alteridade. Esta se faz presente numa dimenséao
invisivel. Uma vez presente, torna-se impossivel pensar a subjetividade sem ela,
posto que nos arranca permanentemente de ndés mesmos, extrapolando nossa
identidade, provocando tal turbuléncia em nOs mesmos, que acabamos sendo

irreversivelmente transformados. E nossa subjetividade ganha novos contornos.

L CALVINO, italo. Seis propostas para o proximo milénio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994.

.121.
ks PIRANDELO, L. Seis personagens a procura de um autor. Tradugdo Mario da Silva. S&o Paulo:
Abril, 1978. p. 326.
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Em se tratando de liberdade de escolha, o autor é privilegiado, podendo escolher
que destino dara a sua trama, ou deixar que o leitor o fagca como ja explicitado na
obra O capitdo do fim. H4, porém, muitas responsabilidades nessa aparente
liberdade de escrita. H4 a responsabilidade com a alteridade, que, embora invisivel,
é real e produz seus efeitos. Ha a responsabilidade de recepg¢éo/coautoria do leitor,
que se traduz na cumplicidade entre 0 que pensa e 0 que escreve 0 autor. H4 o
poder de convencimento no que tange a veracidade da historia, podendo produzir
novas posturas e discursos. Ha também o poder da funcdo emancipatdria da
literatura, que inquieta o sujeito a ponto de ele exigir novos perfis para a comoda
realidade que se apresentava. H4, sobretudo, somadas a essas, a responsabilidade

com o dialogo dos tempos, em que

[...] todas as idades sdo contemporaneas e onde [...] o futuro comeca a se
agitar no espirito de alguns poucos. Isto é especialmente verdadeiro no
caso da literatura, onde o tempo real independe do ag)arente, e onde muitos
mortos s&o contemporaneos dos nossos netos [...]. =
Em lugar da viséo histdrica tradicional ligada a sucesséo irreversivel dos estilos de
época, deve-se buscar a evolucao de formas ao longo do tempo. A responsabilidade
do dialogo dos tempos se faz tendo em vista o turbilhdo de novidades que encantam
e atemorizam o homem de hoje, que vé no desenvolvimento injusto, acelerado e
excludente marcas de sua realidade, contestada pela literatura por meio de

percursos muito peculiares.

Nesse percurso enviesado, o0 escritor expressa a realidade. Clarice Lispector dizia
gue "o escritor usa a palavra como isca". Fernando Pessoa dizia que "o poeta € um
fingidor". Aristételes, expressando a representacéo poética, dizia que nela ndo havia

veracidade e, sim, a verossimilhanca.

Como que diante de uma mesa e uma cadeira gigantescas, agu¢co meu imaginario e
por meio dessa metéfora traduzo as tarefas a cumprir e o grande papel do escritor
LGSN. Percebo em cada uma das obras, corpus desta pesquisa, o trabalho da
palavra como isca pela qual somos fisgados e o efeito das responsabilidades ante a

aparente liberdade de sua escritura. A mesa e a cadeira de tamanhos bem

%% POUND Ezra. The spirit of romance, 1960, apud CAMPOS, H. A arte no horizonte do provavel.

Sao Paulo: Perspectiva, 1992. p.208.
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superiores ao homem remetem a grandiosidade do momento criativo — o desejo —,
que funciona como fator crucial para a criacao literaria. Todo escritor, segundo
Barthes, escreve “para contentar um desejo (no sentido forte): o Desejo de
Escrever’. ** Acrescenta, ainda, que o escritor € “aquele que tem o desejo de
escrever”. 1** Para John Gardner™®, escritor e professor estadunidense, o desejo é a
principal condigdo para alguém ser um escritor: “Uma vontade poderosa [...] SO isso
se exige!”. Trabalhando as ambiguidades e “brincando com a verdade”, o escritor
revela mundos, preenche lacunas nas quais por meio do imaginario, sentimo-nos
estranhos a nGs mesmos, mas nos encantamos e, simultaneamente, nos

transformamos.

Sera isso a escrita literaria ficcional? Uma mesa com cadeira gigantescas, capazes
de produzir dialogos e poetizar a histéria social sem, contudo, nunca reproduzi-la
fielmente? Ser4 uma escrita em prol da liberdade? Ou serd uma escrita de muitas
responsabilidades? Sera preciso passar por “debaixo da mesa” para dimensionar o

valor da grande ficcdo? A escultura, “o escritor”, corrobora com esse entendimento:
157

Figura 1 — Escultura: The Writer (O escritor) de Giancarlo Neri, Inglaterra — 2005.
Fonte: Disponivel em: <http://palavrastodaspalavras.wordpress.com/mostra-de-escultores/> Acesso em: 24 set.10

BARTHES, R. A preparacdo do romance. Traducdo Leyla Perrone-Moisés. Sao Paulo: Martins

Fontes, 2005. v. 2. p. 11.

5% |bid., p.26.

® GARDNER, J. A arte da ficgdo: orientagdes para futuros escritores. Traducao Raul de S& Barbosa.
Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1997.

37 Acrescento essa escultura ao corpo da pesquisa como metafora na traducao das inimeras tarefas
a cumprir pelo escritor, em especial, LGSN. Essa escultura gigante instalada em Hampstead Healt,
norte de Londres, na Inglaterra, € assinada pelo escultor italiano Giancarlo Neri, e leva o sugestivo
nome de The Writer (o escritor). A obra é feita em aco e madeira, e do chdo ao topo da cadeira tem
mais de 20 metros de altura. Muitos visitantes fazem questdo de passar por baixo da mesa.
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Diante da grandiosidade e do desejo que se refletem na escultura, e diante das
indagac6es, como responder? Cito Borges, um mistério: Quem escreve procura
conceber um universo. Suas personagens Sao quase sempre suas proprias
projecdes, os varios “eu’s” de um unico “eu”, as varias faces de um ser que, como a
vida real, é mutével e, enquanto ser, € mdultiplo. Instigo ainda mais: Qual a finalidade
da obra? A “obra nunca tem [...] uma pura e Unica finalidade artistica [...] mas tem

uma finalidade existencial” e moral, apontando os valores humanos universais:

O valor da grande ficcao ndo esta apenas em divertir-nos ou desviar nossa
atencdo das preocupac¢bes do dia-a-dia, ndo apenas em aumentar nosso
conhecimento de pessoas e lugares, mas em ajudar-nos a saber em que
coisas acreditamos, a reforcar as qualidades nobres que porventura
tenhamos, a lamentar os nossos defeitos e limitagdes.™®
Ao longo deste subcapitulo, venho me reportando as tarefas a cumprir do escritor no
processo da escrita literaria ficcional. No intuito de refazer esse percurso enviesado,
assinalo alguns pontos, ja ressaltados, como essenciais. Tais pontos estdo
presentes nas obras do historiador e literato LGSN e indicam que suas tarefas estao
sendo cumpridas. Séo eles: o ato de criacdo, compreendido como um processo que
envolve o desejo, que se transforma em gestacdo e parto de personagens
inesqueciveis, a funcdo libertadora e emancipatéria de sua escrita, 0
autoconhecimento que as obras despertam, 0s potenciais proporcionados pela
lingua em seu texto, o suporte para o enfrentamento das descontinuidades, a
responsabilidade de se “brincar com a verdade”, a beleza e os mistérios da
territorialidade ndo documental, a retirada do sujeito de sua alienacéo sécio-cultural,
além da possibilidade por meio da obra que o sujeito se descubra simulacro e como

tal busque a possibilidade de ser outro, libertando-se das amarras sociais.

Percebo em seus textos, enquanto leitora, um movimento muito proprio, que
considero sua marca: o emprestar de si, o presentificar o ausente, o interrogar
siléncios, o subverter a historiografia oficial, dramatizando-a. Tudo isso, feito com
fina ironia, pois, segundo o préprio LGSN, sem ela, seus textos seriam como “4gua
seca”’. Prosseguindo, no sentido de perceber melhor a escrita desse literato,
abordarei no proximo subcapitulo, o desafio de se trabalhar o romance historico, de

matéria historiografica, sem a figura do herai.

8 GARDNER. 1997, p.51
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3.2 REESCREVER A HISTORIA SEM HEROIS, UM DESAFIO

Dedicar-se a este mundo, a este pequeno mundo, a este enorme mundo; é
tarefa do romancista atual. Entender-se com ele, com esse povo combativo,
critica-lo, exalta-lo, representa-lo, ama-lo, tentar compreendé-lo, tentar falar
com ele, mostra-lo, mostrar seu intimo, os erros, as grandezas e as
misérias: falar dele mais e mais, aqueles que permanecem sentados a beira
do caminho, inertes, esperando-se sabe-se la 0 que, talvez nada, mas que
precisam, no entanto, ouvir algo que os movimente. Essa é, na minha
opinido, a funcéo do romancista atual. Essa é sua fungdo social. Nao pode
fazer muito mais, e isso ja é o bastante.™®

Muitas vezes nosso caminho é trilhado A Duras Pedras'®. Com o “Escrivdo da

Frota”6?

aprendi que um paralelepipedo é muito mais que um bloco de pedra. Ha
toda uma mitica hierarquica entre grandes, médios e menores, ou melhor,
“menorinhos”, filhos caculas que destoam dos demais. O dificil trabalho de assentéa-
los, colocando cada qual em seu devido lugar e espaco, € complexo, portanto sua
descricdo em palavras, provoca complexidade, tanto ao falar quanto ao escrever:
“paralelepipedoaparalelepipedoemparelhadamente”. Tal esforgo é recompensado no
“bailar de carrocas puxadas a burro da cidade antiga”, que por ora, como num filme
exibido em uma grande tela de cinema, realizo em minha mente. Essa é a grandeza
da recepc¢do, que coloca o escritor na grande mesa com cadeira gigantesca, pela

gue teimo em passar por baixo.

162

_— — = — e
Figura 2 — rua calgada com paralelepipedos.
Fonte: Disponivel em : <http://portas-lapsos.zip.net/arch2007-12-02_2007-12-08.htmI> Acesso em: 28 set.10.

159 CARPENTIER, Alejo. O papel social do romancista. In: A literatura e a Realidade Politica da

América Latina. Rio de Janeiro: Global, 1985.

180 NEVES, Luiz Guilherme Santos. Escrivdo da Frota. Vitéria: IHGES/Cultural-ES, 1997. p.107-111.
1 Com essa expressdo que intitula o capitulo, refiro-me ao professor e literato Luiz Guilherme
Santos Neves.

182 Meu imaginario, no que tange a hierarquia das pedras. Texto A Duras Pedras. Anexo — B. p. 196.
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AcOes, aparentemente banais, que falam tanto! Utilizando as pedras como metafora,
calco com grandes, médios e “menorinhos” as personagens que serdo evidenciadas
neste subcapitulo. De acordo com o “olhar”, na poética de LGSN, revelar-se-ao
personagens em toda sua importancia. Do ecoar de suas vozes, por meio do
discurso polifénico, entender-se-4 que tudo € veridico e, ao mesmo tempo, tudo é
ficcdo. E que Histdria e Literatura, como ciéncias irmas, tém muito a ensinar uma a

outra. A trajetéria do romance histérico que abordo confirma essa teoria.

Ao construir o primeiro capitulo, enfatizo nos dois primeiros subcapitulos como
Histdria e Literatura se aliaram em diferentes momentos e de formas variadas. Na
pretensdo de evidenciar como essa cumplicidade se processa, principalmente por
estar num terreno literario, com obras — corpus de pesquisa, de matéria
historiogréafica, saliento, em separado, 0s contextos historico e literario. No historico,
O caminhar da Histéria: de ciéncia dos acontecimentos ao cotidiano e as
mentalidades, abordei desde a concep¢do do pensamento positivista até o da Nova
Historia Cultural, percebendo uma acentuada mudanca na forma de se pensar
Histéria e o novo papel desempenhado pelo historiador. No literario, O romance
histérico contemporaneo como impossibilidade do esquecimento, ressaltei desde as
origens do romance histérico de Walter Scott ao romance contemporaneo,
evidenciando, também, uma evolucdo, tanto na concepcdo da escrita quanto na

ideia de recepcdao do leitor.

Esse movimento, ocorrido tanto no terreno literario quanto no histérico, evidenciados
na pesquisa, forneceu-me insumo para algumas constatacdes, ante a escrita do
romance histérico contemporaneo, principalmente o de LGSN. Tais constatacfes
revelam, a luz dos ensinamentos de Lukacs, que o romance historico de Scott ora

aproxima-se, ora distancia-se da poética de LGSN.

Aproxima-se ao trabalhar a logica do herdi. Scott renuncia ao modelo de herdi
romantico, que nunca € individuo, mas representante de correntes sociais e poderes
historicos, encarna as lutas e as oposicOes da Historia sem, contudo, entregar-se
totalmente a uma causa. Argumento presente nas narrativas do “navegante do
imaginario”, que reinventa um passado, onde o herdi é quase anti-herdi e divide

cena com seus quase iguais, huma articulacéo de sentidos capaz de explicar melhor
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0 modo como “grandes, médios e menorinhos” sdo, simplesmente, individuos

desierarquizados.

Distancia-se no tocante a multiplicidade de vozes presentes nas narrativas do autor
capixaba, que apontam para a cotidianizagdo da politica, dos costumes, da estética,
das instituicbes consagradas, dentre outros, o que contrasta com a ideia de
nacionalismo ou sentimento nacionalista, que marca o contexto em que viveu e
comecou a produzir Scott. LGSN vive e produz num contexto pdos-moderno,
escrevendo com uma imiscibilidade de vozes e para uma identidade plural, que
problematiza quase tudo que sustentava o romance histérico scottiano. Nesse
contexto, as nocOes admitidas em Histéria e Ficcdo sdo muitas vezes

desestabilizadas. Lembrando o que alude Silviano Santiago:

Quero repensar, sem preconceitos, toda a trama urdida por isso a que
chamamos de tradi¢cdo historica. Tenho mais interesse — para dizer a
verdade — em repensar os fatos que os bons historiadores colheram, do que
0S seus escritos. Proporei, com o conto, uma interpretacdo da acdo dos
homens, tentando elucidar o raciocinio e a motivagdo que se encontram por
detras dos atos e palavras. O trabalho da imaginacdo entra nesse
momento."®?
Com a pena a favor da Literatura e ndo da producdo de grandes vultos, LGSN
ressalta do “menorinho” ao grande, descrevendo-os como simplesmente homens,
mortais, com suas qualidades e defeitos. Se humanos simplesmente, desnudos da
casca de herdis, encarnam, sim, suas lutas dentro do magico tempo literario, porém
sem entregar-se totalmente a causa. Essa certeza é favorecida pela voz do
andnimo, que fala por meio da escrita do literato, interessada em dizer também
aqueles que estdo “sentados a beira do caminho”, precisando de movimento, que

evita “a toda prova e a toda prosa” o surrado discurso da exaltacao.

No Brasil, desde o langcamento, em 1928, de Macunaima, obra-prima de Mario de
Andrade, que conta a vida do heréi sem nenhum carater, personagem sintese do
homem brasileiro, percebe-se um movimento de ruptura na rota figura do heroi.
Ruptura plenamente comprovada, posto que a obra € uma das mais importantes do

modernismo brasileiro. Viajando pelo universo da personagem Macunaima — e da

1% SANTIAGO, Silviano. Em liberdade: uma ficcdo de Silviano Santiago. Rio de Janeiro: Paz e Terra,

1981. p. 209.
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propria obra — percebe-se um anti-herdi, cuja frase caracteristica € “Ai, que
preguical!”. Como no dialeto indigena o som “aique” significa “preguiga”, Macunaima

seria um heroi duplamente preguicoso.

Escrita sob a otica cdmica, o livro possui uma estrutura inovadora, ndo seguindo
uma ordem temporal e espacial. Apesar de surrealista, a obra encontra nos aspectos
ilégicos criticas e valorizacdes contundentes de seu tempo e de sua gente, 0 povo
brasileiro. Numa representacdo do multiculturalismo dessas terras, “Macunaima’
valoriza as raizes e a linguagem dos brasileiros. E, & sua maneira, Mario de Andrade
reescreve nessa obra o paradigma do her6i, como também o faz LGSN em muitas

de suas obras e cronicas.

Afinal, o que € ser herdi? Quais os valores necessarios para merecer tal referéncia?
Um herdi pode ter status de deus e buscar ser imortal? Qual a dimenséo exata da
imortalidade? A imortalidade é o conceito de viver em uma forma fisica ou espiritual
pelo infinito ou inconcebivelmente um vasto de tempo. Como a imortalidade é a
negacgdo da mortalidade, ndo morrer ou ndo ser sujeito & morte tem sido objeto de
fascinio pela humanidade, desde os tempos primevos.

Ha quarenta e sete séculos viveu Gilgamesh, rei sumério, protagonista de uma das

primeiras obras literarias, A Epopéia de Gilgamesh®®.

Essa obra retrata o primeiro
dos herdis, um homem que realizou grandes feitos. Seu diferencial reside
essencialmente na busca pela imortalidade e o entendimento desta, obtido ao final
de sua jornada com uma surpreendente revelagdo: "A vida que vocé procura nunca
encontrara. Quando os deuses criaram o homem, reservaram-lhe a morte, porém

mantiveram a vida para sua prépria posse.”.*®

Ao longo dessa narrativa, de autor desconhecido, o heréi é revelado em seus

sonhos, medos, desejos e busca de sentido para a vida. A imortalidade, um de seus

184 Antigo poema épico da Mesopotamia, uma das primeiras obras conhecidas da literatura mundial. A

parte final do épico é centrada na reacdo de transtorno de Gilgamesh a morte de Enkidu, que acaba
por tomar a forma de uma busca pela imortalidade. Gilgamesh tenta conhecer o segredo da vida
eterna, passando por uma longa e perigosa jornada para conhecer o heroi imortal do dilvio
Utnapishti.

1°% palavras ditas como forma de pressagio por Utnapishti a Gilgamesh sobre o resultado final de sua
busca pela imortalidade. A epopéia de Gilgamesh. Colecdo Paginas de Sempre. Traducdo de Pedro
Tamen. Lisboa: Ed. Anténio Ramos, 1979. p.06. et seq.
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grandes desejos, é a marca dos deuses que o heréi persegue. O termo “her6i”
designa o protagonista de uma obra narrativa ou dramatica, marcado por uma
projecdo ambigua: por um lado, representa a condicdo humana, na sua
complexidade psicolégica, social e ética; por outro, transcende a mesma condi¢ao
na medida em que representa facetas e virtudes que o homem comum nao

consegue, mas gostaria de atingir.

Para os Gregos, 0 herdi situa-se na posicao intermediaria entre os deuses e 0s
homens, funcionando como uma projecdo mitica e lendaria destes. Com o advento
do pensamento pds-moderno, que aponta para o entrelacamento da ficcdo com a
critica e a Histéria, denominado por Hutcheon®® como um fenémeno pés-moderno,
tipicamente literario, a figura heroica foi tomando novos contornos. Um texto literario,
que se pretenda ficcional, se referencia em personagens e fatos histéricos que vao
remeter o leitor a associacdes do mundo ficcional com o “real” histérico, por meio do

artificio comum a ambos: a textualidade.

Esse artificio representa toda uma transformacéo do status do herdéi que, passando
a ser criado pelo autor ficcional e ndo se interessando exatamente sobre quem
escreve, mas sobre o0 que escreve, terd novas delineacdes. Nessa escrita, o literato
ressalta a preocupacao com as intertextualidades que extrapolam os textos literarios
e misturam personagens ficcionais e historicos. Essa mistura, abre as portas do
texto para questionamentos. Neles, pedestais sédo abalados e o que se encontra, €
alguém de “carne e 0ss0”, mesmo que sob a 6tica ficcional. Alguém que tem seus
mais intimos sentimentos descritos, por uma pena que nao €é ingénua nem
romantica, que nao busca a imortalidade. No entanto, pesa a vida como posse do
homem e como tal concede-lhe o quilate do livre arbitrio. Nele, o “novo” herdi,
moldado pelo literato, ndo é semidivino ou imortal, mas multicultural: ilogico,
surrealista, sem nenhum caréter, altivo, bravo, ora temido, ora destemido, ora com

medo — muito medo do porvir.

Como o menino da cronica O Menino e a Guerra, gue temia e a0 mesmo tempo se

encantava em vir a ser um “pracinha em potencial”’, com poderes semidivinos. Em

1% HUTCHEON, 1991, p. 34 -116 passim.
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seu caminho: a guerra, que ndo tem herdis, mas os fabrica; o temor, elemento que
trava a possibilidade de acesso ao heroismo e que produz sentimentos inusitados; a
intolerancia e a ignorancia, que transformam “amigos” em “inimigos”, passivos em
agitadores. Tudo, num contexto denominado literario, onde o irreal pode ser mais
real e o ilégico, mais, l6gico. E sobre esse her6i multicultural que o menino nos

conta:

Quando Baependi foi a pique e Vitéria entrou na guerra 0 menino tornou-se
um pracinha em potencial. [...] Mas a guerra havia chegado a Vitéria. Nos
dias seguintes, rastros de sua passagem estavam visiveis nos
estabelecimentos comerciais e nos estabelecimentos residenciais de
alemées e italianos em pandarecos. [...] A revista Em guarda estampava o
sangue das batalhas em paginas coloridas, em guarda estava o menino
com a guerra sem fim, cada vez mais perto de sua idade de recruta, ja havia
pracinhas enfrentando balas de ac¢o na Sicilia para mostrar que braco é
braco. [...] Acabada a guerra, o0 menino aliviado — ex-futuro pracinha em
potencial — sentiu-se imortal. **’
Nesse trecho, o literato apressa-se em nos mostrar, com fina ironia, outra faceta na
producdo do heréi: os atos heroicos. Quando ndo maqueados, esses atos nos
reservam um banho de realidade! Com ela, preconceito e ignorancia
emburrescedores emergem. No episddio do menino, 0s atos heroicos aparecem
com toda a carga que uma guerra € capaz de produzir, inclusive quando se esta a
quildbmetros e quildmetros dela, revelando que em uma guerra ndo ha herdi ou
heroismos, ha sobreviventes. Ndo ha tolerancia e, sim, exageros. O literato sintetiza
essa realidade, na cronica evidenciada, quando escreve: “A guerra [...] irrompeu nas
ruas da cidade quebrando tudo o que cheirava a alemao e italiano, para os quebra-
quebradores a nova ordem impunha o dente por dente, quebra l& que eu quebro ca,
quero ver quebrar.”.

A “porradas civicas”®®

, a escrita de LGSN retoma a escrita de Scott em relacao a
seu carater inovador. Ambas sdo mensageiras de seu tempo, projetando o futuro por
meio do resgate das tradicdes do passado, colocadas a servico do presente. Scott,
por apontar para inovacdo do paradigma de romance em seu tempo; ja o

“navegante do imaginario”, com uma técnica de “deliciosos sabores”, de conotacéo

167 NEVES, 1997, p.41- 45

'%8 Expresséo irdnica utilizada por LGSN, na crénica O Menino e a Guerra, em relacéo a reacéo de
alguns “patriotas” que, a pretexto da guerra, depredavam o patriménio de alemaes e italianos
residentes em Vitoria. Ibid., p. 42. Anexo — E.
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pés-moderna, por evidenciar o romance historico contemporaneo, corroborada pela

epigrafe deste subcapitulo e ratificada por Maria Thereza Coelho Ceotto:

Assim prossegue viagem o “navegante do imaginario”’, enriquecendo a
literatura brasileira com a criatividade e a ironia do seu texto, contribuindo
para revelar aos capixabas as coisas de sua terra e os homens e mulheres
esquecidos nos caminhos e descaminhos que vimos percorrendo, desde a
chegada da caravela Gléria ao ‘vildo farto do capitdo dos sonhos’.*®®

Quando, em seu “vilao farto do capitdo dos sonhos”, o navegante “[...] usa uma

170 transferindo

técnica muito mais séria do que seria um simples recurso literario [...]
a narrativa para a voz do anénimo, resgata, assim como os romances de Scott, o
passado e suas tradicoes, pondo-lhes a servico do presente. Invenciona, e,
certamente é melhor invencionado. No episédio do menino que assistia a guerra
pelo radio, temendo e sonhando em ser “pracinha”, her6i dos tempos de entao,
retoma novamente Scott e trabalha a ideia da Historia como experiéncia de massas.
O pano de fundo, a Segunda Guerra Mundial: a experiéncia de massas, 0s
sentimentos que toda a guerra desperta, numa perspectiva do cotidiano. E num
olhar micro desse cotidiano, o0 menino e o sentimento de alivio que o término da
guerra lhe provocara, fazendo com que o ex-futuro pracinha em potencial se

sentisse imortal.

Que imortalidade estaria invencionado o autor dessa narrativa? Qual funcdo social
estaria implicita nessa técnica? Intrigada com as entrelinhas dessa narrativa, pedi ao
professor LGSN que me fornecesse mais elementos sobre ela, ao que ele me
respondeu:

O texto de O Menino e a Guerra é um jogo de reminiscéncias que
reconstitui a época correspondente a Segunda Guerra Mundial (1939-1945),
vista pelo angulo de um menino que viveu esse periodo recebendo os
reflexos do conflito pelas noticias de revistas e do radio, na cidade de
Vitéria. Todas as referéncias que aparecem no texto sdo tipicamente de
época. Um frisson patridtico percorreu a cidade de Vitéria (e o Brasil todo)
guando os alemdes puseram a pique alguns navios brasileiros em aguas
nacionais. A guerra que transcorria na Europa e no Pacifico se fez bem
perto da gente brasileira, e a reacdo contra aleméaes e italianos, em luta
contra os chamados paises aliados, nunca se fez tdo proxima e presente.
Quem era alem&o ou italiano virou inimigo publico dos brasileiros. A reacao
contra eles foi incontivel. Nessa época eu estava por volta dos meus dez
anos de idade. O temor da guerra se fez muito forte, e mais forte ainda o
temor de chegar & idade de ser convocado para combater contra os

%9 CEOTTO, 2000, p. 17.
170 Cf. nota 8 deste trabalho.
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alemées na Forga Expedicionéria Brasileira, caso a guerra ndo terminasse

até eu fazer 18 anos. Talvez fosse um temor excessivo, porém convivi com

ele. Quando a guerra terminou, eu me senti um sobrevivente eterno. *"*
O proéprio autor como porta-voz dos tempos, histérico e literario, fala-nos de seu
cotidiano, de sua experiéncia, como mais um da “massa”. Por meio de sua técnica,
passo a entender melhor a imortalidade e as palavras de Utnapishti, herdi imortal do
dilavio: “Quando os deuses criaram o homem, reservaram-lhe a morte, porém
mantiveram a vida para sua propria posse”. E como Gilgamesh, compreendo o
guanto somos, grandes, médios, “menorinhos”, Macunaimas, meninos sonhadores e
amedrontados! N&o importa, somos herdis, sobreviventes eternos, nessa constante

batalha chamada viver.

Com essa visdo pos-modernista da literatura, o que serd dos herdis cultuados
historicamente? O pds-modernismo foi acusado de anistdrico, o que Hutcheon'”
veementemente rebateu, alegando que o movimento ndo nega a existéncia da
Historia, apenas frisa que o Unico acesso que temos a ela, hoje, é o discurso, pela
textualidade de documentos, relatos de testemunhas, dentre outros. Quanto a
Literatura pés-moderna, a autora afirma que a preocupacéo historica se reflete nas
citacdes, nas intertextualidades que extrapolam os textos literarios e misturam

personagens ficcionais a personagens historicos.

No que concerne ao romance histérico, tudo se torna mais complexo,
porque o “real” e o ficcional se combinam no mesmo universo e o grau de
referéncia histérica ndo € simplesmente acessorio, antes se revela e
inscreve como substancia mesma da diegese. Entrando embora no jogo da
ficcAo e aceitando naturalmente as suas regras, ndo deixa, todavia, de
exercer uma certa pressdo sobre o enunciado e sobre as expectativas do
leitor, 0 que cria de imediato, uma ambiguidade nunca totalmente sanada,
entre o factual, a sua permissividade ficcional e a abertura a
interpretacéo.”

Nessa mistura de permissividade e de abertura de interpretacdo, LGSN nos
apresenta o capitdo Vasco Fernandes Coutinho, da obra O capitdo do fim. O capitéo

Vasco € uma personagem historica, construida sob a ética ficcional, numa poética

de olhar bem propria de seu criador. Apesar de reconhecer a importancia do

"L NEVES, Luiz Guilherme Santos. O Romance Histérico Contemporaneo no Espirito Santo, 2010.

Entrevista concedida a Claudia Fachetti Barros, Vitéria, 24 jun. 2010.

2 HUTCHEON, 1991, p. 34 -116 passim.

' PONCE LEAO, Isabel Vaz ; CASTELO BRANCO, Maria do Carmo. Os Circulos da leitura (em
torno do romance de Saramago, Memorial do Convento). Porto: Universidade Fernando Pessoa,
1999. p. 22-23.
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donatério como figura historica, o literato o desnuda, para que seu carater heroico
seja livremente analisado pelo leitor:

Derrotado em sua obstinacdo de colonizar a terra, foi bebendo fumo e
afeicoando-se a indoléncia balsamica das fumacas que o capitdo
sobreviveu a depresséo e ao fracasso, que abrandou as mazelas do corpo e
se safou a ronda dos seus espectros noturnos, escapando a loucura dos
emigrados e procrastinando a morte. *"
Nessa fusdo de Histéria com ficcdo, 0 que se questiona € o enfoque. Se
considerarmos a distincéo tradicional entre Ficcdo e Histdria, em que uma reflete a
realidade e a outra o produto da imaginacéo do artista, teremos duas implicacoes.
Por um lado, a literatura acusada de adulterar fatos historicos, por coloca-los em um
outro contexto que ndo o original. Por outro, restringir os temas da ficcdo significa
violentar sua prépria natureza de ficcdo. O que incomoda ndo é a mistura de
personagens e fatos ficcionais, mas a ideia subjacente de que é no nivel do
discurso, da narrativizacdo que Historia e Ficgdo se equiparam. E somente nesse

nivel € que ambas podem produzir suas verdades.

Em O capitdo do fim, um romance repleto de insercdes historiogréaficas e ficcionais,
0 autor deixa a porta entreaberta para o leitor se decidir: tudo é mentira, ou de fato
ocorreu? Nessa fissura, questiona-se a HistGria, pois ela € escrita por pessoas com
suas subjetividades e parcialidades. Embora tais prerrogativas nao signifiguem
irrealidade. O que gera a tensdo é a auséncia de certezas e respostas, sanada na
medida em que se percebem que 0s recursos usados pelo literato, no texto, vao
servir a propositos de se evidenciar ndo uma problematizacéo pela problematizacao,
mas a retomada por meio da ironia de uma personagem historica importante,
desnudada enquanto ser humano e que pode ser, a todo tempo, analisada por outro

ser humano.

O julgamento pode ser favoravel ou ndo. A subjetividade, agora, ndo cabe ao literato
e sim ao leitor, que passa a ser o novo autor. E como ensina Barthes'”, para que
aconteca o nascimento do leitor, € preciso que ocorra a morte do autor. A esse novo

autor, antes leitor, cabe preencher as lacunas do passado. Remeter ou ndo a

"% NEVES, 20086, p. 40.
1 BARTHES, Roland. A morte do autor. In: O Rumor da lingua. Traducdo Antonio Gongalves.
Lisboa/ Portugal: Edi¢cdes 70, 1984. p.53.
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personagem a galeria de herdis ou anti-herdis. Ai reside a beleza da ficcdo, como
também reside a beleza da escrita de LGSN, que, apropriando-se da
contextualidade historica, fornece a chave que abre as portas do texto. Este,

interrogado sobre o que silencia, falara!

3.3 APROPRIACAO DA CONTEXTUALIDADE HISTORICA NO TEXTO LITERARIO:
UMA EXPERIENCIA DE AUTOR NARRADA POR LUIZ GUILHERME SANTOS
NEVES

O escritor moderno nasce ao mesmo tempo em que 0 seu texto; ndo esta
de modo algum provido de um ser que precederia ou excederia a sua
escrita, ndo é de modo algum o sujeito de que o seu livro seria o predicado;
ndo existe outro tempo além do da enunciagdo, e todo texto € escrito
eternamente ‘aqui’ e ‘agora’. 176

Pesquisar a escrita de LGSN tem sido, para mim, algo desafiador. Vestir o manto de
autor escrevendo o presente trabalho, um desafio ainda maior. Mikhail Bakhtin,
Roland Barthes e Michel Foucault, com suas particularidades teéricas, questionam a
unicidade do sujeito a partir da negacdo de uma voz Unica. Explicam o
desenvolvimento da nocédo de autoria, levando em conta as implicagbes sociais,
politicas, culturais e econémicas e suas repercussdes no fazer literario. Para esses
tedricos, o individuo ndo € mais autor, posto que a autoria € um fenbmeno
complexo, perpassado por varias instancias e conceitos: autor-criador'’” em Bakhtin,

escritor'’® em Barthes e funcéo-autor'’® em Foucault.

O autor-criador, para Bakhtin, é entendido como um constituinte do objeto estético:
“é a consciéncia que abrange a consciéncia e o mundo da personagem, que

abrange e conclui essa consciéncia da personagem com elementos por principio

"® BARTHES, 1984, p.51.

T BAKHTIN, 2003. p. 10 et seq.

"8 BARTHES, op.cit., p.52, nota 176.

"9 FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Traducdo Aurora Fornoni. Portugal: Veja/Passagens,
2002.
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transgredientes a ela mesma e que, sendo imanentes, a tornariam falsa.” *° Desse
modo, a relacdo criadora € marcada pelo principio da exotopia, que € responsavel
em dar acabamento a imagem externa de sua personagem, é o ponto de vista do
outro, do autor-criador, que da& acabamento ao que € inacessivel a propria

personagem.

Barthes escreve sobre a diminuicdo de poder na instancia de autoria, da dificuldade
de se precisar de quem é a voz que escreve, uma vez que, em sua concepcao a
escrita destroi toda a voz, “porque ela é ‘esse neutro’, esse compadsito, esse obliquo
para onde foge 0 nosso sujeito, o preto-e-branco onde vem perder-se toda a
identidade, a comecar precisamente pela do corpo que escreve”. 8'E, por isso, tem
como correlato o aumento do poder do leitor. Seu poder reside no fato de reescrever

0 texto, eternamente.

A funcédo-autor, para Foucault, ndo se constroi simplesmente atribuindo um texto a
um individuo com poder criador, mas se constréi com uma caracteristica “de modo
de existéncia, circulacédo e de funcionamento de alguns discursos no interior de uma
sociedade”. ¥ O que faz com que um individuo exerca a funcéo-autor é o fato de,
mediante seu nome, delimitar, recortar e caracterizar os textos que lhe sao
atribuidos. Dessa forma, a funcdo-autor funciona como uma particularizacdo
possivel da funcdo sujeito’®®. Trata-se de “retirar ao sujeito (ou seu substituto) o
papel de fundamento originario e de analisa-lo como uma funcdo do
discurso”.***Para Foucault, a origem do discurso ndo esta em sujeitos individuais,
mas em diferentes posi¢cdes que ele ocupa na ordem do discurso. O sujeito sempre

fala de algum lugar, portanto ndo é dono livre de seus atos discursivos.

18 Expressao usada por Bakhtin, que consiste no fato de uma consciéncia estar fora de outra e vé-la

como um todo acabado, o que ela, consciéncia, ndo pode fazer consigo mesma.
81 BARTHES, 1984, p.49.
82 FOUCAULT, 2002, p. 46.
'8 Falar de sujeito, em Foucault, é falar de sujeito do discurso, isto é, de uma dispersdo de vozes,
sendo que os discursos, para ele, ndo sdo entendidos como possuidores de uma unidade ou
homogeneidade interna, mesmo que se refiram ao mesmo objeto, mas como um conjunto de
enunciadores heterogéneos. A partir desses enunciadores, sdo montados os dizeres do sujeito, sua
representacdo no mundo e na vida social. Falar em sujeito foucautiano € ir além do lugar-comum. E
%liestionar 0 homem_essencial, fonte da verdade, da liberdade, do conhecimento.

FOUCAULT, op.cit., p. 70. nota 182.



97

Ao trazer para essa discussao o autor-criador de Bakhtin, o escritor em Barthes e a
funcdo-autor em Foucault, busco demonstrar onde essas varias possibilidades se
encontram na escrita de LGSN. Tais possibilidades s6 me foram elucidadas e
viabilizadas quando o grupo de Estudos Interdisciplinares do Espirito Santo
(GEITES), juntamente com o Nucleo de Estudos Interdisciplinares de Transgressao
e Linguagens (NEITEL), promoveu o Il Coléquio do GEITES, na UFES, sobre o
Romance Historico Contemporaneo, com o tema “A apropriagdo da contextualidade

histérica no texto literario: uma experiéncia do autor”.

Viabilidade no que concerne a um maior contato com o autor, posto que, juntamente
com o professor Dr. Deneval Siqueira de Azevedo Filho, participei, como
debatedora, no citado coléquio, quando muitas duvidas foram suscitadas. Em
algumas situacdes, sanadas. Em outras, respostas intrigantes provocaram
guestionamentos internos, ainda maiores. Iniciava-se, entdo, a busca pelo “fio de
Ariadne”, pelo melhor entendimento da escrita de LGSN. O delinear dessa escrita
formava-se como a metéafora da historia tecelda: um tapete que, a medida que era
tecido, ampliava possibilidades. Nesse ampliar, o “fio” conduzia a caminhos e nao a

uma saida. Desenhava-se, entdo, uma escrita com sugestivas conotacdes.

Num desses caminhos, uma evidéncia: a escrita multifacetada, forte, cujo insumo,
“trigo literario”, € a matéria historiogréafica, apesar de o autor ndo se deixar engessar
por ela. “Evitando a toda prova e a toda prosa” o mesmo, em minha pesquisa trilho
outros caminhos. Num desses, retomo Barthes e, consoante, a sua teoria, percebo
acrescido ao “trigo literario” de LGSN, sua constituicdo histérica enquanto sujeito
social. Dessa forma, em meu campo de visdo, LGSN é produto do ato de escrever,

pois é o ato de escrever que o faz autor e ndo o contrario.

No ato de escrever, mesclando escritas ja existentes, como, por exemplo, o relatério
de viagem de José Joaquim Machado de Oliveira, o “navegante do imaginario”,
constréi A nau decapitada: Manuscrito do Itapemirim. Com essa obra, apontam-se
caminhos e possibilidades e ndo saida. Fornecem-se pistas para melhor
compreensdo de sua poética. Valendo-se de sua constituicdo histérica, ao ler
Denunciacdes de Pernambuco (1593-1595), é acometido pela fagulha inspiradora,

que faz aflorar de seu sujeito social, varias vozes. Dessa dispersdo de vozes, surge
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As chamas na missa. Com o registro da expedicdo do naturalista August de Saint-
Hilaire a Benevente, Firmiano, indio botocudo, ganha vida, sendo mais uma voz a

ecoar nos inimeros caminhos em que essa poética percorre.

bY

Atuando em sua funcdo sujeito, dando acabamento a imagem externa de suas
personagens, com o poder de autoria diminuto, na propor¢do em que o leitor &
responsavel em preencher paginas de seu texto que julga lacunar, LGSN
construindo, escrevendo e dando vida faz nascer sua escrita, portanto se faz autor.
Desprendendo-se de sua propria voz, origem e identidade, cedem lugar a
linguagem, a poténcia que fala. Assim, destitui-se do papel de pai e propriedade,
gue Ihe foram atribuidos, para assumir que ndo ha autor sem linguagem, que 0s
textos com os quais mesclou sua escrita foram “fagulhas inspiradoras”, “centelhas

que originaram projetos”, como evidencia esta declaragao:

Por regra, parto sempre da Histdria ja contextualizada, como, por exemplo,
A nau decapitada. A centelha que o originou como projeto de romance foi
um texto da autoria de um dos presidentes da provincia do ES, o bacharel
José Joaquim Machado de Oliveira. Machado de Oliveira deixou uma
narrativa escrita, até com certa ironia, sobre as desventuras e
aborrecimentos por que passou na viagem que fez em setembro de 1840 do
RJ a Vitéria, no Brigue 29 de Maio, a fim de assumir a governanc¢a do ES.
[...] por ter fornecido a matéria prima para o romance, fiz questdo de
transcrever, como apéndice, seu texto na integra. Estd em todas as edi¢des
da obra. Assim, meus possiveis leitores terdo a oportunidade de identificar a
pista de onde a obra nasceu.

Outras experiéncias se repetiram, segundo o0 mesmo paradigma que gerou
a Nau. No caso do romance As chamas na missa, a fagulha inspiradora
veio-me da leitura do livro Denunciagcdes de Pernambuco (1593-1595),
contendo os autos da primeira visitagdo do Santo Oficio a algumas partes
do Brasil, feita pelo licenciado Heitor Furtado de Mendonga.

Ja no caso de O templo e a forca, e também de O capitdo do fim, foram
diversos os textos historiograficos que os deflagraram. O ponto de partida
para O templo e a forca foi a Insurreicdo do Queimado, uma revolta de
escravos negros ocorrida na Serra em 1849. O capitdo do fim foi Vasco
Fernandes Coutinho, primeiro donatario da capitania do ES, portador de
uma biografia que eu considero extraordinaria, verdadeira epopeia
camoniana que temperou sua existéncia na india e no Brasil.*®

Com o “fio” da escrita que conduz a muitos caminhos, a obra O capitdo do fim
encarrega-se de formatar a imagem externa da personagem Vasco Fernandes

Coutinho, a quem o autor refere-se como “figura de biografia extraordinaria,

verdadeira epopeia camoniana”. Nessa perspectiva, retomo Bakhtin em seu autor-

185 NEVES, 2010. Cf nota 127 deste trabalho.
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criador, para quem o sujeito € uma autoconsciéncia que se constitui reflexivamente
pelo reconhecimento do outro no discurso. Trabalhando a exotopia, nessa obra
LGSN se permite contemplar a subjetividade — o autorreconhecimento do sujeito
pelo reconhecimento do outro. Tendo a alteridade como condi¢cdo do que é o outro,
reconhece o capitdo e, nesse reconhecimento, constitui-se como sujeito. Nessa
constituicdo, corporifica-se como autor-criador, ou seja, nesse “[...] romance o
reconhecimento de sua propria linguagem realiza-se numa linguagem do outro, o
» 186

reconhecimento de sua propria visdo na visao de mundo do outro”,”“>como evidencia

este trecho da obra:

A cobica tinha trazido Vasco Fernandes ao Brasil. A cobi¢ca do ouro, muito
mais do que o desejo de servir ao rei ou a Cristo, muito mais do que o
desejo de se desfrutar, na vila de Alenquer, da aposentadoria que lhe
garantia a tenga que recebia da coroa, muito mais até do que o apego aos
amores de Ana Vaz, a quem deixou em Lisboa a choramingar melancolias
antes de trazé-la ao Espirito Santo. O sonho de deparar o eldorado sufocou
a prudéncia do homem maduro que era Vasco Fernandes, quando feito
capitdo do Brasil. **’

De modo semelhante, a funcéo autor, referenciada por Foucault, conduz ao reexame
da nocao de sujeito. Para esse autor, 0 reexame nao significa restaurar a pergunta
pelo sujeito originario, mas “apreender os pontos de inser¢do, os modos de
funcionamento e as dependéncias do sujeito”. A funcdo autor é considerada, dessa
forma, uma particularizacdo possivel da fung¢édo sujeito, analisada como funcao do
discurso. E nesse discurso, nessa disperséo de vozes, nessa polifonia, que LGSN,
conduzindo sua poética a outras possibilidades, outros caminhos, trabalha sua
funcdo autor. Na obra As chamas na missa, por exemplo, varias vozes ecoam,
guestionando o homem essencial, fonte da verdade, da liberdade, do conhecimento,

demonstrando que o sujeito fala de algum lugar, portanto ndo pode ser considerado

dono livre de seus atos discursivos.

E um romance de estrutura caleidoscopica, sem divisdo em capitulos,
composto de sessenta e um fragmentos que se intercalam e se
entrecruzam, permitindo ao leitor ouvir as diferentes vozes que compdem o
relato: a voz do narrador, das principais personagens, da historiografia
oficial, do folclore, da literatura: Cam®es, Vieira, Saramago, Bilac. Em cada
fragmento predomina determinado grupo de personagens com suas vidas,
memodarias, ideias e visdo especifica do acontecido. E] O narrador deixa fluir
0 pensamento de cada personagem, independente. 88

18 BAKHTIN, 1990, p. 162.
87 NEVES, 20086, p. 46.
1% Consideractes sobre o romance As chamas na missa. CEOTTO, 2000, p. 29.
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Dessa forma, LGSN aproxima-se da visdo foucautiana do sujeito, que esta em
constante interacdo e conflito com o outro, que o vigia, disciplina e pune. Também
estd em consonancia com o que preconiza os estudos de Bakhtin. Para ele o sujeito
vive em interacdo e conflito com o outro, cuja presenca estrutura a sua fala, além do
dialogismo, que pressupde possibilidade de respostas em Bakhtin e relagdes de
poder em Foucault, que s6é podem ser estabelecidas entre homens com certa
liberdade, isto €, agueles que podem responder. Isso demonstra que para Foucault e
Bakhtin o sujeito s6 € possivel enquanto ser no discurso, na linguagem. Essa visao
coincide com a de Barthes, quando esclarece que o sujeito s6 é possivel, definivel

no interior da propria enunciacgéo.

Com a visdo da nocdo de autor ora apresentada, busquei ampliar a discussdo e
delinear melhor a poética de LGSN em suas multiplas possibilidades. A partir de
agora, tecendo o fio, ndo como Penélope enquanto aguarda o retorno do heréi, mas
como tripulante na embarcacdo do “navegante” pelos mares por ele visitados,
enveredarei por outros caminhos, trilhados e descritos pelo proprio autor, sua
experiéncia pessoal. Para tanto, esse navegante singrard os mares de suas proprias
consideracdes. Tais consideragcbes foram suscitas no Il Coléquio do
GEITES/NEITEL — UFES, 2010. Assim coloquiou LGSN sobre seus “estalos de

lucidez”:

Cingindo-me a um terreno em que me sinto mais apto a pisar, muito embora
com certa inseguranga, propus-me a conversar ou coloquiar sobre minha
experiéncia pessoal como autor e escritor, que tem buscado na Historia
matéria para uns poucos romances que escrevi. A apropriacdo da
contextualidade histérica no texto literario é a razao para esta palestra.

Jorge Luiz Borges escreveu que o exercicio das letras € um mistério. Nao
se referiu 0 mestre ao ato da escrita em si mesma, creio que porque o ato
da escrita seja uma operacdo mecanicista de movimentos diretos, quase
automaticos da parte de quem escreve. Ao referir-me ao exercicio das letras
como um mistério, portanto como algo que ndo se explica, Borges alargou a
dimensdo da sua observagdo ao campo da estética e, particularmente,
aquela faculdade da criatividade intelectual do homem imanente ao
processo da elaboracdo e da inventiva literaria, ou seja, ao ambito do
recondito da formulacdo da obra literaria a partir das potencialidades
individuais, infinitas e imprescindiveis de quem cria e rege o texto literario.

Estamos pisando assim a dupla fronteira da mestria e da maestria na feitura
da composicao do texto literario, dai o mistério do exercicio das letras a que
Borges, de forma econdmica e eloquente, como lhe é peculiar, se referiu.
[...] Acredito que exista para todo o escritor, pouco importa 0 género que
transite e antes que a operagdo artesanal do texto literario se configure,
segundo o0 mistério a que Borges alude um instante primordial e Unico, o da
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centelha fulgurante que procede e move a misteriosa arte da escrita
literaria. [...] momento do impacto da ideia, do espirito, da fagulha da fabula,
o0 estalo da inspiracao [...] que motivara o processo da criacao e da literatura
como arte. Um estalo de lucidez surpreendente, mas que pode se fazer
fulgaz e incitara - talvez esse seja o verbo adequado - o autor ao “ato arte
do fazer literario”. [...]

S0 posso falar de minha experiéncia pessoal no terreno da autoria literaria.
A ela me limitarei, nesse Coldquio, sem presuncdo ou cabotinismo, visto
que dessa experiéncia é que posso dar o meu testemunho [...]. Tenho
procurado em minhas poucas obras literarias, notadamente em alguns
romances, defluir meus textos e consubstancia-los a partir de episodios da
Historia, em especial a Histéria do ES. Essa tem sido minha base, o
pedestal que alicercei os romances como A nau decapitada, As chamas na
missa, O templo e a forca, O capitdo do fim e até crbnicas como as da
Insdlita fortuna. E, por regra, parto sempre da historia ja historiografada. [...]
ao tratar a Histéria de forma ficcional, no exercicio das letras, ndo me atrevo
a desvendar o mistério a que esse exercicio implica. **°
Navegando por essas aguas, LGSN enlaca novamente o “fio” da escrita e nos
conduz, enquanto participantes do Coléquio, a Jorge Luis Borges, que, em um de
seus inameros trabalhos, declara: “Nao criei personagens. Tudo o que escrevo €&
autobiogréfico. Porém, ndo expresso minhas emocgdes diretamente, mas por meio de
fabulas e simbolos. Nunca fiz confiss6es. Mas cada pagina que escrevi teve origem
em minha emogao”. As palavras de Borges colocam-me numa tormenta. Sentindo-
me confusa ante o caminho a seguir, busco, como Teseu, segurar o “fio” a procura
da saida, de respostas concretas sobre a poética do “navegante”. Ndo as encontro,

porém percebo possibilidades.

Tais possibilidades estariam na revelacdo do poeta argentino? Serd que essas
revelacdes refletem a poética de LGSN, que tanto o admira e a quem chama de
mestre? Seria 0 “navegante do imaginario” autobiografico, na concepg¢ao borgeana?
Suas emocdes estariam em Maria Ortiz, Vasco Fernandes Coutinho, Elisiario, Chico
Prego e Jodo da Vilva, personagens que povoam 0O imaginario heroico capixaba?
Ou as personagens Leonor Aranches, Maria Capa-Homem, Joaninha Norberto,
Esmeraldina Especiosa, Bastiana, Balabina, Rodrigues Velho, Antonio Pinto das
Neves, Domingos Corcunda, Candinho, Antdnio Arnaut, Queixada, Nico Querubinho,
Siméo Boncarneiro, professor Antunes, Major Marcelino entre outros seriam o
reflexo de sua autobiografia? O Mestre Alvaro e a ilha de Vitdria, com suas inimeras

belezas, sintetizariam os simbolos de toda a emocdo do autor? Muitas duavidas,

8 Cf. nota 124 deste trabalho. Trechos do texto de abertura do Coloéquio escrito e lido pelo

palestrante/literato.
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questionamentos que tentei desvendar, aproveitando o momento do Coldquio.
Momento que serviu como “fio” que apontou caminhos, e ndo saida, como é proprio

do mistério literario, ou melhor, do ato arte de fazé-lo.

A técnica de construcdo, a experiéncia pessoal, o desabafo sobre a dificuldade de
se publicar, os siléncios interrogados, o riso picaresco, a dessacralizacdo da
Historia, o olhar do dominado e do dominador, a fragilidade do mito, a construcéo do
tempo no espaco romanesco, O respeito ao leitor, a desconstrucdo da visédo
monumentalista da historiografia oficial e a ironia, muita ironia, marcaram a fala do
‘navegante” nesse Coléquio, permitindo vislumbra-lo em toda a sua emocao,

simbologia e, por que ndo, autobiografia.

Deste ponto em diante, reproduzirei alguns momentos desse evento em que,
conforme ja citado, eu e o professor Dr. Deneval Siqueira de Azevedo Filho
participamos como debatedores. Muitas intervencdes advindas do publico ouvinte
ajudaram a tecer e dar forma a rede literaria de LGSN, cujo fio condutor foi o vivo e
atuante “navegante”. Argumentos marcantes comprovaram que “ler seus livros,
nestes tempos pds-modernos, é a oportunidade de conviver com uma visao bem
humorada, as vezes acentuadamente critica, do mundo e dos seres, numa
linguagem poética e inventiva”.*®® Prof. Dr. Deneval Siqueira de Azevedo Filho

iniciou o Coléquio, com a seguinte pergunta:

DSAF™": [...] Vocé citou um encaminhamento de seu trabalho de produgéo
literdria com uma preocupagdo com o leitor. Em relacéo a leitor/pista/obra,
sua narrativa sempre carregada de lugares poéticos [...] onde o leitor
preenche os espac¢os vazios deixados pelo mundo real, vem nos dizer a
todo o momento que o melhor lugar do mundo é o lugar do mentiroso. O
fato de a narrativa sugerir outros espagos histéricos, outros espagos
culturais [...] é seu ponto de partida para criar uma ficcdo repleta de
fantasias, ironias, humor [...]. Como autor, vocé cria sempre narradores que
acompanham a acdo, comentam e criticam, numa dialética ativa de
passado, presente e futuro, levando o leitor ao ‘criticismo’ de quem olha de
frente o mundo, por conhecé-lo. Fale-nos um pouco da constituicdo do
tempo em seu espaco romanesco:

1% CEOTTO, 2000, p. 43.

91| COLOQUIO GEITES/NEITEL — UFES, 2010. Referéncia gue abrangera perguntas e respostas
apresentadas neste subcapitulo. Para as transcricdes das mesmas (Coléquio), utilizarei siglas para
referendar os envolvidos. A saber: LGSN — Luiz Guilherme Santos Neves; DSAF — Prof. Dr. Deneval
Siqueira de Azevedo Filho; CFB — Claudia Fachetti Barros; GAS — Prof. Dr. Geraldo Antonio Soares;
MRCV — Méarcia Regina Cogo Viali. (informacgéo verbal)
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LGSN: [...] seria impossivel que uma pessoa que trabalhe a tematica
historica viesse a produzir literariamente, sem que o0 tempo estivesse
implicitado dentro do tratamento literario, que fosse ou que desse razéo a
essa tematica. Entdo, de saida a essa questdo do tempo, especificamente
do tempo histérico, respondo que ja esta enquadrada em qualquer um dos
livros que escrevi. O templo e a forca sdo quase o tempo e a forca [...].
Entdo, o TF* é um bom exemplo de como o tempo foi trabalhado. O
romance, embora tivesse por motivacdo a Insurreicdo do Queimado,
trabalha exatamente com alguma coisa que hoje tem uma importancia
simbdlica, histérica e cultural muito grande para o capixaba e especialmente
para mim e a gente da Serra. Eu tive a oportunidade de dizer isso, uma vez
la, em visita a uma universidade [...] que um dos fatores que me levaram a
fazer o romance foi a visita que fiz ao local onde a Igreja do Queimado foi
construida [...]. Essa experiéncia pessoal acho ser para o autor muito
importante, pois vai servir de base, insumo para que ele venha a escrever
depois. [...] Esse tempo que vocé usa no processo de criacao literaria é o
tempo do qual vocé é capaz de emergir.

Ainda nesse dialogo, o autor deixa evidente seu carinho pela obra TF, declarando
ser seu romance preferido. No tocante a experiéncia pessoal, cita seu banho de
cachoeira no Mestre Alvaro, ja evidenciado no subcapitulo anterior. Esse “banho” é
utilizado como insumo para o0 autor escrever e descrever a experiéncia do indio

Firmiano, no mesmo local. Simbologia ou ndo, o tema é retomado em CF***, quando

0 capitdo Vasco sobe ao Mestre Alvaro com Filipe Guillén & procura de ouro:

L&, meu capitdo, naquela montanha, € onde vosso ouro sera visto.

O capitdo contemplou o morro do Metre Alvaro que avultava diante de
todos, de cujo topo o duplo de Guillén iria apontar as serras do poente [...].

Dois meses depois, com grande acompanhamento de gente, Vasco
Fernandes Coutinho subiu a montanha, onde também nado brotavam aos
olhos nem as esmeraldas sugeridas pela cor das matas que la havia, nem o
ouro previsto por Guillhén. O consolo que dessa entrada tirou o capitdo foi o
de poder avistar, do topo do monte onde chegou, muito mais do que ja
avistara do territério do seu Vilao Farto, somando terra, mar e mataria
infindada.

A descida do Mestre Alvaro foi casmurrada e triste, sob a revoada das
borboletas e o estardalhaco dos macacos no cipoal das arvores. ***

Prosseguindo viagem, outras discussdes sinalizaram outros caminhos: a historia dos
andénimos e silenciados. Esse tema, sempre presente nas obras de LGSN, foi
evidenciado. Autores como Maria Thereza Coelho Ceotto, Francisco Aurélio Ribeiro

D195

e 0 amigo Jodo Felicio dos Santos, que prefaciou a N , com citagcdes neste

192

TF — sigla que passarei a usar para fazer referéncia a obra O templo e a forca.
193

CF —sigla que passarei a usar para fazer referéncia a obra O capitdo do fim.
19 NEVES, 2006, p. 52-53.
% ND - sigla que passarei a usar para fazer referéncia & obra A nau decapitada.
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trabalho, corroboram esse pensamento. Dentro dessa linha, elaborei a seguinte

pergunta ao autor, cuja resposta me foi surpreendente:

CFB: [...] LG usa uma técnica muito mais séria do que seria um simples
recurso literario: faz com que o exercicio de contar tantas e tais aventuras
seja totalmente transferido para um fantastico ex-combatente de Pedestre, 0
major Marcelino José de Castro e Silva. Esta é uma técnica de deliciosos
sabores [...].**

A producéo historiografica dos ultimos dez anos, no Brasil, passou por
mudancas significativas. O lancamento de livros com temas interessantes
passaram a fazer parte de uma maneira mais “confortavel’ de nosso
universo literario. Os autores adeptos desses temas, até entédo tidos como
tabu, puderam expor suas ideias e perceber de maneira positiva a
receptividade do publico leitor. Também em relacdo a temas ligados a
Historia, percebe-se o esgotamento das explicacdes oferecidas por modelos
tedricos globalizantes, com tendéncias a totalidade, nos quais o escritor era
refém de uma tentativa de apreensdo da realidade. Essas explicacdes
globais, por sua incapacidade de interpretar novos agentes historicos,
passaram, portanto, a ser questionados. Em relacao a Literatura Brasileira
Contemporanea produzida no Espirito Santo, em especial a sua (LGSN),
esses questionamentos estdo muito presentes, tanto para a Histéria como
para a Literatura, posto que em sua producdo ndo se encontra espaco para
indiferenca. A exaltacdo das personagens realiza-se por meio daqueles que
estiveram, e em muitas situacdes ainda estdo, a margem da historiografia
oficial ou dos holofotes midiaticos. Na obra A Nau Decapitada™®’, a narrativa
fica a cargo de um “anénimo”; em O capitdo do fim™®, vocé inicia com uma
dedicatéria ou agradecimento aos degredados, a quem chama “filhos de
Adao”:

Aos que tornaram esta histéria possivel
- rei, soldado, capitéo, ladrdo —
E demais degredados filhos de Adé&o.

Por que essa tematica € tao presente em suas obras?

LGSN: [...] Ndo tenho preocupacéo de ser moderninho. Eu néo tenho a
preocupac¢do de incluir ou excluir. Acho que essas figuras podem oferecer
um potencial literério grande e eu procuro explorar tal potencial. Quanto a
referéncia que vocé fez a Jodo Felicio dos Santos, nés ndo podemos falar
em romance histérico no Brasil, qualquer que seja o entendimento que se
dé a essa expressdo, ou a romance, literatura [...], baseado em Histéria,
sem mencionar Jodo Felicio. Hoje, um autor desconhecido,
lamentavelmente esquecido pelas editoras. Foi um dos grandes
romancistas que o Brasil teve atuando no veio histérico, sem o
compromisso com a Histéria. Eu conheci Jo&o Felicio pessoalmente, tive o
privilégio dessa amizade [...] ele acabou, inclusive, escrevendo Benedita
Torredo da Sangria Desatada instigado em grande parte por mim. Eu o
movimentei a escrever o romance a partir de dados da Insurreicdo do
Queimado. [...].

Confesso ter estremecido um pouco e até mesmo sentido certo rubor na face ante a

resposta inesperada e dita de forma né&o rispida, mas forte, confiante, consistente:

1% NEVES, 1985, p.14.
97 Ipid., p.13 et seq.
1% |d., 2006, p.5
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“ndo tenho preocupagado em ser moderninho. Eu ndo tenho a preocupacao de incluir
ou excluir. Acho que essas figuras podem oferecer um potencial literario grande e eu
procuro explorar tal potencial”. LGSN, nesse momento, revela-se mais do que
supunha. Nao estava decepcionada, entendia cada vez melhor a metafora da
grande mesa com cadeira, na qual teimava em passar por baixo. A Literatura para
ele era essa grandiosidade. Se a mensagem alcancada fosse a que aludi na

pergunta, 6timo. Se ndo, paciéncia! Literatura em primeiro lugar!

Essa Literatura € evidenciada no romance CF, que deixa por momentos a Histéria
oficial nos porbes, e lanca a ficcdo ao mar do imaginario, onde a personagem
principal é desnudada do manto histérico, sendo apresentada na sua mais simples
simbologia humana, abalando, assim, o pedestal do mito. Percebi, dessa forma, com
maior nitidez, o mistério borgeano das letras e a concepcao literaria de LGSN ante

uma pergunta minha sobre a construgéo da personagem do Capitéo.

CFB: Vasco Fernandes Coutinho: trata-se de uma questdo de “abalar o
pedestal” do mito ou a construgao de um anti-heréi?

LGSN: [...] é pena que a gente ndo saiba onde est4 o timulo de Coutinho,
pois deveriamos lhe prestar homenagens, rezar um Padre Nosso e uma
Ave Maria por ele, pois ele realmente foi digno de ser considerado o
fundador do ES. N&o estou fazendo esse elogio de graga, falo como
historiador. Porém, eu ndo podia pegar isso e colocar no romance, isso é
Historia, € para um trabalho de Histéria. Eu passei a ver Coutinho como
figura de romance [...]. Assim, coloquei-o nessa situagdo miseravel [...].

Em alguns momentos, a discussdo enveredou pelo caminho da Histéria. Era
inevitavel, afinal o literato em questdo € também historiador. Na urdidura de seu
texto, a Historia se faz viva, instigante, com nova roupagem. O publico, imerso nesse
universo, por serem professores e alunos da graduacdo em Historia e Literatura, por
meio de intervencdes evidenciava ainda mais a questdo histérica. Nesse sentido, o

professor Dr. Geraldo Antdnio Soares, do departamento de Histéria da UFES,

inverteu o eixo da palestra e perguntou:

GAS: Como alguém que defende essa interface de Literatura e Histéria, que
tem experiéncia em ambos os campos, gostaria de saber a respeito do que
seria a apropriagcao do texto literario na construcdo da narrativa historica.
Lendo seus livros, usei-os em minha tese de doutorado.

LGSN : E evidente que a Literatura contribui para o didlogo com a Histéria,
para formar ou desenhar um quadro histérico, que nem sempre aparecem
nos livros. [...] Mas, é preciso ter um cuidado muito grande com o trabalhar
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a dimensao literaria com o objetivo histérico. Entdo, acredito que a
Literatura possa servir a Historia. Mas € preciso que o0 pesquisador,
estudioso, ao se debrucar sobre o texto literario, tenha uma soélida formacao
historiografica de pesquisa, de andlise e de critica, principalmente para
poder distinguir aquilo que é literario daquilo que é histérico. No geral, acho
gue a Literatura, pode muitas vezes dar uma contribuicdo muito forte nesse
sentido.

Eu havia preparado uma pergunta nessa perspectiva, objetivando dar sustentacao

ao assunto abordado no primeiro capitulo dessa dissertacdo, O caminhar da

Histéria: da ciéncia dos acontecimentos ao cotidiano e as mentalidades,

questionamento que apresentarei a seguir. Porém, como a resposta dada a pergunta

anterior praticamente sanava minhas duvidas, acrescentei apenas o item sobre a

liberdade literaria no que tange a apreenséo da realidade e a questao da epigrafe da

obra ND, que supunha anbnima, orientacdo obtida no proprio romance. A resposta

transformou-se em revelacao. A epigrafe ndo era anénima e, sim, fraternal.

CFB: Referente ao papel das ciéncias, Histéria e Literatura, como
facilitadoras da compreensédo das relagbes cotidianas no passado ou
presente.

O historiador Ronaldo Vainfas™®’, em sua obra Os protagonistas anénimos
da historia, reflete sobre uma importante corrente historiografica - Histéria
das Mentalidades, definindo-a como “uma histéria problematizadora do
social, preocupada com as massas andnimas, seus modos de viver, sentir e
pensar. Uma histéria com estruturas em movimento, com grande énfase no
mundo das condicbes de vida material, embora sem qualquer
reconhecimento da determindncia do econdémico na totalidade social, a
diferenca da concepcédo marxista da histéria. Uma historia ndo preocupada
com a apologia de principes ou generais em feitos singulares, sendo com a
sociedade global, e com a reconstrucdo dos fatos em série passiveis de
compreensao e explicagao”.

Sabemos, no entanto, que essa corrente sofreu muitas criticas. A mais
comum e corrosiva, no meu entendimento, foi a de multifragmentacdo da
Historia em seu objeto de estudo, sendo inclusive acusada de abrir-se tanto
a outros saberes e questionamentos, que poria em risco a propria
legitimidade da disciplina. Na Literatura, no entanto, esse “problema” nao
seria sentido uma vez que a literatura é livre, e dessa forma lida com os
diversos saberes, sobretudo com o imaginario.

“Quem melhor invencionar, melhor invencionado ficara” 20 para vocé, esse
imaginario, ou seja, essa liberdade de interpretar e de questionar é mais
abrangente e reveladora, em se tratando de apreenséo da realidade?

Qual das ciéncias contribuird melhor para uma reflexdo do cotidiano, em
seu ponto de vista: a Hist6ria, que com suas ambiguidades exprime dois,
sendo trés conceitos diferentes, como enfatiza Le Goff **’em Histéria e

199 VAINFAS, 2002, p. 17.

2 NEVES, 1985, p.11.

%L | E GOFF, 2003. p. 17.
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Memdria, ou a Literatura, que é um sistema vivo de obras, agindo umas
sobre as outras e sobre os leitores, como ensina Candido?

LGSN: Era de manhd e eu estava exatamente pensando nesta epigrafe:
“Quem melhor invencionar, melhor invencionado ficara”. Vocé nao sabe o
guanto essa epigrafe tem carga emocional para mim. Por que eu estava
pensando nisso? Hoje em dia, todo o dia, a toda hora, todo o mundo esta
invencionando, e eu cheguei a concluséo, hoje, depois de tanto tempo da
criacdo dessa epigrafe, que € isso mesmo. [...] invencionar se tornou um
assombro, transcende a éarea da literatura. Essa epigrafe tem carga
emocional para mim, pois eu tinha acabado de escrever o romance ND e
gueria uma epigrafe [...] como invencionei muito nessa obra [...] eu queria
alguma coisa que pudesse espelhar bem aquela experiéncia que vivi ao
escrever o romance [...]. Eu estava na casa de meu pai, na varanda da
casa, num balanco de ferro que la havia. Estava Renato Pacheco na minha
frente e eu disse para ele:

- Renato, eu estou precisando de uma epigrafe para o meu romance. Eu
pensei 0 seguinte, vé se vocé concorda: - Quem melhor invencionar....

- Ele ali, com aquele vozeréo, disse:
- Melhor invencionado ficara!

Foi uma epigrafe criada fraternalmente, a dois, eu e Renato Pacheco. E eu
passei a ver a profundidade dessa epigrafe.

Em se tratando da segunda parte de sua questdo, acho que, até pelo que
disse, invencionar para mim em Histdria é fundamental. Para fazer o que fiz
nos romances que ai estdo, s6 realmente se me permitisse essa liberdade
de invencéo.
O “fio” continua percorrendo o caminho da Histéria. Um estudante de graduacao
nessa area retomou a teméatica Histéria e Literatura, citando Linda Hutcheon.
Coincidéncia ou ndo, a pergunta formulada pelo estudante abordou questbes
apresentadas por mim no subcapitulo O romance histérico contemporaneo como
impossibilidade do esquecimento, principalmente no que tange a ficcao critica, em
que ha ressurreicdo da problemética histérica, que passa a ser tratada com maior
liberdade no ambito da ficcdo, além da existéncia de verdades no plural, da
capacidade de reescrever a Histéria, da narrativa com multiplos pontos de vista, da
presenca de seres ficcionais e reais na narrativa e do discurso dialégico, no qual
varias vozes e pontos de vista diferenciados do mesmo assunto emergem. Assim,
aproprio-me da pergunta do estudante, para melhor evidenciar onde esses pontos

sao claros na poética de LGSN.
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EGH?*: Interessa a vocé histéria ou o efeito gue esta causa nos leitores? A
realidade contada em suas obras parece ser melhor que as versdes dos
livros de Histéria. O que vocé pensa sobre isso?

LGSN: Eu me interessei pela Literatura tratando a tematica histérica, porque
sou professor de Histéria. Como professor de Historia, eu era obrigado a ter
visdo da Histéria pelo lado historiografico e naquele ambiente em que eu
vivia, de dar aulas, dava maior importancia a Histdria historiografada.
Quando me libertei, de certa forma dessa condicionante e na medida em
que fui escrevendo, o tratamento literario me dava muito mais satisfacéo.
Para mim, era mais gostoso, mais agradavel ser escritor que historiador.

LGSN complementa esse raciocinio sobre a teméatica Romance Histérico
Contemporaneo fazendo mencédo a uma pergunta, feita anteriormente a ele pelo
professor Dr. Deneval Siqueira de Azevedo Filho. Isso porque a referida pergunta

retoma, de certa forma, a 6tica defendida por Hutcheon.

DSAF: Vocé considera a sua obra, de certa forma, dentro daquilo que é
padronizado ou dentro do que a teoria literdria nos coloca como romance
histérico contemporaneo? A sua problemética consegue fluir e navegar
também dentro do leitor médio e do leitor contemporéneo?

LGSN: Eu diria que, desde que ndo haja outro tipo de forma que sirva de
nomenclatura, eu me encaixo dentro dessa rotulagem. Agora, o que acho
importante, num romance, essa € minha opinido, [...] indispensavel em meu
texto &, primeiro, a ironia. Texto sem ironia é como agua seca. Quando vocé
Ié um texto, onde ndo se perceba da parte do autor o jogo, a brincadeira
irbnica, eu acho que é um texto muito prejudicado. De saida, ndao me
agrada.

Em segundo, o poder das palavras. Em TF, desde o comeco € indicativo o
poder das palavras. Aquilo que a palavra € capaz de fazer, de criar, de
gerar, seja a palavra que é entendida e a que ndo é — que € o pior da
palavra -, pois a palavra também gera defeitos. Como eu acho que
aconteceu na Insurreicdo do Queimado [...] literariamente eu trabalhei,
distanciando-me do episddio em si mesmo para se tornar um exemplo da
incomunicabilidade entre os homens [...], por isso fiz questdo de abrir o
romance com os versos de Cecilia Meireles, Romanceiro da Inconfidéncia:

[...] Ai, palavras, ai palavras,

Que estranha poténcia a vossa!
Ereis um sopro na aragem...

- sois um homem que se enforca!

[...] esse tipo de urdidura literaria, além de meu modo de ver, transcende o
episédio histérico que, digamos, foi pivd do texto literario. O romance
contemporaneo - ou seja la o que for - € o que me afasta da Historia,
embora continue com o pé nela. Dessa forma é de se aceitar que um
romance como esse (TF) se enquadre na nomenclatura de Romance
Histérico Contemporaneo. Temo muito a interpretacdo que possa ser dada
a esse ‘histérico’, como esse histérico estd sendo usado ai. Pode ser o

22 por se tratar de um Coléquio e muitos questionamentos serem advindos do publico, ndo houve

possibilidade de nomear a pessoa. Assim, essa sera identificada pela sua categoria: estudante de
graduacao em Histéria, representado pela sigla EGH.
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histérico que eu uso, sem me subordinar a essa definicdo, a essa

classificagéo.
LGSN prossegue com o que entendi ser o terceiro ponto indispensavel na
construcdo do romance: a leveza poética. Nesse sentido, o autor disse: “Eu acho,
também, que a escrita romanesca tem que ter certa leveza, uma leveza poética. Se
um romance alcancar a leveza poética, tera alcancado um grau de escritura que
realmente legitima o texto a ser considerado esteticamente literario”. E conclui
dizendo que “sempre que possivel, esse elemento poético deveria permear os textos

de alguns romances”.

Retomando Hutcheon na questdo da narrativa com multiplos pontos de vista, na
presenca de seres ficcionais e reais, além do discurso dialégico e também as
propostas do Novo Romance Histérico, no que concerne a distor¢do da Histéria
mediante omissdes, anacronismos e exageros, na ficcionalizacdo de personagens
histéricos bem conhecidos, no uso da intertextualidade e presenca dos conceitos
bakhtinianos de dialogia e parddia, busco duas perguntas, cujas respostas
evidenciam tais proposi¢des na obra de LGSN. A primeira, da mestranda em Letras,
Marcia Regina Cdgo Viali:

MRCV: Sobre o jogo irdnico, principalmente em rela¢do ao fato histérico ou
as personagens histéricas que sdo endeusadas, tidas como mitos, como
vocé trabalha essa questdo em seus romances, em suas cronicas? Gostaria
de saber como fica a ironia em relagao as personagens que sao lendas para
todo um povo.

LGSN: Uma coisa é desmitificar. Quando vocé pensa numa personagem,
vocé ndo pode dar a ela um tratamento irénico, se ndo reconhecer a auréola
de mitificacdo que ha nela. Mas eu prefiro sempre tirar essa auréola, trata-la
de uma forma que em um conto ou romance me parega mais compativel
com a explanagédo irbnica, com aquilo que a gente chama ironicamente de
‘gozacao’. Se nao for assim, eu acho muito dificil. Exemplo: néo é possivel
colocar a personagem Maria Ortiz num pedestal e trata-la com ironia. Tem
gue abalar o pedestal, sacudir, para ter a satisfacdo de ver que balancou.
Eu acho que essa é a satisfacdo de quem produz a ironia. E brincar com a
personagem histérica, construida historicamente numa visdo herdica,
tradicional. Agora, s6 pode fazer isso quem tem familiaridade com a
personagem [...].

Nessa linha de raciocinio, a luz dos estudos tedricos de Luiz Costa Lima, formulei a
segunda pergunta, argumentando sobre as possibilidades de didlogo entre Literatura

e Historia na contemporaneidade e as pluralidades que esse dialogo pode gerar.
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CFB: Em Sociedade e Discurso Ficcional, Luiz Costa Lima®®® nos diz que “A
Histéria ndo se confunde com uma corrida olimpica, em que cada geracao
passaria a seguinte o facho que recebera da precedente. Segundo esse
modo de ser, a Histéria seria 0 continente atravessado por uma trilha
luminosa. Assim, pois, entre nossos instintos, quase sempre egoistas e
maus, haveria de acrescentar-se este de direcdo oposta: o da infalivel sede
de verdade. Otimista e cdbmoda concepc¢ao que cobre a terra com a paz de
uma certeza e desproblematiza o papel do pensador, identificando-o com o
atleta condutor do facho da verdade. [...] a Histéria é feita de saltos e
paradas. Nao ha nenhuma sede eterna de verdade; nem muito menos facho
algum a ser entregue. [...] A Historia é descontinuidade, morada em que 0s
valores sofrem constante mudancga”.

Minha pesquisa pretende buscar possibilidades de didlogo entre Literatura e
Historia. Sabemos que esse dialogo tem sido retomado com maior énfase
na contemporaneidade, posto que nele a tessitura histérica e a literaria se
aproximam e também se afastam, conforme o olhar que lhe é langado. Em
minha linha de abordagem, ataquei frontalmente a concepg¢éo continuista da
Historia e percebi o dialogo das ciéncias em questdo como possibilidades
de reflexdes interessantes, principalmente quando a proposta de apreensao
da realidade passa a ser tratada no plural.

Quando em sua obra As Chamas na Missa®® a prostituta Maria Capa
Homem dessacraliza a lendéria heroina Maria Ortiz, de certa forma entendo
sua mensagem, no sentido de que nao ha “continente atravessado por uma
trilha luminosa” e que ao fim ndo ha um facho a ser entregue ao precedente.
Ao percorrer esse caminho, que pluralidades vocé pretende mostrar?

LGSN: No caso que vocé esta focalizando, a matriz € a mesma — Maria
Ortiz. Entdo eu dei a ela vérios tratamentos, eu a vi de vérias formas: como
Maria Capa-Homem, depois a menina Maria Ortiz da cronica da Insdlita
Fortuna. E também uma forma flexivel de se tratar a Histéria e os
personagens histdricos reais que existiram, de maneira que vocé pode se
debrucar e fornecer a essas personagens aquela individualidade literaria
gue vocé queira dar.
Com a rota em estagio avancado e muitos caminhos visitados, percorro a obra
Navegante do Imaginario, da escritora Maria Thereza Coelho Ceotto, que, tragcando
um breve histérico do autor, escreve: “Dedicado a pesquisa histoérica, por vocagao e
por exigéncia do seu trabalho de professor, o que tera levado Luiz Guilherme a
transpor as frageis fronteiras que vao da Histéria a Ficcdo?” A que ele, além dos
argumentos da genética, responde: “Nao se vive impunemente entre livros de

literatura”. Por essas palavras, parafraseio Borges®®

em sua visdo de que € a
literatura, por meio de um processo de encantamento chamado leitura, que da
sentido ao mundo. Entendo, nesse trajeto, que para LGSN, a Literatura é uma forma

de criar o préprio mundo. E que um livro para ele, posto o que ouvi e descrevo neste

293 COSTA LIMA, 1986, p. 19 -20.
204 NEVES, 1986. p. 11 et seq.
2% BORGES, Jorge Luis. Otras inquisiciones. Buenos Aires: Emecé, 1956, p.25.
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subcapitulo, ndo € uma significacdo pronta, mas uma reserva de formas a espera de

uma significagéo.

Nessa reserva de formas a espera de significacédo, tracada no universo poético de
LGSN, tendo como referéncia, neste trabalho, as obras ND, CM, TF e CF, percebo
que “cada leitura é uma nova escrita de um texto” %°°. Vislumbro o autor nas formas
descritas por Barthes, Bakthin e Foucault. Entendo melhor seu desabafo quando diz
ter assumido um compromisso consigo mesmo de n&do escrever mais romance
nenhum, apos ter sido provocado no Coléquio pelo professor Sebastido Pimentel
Franco, Doutor em Histéria Social e Pré-Reitor de Graduacdo da UFES, que o
desafia a escrever sobre certa professora primaria que enfrentou o governador

Jerénimo Monteiro. Nesse dialogo, LGSN declara:

Quando terminei O capitdo do fim disse: - Chega! Ndo vou escrever mais!
Por qué? Eu me perguntei: - Escrever para qué? Deu-me muito trabalho
escrever CF, e a sua publicagdo deu-me mais trabalho ainda. E a sina de
todo o escritor [...] uma coisa é vocé escrever, 0 que ja é um ato de
dedicacéo, de amor, muitas vezes um ato de sofrimento. Mais, o sofrimento
€ muito maior quando vocé nédo vé o seu trabalho publicado, nem condi¢cbes
facilitadoras para a publicacdo. E quem esta falando isso é alguém que
pode dizer, sem falsa modéstia, que tem bastante estrada percorrida [...].
Inquietada com tal revelacdo, mesmo que o autor tenha dito que apés CF escrevera
por uma necessidade visceral Memorial das Cinzas, como forma de homenagear o
amigo, Renato Pacheco, assunto j4 abordado neste trabalho, resolvo ao final do
Coléquio perguntar o que podemos aguardar do Navegante do Imaginario. Ele,
entdo, poeticamente, usando um de seus recursos no romance, a leveza poética,

responde:

Por hora, baixei as ancoras e recolhi as velas. Ndo posso garantir nada.
Apesar de ter sido desafiado pelo professor Sebastido, a quem devo muita
atencao, e ele muito merece, mas [...]. Nao tem aquele negécio, t4 quente,
ta frio, chicotinho queimado? Ta quente, ta frio... Eu t6 frio!
Pelo teor da resposta, carregada de muita ironia e folclore, creio que possa
esquentar! Tanto a Literatura do Espirito Santo, como a brasileira, ainda precisam de
novas significagdes que seus textos sdo capazes de despertar. Por ora, trabalho
com uma nau, um templo em chamas e uma forca no Queimado, pretendendo

demonstrar que a Historia e a Literatura, sob a otica do “escrivédo da frota”, sao

2% BORGES, 1956, p. 25.
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responsaveis por um novo olhar na trajetoria do romance contemporaneo no “vilédo
farto do capitdo dos sonhos”. Com auxilio dessas obras, conduzo o “fio” para outros
caminhos e apresento o terceiro capitulo, evidenciando a escrita multifacetada de
LGSN.
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4 UMA NAU, UM CAPITAO, UM TEMPLO EM CHAMAS E UMA FORCA NO
QUEIMADO: LITERATURA E HISTORIA NA ESCRITA MULTIFACETADA DE
LUIZ GUILHERME SANTOS NEVES
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4.1 A HISTORIA PARODIADA EM A NAU DECAPITADA

A leitura é que da um sentido ao Mundo, pois € um modo de cria-lo. [...] Um
livro ndo é uma significacdo pronta, mas uma reserva de formas a espera
de sua significacdo é a iminéncia de uma revelagdo que n&o se produz. *°’

A obra A nau decapitada possui como subtitulo Manuscrito de Itapemirim, registro do
discurso historiografico oficial que vem, ironicamente, afixado como apéndice no
final do romance. A leitura desses vem dar sentido a um mundo ou a uma praxis de
dominacédo que perdurou — e em muitas situacdes ainda perdura — como alicerce de
discursos histéricos e sociais. O manuscrito descreve a posse do Presidente da
Provincia do Espirito Santo, Machado Oliveira, em 1840, cuja nau, ndo tendo
conseguido aportar em Vitoria, foi fazé-lo em Piima. O documento oficial, escrito
pelo proprio Presidente Machado Oliveira, versa sobre sua viagem de Piima a

capital da Provincia.

Em ND, obra de tantas dicotomias, temos dois textos. O primeiro (texto 1), oficial,
histdrico, escrito em linguagem quase cientifica, propria da literatura de viagens dos
séculos XVI e XIX, é de carater meramente informativo. Nessa literatura a América e
0 contato com sua gente eram descritos sem maiores intencBes artisticas,
mencionando o0s problemas, as provaveis riquezas, as lutas de dominacado, as
paisagens fisica e humana, dentre outras coisas. As cartas de Hernan Cortez?*®

sobre a conquista do México sdo 0 exemplo mais famoso desse tipo de literatura.

A principio, a visdo europeia era idilica. Dentro da tradicdo utopica do
Renascimento, a América surgiu como paraiso perdido, local das maravilhas e
abundancias. O pais de Eldorado seduziu a imaginacéo e os nativos apareciam sob
tintas favoraveis. Porém, na segunda metade do século XVI, a medida que os indios
comecaram a se opor aos designios imperiais, iniciando a guerra contra 0s

invasores, a Vvisao réosea transformou-se. A natureza continuou exuberante na 6tica

2"BORGES, 1956, p.25.

208Conquistou o centro do atual territério do México a favor da coroa espanhola. Tinha uma percepgao
politica e historica de seus atos. Tzvetan Todorov atribui a Cortez a invengédo de uma tatica de guerra
de conquista e, por outro lado, a invengdo de uma politica de colonizagdo em tempos de paz.
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colonizadora, mas o0s habitantes passaram a ser pintados como seres bocais e
animalescos. No manuscrito de viagem do presidente Machado Oliveira, escrito bem
depois do século XVI, no século XIX, em 1840, persistem essas caracteristicas,

conforme evidencia o trecho abaixo:

A enseada de Piima é pequena, mas arredondada, com regularidade desde
o morro do N., que se ergue de sua extremidade austral [...] O territério ao
oriente da cordilheira da Serra-geral, cujas formas colossais sombreiam ao
longe o horizonte com extenso cintdo de azul-claro [...] Ao sul da foz do
Piima ha uma pequena povoacéo de indios com umas 50 palhogas, [...] Os
indios vivem da pesca e do pequeno cultivo que fazem a roda de suas
habitacdes tanto quanto Ihes permite a sua natural indoléncia, e que seja
bastante para o seu mesquinho alimento [...]. ?°
Escrito em primeira pessoa do singular, o texto do Presidente Machado de Oliveira
traz a marca do conquistador, posto que este é primeiro, Unico, centralizador e
condutor de seu texto. Descreve desde sua nomeacdo até a chegada a Vitoria,
sendo recebido pelo presidente Couto e comitiva. Nesse trajeto sdo evidenciados o
desembarque no porto do Rio de Janeiro e a viagem, na tentativa de entrar na baia
de Vitodria; o atracamento e desembarque em Piima; a convocac¢éo de cavalgaduras
de Itapemirim, e o aguardo do Major Marcelino para transportad-lo até a capital.
Nesse interim, enquanto aguarda a chegada de seu condutor, toma conhecimento
de que a nau havia partido levando seu “trem de viagem e fato necessario para

entrar na capital”.

Ao analisar o texto oficial percebo clareza, precisao e objetividade da linguagem. Os
fendbmenos naturais e a topografia sdo descritos com mindcias demonstrando amplo
conhecimento sobre os fenbmenos meteorolégicos e as artes maritimas, e, ainda, o
encantamento com as paisagens naturais. Porém, no que se refere ao género
humano, aos que o acompanharam nessa viagem, tanto em mar quanto em terra, o
relato é relegado ao esquecimento, é escasso; ja o povo, ignorado. Se “lembrado”, o
objetivo é tdo somente mostrar 0 quao ignorante e grosseiro se apresenta, tédo
distante dos ideais moralizantes defendidos pelo europeu branco e conquistador,

que traz consigo a marca do preconceito e arrogancia revelados em sua escrita.

2% Trecho do manuscrito do presidente da provincia do ES Machado Oliveira escrito durante sua

viagem do RJ a Vitéria. In: NEVES, 1985, p. 123.
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O povo humilde com quem teve contato durante a viagem, de modo geral, Ihe
provoca um sentimento de desprezo, que é por ele descrito: os tripulantes do Brigue
em que viajava — a tripulacdo em geral, “uma embarcagdo onde s6 dominava a
ignorancia, incuria, negligéncia e grosseria”; um determinado marinheiro, “inexperto
e estupido”; o contramestre da embarcacéo, “mais apurado em descobrir terras
vaporosas do que desempenhar seus deveres”. Quanto aos habitantes dos lugares
visitados: os indios “[...] vivem da pesca e do pequeno cultivo [...] quanto Ihes
permite sua natural indoléncia, e que seja bastante para seu mesquinho alimento
[...]"; as mulheres “[...] vivem na mais dissoluta devassiddo, crdpula e deboche, e

fazem sua maior assisténcia nas tavernas”.

As pessoas sao abordadas numa perspectiva reducionista. Pela descricdo em seu
texto, percebo que sdo ignoradas, sequer nomeadas. Os que porventura foram
ligeiramente lembrados ao longo de sua narrativa recebem umas poucas linhas e
seus nomes ndo sao integralmente citados. O contramestre é descrito como o que
Ihe leva o “[...] trem de viagem e fato necessario para entrar na capital [...]" e ndo é
batizado com nome algum. O Major Marcelino José de Castro e Silva, com todo o
nome e importancia de seu papel, ndo recebe do Presidente uma mencao sequer.
Assim, o texto oficial delineia-se por lacunas, muitas lacunas, que anseiam

preenchimentos.

A luz do documento oficial, LGSN, recusando essa historia repleta de lacunas e com
questdes importantes a refletir e responder, é motivado a recriar outro texto, o
segundo (texto 2), de carater contestador e irbnico, porém composto de um universo
ignorado pelo Presidente. Um universo constituido de pessoas simples, gente do
povo, das que Machado Oliveira, em sua caminhada, viu e ndo enxergou. O autor
capixaba enxerga e da voz, oportunizando novos discursos. No jogo ambiguo do
texto literario, somos remetidos a um cenario vivo, onde quem narra ndo é mais o
ilustre presidente, e, sim, aquele que, apesar de citado uma Unica vez no documento
oficial, tem o nome erroneamente grafado: major Joaquim Marcelino da Silva Lima,

ou nao seria... Marcelino José de Castro Silva? Sobre essa narrativa, que da voz a
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210

varias personagens, que se entrelagam numa polifonia“™ de histérias em torno do fio

central, nos ensina Azevedo Filho:

Quem narra a histéria € o Major Marcelino José Castro Silva, que da voz a
algumas personagens, gerando uma polifonia (narradores outros) e histérias
gue enriquecem o fio condutor da narrativa, dando-lhe uma unidade maior
por meio de uma técnica muito bem engendrada. O narrador central, major
Marcelino, depois de ouvir a histéria do Presidente da Provincia, vai em
busca de outras pessoas para ouvi-las sobre o paradeiro da nau fugitiva. [...]
Embora o pitoresco possa parecer sugerir a valorizacdo de aspectos
localistas e regionais, nessa obra, isso ndo acontece. Com a superposi¢ao
de niveis diferentes de discurso (o ficcional e o historico), o pitoresco muda
de estatuto, pois o texto histérico se desdobra em torno de si mesmo para
construir o texto ficcional que se pretende verdadeira Histéria. 21

Com a constru¢do do texto ficcional, o leitor € convidado a estabelecer um novo
sentido para o texto historico, geralmente célebre e intocado. A releitura primara pelo
riso picaresco de carater contestador, irdnico, zombeteiro, critico, satirico,
humoristico, jocoso, conduzindo para um percurso de desvio em relacdo ao texto
oficial. Nesse percurso, LGSN nos revela a esséncia do picaresco em seu trabalho:
“O picaresco é o sal que recorro para temperar o que escrevo. Provo-0 antes na
lingua para avaliar a dosagem certa, o grau exato para a medida ser usada. Como

nao sou cardiaco, posso me dar ao luxo desses testes”. 212

Nessa espécie de insubordinacao critica, cdmica, ocorre o cruzamento do histérico
com o ficcional. O dialogo intertextual apresenta uma escritura inovadora, de estilo
personalissimo, onde as dicotomias afloram: sério/cdmico, dor/riso,
sobriedade/embriaguez, espiritualidade/carnalidade, oficialidade/ficcionalidade. Tais
dicotomias parecem evidenciar que a natureza humana subsiste em suas bases que

se antagonizam e se completam ao mesmo tempo.

[...] é exatamente ai, na lacuna e na marca moralizante do relato do
Presidente, o texto 1, que o ficcionista cria o texto 2, como parédia do
primeiro, invertendo-o, recriando-o, como canto paralelo, ou espelho, onde a
imagem que 2r1e3flete revela-nos a histéria, com suas falacias, suas omissoes
e agressoes.

#19 Usei o conceito de polifonia, & luz dos ensinamentos de Bakhtin, citados na primeira abordagem

deste trabalho académico.

2L AZEVEDO FILHO, 2010, p. 2.

12 NEVES, Luiz Guilherme Santos. Entrevista Especial com Luiz Guilherme Santos Neves. Revista
Graciano — Literatura Brasileira feita no ES, Vitéria, ano 1, n.3, p.27-33, agost. 2010. Entrevista
concedida a Erly Vieira Jr. Pelo literato capixaba. Disponivel em:
<http://issuu.com/revistagraciano/docs/3> Acesso em: 01 out. 2010.

213 RIBEIRO, 1990. p.6.
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O texto contestador, critico, pode produzir diferentes tipos de variantes que se
distinguem na propor¢do em que se distanciam do texto original. Temos assim a
parddia que contraria dois fundamentos da literatura, que tradicionalmente cumpriria
a missao estética da realizacdo artistica da linguagem: primeiramente, por subverter
0 objetivo de descrever temas elevados e nobres, posto que ndo esta presa nem a
moldes nem a convencgdes artisticas, sociais ou morais, e segundo, por abdicar de
qualquer pretensédo romantica ou de originalidade, pois desenvolve-se no terreno da

continuidade, do dialogismo e da subversao.

Linda Hutcheon®** acrescenta novos elementos a essa visdo tradicional da parédia,
afastando-se da concepcéo de recurso estilistico que deforma o discurso com o qual
dialoga. Sugere que o homem ocidental contemporaneo, tem a necessidade de
afirmar o seu lugar na difusa tradicdo cultural que o cerca, levando-o a buscar
deliberadamente a incorporacdo do velho ao novo em um processo de
desconstrucdo e reconstrucdo, por meio dos recursos estilisticos encontrados na
ironia e na inverséao.

A parddia é, pois, repeticdo que inclui diferenca; € imitacdo com distancia

critica, cuja ironia pode beneficiar e prejudicar ao mesmo tempo. Versdes

irbnicas de “transcontextualizacdo” e inversdao sdo 0s seus principais

operadores formais, e o ambito de ethos pragmatico vai do ridiculo
desdenhoso & homenagem reverencial. **°

Sendo assim, a parddia ndo se caracterizaria apenas pelo seu potencial de
subverter e de ridicularizar. Hoje, tornou-se a propria via predominante da criacédo
artistica. A inversao irbnica € o seu modus operandi, mas a sua esséncia esta na
autorreflexividade, na busca do distanciamento critico e do dialogo independente
com a obra de arte, seja na literatura ou em qualquer outra forma de expressao

artistica.

A autorreflexividade, no sentido de construir significados na experiéncia do existir e,
trazer para o texto uma discusséo de ideias paraliterarias, é sentido em detalhes no
texto de LGSN. Ha nele, “um papel crescente da interpretacao e dos interpretantes

histérico-reflexivos apontados por interpretantes ideoldgicos, pois estes, de sua

#4 HUTCHEON, L. Uma Teoria da Parédia. Traducédo Teresa Louro Pérez. Lisboa: Ed. 70, Lisboa,

1989. p. 54.
215 bid., p.54.
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parte, também tém os Iéxicos e a composi¢ado da linguagem vinculados ao fluxo e ao
contexto histérico”. ® Em ND, o autor capixaba inclui tudo o que da histéria oficial
era excluso e conseguentemente marginal na tradicdo historiografica, conforme

observa Deneval Siqueira de Azevedo Filho:

Além da classe operaria e interioranos, enfoca as heresias e insubmissfes
de toda a sorte, a mais ampla variedade de setores socialmente
marginalizados, como loucos, prostitutas, bandidos e outros componentes
estruturais da vida histérica da época e das mentalidades reinantes.?*’

Se no documento oficial essas personagens sao ignoradas ou renegadas, no
ficcional se apresentam como em uma galeria: o alferes, o velho que oferece
pernoite aos visitantes da vila, o contramestre, o subdelegado, o professor, o
grumete do brigue, o frade, o chinés, a prostituta... Sem distincdo entre povo e
autoridade, o escritor narra os acontecimentos, vislumbrando que nada do que um
dia aconteceu ou poderia ter acontecido deve ser perdido ou ignorado, e por isso da
voz ao Major Marcelino, passando a narrar a histéria dos marginalizados, que como
verdadeiros sujeitos de sua histéria, constroem o que entendemos ou, se nhao
entendemos, deveriamos entender por Histéria. Nela, o navegante trabalhou suas
personagens numa perspectiva cotidiana. Com uma lupa carregada de ironia,

mergulhou nos pequenos universos humanos que a hau permitiu:

O alferes Pedro Jo&o era um antigo marinheiro vertido em lavrador [...]
homem laborioso e feliz recebeu-nos amavelmente e com extrema
naturalidade. [...] Foi-nos servida uma suculenta sopa de tartaruga [...].

Fui atendido pelo subdelegado que me levou a morada do professor
Antunes [...]. A casa do mestre-escola era a derradeira das poucas naquele
tabuleiro de morro, ‘rente a uma lavoura de abacaxizes’ no dizer do
subdelegado Chico Felisberto. [...] O subdelegado confidenciou-nos a vida
reclusa do professor Antunes, devotada aos livros e a leitura.

[...] Nico Querubinho — a figura que correspondia a essa graga por se tratar
de mancebo de diminuto porte [...] tinha ainda por h&bito portar na cabeca
um barrete que, de tdo usado, o vermelho se fez verde, e que Ihe fora dado
pelo mestre Ovidio Serapido, como fiquei sabendo.

Foi-me este grumete de notavel proveito para o conhecimento dos muitos
sucessos havidos no brigue Vinte e Nove de Maio e sua tripulagem os
quais, de outra forma, restariam para sempre ignorados.

[...] malévolo Boncarneiro, [...] foi fazendo valer sua insidiosa presenca na
embarcacdo, ganhando forca e mandanca sobre os marinheiros. Para isso
valia-se do temor a todos infundido por sua carantonha e corpanzil [...]. Foi
também Boncarneiro quem disseminou entre 0s marujos a invencionice de
que dentro do Bau de viagem do Presidente Oliveira jazia o mapa de
precioso tesouro [...].

215 AZEVEDO FILHO, 2010, p. 6.
2 bid., p. 5
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Esse frade, que atendia pelo nome de Catarino Broa de Santa Maria, era
um italiano de avantajada estatura, vindo da Babhia [...] com o propésito de
praticar as miss@es indigenas.
Ao chinés escapado a chacina dos indios, por ter aparecido coberto de
farinha, botou Boncarneiro o codnome de Beiju, coisa que se passou do
seguinte modo [...]. No curso desse trajeto, voltando Boncarneiro os olhos
para o chinés ainda todo sujo de enfarinhada imundice, soltou o
contramestre desmedida gargalhada, dizendo em seguida: ‘Afunda o china
na agua mode lavar a poeira da farinha; mas p&e tento nesse servigo para o
beiju nao virar pagoca’. E ali nasceu aquele nome singular.
[...] Esmeraldina Especiosa, havia regressado a companhia do professor
Antunes. Confesso que semelhante nova teve o dom de despertar minha
incontivel curiosidade por conhecer a histéria do brigue Vinte e Nove de
Maio e do seu cinico contramestre. **®
A obra ND vem reafirmar o papel da literatura no processo de transfiguracéo
essencial para busca da reflexdo. Sob essa otica, o leitor torna-se cumplice e sem
muito esforgo percebe que essa nau, em muito, lembra outra, na qual se vé obrigado
a navegar todos os dias. Trata-se da nau dos excluidos, dos renegados, dos
incompreendidos, dos rotulados e considerados “loucos”. Essa embarcacdo navega
sobre a improbidade e abusos de poder, vitimando, tolhendo e aniquilando tantos e
tantos, constantemente. Para mostrar essa face, a Literatura valendo-se da ironia
faz crescer uma “pesada tempestade” e nela “Santa Clara, clareai, Santa Barbara,
aliviai...”, e antes que os quatro ventos do céu pelejem uns contra 0s outros no
grande mar e quatro animais grandes e diferentes subam o oceano®®, o socorro nos
vem em forma de ‘Minha alma é de Jesus, Jesus queira me salvar... ' Porém, trata-
se de reflexdo fugaz, logo tudo volta a normalidade, e num acalanto de tranquilidade,
novamente o siléncio. Nele, muitos segredos serdo guardados e, se nao vier o

socorro pela pena do literato, novamente silenciados.

Para melhor conhecer os segredos dessa nau e perceber-se como tripulante, a
parddia nos socorre, pois privilegia a retomada de um discurso alheio para atribuir-
lhe nova significacdo. Em Bakhtin, esse género aparece como forma de revelacao
de luta entre vozes contrarias. A visdo que se formou sobre o termo, a partir do
século XVIII, refere-se a uma imitacao ridicularizadora de um determinado objeto ou

da tradicdo. Essa ideia foi difundida largamente, porém ndo expressava todas as

18 NEVES, 1985, p. 67-100 passim.

219 pPor ndo encarar “de frente”, algumas situagcbes, muitas vezes nos valemos de subterfugios
insanos. LGSN nos faz viajar em sua nau, para nos expor a uma situacéo ironicamente limite. Nela,
s6 o0 apelo ao sobrenatural é capaz de minimizar a angustia de toda uma existéncia. Porém a reflexédo
é fugaz e logo, tudo volta a “normalidade”. As citagbes estdo no capitulo XLV — cresceu uma pesada
tempestade da obra ND. NEVES, 1985, p. 105-106.
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% redefine parddia como

facetas e possibilidades desse género. Linda Hutcheon®
uma repeticdo com distancia critica que permite a indicacéo irdnica da diferenca no

préprio amago da semelhanca.

Em ND, de posse de uma licenca especial — a ficcionalidade —, LGSN trabalha
livremente com a parddia, constituindo-se numa importante estratégia que essa
licenca Ihe concede, possibilitando transgredir os limites da convencédo, expondo a
analise da relacdo entre a linguagem literaria e o texto historico oficial por meio de
‘representagdes parddicas que expdem as convencdes do modelo e péem a nu 0s
seus mecanismos, por meio da coexisténcia de dois codigos na mesma
mensagem”??*. Assim, um didlogo as avessas encontra-se discernivel especialmente
na visdo de mundo das duas obras e nas relacbes com a alteridade que
negligenciam ou evidenciam. O que cala ou inobserva o texto histérico, original, fala
e preenche o texto ficcional, parodiado. Temos a repeticdo com diferencas muito

significativas, o que consiste numa das principais caracteristicas da parodia.

Com a viabilidade do instrumento parddico, o leitor ter& um campo maior de
possibilidades ante a analise da constituicdo histérica até entdo apresentada. Esse
instrumento passa a propor um resgate: busca-se a Histdria no sentido aludido
anteriormente. Em ND, a Historia desloca-se do passado escrito pelo presidente
Machado de Oliveira para outro, o imaginado por LGSN. Sendo ficcional, traz como
proposta o resgate do tempo anterior para uma (re)visdo do tempo atual. Nessa re-
Visdo, certezas antes universalizantes tornar-se-ao, apenas, mais um ponto de vista,
conforme se observa num trecho da obra, referente a uma personagem histérica
conhecida, a imperatriz Carlota Joaquina, que tem seu destino ligado na trama

urdida por LGSN a personagem Miguel Martinez:

Quando Carlota Joaquina consorciou-se com o principe regente D. Jodo, a
familia de Martinez partiu para Portugal no séquito de criados da nubente na
forma do costume.

As circunstancias que marcaram as ligacdes de Miguel com a princesa
fizeram dele, entdo vicoso mancebo, um dos muitos servicais de que se
socorria Carlota Joaquina para aplacar seus apetites carnais nos
descamir;zgos de conduta malsa que faz corar os homens de bem e ofende a
historia.

20 HUTCHEON, 1989, p.47
2L pid., p. 67.
22 NEVES, 1985, p. 26-27.
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De posse da ironia, uma de suas principais armas, o literato nos pde a repensar 0
discurso historiografico. N&o ofende a Histéria, ao contrario, amplia-lhe
possibilidades trazendo novos discursos para o debate. Parafraseando Hutcheon,
ressalto que, na atualidade, muito mais que ridicularizar, a parédia do texto de LGSN
tem o papel de recodificar ironicamente por meio da transcontextualizacdo que
“assinala a intersecgdo da criagdo e da recriagdo, da invencdo e da critica.” %%
Desafiando as normas, renovando ou reformando, mesmo quando se identifica com
0 outro, o texto ora abordado trabalha a diferenca revolucionaria. Sobre isso,
Hutcheon diz que a “ambivaléncia, estabelecida entre repeticdo conservadora e

diferenca revolucionaria, faz parte da prépria esséncia paradoxal da parddia [...].” 2**

» 225

A ambivaléncia, como “o outro da ordem , ho texto parddico de LGSN se deve

em grande parte a estratégia do uso da ironia pelo narrador, recurso que o
possibilita questionar e desnudar as personagens presentes na trama. Como parédia
e ironia se imbricam por meio da caracteristica semantica relacional, conforme
ensina Hutcheon®?®, isso é, a meu ver, entre outras caracteristicas, a que leva o
publico leitor, enquanto receptor da obra, a ter uma compreensdo maior tanto dela
quanto do préprio termo “ironia”. Nesse sentido transcendera o entendimento dado
pelo dicionario, evidenciando interpretacbes presentes nos diversos discursos

pertencentes aos mais variados universos.

Um desses universos pode ser percebido na definicdo de ironia que Lausberg traz
em sua obra Elementos de retérica literaria, quando nos apresenta uma faceta
desse poderoso instrumento utilizado no discurso de Marco Antonio, da peca Julius
César, de Shakespeare, em que, por meio de uma manobra irbnica, o orador inverte
a situagéo politica, levando o povo a uma acéo violenta, desfazendo a vitoéria dos

conspiradores que acabam de conquistar o poder. Reconhecidamente amigo do

2> HUTCHEON, 1989, p. 128

2% bid., p. 128.

%> A ambivaléncia é o outro da ordem. Enquanto a ordem tenta definir um mundo geométrico o
“outro” aponta um mundo deselegante, que foge dos padrbes geométricos, ou seja, o “outro” é a
prépria ambivaléncia, o refugo da modernidade, o caos desordeiro, o anverso do verso. A
ambivaléncia é o ultimo estagio da humanidade, é a coexisténcia da diversidade, da aceitacdo do
“outro”, do estranho, da alteridade e o préprio palco da peca chamada pdés-modernidade. Bauman nos
ensina que a ambivaléncia “é o alter ego da linguagem e sua companheira permanente — com efeito,
sua condi¢gdo normal.” BAUMAN, Zygmun, 1925 - Modernidade e Ambivaléncia. Traducdo Marcus
Penchel. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 1999, p.9.

2 HUTCHEON, Linda. Teoria e Politica da Ironia. Traducdo Julio Jeha. Belo Horizonte: UFMG, 2000.
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chefe politico assassinado, Marco Anténio seria naturalmente opositor dos
conspiradores. Coloca-se, apesar disso, do seu lado, concordando aparentemente
com a acdo praticada por eles — o assassinato de Julio César —, elogiando
publicamente o chefe dos revoltosos. No seu discurso, Marco Antbnio usa, porém, a
ironia retorica, de modo que a expressao de sentido positivo — “Brutus € um homem
honrado” — funciona ironicamente depois de seis repeticdes, sendo compreendida
em sentido negativo pelo povo, que se volta entdo contra Brutus e seus

companheiros.

A ironia (simulatio, illusio, permutatio ex contrario ducta; em grego ironia =
antifrase), como tropo de palavra [...] é a utilizacdo do vocabuléario que o
partido contrario emprega para os fins partidarios, com a firme convicgdo de
gue o publico reconhecera a incredibilidade desse vocabulario. Deste modo,
a credibilidade do partido que o orador defende é mais reforcada e de tal
modo que, como resultado final, as palavras irbnicas sdo compreendidas
num sentido que é contrario [...] ao seu sentido proprio. 22
A caracteristica semantica relacional da ironia se da no sentido de estratégia que vai
além de operar entre os dois eixos — dito/ndo dito -, abrangendo a participacdo dos
envolvidos no processo: ironista/interpretadores/alvos. O significado ocorre como
resultado da performance desses trés elementos que, muito mais do que em
qualquer outro tipo de texto, deverdo ser cocriadores ativos, ndo se podendo separar
as “dimensdes semantica e sintatica da ironia, dos aspectos sociais, historicos e
culturais de seus contextos de emprego e atribuicdo”. ?® A decodificacdo cabe ao
leitor. Se o leitor ndo proceder a decodificacdo, a mensagem muda de sentido. Se
entender como ironia uma afirmac&o em que o autor assim nao a pretendia, constroi
um texto oposto ao pretendido. ?*° Portanto, é primordial que “o leitor atento,
verdadeiramente ruminante, que tem quatro estdbmagos no cérebro, e por ele faz
passar e repassar os atos e fatos, até deduzir a verdade que estava, ou parecia

%230

escondiada”™", digira adequadamente esse recurso estilistico para absorver a

esséncia do que lhe é apresentado.

27 | AUSBERG, Heinrich. Elementos de retérica literaria. 2. ed. Lisboa: Fundacdo Calouste

Gulbenkian, 1972. p.163-164.

228 HUTCHEON, 2000, p.36.

?29 Observacéo dada conforme os ensinamentos de CHERUBIM, Sebastido. Dicionario de figuras de
linguagem. S&o Paulo: Pioneira, 1989. p. 41-42.

230 ASSIS, Joaquim Maria Machado de, Esau e Jacé. Rio de Janeiro: Globo, 1987. p. 127.
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Em qualquer de suas formas, a ironia sera uma estrutura comunicativa. De fato,
nada pode ser considerado irbnico se ndo for proposto e visto como tal; ndo ha
ironia sem ironista, e este sera alguém que percebe dualidades ou multiplas
possibilidades de sentido, explorando-as em enunciados irbnicos, cujo propdsito
somente se completa no efeito correspondente, isto €, numa recepcao que perceba
a duplicidade de sentido e a inverséo, ou a diferenga existente entre a mensagem
enviada e a pretendida. Navegando por esse universo um tanto fantastico, a ND
opera com os trés elementos: ironista/interpretadores/alvo. Nela o autor, por meio da
voz do narrador, conduz o leitor a uma interpretacdo personalissima sobre o

recontar da Histéria, alvo em questao.

Esse recontar de fato sé acontecera se o leitor ndo for passivo, mas atento e
participante, capaz de perceber que a linguagem nao tem significados fixos e que o
texto lhe pode apresentar armadilhas e jogos de enganos dos que devera
eventualmente participar. Como participes ativos dessa nau, em dado momento
temos o afa de embarcar com Nico Querubinho rumo ao desconhecido, sem nada
temer. Em outros momentos, sentimo-nos frageis naufragos na praia do tempo,
tentando desvendar o mistério de nosso proprio “trem de viagem e fato necessario”.
E, tal qual o presidente, propondo-nos a resgata-lo, certamente diremos: “[...] quanto
ao bau de viagem hei de reaver ao brigue mais cedo ou mais tarde e ndo me
pouparei para que nisso se ponham toda disposicdo e afinco”. Penso que nessa

disposicao e afinco um novo discurso sera produzido: um terceiro texto.

O que o texto 3 trara, ndo me cabe contar. Certamente novos mundos e
desmundos®®! serdo vislumbrados, num provocar de dividas e esvaziar de certezas,
como numa técnica socratica, cujo objetivo ndo € confirmar opinides proprias ou
alheias, mas impulsionar a busca da sabedoria pelo dialogo. Esse dialogo que ora
travo com LGSN ndo me da certezas, ao contrario, enche-me de diavidas poderosas,
e com elas sigo. Tentando dirimi-las, por vezes, pego carona nos jogos de enganos
da barca de Gil Vicente, que como essa hau carrega enganadores profissionais da

sociedade tentando driblar a vigilancia dos anjos para entrar na barca do paraiso.

281 Apresenta-se, nesse sentido, a proposta do Novo Romance Historico: fazer uma releitura da

Histdria oficial, visando mudar a mentalidade perpetuada pelas elites sociais. Assunto abordado no
primeiro capitulo.
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Com essas intertextualidades, os textos 4, 5, 6... vao surgindo, ou melhor, uma
infinidade de vozes alardeiam a historia verdadeira.

4.2 A APARICAO DOS ANONIMOS E A VOZ DOS SILENCIADOS EM AS CHAMAS
NA MISSA

[...] O medo, com sua fisica,
tanto produz: carcereiros,
edificios, escritores,

este poema; outras vidas.

Tenhamos o maior pavor,

Os mais velhos compreendem.
O medo cristalizou-os.
Estatuas séabias, adeus.

Adeus: vamos para a frente,
recuando de olhos acesos.
Nossos filhos tao felizes...
Fiéis herdeiros do medo,

eles povoam a cidade.

Depois da cidade, o mundo.
Depois do mundo, as estrelas,
dancando o baile do medo. **

Antonio Candido nos diz que h& para todos n6s um problema sério: 0 medo. LGSN,
promovendo “o baile”, tece a teia do medo no romance As chamas na missa. Nessa
tessitura o autor apresenta-o em toda sua fisica; para tanto, oportuniza ao leitor uma
viagem a uma hipotética vila do Espirito Santo, ironicamente denominada de
Santissimo Sacramento, que pela riqueza da descri¢cdo paisagistica remete a llha de
Vitoria. A vida nessa vila sofrera um turbilhdo de acontecimentos e emocdes com a

passagem do “Ministério do Medo”. LGSN assim descreveu seu balile:

As chamas na missa € antes de tudo o romance do medo. Seu tema central
€ a visita do Santo Oficio da inquisi¢cdo a uma vila indeterminada (mais que
topograficamente é inspirada em Vitéria-ES) na altura da terceira década do
século XVIII, e toda a agonia que essa visita desencadeia sobre seus
habitantes. Medo era o principal instrumento da Inquisi¢cdo para atingir seus
fins utilizando-o eficientemente para aviltar, humilhar, desumanizar. Medo

%2 ANDRADE, Carlos Drummond de. A Rosa do Povo. 38. ed. Rio de Janeiro: Record, 2007. p.37.
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era ainda mais a propria jurisdicdo do Santo Oficio ao qual bem se poderia
aplicar (com licenca de Graham Greene) o epiteto de Ministério do Medo. ***

Pouquissimas sdo as referéncias®*

relativas a presenca da Inquisicdo nos livros
dedicados a historia da Capitania do Espirito Santo. O primeiro a mencionar tal
presenca foi Varnhagen®°. Em 1845, no seu importante artigo Excertos de varias
listas de condenados pela Inquisicdo de Lisboa desde o ano de 1711 ao de 1767,
referiu-se a dois moradores dessa capitania processados pela Santa Inquisicdo: em
1726, o cristdo-novo Bras Gomes de Siqueira, e em 1744, o indio feiticeiro Miguel

Ferreira Pestana.

O que sentiu Bras Gomes ou Miguel Ferreira ante os crimes e penas que Ihe foram
imputados? Como reagira a sociedade da época em relacdo a esses homens? Que
preconceitos sofreram? A alcunha de feiticeiro a Miguel ja evidenciava um rotulo?
Suas familias, se € que as tinham, sofreram as consequéncias de seus atos? Mas,

gue atos?

A Histdria oficial por vezes nos parece tdo obscura, sem respostas! Um fato que
pode parecer fugaz, como o comentario ao artigo de Varnhagen, pode estar repleto
de questionamentos importantes. Esses, em sua maioria, ficam sem respostas
consistentes: Bras é cristdo-novo; Miguel, feiticeiro. Com a Nova Histéria>*®, ndo s6 a
veracidade dos referentes histéricos tem sido contestada, como também se tem
buscado deslocar o olhar que conta a histéria do alto, do ponto de vista de quem
exerce o poder, para a 6tica do subalterno, do subjugado por esse mesmo poder. Na
Literatura, os romances de ficcdo critica, instauram e posteriormente subvertem os
conceitos que desafiam. Tomam por empréstimo, dados da Histéria, para posterior
subverséo, proporcionando uma releitura critica desse passado historico oficial, ao

mesmo em tempo que desafia o leitor a repensar o presente a luz desse

redimensionamento do passado.

%3 NEVES, 2009. In: Tertdlia, Livros e autores do Espirito Santo — As chamas na missa, depoimento

do autor. Disponivel em: <www.art.br/arquivo/as chamas na missa/html> Acesso em: 24 maio 2009.
% Dentre essas é importante destacar: SALVADOR, José Gongcalves. A Capitania do Espirito Santo e
seus Engenhos de Aclcar. UFES - Departamento Estadual de Cultura, Vitoria, 1994.

> VARNHAGEM, Francisco Adolfo. Revista do IHGB, tomo 7, 1845, n° 25, p. 54-86.

2% Assunto abordado na primeira parte deste estudo — 2.3: O caminhar da Histéria de ciéncia dos
acontecimentos ao cotidiano e as mentalidades.
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O navegante do imaginario, inquietado por respostas e por redimensionar o
passado, tendo o tema da inquisi¢do, produtora do medo, como inspiragao, depois
de navegar em Denuncia¢cbes de Pernambuco (1593-1595), deixa fluir o melhor de
sua pena poética, evitando cristalizar-se. Navega pelas aguas da ficcao critica e cria
uma leitura alternativa desse passado, dentre tantas que poderiam ser apresentadas

como verdadeiras.

Confirmando as palavras de Drummond, deixa claro que o medo tanto produz
carcereiros como escritores. Nessa légica, apresenta-nos CM e com ela abre uma
caixa de segredos em relacdo a opressdo. Nessa caixa, ouve-se um turbilhdo de
vozes raras, as vozes>’ dos que enfrentam e enfrentaram a intolerancia, vitimas do
medo que LGSN néo quis ocultar. E, desmistificando a repressédo do poder, de olhos
acesos, resolve ir além, deixar um legado aos filhos, aos leitores, as vitimas da
intolerdncia em quaisquer circunstancias, aos marginalizados, as minorias em
geral... O legado? Que abandonem o papel de fiéis herdeiros do medo e assumam
uma postura digladiadora, que ele préprio jA& assumiu ao escrever seu romance, sua

ficcdo. Erly Vieira Janior, comenta sobre a sofisticacdo dessa ficgéo:

Se os episodios histéricos (e suas lacunas) sdo matéria prima de boa parte
da obra literaria de Luiz Guilherme Santos Neves, cabe ressaltar que esta é
elaborada sob uma perspectiva bastante cosmopolita, sem nenhum tipo de
bairrismo, especialmente no sofisticado trabalho com a linguagem verbal —
e, por que ndo visual, se levarmos em conta as poderosas imagens que

brotam desses romances [...] como no impiedoso retrato da Santa
Inquisi¢éo no Brasil, a partir de ficticio relato de uma visita do tribunal a ilha
de Vitdria no século XVIII [...]". %%

Jodo Felicio dos Santos diz que todo romance é necessariamente historico e
ficcional. Histérico, porque tem sempre muito da experiéncia e da vivéncia pessoal
do escritor, ficcional, porque é arte. Essa obra de “arte” — sofisticado trabalho de
linguagem verbal e visual —, que ora chamo caixa de segredos, posto que carrega

varios dialogos®° e vozes vem nos lembrar a cada nova oportunidade de leitura um

27 Nesse sentido, essas vozes de minorias apresentadas no discurso literario, sdo intertextuais na

medida em que valem do discurso oficial para repensa-lo e até mesmo refutd-lo. Trabalhei com esse
conceito de acordo com a teoria de Bakhtin.

2% Consideracdes de Erly Vieira Jr., no texto de apresentacdo da Entrevista especial com Luiz
Guilherme Santos Neves. Revista Graciano, 2010, n.3, p.28. Cf. nota 212 deste trabalho.

%% No romance CM, cada dialogo ou voz € um ponto de vista, uma perspectiva sécio-ideologica dos
grupos sociais reais e de seus representantes. Bakhtin postula que a prosa literaria é formada de
diversas vozes devida a ineréncia da polifonia na linguagem; diversos pontos de vista e, por isso,
carrega marcas desses diferentes discursos. Assunto abordado no primeiro capitulo deste trabalho.
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mito muito conhecido, o de Pandora. Em sua caixa, aberta de maneira
desobediente, a mulher assiste desesperadamente ao baile do medo, quando uma
infinidade de males espalha-se. Incompreensivelmente junto aos males estaria 0
melhor dos beneficios, aquele que a revigora. Na caixa de nosso navegante,
situacdo semelhante: junto aos males, um bem que ndo se solta. Com esse bem,
oportunidades: ouvir anénimos e silenciados, minoria social a quem foi negado

reconhecimento junto ao processo histérico, e dar vida ao baile da Historia.

Uma Historia que renasce, na medida em que rompe com o modelo que “sempre se
preocupou em narrar fatos e acontecimentos envolvendo 0s poderosos e
vencedores. Uma histéria muito factual de nomes e datas, ligada sempre ao poder e

acontecimentos oficiais”?*°

, onde o processo existia a revelia do homem, como se
fosse possivel fazer histéria sem a presenca do ser humano. Nesse rompimento,
uma Nova Histéria surge. Carregada de muita experiéncia humana, ela vé na
Literatura oportunidade de transforma-la em arte! Juntas, na mesma caixa, pactuam:
o estudo do passado ndo pode ser voltado tdo somente a ele. Ao contrario, deve ser

comprometido com o presente.

Com a missdo de evidenciar muito dos segredos que a caixa do navegante
potencializa, signataria do pacto assumido pelas ciéncias irmés, proponho uma
viagem ao passado, ndo para estabelecer comprometimento com ele, conforme
mencionado, mas para tentar descortinar e responder melhor aos apelos cotidianos.
Entdo, ndo parece contraditorio que a mesma Histéria, antes suscitando
guestionamentos como os de Bras — cristdo-novo e Miguel — feiticeiro, também
oportunize o contrario? Respondo que ndo ha contradicdo alguma se essa mesma
Historia caminha proxima ao homem, inserindo-o ao mesmo tempo como sujeito e
objeto do processo. Assim, na pretensao de revelar um maior entendimento sobre as
vozes presentes em CM, proponho uma breve viagem, no intuito de tracar um

recorte dos acontecimentos historicos que nortearam o processo inquisitorial.

Nessa viagem aporto numa época em que abalar pedestais, questionar “verdades”

milenares ou entrar em chogue com o senso comum poderia custar mais que a vida.

% MORAES, 1994, p.14-15.
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Em fins do século XVIII, a Igreja Catdlica sentiu-se ameacada por uma série de
criticas feitas aos dogmas sobre os quais se apoiava a Doutrina Cristd. Essas
criticas e duvidas em relacdo a verdade absoluta da mensagem da Igreja
aumentaram, e os individuos que partilhavam dessas ideias contestadoras da

doutrina oficial do catolicismo eram chamados de hereges.

“Herege” se origina da palavra grega "hairesis" e do latim “haeresis”, e significa
doutrina contraria ao que foi definido pela Igreja Catolica em matéria de fé. No que
diz respeito propriamente ao conceito de heresia, foi aceita a definicdo do tedlogo
medievalista M. D. Chenu de que herege é "o que escolheu", o que isolou de uma
verdade global uma verdade parcial, e em seguida se obstinou na escolha®**. A
heresia é uma ruptura com o dominante e ao mesmo tempo € uma adesao a outra
mensagem. Segundo as estruturas que representam o poder, é contagiosa, e em
determinadas condi¢cdes dissemina-se facilmente na sociedade. Dai o perigo que
representa para a ordem estabelecida, sempre preocupada em preservar a estrutura

social tradicional.

Foi na Espanha e em Portugal, durante a época moderna, ou seja, nos séculos XVI,
XVIl e XVIII que a Inquisicdo alcangou seu apogeu. Porém, durante a Idade Média,
esses paises apresentavam-se como 0S mais tolerantes da Europa, onde havia
coexistido durante séculos grupos étnicos e religiosos diferentes. Um fenédmeno
basico levou ao estabelecimento do Tribunal da Inquisi¢édo: a existéncia, no territério

ibérico, de trés grandes comunidades — a cristd, a muculmana e a judia.

O sucessor portugués de Dom Manuel no trono, Dom Joao I, influenciado pela
Espanha e sob a alegacdo de que os judeus batizados a forca e seus descendentes
nao eram cristdos verdadeiros, solicitou ao papa autorizagdo para instalar em
Portugal um tribunal que funcionasse nos moldes do espanhol — aproximava-se a
abertura da caixa de horrores. Todas as negociagbes mantidas entre Roma e
Portugal para se estabelecer o tribunal tiveram por base o poder do dinheiro. Os
papas sabiam que o0s monarcas portugueses, possuindo o dominio sobre a

inquisicdo, enfraqueceriam politicamente Roma. A inquisicao foi "comprada" por

1 Nesse sentido, trabalho consoante a ideia apresentada na obra Desarraigados — ensaios.

AZEVEDO FILHO, Deneval Siqueira de. Desarraigados — ensaios. Vitdria: UFES/SPDC, 1995.
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Dom Joéo Il (sob ameaca de cisma), no comec¢o com algumas restricdes, mas com
o tempo elas foram abolidas e o rei passou a ter um maior controle sobre a
instituicdo, posto que ndo desejava apenas a Inquisicdo mas, o poder de nomear

Inquisidores e agir sobre ela conforme os interesses da coroa.

Os Regimentos que norteavam o Santo Oficio em Portugal sdo datados de 1552,
1613, 1640, 1774. Entre os diversos fatores que contribuiram para a implantacéo e
perpetuacdo do Tribunal do Santo Oficio, e 0 motivo para que os judeus fossem as
maiores vitimas da intolerancia, destaco a abertura da “caixa”. Saindo dela, sob o
nome de causas econdmicas, sociais e religiosas, 0 mal se estabelece e o medo se
corporifica. Visto em toda sua fisica, 0 medo proporcionou que os males recebessem
alguns nomes diferentes que, de certa forma, serviam para justificar a devassa que

Sua presenca provocava.

Cobica, ganancia, ou melhor seria referir-se “apenas” a historicamente conhecida
causa econdmica? Esse foi um dos nomes do “mal” que pairou em Portugal, no
periodo em discussdo. Economicamente, esse pais contava com o capital financeiro
advindo dos judeus que exerciam uma espécie de monopolio comercial
emprestando dinheiro a juros e investindo no comércio, 0 que garantia a continuacao
da expanséo do colonialismo e a manutencao dos altos gastos com a corte. Sobre
essa postura do Estado portugués comenta Alexandre Herculano®*?: “[...] desde que
se encetara o caminho dos empréstimos, nunca mais se abandonara, e o Estado

quase que exclusivamente vivia desse expediente”.

Em funcdo do medo da perda desse capital 0 monarca permitiu a permanéncia
daqueles que concordassem em se batizar na Igreja Catdlica, adotando a nova
religido. Muitos abragavam a fé crist e eram batizados, mas continuavam com a sua
devocao religiosa em oculto. Se descobertos, eram mortos, tinham os seus bens
confiscados pela coroa e, constrangidos nos autos de fé — ceriménias publicas em
gue os culpados eram queimados a vista do povo. Nesse contexto, essas pessoas

passaram a ser denominadas pejorativamente cristdos-novos.

2 HERCULANO, Alexandre. Histéria da origem e estabelecimento da Inquisicdo em Portugal. Porto

Alegre: Europa-Ameérica, [s.d.]. 3 v. p.25.
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Figura 3 — Condenadas a fogueira de Bessonov Nicolay (1989-1990)
Fonte: Disponivel em <http://tortura.wordpress.com/2006/12/30/condenadas-a-fogueira-bessonov-nicolay-1989-1990/> Acesso
em: 29 set.10.

Outro mal veio sob a simpatica nomenclatura de causa social, que bem poderia
receber diversos outros nomes: preconceito, discriminacdo, interesses obscuros...
Nessa ldgica, corporificava-se a inimizade entre o povo portugués, que incorporava
a pretensdo da verdade absoluta e inquestionavel do cristianismo, e os judeus. O
povo de origem hebraica enfrentava diversas proibicdées como as de possuir criadas
ou criados cristdos ou até mesmo frequentar a casa de mulheres cristés, vidvas ou
solteiras na auséncia dos maridos, sendo inclusive obrigados a usar uma estrela

costurada sob a roupa. #**

A vanguarda dos males, entretanto, reside no campo religioso. Nele, toda sorte de
hostilidades foram lancadas a pretexto de, compulsivamente, se buscar num grupo
marginal a condicdo de bode expiatorio. Apesar da aparéncia de paz, havia uma
animosidade latente do povo portugués em relacdo ao povo judeu, provocando de
forma esporadica atagues a esse povo, que tanto era acusado pela Inquisicdo

guanto pela sociedade das mazelas sociais.

%3 Cena retratando um auto de fé na qual o individuo que reconhecesse o0s seus pecados no Ultimo
momento ganharia, ironicamente, a misericordia de ser estrangulado, antes de se acender o fogo.

244 HERCULANO, [s.d.], p.55.
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Como néo havia o problema mouro em Portugal, a Inquisicdo em Lisboa,
com tribunais em Evora e Coimbra, concentrou-se imediatamente em
descobrir cristdos-novos, verdadeiros ou declarados como tal [...] ambos os
tribunais, o espanhol e o portugués tinham competéncia para julgar o
protestantismo e outras heresias, feiticaria, magia, bigamia, sodomia e
aberracdes sexuais. **°

Perseguidos e acuados pela repressao do Santo Oficio, os portugueses de origem

judaica espalharam-se pelos quatro cantos do mundo, levando seus costumes,

religido, lingua, alimentacéo, folclore e literatura que preservaram durante séculos.

CM vem nos lembrar uma dessas familias que se estabeleceu, segundo a Otica

ficcional de LGSN, na ilha de Vitdria. Trata-se da familia Aranches.

O primeiro Aranches a ocupar a regido foi o velho Samuel, pai de Miguel,
Judite, Josué e Leonor, veio de Portugal com a familia, trazendo a mulher
Rute que pouco durou, levou-a uma das muitas epidemias de variola
freqlientes e antigas na Vila do Santissimo Sacramento. / [...] o piloto Bras
Teles esquinando as aguas do rio Santissima Trindade, vem para carregar
de agucar no comércio que ordinariamente faz para os Aranches, cristdos
novos eles, cristdo novo o piloto como o é também o mestre caldeireiro
Onofre Rodrigues [...]. **°

Essa familia vivia sob a égide do medo e, como tal, mantinha seu culto e seu credo

no mais absoluto segredo. [...] “familia de judeus convertidos a for¢a ao catolicismo

como condigao de sobrevivéncia” viu em terras brasileiras oportunidade de “acender

uma vela a Cristo e um candelabro a Jeova, levando a vida até quando Adonai fosse

servido”. Conhecendo melhor essa familia e participando com ela de seus conflitos e

receios, temos como mensurar 0s estragos provocados pelo Ministério do Medo

naquela comunidade. Um exemplo é a celebracdo da Pascoa, decisdo tomada em

reunido familiar, ante os problemas que poderiam advir:

Tomada a decisdo em reunido familiar, celebraram a pascoa da Lua Grande
armando uma mesa com toalhas rendadas sobre a qual puseram o
candeeiro de prata aberto em leque de muitos lumes, em cada braco uma
torcida umedecida em azeite e, com os melhores vestidos, serviram-se de
um cordeiro novo, comeram pao 4zimo com alfaces agrestes, muito vinagre
e certa mistura de variadas frutas lembrando musgo pisado em memoria
dos adubos do rio Nilo. Solenes, provaram o vinho e rezaram toda a histéria
da saida do Egito. **’

“O candeeiro de prata aberto em leque de muitos lumes”, lembrando uma arvore,

metaforicamente simbolizava a vida, luz dos homens, devendo ser, pela doutrina,

%> BOXER, C. R. A Igreja e a Expansé&o Ibérica (1440-1770). Lisboa: Edi¢cdes 70, 1978. p. 107.
5 NEVES, 1986, p. 25-42.

7 bid., p. 78-79.
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aceso no sentido de iluminar a todos. Ironicamente, a biblia cristd preconiza
passagem semelhante: “Vocés séo a luz para o mundo. Nao se pode esconder uma
cidade construida sobre um monte. Ninguém acende uma lamparina para coloca-la
debaixo de um cesto. Pelo contrario, ela € colocada no lugar proprio para que
ilumine todos os que estdo na casa” [...].>*® Em lados religiosamente, ou melhor seria
dizer politicamente, ou ainda economicamente opostos, a “luz’ para a Inquisi¢ao
parecia ter funcdes diferentes. O candelabro dos Aranches nao poderia ser colocado
em local proprio; ao contrario, precisava ser escondido, pois era simbolo da

desobediéncia, naqueles tempos devendo ser punida com a carne.

Nesse jogo de contradi¢cdes, delineava-se a personalidade de Leonor Aranches — a
“corcunda do Engenho da Pedra dos Dois Olhos” — “curta de estatura e alcorcovada,
[...] sorriso imbecil estampado nos beicos, fugidia e arisca, a rondar pelo engenho
como alma empenada”. **® Para Leonor, ser irmad de Judite Aranches, “olhos

"2%0 traduzia-se num

luminosos e negros, formosa de corpo, de porte condessal
suplicio que, somado aos acontecimentos da vila a partir da chegada do Santo
Oficio, desenhava-se em oportunidade de arrancar de seu peito “seu 6dio
encorcovado contra as pessoas perfeitas e sas”. Por isso, no baile do medo
representado pela missa, Leonor opta pelo caminho que lhe parece mais
confortavel, a delacdo. Sobre essa “escolha”, Deneval Siqueira de Azevedo Filho

escreve.

Essa metafora da sua propria lingua, traicoeira e, ao mesmo tempo, o0 seu
medo, ddo a essa personagem uma significancia maior na trama. [...],
Leonor Aranches, uma herege no sentido primitivo do étimo grego (que
escolhe): ela opta pela delagdo, tracando seu préprio destino, por meio de
uma dindmica muito particular no romance. Ele é atrelado ao medo da
personagem no inicio da trama/fabula, ao frenesi que sente durante a
celebracdo de uma missa.”"

A delacédo fez parte da opgado de muitos que viveram na engrenagem perversa da
repressdo, em todos os tempos. No que tange ao Tribunal do Santo Oficio, era

necessario trazer a confissdo ou a delagcéo a todo custo. Era fundamental informar

248 BIBLIA. Portugués. Biblia de Jerusalém. Evangelho segundo Sdo Mateus, capitulo 5, versiculos de

13-16. Coordenacéo de traducgédo: Gilberto da Silva Gorgulho, Ivo Storniolo, Ana Paula Andersen. S&o
Paulo: Paulus, 1994.

49 NEVES, 1986, p.21-26.

%0 |pid., p. 26.

51 AZEVEDO FILHO, 2010, p.6.
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ao colono o que era “pecado”, tarefa que o literato capixaba ironicamente descreve
no desenrolar de uma missa que, desnudando os pensamentos mais intimos dos
moradores da vila, enfatiza os tempos presente, passado e futuro, revelando que
entre as personagens do romance ndo ha uma consciéncia narrativa unificante.
Como se nos transportasse para seu mundo, o narrador deixa fluir o pensamento de
cada personagem independentemente. Nesse novo mundo, os silenciados falam! A
pequena sociedade que se aglomerava na Vila do Santissimo Sacramento, oprimida

pelo medo, traz um outro discurso que deve ser incorporado ao oficial.

Nesse outro discurso, um tanto as avessas, Leonor ironicamente nos mostra que a
informacéo de um herege é prova da devocédo para com a Igreja e sinal de salvagao
de uma alma também impura, a do delator. Era comum nos Autos de Fé citar, com o
intuito de intimidar, nomes de pessoas que haviam sido queimadas, degredadas,
castigadas com as galés, acoitadas, tudo minuciosamente calculado, uma
verdadeira encenacdo teatral, contida passo a passo no manual do inquisidor,
servindo para aticar a memoria dos pecadores e dos informantes. Ao trazer a tona o
panico e as insegurancas de ordem pessoal e moral, a conscientizagcdo do erro, o
medo da punicdo, as inimizades, os rancores, as perdas materiais e amorosas,
muitos confessavam e acusavam-se uns aos outros. Era nesse mar de acusagdes
gue a Inquisicdo fazia seu arrastdo, pescando almas, conforme descrito neste
trecho de CM:

[...] o Tribunal de Inquisicdo [...] propositadamente, omitia os elementos
basicos da delagdo, aos quais se limitava a fazer referéncias vagas,
reticentes, como recomendava o Directorium Inquisitorium, manual dos
inquisidores, alfarrdbio auxiliar, surrado e suado, que preceituava como
turvar as a4guas para melhorar a pesca para o Santo Oficio, permitindo
obter-se 0 maior niumero possivel de revelagbes, conseguindo-se assim —
De um sé arrastdo, conseguindo-se novas e insuspeitas dendncias que o
acusado, as tontas, num verdadeiro jogo de cabra-cega, no afa de acertar
com a verdade do libelo contra este posto, atirava contra outras pessoas,
enriquecendo o abecedario cadastral da Inquisi(;?:to.252

Apesar de todo o aparato religioso e da auréola divina com que o tribunal da
Inquisicdo se revestiu e das funcbes "santas" que alegou, foi uma instituicao

vinculada ao Estado, com pretensdes muito claras ante o destino que deveria ser

dado as fortunas dos condenados. O Tribunal dependia das dendncias para obter

2 NEVES, 1986, p. 55.
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réus, e na sociedade da pequena vila formou-se uma teia de delagdo. Qualquer
dendncia era recebida pela Inquisicdo, independente da idoneidade dos
denunciantes. Podiam ser dendncias anbnimas, secretas, sem qualquer
comprovacao, vindas de todos os tipos de pessoas. No decorrer do processo, essas
dendncias seriam ou ndo comprovadas, mas, a priori, o denunciado era considerado
culpado: se houve a denuncia, possivelmente haveria culpado, como a que Mané

Berimbau levou ao visitador, mesmo sem ser convocado:

O segundo depoimento examinado pelo visitador naquela manha era de
Manoel Januario, vulgo Mané Berimbau, idade dezesseis anos, que foi a
mesa sem ser chamado dizendo-se de religido cristé [...].

Denunciando, informou que menos de um ano e bocadinho, indo ele
descendo a ladeira do Forte S&o Cosme e S&o Damido, uma mulher de
nome Maria, cujo apelido se negou a declarar por escripulo na presenca do
senhor visitador e que ali tem casa aberta para 0 mundo, chamou o
depoente para a demao de levar uma santa esculpida em madeira e alguns
palmos de altura para ser doada a matriz. E havendo o senhor paroco
recusado a oferenda, desandou a mulher a blasfemar com escandalo,
cuspindo xingacos e nomes feios [...]

Disse mais que a santa acabou trancafiada no cémodo cheio de
cacalharias, embaixo exatinho donde Maria tem leito largo e desonesto [...]
E dizendo disse que a dita Maria é rogadeira de pragas por ser de ma
condicdo e génio e pratica heresia quando, com descaro, chama os varfes
com guem se comunica carnalmente pelos nomes de séo cosmezinho e sdo
damido com os quais santinhos assim chamados 2pratica 0 pecado nefando,
conforme ja ouviu contar pelos soldados do forte. %3

Mulher de personalidade forte, Maria capa-homem — esse era o apelido que Mané
se negou a declarar por escrupulo na presenca do senhor visitador — nunca
conhecera o verdadeiro motivo de sua condenacdo. Os leitores, no entanto,
cumplices na trama, conhecerdo. Divertindo-se com uma carga extra de ironia em
situacdes que de outra forma pareceriam dramaticas, o narrador tece a constante
teia do didlogo com o outro. E por meio desse dialogismo que ele, ao falsificar
deliberadamente os fatos, torna-os ao mesmo tempo muito possiveis. A prostituta
andnima ganha voz, ecoando “ndo sou nenhuma Joana D’arco para virar ticao”.
Maria ndo se dobra, porém é dificil combater um inimigo que ndo se conhece; dessa
forma, a mulher numa tentativa de “amenizar a severidade do Santo Oficio ira [...]
declarar-se dos erros cometidos, é a confissdo o0 modo conhecido de se atenuar o
castigo”. Porém, isso ndo sera bastante: Maria, devido a um cacoete, sucumbira as

chamas:

%3 NEVES, 1986, p.85.
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E mesmo torniqueteada no patro ndo atinar4 Maria com o pecado omitido,
motivo de sua prisdo, terminado por ser relaxada ao brago secular depois
de condenada no auto de fé do ano de.., limpamente executada sem efusdo
de sangue, a clamar dos algozes que a conduziam a fogueira, para a morte
d’arqueana, misericordia, meu sao cosmezinho e meu sdo damiao. E sem
gue o adivinhasse era devido aquele cacoete da fala, considerado
sacrilégio, que a passavam nas chamas. ***
A morte dessa personagem demonstra que nessa estrutura circular do romance, em
gue se ouvem muitas vozes, ndo ha saida para as vitimas da repressao. Nessa
recriacdo de fatos do mundo real por meio da ficcdo, compreende-se que delator e
delatado sdo comumente vitimas. Suas vozes, ouvidas a partir da presenca da

polifonia e do dialogismo, nos ajudam a corroborar esse pensamento.

Mikhail Bakhtin entende a polifonia como “a multiplicidade de vozes e consciéncias
independentes [...]", revelando dentre outros aspectos classes sociais e ideologias
presentes na dindmica discursiva. O dialogismo estd na projecdo de varias
possibilidades de interpretacdo de um mesmo fato. Tais mecanismos permitem
alterar a visdo de mundo sobre o ocorrido no passado e sobre algumas personagens
histéricas. As chamas na missa possibilita a seus interlocutores, por meio do
narrador e das vérias vozes presentes no discurso ficcional, interpretar um mesmo
fato a partir de diversos pontos de vista, ndo para tentar mostrar apenas o ocorrido —
corrupcéo, violéncia, desinfortinios, medos, abuso de poder, etc. —, mas permitir ao
leitor tirar as suas proprias conclusfes e chegar a este questionamento: de quem é a

“verdade” que se conta?

Para travar essas reflexdes, LGSN tece seu romance numa estrutura
caleidoscépica, sem divisdo em capitulos, composto de sessenta e um fragmentos
intercalando-se e entrecruzando-se, permitindo ao leitor ouvir essas diferentes vozes
que compdem a tessitura romanesca, vozes do narrador, das principais
personagens, da historiografia oficial, do folclore e da literatura. Em cada fragmento
predomina determinado grupo de personagens com suas vidas, memodrias, ideias e
visdo especifica do acontecido. E assim, intercalado a presenca inquisitorial, com
seu comportamento e contradicdes interessantes que vém interromper a vida
anterior na Vila — desmandos do sexo, boa comida, ambicdo do ouro, cultos

proibidos, préticas eréticas, a manifestacdo de ideias heréticas e liberais —,

% NEVES, 1986, p.89-90.
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encontramos novos discursos se convertendo em palco de luta entre muitas vozes,

como nos ensina Bakhtin®°.

Nessas vozes, as parlendas deixam o0s jogos infantis para movimentar na trama
situacdes funestas, como a morte de Dé-ré-mi: “[...] acorrem, quem foi quem néo foi,
pobre D6-ré-mi, salame-mingué, virou sorvete colore, dessa néo escapa [..]".>° A
liturgia religiosa € questionada nos pensamentos de Joaninha Norberto: “se ndo é
bom que o homem viva s0, purgando a soliddo, sucedera o mesmo a mulher [...] €,
pois compreensivel que a regra biblica tanto se aplique ao vardo como a costela
dele extraida [...] discriminar Eva, que injusto seria se assim fosse [...]”.?*" Os
provérbios populares invertidos evidenciam que ndo ha como se estabelecer
absolutos nem oficialidades, e a Histéria, portanto, € construida por uma infinidade
de outras vozes: “[...] a voz do povo é a voz do Demo [...]"**®. A propria Literatura,
corpo da ficcdo, num digladiar passado/presente, impde sua conotacao irbnica:
“Falai sem rebugos, nunca vereis tribunal como este [...]. Nunca vereis tribunal como

este que é até advogado de defesa designa e custeia”.

Valendo-se da beleza desse emaranhado de vozes, o narrador, onisciente e
participativo, conhecedor do passado e do futuro das personagens, com sua Visao
dessacralizadora da Histéria, comenta e ironiza fatos e pessoas, divertindo-se com
brincos de linguagem irbnica e popular, repleta de sonoridade e de jogos de
palavras. E por intermédio de sua voz que o olhar do dominado se volta para o
dominador. Nos trabalhos de inquisicdo, busca interrogar os siléncios da
historiografia oficial, com a intencdo de dar voz aos que foram vitimas da intolerancia
do Santo Oficio.

Dessacralizada, presentificada®®

e ganhando voz, Maria Capa-Homem compartilha
da visdo do narrador na medida em que seu papel na trama torna-se multiplo:
repudia a ideia de sacrificio, como o da heroina Joana D’arc, mito da mulher

guerreira; é transformada em descendente de Maria Ortiz e a0 mesmo tempo retoma

2% BAKHTIN, 1997.

%5 NEVES, 1986, p. 37- 38.

7 |bid., p. 47.

%8 |pid., p. 17.

%9 Usa-se este termo referindo-se aos estudos de Roger Chartier, abordados na primeira parte deste
estudo. CHARTIER, 1990. p. 14 et seq.
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trejeitos de um tipo popular contemporaneo que viveu em Vitdria, Maria Tomba-
Homem?®. Nesse jogo, o literato capixaba usa questdes locais para refletir
importantes temas universais. E nessa caixa de segredos que, pouco a pouco, 0
autor, num grau de fina ironia, revelando e valorizando as intrigas que aparecem nos
episddios da narrativa, nos coloca bem perto — assim como colocou suas
personagens na missa — do presente e do futuro, tanto local quanto global, dizendo-

nos:

Mas sdo assim muitos dos habitantes do lugar e, como esses, continuaréo a
ser 0s que depois dele virdo e herdardo esta terra, geracdo apés geracao,
ndo ha por que deixar de mencionar este traco da psique coletiva da gente
da Vila do Santissimo Sacramento, como poderia ser de alguma outra vila,
pode o lugar ser um ou outro, terra de muitos ou de poucos, canto qualquer
deste vasto, sofrido planeta. ***
Suas fortes palavras revelam que a intolerancia e o sofrimento podem estar
presentes em qualquer tempo e em qualquer lugar. Utilizando-se de varios recursos
estilisticos — uso da letra mindscula no inicio dos paragrafos, a histéria de certas
personagens intercaladas a histéria de outra, o uso de aliteragbes e assonancias
para caracterizar uma prosa poética, a presenca do folclore —, o autor desloca o
tempo cronoldgico para o psicolégico e, ao revelar o futuro das personagens, mostra
que os siléncios podem ser preenchidos. A inexisténcia, agora, das lacunas

deixadas pela historia oficial marca a existéncia de presencas fortes.

Tais presencas, misturadas a carga de horror promovida pela visita do Inquisidor —
0s interrogatorios, a tortura, as atas das sessfes e 0 suplicio final —, demonstram
gue as perseguicdes se centram, mais uma vez, em personagens marginalizadas,
como Bernardo Queixada que é, assim, outra personagem digna de analise:
representa a reacao a opressao, a ruptura com o poder constituido. Ex-supliciado da
inquisi¢éo, vinga-se de seu delator Bento Lopes, matando-o. Para tanto, constroi um

instrumento de tortura parecido com o que havia sido torturado.

[...] Bento Lopes subjulgado por Bernardo, submetido ao terror [...] apesar
da Polé improvisada trata-se de boa imitacdo do instrumento oficial, é
Queixada carpinteiro suficiente, se faz agora juiz e algoz, sobe e desce o
corpo do outro [...] sacudindo brutalmente, segurando e soltando a corda [...]

20 personagem trabalhada por LGSN na crdnica Je Vous Salve, Maria. NEVES, 1997. p. 28-31.

%1 1d., 1986, p. 104.
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urina-se e suja-se Bento Lopes na dor do tormento [...] expira Bento Lopes

numa poca de sangue e fezes. **
Candinho é a entidade subversiva do romance, dialoga com a lenda da Mula-sem-
cabeca e as crendices populares, ensina palavras magicas a Antdo para seduzir
Joaninha Norberto, usa recursos fantasticos para descobrir as iniciais do assassino
de V6 Eva e, por meio de peripécias, ilude e zomba de padre Angelo Consuelo, do
Inquisidor e de seus homens. Como perseguido que €, da o salto fantastico para sua
libertagdo, via descontinuidade, pois troca de posicdo e se desmaterializa. E a
encarnacdo do diabo, exorcizado, mas que ndo € derrotado pelo inquisidor. Com

marcas do mundo as avessas, desafia as hierarquias e convencdes sociais.

veio 0 meirinho do eclesiastico [...] e intimou Candinho a ordem do Santo
Oficio. [...] O preto levantou-se do banco, no lado de fora da casa onde
pitava seu fumo [...] dentro, Candinho indicou-lhe um canto de um lado da
esteira [...] depois agachou-se sobre a esteira e se foi encurvando sobre si
mesmo como um feto, desprendendo fumaca pelas ventas, sempre de
costas para o meirinho que o observava mudo e medo [...] subitamente [...]
uma espessa nuvem cor de acafrdo de fortissimo odor nauseasco
escondeu-o das vistas do meirinhg[...JCandinho crescia de tamanhol...]
assombrava o meirinho [...].%*
A galeria de personagens que CM me possibilitou conhecer, as profundas reflexdes
que fiz, a incrivel viagem a um passado novo sO foram possiveis porque a caixa, de
fato, foi aberta. O viés literario da obra em discusséo permitiu que ficcdo e Histéria
se cruzassem, possibilitando rever as visbes oficiais desta, a0 mesmo tempo
propondo um novo estatuto artistico para o romance histérico, em que a literatura
traz infinitas possibilidades de construcdo e desconstrucdo de paradigmas. Nesse
texto ficcional, mergulhado no passado e ao mesmo tempo tdo no presente, resta o
discurso de nossas proéprias vidas, o discurso do “real” que, conforme apresentado,

pode ser apreendido por meio de outros discursos.

Compreendo que a linguagem €, pois, o lugar da Histéria, como o é a Literatura. A
consciéncia de que a Historia € mais um discurso faz com que ela se aproxime da
ficcdo. Mesmo que o literato tenha produzido, sem um compromisso com a
“verdade” dos fatos, um mundo singular que se contrapde ao mundo real € inegavel

que, por meio do texto artistico, o leitor construa suas proprias convicgbes dos

62 NEVES, 1986, p. 87-88.
283 |pid., p. 97-98.
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acontecimentos constitutivos da verdade que afloram da arte literéria. Por isso, sigo
com a Literatura, veiculo capaz de ao mesmo tempo preencher lacunas e resgatar
memoria, edificar um templo e no mesmo instante apontar para a incomunicabilidade

dos edificadores.

4.3 A INCOMUNICABILIDADE HUMANA EM O TEMPLO E A FORCA: UMA NOVA
TORRE DE BABEL

Siléncio e Palavra

A couraga das palavras
protege 0 nosso siléncio
e esconde aquilo que somos

Que importa falarmos tanto?
Apenas repetiremos.

Ademais, nem séo palavras.
Sons vazios de mensagem,
sdo como a fria mortalha

do cotidiano morto.

Como passaros cansados,
gue ndo encontraram pouso
certamente tombar&o.

Muitos verdes se sucedem:

o tempo madura os frutos,
branqueia nossos cabelos.
Mas o0 homem noturno espera
a aurora da nossa boca. [...].%*

Siléncio nas palavras. Parece tao contraditorio, porém esse é sem duvida alguma o
maior dos siléncios. O romance TF revela muito sobre essa dicotomia. Quando
interesses antagbnicos resolvem se unir, muitas vezes a estratégia para evitar o
embate é a do siléncio, que pode, inicialmente, parecer ideal, entdo o homem
espera. Aguardando pela aurora da boca, mesmo que demore até o branquear dos
cabelos, ndo muda de estratégia. Quando a couraca que envolve a palavra se
rompe, surge a fala, nela, o siléncio quebrado pode prenunciar o tombamento de

passaros que, cansados de esperar, resolvem lutar!

*MELLO, Thiago, Siléncio e Palavra. Disponivel em: <http/www.s&ofrancisco.com.br/alfa/thiago de

melo/silencio-e-palavra.php.> Acesso em: 10 set. 2010.
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Muitos verdes se sucederam até que negros escravos da povoacdo do Queimado,
na Serra/ES, passaros cansados, tivessem coragem para lutar por sua liberdade.
Ironicamente essa coragem chegou motivada por tudo que a palavra pode calar. A
incomunicabilidade humana gerou a possibilidade, e com ela, em marco de 1849,
contrariando os projetos do Frei Gregorio Maria de Bene, um negro rompeu o
siléncio e disse: “gritei e esta gritado. [...] — Gritou e esta gritado. O jeito é aglentar

o berro da liberdade [...]”. %°

E o berro da liberdade custou muitas vidas e sonhos, principalmente daqueles que,
ultrajados, violentados, enforcados com o acalanto ou ndo do som das inceléncias,
tiveram que conviver por muito tempo com o som do bacalhau. Mesmo que a
liberdade nédo tenha chegado de fato, nhaquele momento houve a ousadia do grito,
houve o romper do siléncio. “Nao mais se pode sufocar esse grito, ndo ha mais
como tira-lo do ar, ndo ha como impedir que atravesse 0 seio das matas, que
percorra 0 Queimado, que atinja as cidades, que estremeca a provincia, que

sacuda o Império”.?®

Trato, neste subcapitulo, sobre a incomunicabilidade que se abateu por ocasido da
construcdo da Igreja de S&o José, na povoacdo do Queimado, na Serra. Tal
situacao foi captada com primazia pelo literato capixaba que, numa “[...] reflexdo
metafisica, ao exame detalhado do acontecido, procurando alcancar as razées dos
fatos e surpreender as emocgdes e pensamentos das criaturas envolvidas na teia

sinistra”, 2%’

escreveu TF. A obra, como jA mencionado, € uma volta ao tema
fascinio de LGSN, a Insurreicdo do Queimado, posto que o autor, em 1977, ao
escrever o documento cénico Queimados, deixou evidenciado o ar de rascunho de

algo que estaria por vir.

E veio em forma de emocdes fortes. Ao desnudar TF, muitas vezes guiada pelo
narrador, deparei-me observando os locais mais chocantes da trama como, por
exemplo, a cadeia onde os prisioneiros — lideres do movimento —, condenados a

forca, recusando a confissdo, buscavam entender as causas de um destino que ia

25 NEVES, 1999, p.115.
2% |pid., p.115.
6" CEOTTO, 2000, p. 41.
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se desenrolando e apresentando uma face muito cruel, verdadeira “teia sinistra”,
que atrelada a construgcdo de uma Igreja, nos lembra um outro episédio muito
conhecido dos cristdos: a construcédo da Torre de Babel. Os episédios se imbricam
na medida em que ambos tiveram consequéncias desastrosas, tanto para o0s
construtores quanto para o objeto em constru¢do. Lembremo-nos do episédio de
Babel:

Toda a terra tinha uma s6 lingua, e servia-se das mesmas palavras. Alguns
homens, partindo para o oriente, encontraram na terra de Senaar uma
planicie onde se estabeleceram. E disseram uns aos outros: ‘Vamos,
fagcamos tijolos e cozamo-los no fogo’. Serviram-se de tijolos em vez de
pedras, e de betume em lugar de argamassa. Depois disseram: ‘Vamos,
fagamos para nos uma cidade e uma torre cujo cimo atinja 0s ceéus.
Tornemos assim célebre 0 nosso nome, para que nao sejamos dispersos
pela face de toda a terra’. Mas o senhor desceu para ver a cidade e a torre
que construiram os filhos dos homens. ‘Eis que sao um so povo, disse ele, e
falam uma s6 lingua: se comecam assim, nada futuramente os impedira de
executarem todos os seus empreendimentos. Vamos: des¢gamos para lhes
confundir a linguagem, de sorte que ja ndo se compreendam um ao outro’.
Foi dali que o Senhor os dispersou daquele lugar pela face de toda a terra,
e cessaram a construcdo da cidade. Por isso deram-lhe o nome de Babel,
porque ali o Senhor confundiu a linguagem de todos os habitantes da terra,
e dali os dispersou sobre a face de toda a terra. *°®
O relato biblico ensina, entre outras coisas, que 0 espirito empreendedor do ser
humano, criado a imagem e semelhanca de Deus, estava possuido do pecado do
orgulho. Esse orgulho manifestou-se de modo insélito: pretenderam os homens
erguerem numa planicie uma torre tdo alta que seu cume atingiria o céu. O que
poderia ser homenagem revelou-se, aos olhos de Deus, prova de um orgulho
inominavel; assim, para castigar esse orgulho, Deus fez com que os homens
deixassem de falar a mesma lingua e, de tal forma, confundiu-os em suas
comunicacdes entre si que, impossibilitados de continuar a obra monumental, se

dispersaram por toda a terra.

Dispersdo parecida ocorreu na comunidade do Queimado, por ocasido da
construcdo da igreja em homenagem ao padroeiro S&o José, culminando com a
Insurreicdo. Porém a dispersao foi sentida ndo pelo castigo de Deus, mas pela
incomunicabilidade que se abateu sobre os homens, trabalhadores daquela
empreitada, que, assim como os de Babel, viram seus sonhos ruirem. Sonho para o

povo que se estabeleceu em Senaar de alcangar o céu em toda sua plenitude, e de

28 BIBLIA, Portugués. Livro do Génesis, cap. 11, 1-9, 1994.
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liberdade para os escravos do Queimado. Nos dois episédios, h& caracteristicas
muito semelhantes no que tange a dispersdo e a busca de respostas ante 0s
acontecimentos. Observe neste trecho da obra TF, quando dialogam Chico Prego e
Jodo da Vilva, na cadeia, em que os dois buscam entender o desfecho dos
acontecimentos ao mesmo tempo em que falam da dispersao dos companheiros em

decorréncia do movimento:

- Falo dos motivos e das razdes, Chico. E disto que estou falando. Dos
motivos e das razdes, das coisas todas que se passaram, reunidas num
laco s6. [...]. Da nossa tristeza e da nossa desgraca, desta sina sem
remédio, eu e Chico enfiados neste buraco frio e escuro, esperando a hora
gue nao foi marcada por Deus mas, pelos homens, o chefe Elisiario, mais
Carlos e Corcunda fugidos nos matos, o povo da cidade satisfeito com a
condena%éo dos cativos. Responde Chico, por que é que tem de ser assim?
Por qua?°®
O processo de construcéo, o trabalho penoso e a incomunicabilidade que se abateu
como castigo foram algumas das razbes que me levaram a incorporar Babel nessa
discussdo. Em pesquisa, noutras fontes sobre a Torre, percebi que ha uma série de
coincidéncias interessantes que a aproximam do episddio do Queimado. A Literatura
Rabinica, por exemplo, oferece muitos relatos diferentes sobre outras causas para a
Torre de Babel ter sido construida e as intengdes dos seus construtores. Na
Mishn&®’®, era vista como uma rebelido contra Deus. Registra-se que 0s
construtores da Torre, chamados "a geracdo da secessdo" nas fontes judaicas,
disseram: "Deus nado tem o direito de escolher o mundo superior para Si préprio, e
de deixar o mundo inferior para nés; por isso iremos construir uma torre, com um
idolo no topo segurando uma espada, para que pareca como se pretendesse

guerrear com Deus". 2"

No terceiro Livro de Baruque®’?, ou Apocalipse de Baruque, conhecido apenas de

cOpias gregas e eslavas, parece aludir & Torre e pode ser consistente com a tradi¢cao

%9 NEVES, 1999, p. 10.

219 A Mishna é considerada a primeira obra importante do judaismo rabinico e é uma fonte central do
pensamento judaico posterior. Também conhecida como Mixna ou Mixna (em hebraico nwan,
repeticdo, do verbo wain, 'shanah, estudar e revisar), é a primeira grande redac¢&o na forma escrita da
tradicdo oral judaica, chamada Tora Oral. Provém de um debate entre os anos 70 e 200 da Era
Comum por um grupo de sabios rabinicos conhecidos como 'Tanaim', e redigida por volta do ano
200 pelo Rabino Juda HaNasi.

2L ELIAS, Jamal J. Islamismo. Lisboa: Edi¢des 70, 2000. p.22. et. seq. Mishna : Gen. R. XXXIII.
22 Esta obra consiste num dos livros deuterocanénicos do Antigo Testamento da Biblia, cuja autoria €
atribuida ao proprio Barugque, que ndo era um simples escriba, mas um alto funcionario da
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judaica. Nele, Baruque é levado, numa visdo, a ver o local de repouso das almas
"daqueles que construiram a torre da discérdia contra Deus, e o Senhor baniu-o0s".

Assim, toma conhecimento das razdes que levaram a ira de Deus:

Aqueles que deram a sugestdo de construir a torre, por aqueles que vés
vistes conduzirem multidées de ambos homens e mulheres, a fazerem
tijolos; entre quem, uma mulher que fazia tijolos ndo era autorizada a ser
libertada na hora do parto, mas trazida a frente enquanto estava a fazer
tijolos, e carregava o seu filho no seu avental, e continuava a fazer tijolos. E
o0 Senhor apareceu-lhes e confundiu a sua fala, quando eles tinham
construido a torre a altura de quatrocentos e sessenta e trés cubitos. E eles
pegaram numa broca, e procuraram perfurar os céus, dizendo, vejamos se
0 céu é feito de barro, ou de latdo, ou de ferro. Quando Deus viu isto Ele
nao os permitiu, e castigou-os com cegueira e confusédo da fala, e tornou-os
no que vistes. 2"
O Alcordo, embora ndo mencione o nome, tem uma histéria parecida com a
narrativa biblica da Torre de Babel, ocorrida no Egito, na época de Moisés. Em
Sura®®, o Faraé pede a Haman para lhe construir uma torre de barro para que ele
possa subir até ao céu e confrontar o Deus de Moisés. Na Histéria dos Profetas e
Reis, pelo historiador Muculmano Tabari do século XIX, é dada uma versdo mais
completa: Nimrod faz a torre ser construida em Babil, Ala a destrdi, e a lingua da
humanidade, previamente o Siriaco, € entdo confundida em setenta e duas
linguagens. Abu al-Fida, outro historiador Muculmano do século XllI, relata a mesma
histéria, adicionando que o patriarca Eber, um antepassado de Abrafo, tinha sido
autorizado a manter a lingua original, nesse caso o Hebraico, porque ele nao

participava nha construcao.

Vérias tradi¢cdes similares a da Torre de Babel sdo encontradas, em relatos também,

na América Central. Uma lenda indigena diz que Xelhua, um dos sete gigantes

275

salvos do diluvio, construiu a Grande Piramide de Cholula“™ para desafiar o Céu. Os

administragdo na Judeia. A obra completa possui seis capitulos, sendo a autoria do sexto capitulo
atribuida a Jeremias. Seu objetivo consiste em mostrar como era a vida religiosa daquele povo, seus
cultos, e tem o mérito de conservar o sentimento religioso dos israelitas dispersos pelo mundo todo
apés a ruina de Jerusalém e a perda de quase todas as suas instituicdes.

23 BIBLIA. Portugués. Apocalipse grego de Baruque, cap.3,5-8. Tradugcdo Ecuménica da Biblia. Sdo
Paulo: Ed. Loyola, 1994, p. 710.

" Sura é o nome dado a cada capitulo do Alcordo. O livro sagrado da religido islamica possui 114
suras, por sua vez subdivididas em versiculos (ayat). As suras ndo se encontram ordenadas por uma
ordem cronoldgica de revelacdo. ELIAS, 2000, p. 20. et seq. Sura — Cap. 28:38 e 40:36-37.

2> Grande Piramide de Cholula, o maior monumento e simultaneamente a maior pirdmide em termos
de volume no mundo, situa-se no municipio de Cholula, Estado de Puebla, México, ha sete
quildmetros da cidade de Puebla. O seu volume total estima-se em 4.45 milh6es de m3, cerca de 30
por cento maior que o da piramide de Quéops, no Egito (no entanto essa é mais alta). Sua
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deuses, sentindo-se afrontados, destruiram-na com fogo e confundiram a linguagem
dos construtores, causando confusao e, posteriormente, sua dispersdo pela terra.
Tal relato consta da obra Historia de las Indias de Nueva Espafia e islas de la tierra
firme, resultado de um trabalho missionario feito com os indigenas, no México, pelo

Dominicano Diego Duran®’®

, que registra ter ouvido essa histéria da boca de um
sacerdote com 100 anos em Cholula, pouco depois da conquista do México. Outra
lenda, atribuida aos indios Tohono O'odham ou Papago, afirma que Montezuma
escapou a uma grande inundacgéo, depois tornou-se mau e tentou construir uma

casa que chegasse ao céu, mas o Grande Espirito destruiu-a com relampagos.

O mito da Torre de Babel, em seus variados recortes e versdes, como abordados
anteriormente, culmina sempre com o desagrado divino pela prosapia humana e
com um castigo exemplar, para além da destruicdo da construcdo: a quebra do
entendimento universal entre os humanos, mediante a sua separacdo em varias
linguas. Percebo que tais culminancias, principalmente a incomunicabilidade,
lembram muito os episédios do Queimado. Considerando a intertextualidade que
percebi nessas narrativas, recorro a uma afirma¢do de Umberto Eco, ao escrever
sobre seu romance O Nome da Rosa, para melhor evidencia-las: “Descobri que os
escritores sempre souberam, e nos disseram muitas vezes: os livros sempre falam

sobre os outros livros, e toda histéria conta uma estéria que ja foi contada”®"".

A intertextualidade, que néo € exclusiva da contemporaneidade, mas tipica do pés-
modernismo, tem como ideia basica que todo texto |€ um texto anterior, conforme
abordado no primeiro capitulo. Assim, 0s autores apresentam textos dentro de

outros textos e de outros contextos, usando o jogo intertextual para mesclar o

construcgéo, realizada durante seis séculos, em diferentes épocas ( 900 a.C - 200 d.C. ), no periodo
pré-classico médio, remonta ha mais de 2.000 anos. Entre os anos 700 - 800 d.C., ela foi
abandonada por causas ainda hoje desconhecidas. Quando os espanhéis chegaram a Cholula, no
século XVI, a piramide estava degradada, tendo perdido a cobertura de pedras.

% Diego Duran (1537-1588) nasceu em Sevilha e foi para a Nova Espanha ainda crianca. Ingressou
na Ordem Dominicana na Cidade do México em 1556, aos 19 anos. Atuou como missionario junto
aos indigenas em diversos povoados ao redor da cidade do México, possuindo grande conhecimento
acerca da lingua e dos costumes dessas populagdes amerindias. Resultado de uma vida de trabalho
missionario, a Historia de las Indias de Nueva Espafia conjuga as experiéncias de Duran junto aos
indigenas, suas atividades evangelizadoras e suas percepgdes sobre o desenvolvimento da nova
sociedade colonial. DURAN, Diego. Historia de las Indias de Nueva Espafia e islas de la tierra firme.
2. ed. México: Editorial Porrtua, 1984.

2" ECO, 2003, apud HUTCHEON, 1991, p. 167.
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conhecimento de mundo e de outras leituras com a realidade ficcional de seu texto,

produzindo um efeito critico.

E o que ocorre em TF. Esse texto, que rejeita a pretensdo a verdade, que se da ao
discurso da Historia, sinaliza que tanto esta quanto a Literatura séo “[...] construtos

humanos, sistemas de significagdo” 2’

gue dao sentido ao passado. Assim, nessa
obra da “ficgdo sobre a ficcdo”, temos muito da realidade de LGSN, posto que o
autor dialoga com outro texto que ele mesmo criou, Queimados. Dialoga, também,
com “o linguajar dos cativos analfabetos, os jogos de repeticdes, as sonoridades, a

recorréncia ao intertexto folclérico e literario” 2"°

, com os relatos da historiografia nao
oficial e oficial. Esse verdadeiro dialogismo®®® que ocorre entre os diversos textos
citados produz em TF oportunidade de repensar e, até mesmo, de refutar o discurso

histérico oficial.

Como leitora atenta, receptora desse texto, comungo dessa mesma oportunidade. A
luz do pensamento de Zilberman®®!, no sentido de que cada leitor pode reagir
individualmente a um texto e que a recepg¢ao € uma reagao particular, horizonte que
marca o limite de compreenséao da obra, oportunizando sua mutabilidade, apresento

neste trabalho o didlogo de TF com o episddio da Torre de Babel.

Nessa intertextualidade, Literatura e Histdria se juntam indicando que o mundo
textual pode repetir uma realidade identificavel, mas contém uma diferenca decisiva:
nao tem as consequéncias inerentes ao mundo real da qual fez referéncia. Mesmo
que a literatura tenha passado a integrar o principal corpus documental consultado
pelos historiadores, o texto ficcional, como nos ensina Verissimo, invoca um contrato

entre autor e leitor:

[...] automaticamente invoca a convencdo de um contrato entre autor eleitor,
indicador de que o mundo textual ha de ser concebido, ndo como realidade,
mas como se fosse realidade. Assim, o que quer que seja repetido no texto
ndo visa a denotar o mundo, mas apenas um mundo encenado. Este pode
repetir uma realidade identificavel, mas contém uma diferenca decisiva: o
gue sucede dentro dele ndo tem as consequéncias inerentes ao mundo real

" HUTCHEON, 1991, p.127.

"9 CEOTTO, 2000, p.43.

%0 Retoma-se o conceito de dialogismo trabalhado na primeira parte deste estudo, a luz dos
ensinamentos de Bakhtin.

281 ZILBERMAN, Regina. Estética da recepcao e histéria da literatura. Sao Paulo: Atica, 1989. p.34.
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referido. Assim, ao se expor a si mesma a ficcionalidade, assinala que tudo
€ tdo s6 de ser considerado como se fosse o que parece ser; noutras
palavras, ser tomado como jogo.?*
Para evidenciar esse jogo descrito por Verissimo e apresentar minha proposta
intertextual, retomarei a obra em questdo. Por meio de um narrador onisciente, em
primeira pessoa, que traz suas versbes dos acontecimentos, intervindo
constantemente, no intuito de “descrever as personagens e analisar a trama do
destino que os reuniu no cenario da conspiracao, [...]", que “entra na pela e na alma

»283 a

das personagens, sofre e pensa com elas, trabalha na constru¢ao da igreja
nova Babel — apresentarei, sob o meu olhar, alguns momentos da trama que se

aproximam do historico episodio da Torre de Babel.

A nova Babel, objeto da ficcdo de LGSN — que exigiu dos trabalhadores, para sua
construcéo, marcagdo franciscana —, também os legou a uma nova visédo sobre a
vida e sobre si mesmos, bem como ao mandatario da construcdo. Percebi, nesse
jogo entre realidade e ficcdo, presente nos palimpsestos da obra, que os discursos
histérico e literario sdo, como nos mostra Hutcheon?®*, semelhantes. A “falsificagao”
da Histéria entra como um processo critico a propria Histéria, segundo nos
apresenta o literato capixaba. A esse processo critico acrescento a ficcdo de TF o

episodio de Babel, nas mais variadas versoes.

Perpassando pelos relatos cristdos, judaicos, indigenas e mugulmanos, aproximei
Babel da marcacédo franciscana — “do polegar ao dedo minimo, um-dois, dois-trés,
trés-quatro, os vinte e dois centimetros que formam a medida dos palmos, noventa
deles tomados numa primeira direcdo, quarenta e dois em direcdo oposta, tirada em
angulo reto” —, de Gregério de Bene, revelando, assim, muitas outras de suas
facetas: prosapia humana, incomunicabilidade e, sobretudo, ciéncia dos enganos
que provocara. Essas facetas foram desnudas por meio dos diversos didlogos®®

com os relatos supracitados.

282 \VERISSIMO, Luis Fernando. O jardim do diabo. Porto Alegre: L&PM, 1988. p.107.

283 CEOTTO, 2000, p.41.

2 HUTCHEON, 1991.

?% Norteando-me pela teoria de Bakhtin, percebo que um texto € voz que dialoga com outros textos,
mas também funciona como eco das vozes de seu tempo, da histéria de um grupo social, de seus
valores, crencas, preconceitos, medos e esperancas. A intertextualidade confirmada na literatura
pelos temas retomados, eternizando e dando nova feicdo aos mitos e as emocdes humanas,
comprovam que os textos se complementam e se interrelacionam.
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No que tange a prosapia humana, revela o religioso: “Eu, Gregdrio de Bene,
indignissimo servo de Deus, sou aquele que vai edificar sobre o verbo a casa do
senhor Sao José, custe a Jodo e a Chico a crenca na liberdade, custe-lhes a vida na
forca [...]”. Em se tratando da incomunicabilidade, pensa: “Eu, Gregorio de Bene, sou
servo do verbo que falo. Para construir minha igreja, fagco de um jogo, palavras,
ponho e rapo, tiro e deixo, sem ficar de boca torta”, mostra como na “visdo” de
Baruque o desgosto de Deus, pois tem ciéncia de seus atos: “os mal-entendidos que
crio, ndo digo ao meu confessor. O que para mim tem valor € erguer a casa do santo
[...]". Assim, descaradamente, como Xelhua, um dos sete gigantes salvos do dilavio,
o idealizador da igreja pauta a sua construcdo nos termos da Grande Piramide de
Cholula e, talvez, sem perceber, desafie o Céu.

Y

Desafiado em meio a teia metaficcional®®®

(ficcdo sobre a ficcdo) que o
enveredamos®’, Deus se ressente e sua ira sera sentida. O homem colocou seus
interesses acima de tudo e, como o Farad, quis confrontar com o divino. Novamente,
o “marcador franciscano” mostra sua faceta: “Eu sou aquele que transformara o
verbo em pedras, que transformara o verbo em sangue”. Contrariado com o0s
pensamenos e acbes de um de seus pastores, o “Grande Espirito” manda seus
relampagos e a incomunicabilidade comeca a se instaurar: “Faz parte da sina dos
homens ouvir e guardar palavras. As palavras que proferi, Jodo ouviu e guardou,

Chico ouviu e guardou, foi-se Andiroba com elas, rompendo o figado nas pedras”.

A morte de Andiroba € o prenuncio de que frases que ndo entortam a boca podem
tirar o significado possivel do mal entendido do verbo, podem tirar a esperanca dos
sonhos, das insinuacbes proferidas, da alforria das cartas, da liberdade que se
apresenta impossivel por meio de um siléncio de palavras “mal ditas’?®. Essas,
capazes de confundir a linguagem, séo o verdadeiro peso da ira. Ndo ha como
manter nenhuma lingua original, ninguém escapa a essa grandiosa construgdo que,

dentre tudo o que n&o se entendia, entendia-se: liberdade!

%% Trabalho de acordo com o conceito de ficcdo critica abordado no primeiro capitulo, & luz dos

ensinamentos de Linda Hutcheon.
?87 Quem enveredou? LGSN, com sua obra TF, os diversos relatos enfocando a construcdo de Babel,
€ eu, ao propor a intertextualidade da obra O templo e a forca com o episddio de Babel.
288 : e P e . N Py 2o

O significado da expressao “mal dita”, aqui, refere-se a opinido do proprio narrador da obra TF
expressa no paragrafo final da 2. ed.: “A insurreicdo do Queimado foi, sob muitos aspectos, o
desentendimento provocado pela palavra mal dita”. O paragrafo final da primeira edicdo € o seguinte:
“ _alingua, padre, é o bacalhau do corpo”.
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[...] empregando palavras nem sempre muito claras para o entendimento
dos cativos, ou, o que era pior, compreendidas de forma inadequada,
porque o frade falava uma coisa e 0s negros entendiam outra, pregava ele a
justa paga e a merecida compensacdo pela construcdo do templo e
concluiam eles que o capuchinho lhes prometia a merecida paga e a justa
compensacao da alforria.”®
Liberdade, um sentimento profundamente arraigado ao ser humano, que se
manifesta a consciéncia como uma certeza primaria que perpassa toda a existéncia,
especialmente nos momentos em que se devem tomar decisdes importantes e as
que o individuo sente que podem comprometer sua vida. O comprometimento com a
vida, para os escravos do Queimado, foi pleno na medida em que, pensando em
valorizar de forma incondicional o mundo que os rodeava, conferindo-lhes o sentido
literal da liberdade, expressao plena da vontade humana, enfrentam de peito aberto

0S reveses, as consequéncias que toda atitude audaciosa pode provocar.

Para entender melhor tais audacias € preciso que se entenda o universo humano.
Ele sempre fez parte da Literatura, nele existem o bem e o mal, a indiferenca e o
fervor, a indignacéo e a alienacdo, a audacia e a covardia, a esperanca e a morte.
Nas diversas fontes que narram a histéria de Babel, assim como num romance,
todos esses sentimentos séo percebidos. Em TF, o fervor, a audacia e a indignacao
sdo sentidos quando o individuo, ndo admitindo ser submetido ao outro, grita pelo
pleno poder sobre si mesmo e seus atos. Como em "a geracdo da secessao”, nao
quer ser submisso a ninguém, quer também gerir a si proprio; cansado do mundo

inferior, quer ususfruir do mundo superior.

Para explorar com maior propriedade esse universo e perceber a intensidade desses
sentimentos, viajarei pela Historia, acompanhada bem de perto pela Literatura de
LGSN, até o povoado de Sao José do Queimado, no ano de 1849. Frei Gregorio
Maria de Bene, um dos muitos frades menores que vieram da Italia pregar missdes
no Brasil desde uma visdo, que durou pouco, porém que lhe valeu como um “sinal”,
ansiava pela constru¢do, no Queimado, de um novo templo em honra ao patriarca
Sao José semelhante a outro que edificara durante uma missdo de evangelizacéo.
“Foi entdo que viu, num lampejo de imaginagao, a igreja branca sobressaindo contra

o verde da mata, idéntica & que havia edificado em Goa, na india”. Essa nova tarefa

89 NEVES, 1999, p.48.
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seria para o frei “mais do que as pregacdes evangeélicas e a conversao dos gentios,

aquela seria a sua misséo na provincia do Espirito Santo”.**

O objetivo que trouxe o frei as terras do Espirito Santo, inicialmente, foi “converter ao
cristianismo os bugres que habitavam nas brenhas e nelas viviam a maneira de
feras, como diziam os proprios capuchos, imbuidos de fervor catequético capaz de
remover estrelas”®’. Nesse fervor, o frei quis ir além e, “no primeiro domingo de
agosto de 1845, [...] rezou a missa de langcamento da pedra fundamental da igreja,
na colina do Queimado”. Ciente de que a tarefa ndo seria das mais simples, o

capucho via nos “coronéis de alpercatas e alforjes de couro, de dedos encardidos

1292

pelos cigarros de palha”~“, parceiros para a empreitada. Eles e seus escravos.

Assim, conclamou os senhores e seus negros a participarem da constru¢do da obra
monumental. Naquele pedido, feito de maneira ardente, muito do que néo foi dito
ser& entendido:

- Carissimos irméos, nenhum de vis pode ficar indiferente & fundacéo
dessa importante obra devotada a suprema majestade do patriarca Sao
José, pai adotivo de Nosso Senhor Jesus Cristo. Homens e mulheres,
brancos e pretos, ricos e pobres devem todos dar contribuicdo, em doagoes,
subsidios e esmolas, a essa magnifica obra que serd consolacdo dos
homens na terra, e agrado de Deus no firmamento. Os que tém muito, déem
0 que puderem. Os que de pouco dispdem, concorram com o possivel de
suas limitadas posses, que sempre havera o que conceder. Quem nhada
tiver a oferecer, erga aos céus seus cantos e suas ora¢des para maior
sucesso da empreitada. A todos sabera o grande patriarca e provedor-mor
prover em suas aflitivas necessidades para que nédo falte o pdo em suas
dispensas. Os cativos do Queimado e da Serra entrem com seu trabalho
para erecdo do templo, que é o que de melhor podem doar a gléria do
patriarca. Dessa maneira serdo amparados por seus esfor¢os e receberédo a
justa paga e a merecida compensacéao pelos sacrificios que fizeram, porque
Deus é pai de todos nés, e Sdo José o pai adotivo do filho de Deus, que
olha por todos os homens. Eu mesmo, [...] pobre franciscano que vive das
esmolas das missas, das ofertas das santas missfes e do pequeno
emolumento que me subministra 0 Governo Imperial, assinei em primeiro
lugar o livro dos donativos, calando com meu exemplo os que possam dizer

que pede o frade o que é dos outros sem dar o que é seu [...]". **

Ante ao discurso ardente de Frei Gregorio, ao negro cativo, restou a duvida: “...]

nem o minimo nem o méximo de possibilidades donativas, e que dispensa®** nem

29 NEVES, 1999, p. 23-24.

»1 pid., p.26.

292 pid., p.27.

293 |pid., p. 28-29.

% Esclareceu LGSN, no coléquio, que em virtude de um erro, por ocasido da revisdo do texto do
romance TF para impressdo, a palavra despensa, no sentido de repartimento de casa, onde se
guardam mantimentos, foi grafada erroneamente, conforme acima. Portanto, |é-se: despensa.
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sei 0 que seja para que a proteja de pdo [...] sé posso oferecer o que tenho a dar, o
trabalho e o suor que me foram pedidos [...]". Tais, trabalho e suor, segundo o frei,
serviriam como oferenda ao patriarca, que lhes daria uma merecida paga e justa
compensagao. “Nao esclareceu o senhor frade, ndo esclarecera o senhor Sao José
[...].- Mas eu que sou negro e cativo, ponho-me a imaginar qual sera a paga que me
pagardo pelo meu suor de cada dia [...]”. E a imaginacédo ferveu, acalentada pelo

sonho de dignidade, sonho de toda uma existéncia, entdo o negro pensou:

[...] h& mais do que uma aguda escassez de pdo em minha vida, ha mais
gue uma absoluta preméncia de dignidade em minha existéncia, escutai o
que digo, senhor provedor das debilitadas dispensas. E compensai a minha
pendria, supri a minha humana indigéncia de negro cativo, pois a mim,
senhor Sao José, ndo me basta o pao para viver, porque nem sé de pao
vive 0 homem, atentai nesta frase, senhor frade, que nem de minha autoria
ela é. /| - Sdo José estd velando por todos, - anunciou, como se
promulgasse uma bula papal. E tornou a prometer que intercderia pelos
trabalhadores do templo, junto a seus donos, a fim de lhes amainar a
pesada canga do cativeiro. / Os escravos sabiam o que significava canga
embora ignorassem o que significasse amainar. Mas, pelo que sabiam,
deduziam o que ndo sabiam, para bom entendedor meia insinuagéo basta./
O fato é que uma expectativa favoravel se instalara entre eles,
desencadeada pelas palavras do fre. Ja ndo era possivel esquecer 0 que se
tomava como certo, ainda que fosse duvidoso.?*®
Junto a esses pensamentos e a uma expectativa favoravel, mesmo que pairasse a
sombra da duavida, estava posto o “conto do vigario”, na promessa do frei de que
posteriormente intercederia junto aos Senhores para que fosse dada a alforria de
cada um dos negros que ali trabalhassem — intencdo talvez nunca imaginada pelo
representante religioso. Frei Gregorio, que ja era uma figura hostilizada pelos
senhores de escravos, ganhou apés o episédio da Insurreicdo e ao longo dos anos,
muitas versGes sobre suas atitudes e palavras, apés o lancamento da pedra

fundamental para a construcdo da igreja.

Na versdo dos opositores, era malicioso e espertalhdo, tendo usado da boa fé dos
escravos, no intuito de conseguir-lhes a alforria, a condicdo de “massa de manobra”
para a construcdo da Igreja. Na dos defensores, era um heroico missionario que,
sacudido pelo espirito de liberdade que se abateu sobre a Europa e na época em
questao, no Brasil, quis minorar o sofrimento dos escravos com a construcao da

Igreja no sentido de esta servir de agrado ao “Todo Poderoso”, que por sua vez,

% NEVES, 1999, p.31-53.
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ouviria os clamores dos que viviam sob a égide dos grilhdes, conforme comprova

esse relato, extraido da obra A Insurreicdo de 1849 na Provincia do Espirito Santo:

Os escravos, [...] aguardaram pacificamente outra oportunidade redentora
[...] quando apareceu na Freguesia do Queimado um Sacerdote, desses
herdicos missionarios catequistas que sempre se bateram contra a
escraviddo e a quem tanto deve o Brasil Colonial. Chamava-se ele Frei
Gregoério José Maria de Bene. Embora italiano, amou essa terra, que
escolhe para missionar e, vendo a vida que levavam 0s escravos, num
flagrante antagonismo com o espirito de liberdade, que sacudia as
revolugdes liberais do Brasil até a velha Europa, pensou em minorar-lhes os
sofrimentos. Passou, desde entdo, a auxilia-los espiritualmente, incutindo-
Ihes os ensinamentos da religido, fazendo-os bons e humildes para imitar a
Cristo. [...] Animado com numero tdo elevado de fiéis, o Missionario
resolveu erigir um Templo no meio de uma povoagéo de cinco mil almas. Os
escravos ndo se cansavam de pedir em suas ora¢Bes ao Todo Poderoso
para que lhes enviasse suas bénc¢édos e lhes concedesse a gracga de obter a
alforria no dia em que a construgdo terminasse. Frei Gregério, certo da
formacéo cristd dos senhores vizinhos, chegou mesmo a admitir que os
escravos pudessem conseguir o que tanto almejavam.?®°

Qual versdo sera a correta? Jamais saberemos. H4 quem defenda o frei e ha quem
o condene. O fato € que uma grande Babel se abateu no Queimado e a lingua
falada ndo era mais a mesma, posto que os interesses também nédo os eram. Como
intérpretes, os homens conduziram suas palavras em uma grande couraca. Nela, o
siléncio foi preservado para o bem das conveniéncias: para o frade — a de
construcdo da igreja; para 0os negros — a oportunidade, durante a celebracdo da
primeira missa®’, que os coracdes, sensibilizados por meio dos apelos do religioso,

concedessem-lhes a tdo sonhada liberdade. S6 assim, para os negros, o frei faria

valer sua palavra, ou melhor seria dizer, seu siléncio de palavras:

Frei Gregodrio falara, na primeira missa que rezou no Queimado, na justa
paga que caberia a cada um. Paga para cativo, quando ndo queria dizer
punicdo no tronco ou sob os acoites do bacalhau, s6 podia ser alforria./
Ninguém perguntou o que ia ganhar construindo a igreja. Mas todos
alimentavam em seu intimo a idéia da liberdade. **®

Esse siléncio de palavras, verdadeiro grito de siléncio tdo contraditério, no que
cabiam milhdes de interpretacdes, certamente levou 0S negros a muitas

inquietacdes. Estimulados por quem né&o calou, ao contrario interpretou e falou bem

#% Citacdo extraida da obra do historiador Wilson Lopes de Resende, A Insurreicdo de 1849 na

Provincia do Espirito Santo, 1949. Disponivel em: <http://www.clerioborges.com.br/revolta2.html.>
Acesso em: 14 set. 2010.

27T A primeira missa celebrada na Igreja de Sao José do Queimado, seria marcada para o dia 19 de
marco de 1849, data em que a Igreja Catélica comemora a Festa de Sao José.

2% NEVES, 1999, p. 53.
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a sua maneira, ajudado por esse siléncio, 0os negros selaram seu destino. Esse
alguém, cuja postura lembrava a de um lider, posto que assumira com o auxilio das
“‘exposicdes gesticulantes” do padre Climaco “uma visdo nova do mundo e dos
homens™®°, foi a quem o frei dirigiu-se. Esse homem, ajudado por tudo que a
incomunicabilidade pode calar, conduziu o pavio ao barril cheio de pdélvora que foi
aceso no Queimado.

Climaco mandou que uma das mucamas chamasse o escravo. E disse-lhe
guando chegou: - Quero que vocé saiba, Elisiario, que o estou
emprestando ao senhor frei Gregério José Maria de Bene, para construir
uma igreja no Queimado. O servico sera nos domingos e dias santos.
Vocé serd pessoa da confianga do senhor frade, como se fosse eu mesmo
guem estivesse a frente da obra. E é por seu intermédio que o frei vai
tratar com os outros cativos, esta entendendo? [...]. / - Vou fazé-lo meu
ajudante pessoal, - acrescentou frei Gregério. **

Vendo os acontecimentos como se ocorressem num grande palco, tendo o
Queimado por centro, o morro do Mestre Alvaro e o rio Santa Maria da Vitéria como
limites desse palco, além das fazendas dos arredores, a vila de Nossa Senhora da
Conceicéo da Serra e a cidade de Vitéria como bastidores, num espirito que teimava
em ouvir além do siléncio, os negros planejaram inimeros encontros. As
escondidas, segundo o estudioso no assunto, o escritor Afonso Claudio de Freitas

Rosa, autor da obra A Insurreicdo de Queimado, esses encontros tiveram papel

determinante no desfecho dos acontecimentos:

Em varias fazendas pequenas reunides celebraram-se as ocultas, e os
cabecas destarte arrebanhavam prosélitos com paciente persisténcia.
Mensageiros cruzavam-se em varias dire¢des para o norte da provincia; do
sul veio um contingente de 20 escravos para engrossar a coluna
insurrecionaria. Da Serra, de Itapoca, de Viana, em suma de todos os
centros onde transpiravam as delibera¢cdes tomadas em concilidbulos,
afluiam adeptos a causa. [...] sob a aparéncia de desmedida obediéncia, o0s
escravos odiavam os senhores e faziam sacrificios de toda a sorte para
adquirir armas.**

Tal qual ocorrera a Babel, a “Insurreicdo do Queimado se armou como se os dedos
de um ser poderoso estivessem mexendo os cordéis da tragédia” *°. Cerca de 300

escravos liderados pelos negros Elisiario, Chico Prego e Jodo Monteiro, o Jodo da

299 NEVES, 1999, p.45.

%9 |pid., p.45-46.

%IROSA, Afonso Claudio de Freitas, Insurreicido de Queimado, 1884. Disponivel em:
<http://www.clerioborges.com.br/revolta2.html>. Acesso em: 14 set. 2010.

%2 NEVES, op. cit., p.46, nota 299.
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Viava®®, rebelaram-se para cobrar a suposta promessa feita pelo missionario
italiano. Foi pela incomunicabilidade que se fez entender que, em troca do trabalho,
feito nos domingos e feriados, os negros ganhariam a tado esperada liberdade. Mas,
de que liberdade falara frei Gregorio? A dos grilhdes ou a da alma que sé seria
possivel gozar no paraiso pés-morte? Sobre esse verdadeiro jogo confuso de
palavras, LGSN nos ensina: “O pior da palavra € o mal entendido que ela pode
provocar entre os homens, contrario a boa compreensdo que ela possa causar. A
insurreicdo do Queimado foi, sob muitos aspectos, o desentendimento provocado

pela palavra mal dita”®.

No desentendimento da palavra “mal dita”, quiseram entender os negros a liberdade
dos grilhdes que seria desfrutada nessa vida, o advento ao “mundo superior” 3%,
Essa “promessa” o frei ndo pode cumprir. Assim, durante cinco dias, 0s revoltosos
percorreram as fazendas obrigando alguns donos de escravos a conceder, pela
forca das armas, a alforria. O movimento foi gritado, ndo havia mais como voltar,

agora era o “tudo ou nada”.

Diante da situagéo inusitada, o frei encolheu-se, sendo inclusive acusado por Jo&o
da Viuva quando inquirido, em razdo de seu julgamento, de ser o verdadeiro
responsavel pela Insurreicdo, posto que, segundo o escravo, prometera liderar o
movimento de liberdade e, no momento mais importante, escondera-se dos negros
agindo como medroso e fraco, sem espirito de lideranca. Quando a situacao lhe
fugiu ao controle, ndo tendo escolha, tentando ganhar tempo no intuito de contorna-
la, o frei rompeu a couraca que protegia suas palavras, recorrendo a Elisiario,

decidindo ouvi-lo:

[...] frei Gregério resolveu ouvir Elisiario. / O frade sabia que seu nome
estava irremediavelmente envolvido com o levante do Queimado. Qualquer
tentativa que fizesse para aplacar a rebelido seria bem vista. Sua acdo
mereceria 0 reconhecimento geral e as gracas do imperador. / Mas o que
se passou verdadeiramente entre o frei e o chefe do motim, dentro da
sacristia, s6 eles ficaram sabendo. / Quando reapareceu perante 0s
companheiros, Elisiario trazia um papel na mao, que alegava ter recebido

%3 | GSN deixa gque a voz dessas personagens ecoe em seu romance. Expressando o pensamento

individual, polifénico, desconstréi “verdades” Unicas sobre o passado oriundo do discurso
historiogréfico, diluindo os limites entre a Ficcao e a Historia.

%94 Cf. nota 127 deste trabalho.

%5 Refiro-me nesse sentido ao mundo superior aludido pelos judeus, na Mishna, no episédio da
“Geracao de Secessao”, que consta deste trabalho.
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do capuchinho para ser assinado pelos fazendeiros. A ordem - explicou ele
- era colher suas assinaturas. O frei completaria o documento,
sacramentando a alforria. / - Agora era sair pelas fazendas e pegar as
assinaturas dos fazendeiros, - disse Elisiario. / - E quem nao assinar? —
Indagou Jodo. / - Assina por bem ou assina por mal, - retrucou Elisiario. /
[...] assina por bem ou assina por mal, assina por bem ou assina por mal...
porque esta é uma frase que nao deve ser dita, uma ordem que nao deve
ser ouvida, um ditame para nado ser observado, quem o diz corre risco de
vida, quem o ouve corre risco de morte, quem o segue tem seus dias
contados.*®

Com a desconstrucao da certeza — “0 que se passou verdadeiramente entre o frei e

"307 _ e o conceito de

o chefe do motim, dentro da sacristia, sO eles ficaram sabendo
real repensado, a histéria da Insurreicio do Queimado vai sendo revista
criticamente. LGSN & livre para apresentar mais uma forma de contar a Histéria.3%®
Nesse recontar, o que era admitido apenas como uma verdade, no singular, passa a
ser repensado e visto como verdades no plural, ou pontos de vista, que nédo se
excluem mutuamente. Assim, o episédio histérico salta do papel e ganha vida, com

inimeros pontos de vista e versdes.

Na versao aludida por LGSN, os escravos estavam 6rfaos e o movimento nao podia
voltar atras. Apesar de estarem “ainda [...] naquele transe crucial em que dois
passos atrds sao melhores do que um a frente [...]” e que “ainda ha tempo de se
arrepender dos desabafos atirados a face de um frade, de engolir o desafio lancado
a uma coroa e um cetro [...]", os negros preferiram n&o vislumbrar a possibilidade de
perddes generosos e expiacdes necessarias; ao contrario, queriam trocar “a corda
da forca pelas linguas ardentes [...]". A palavra seria definitivamente lancada,

gritada, falada, nunca mais calada!

Sem a participacdo do Frei, o jeito era apelar para os talentos individuais. Em
Elisiario, que além de inteligente tinha conhecimentos e habilidades, encontraram a
lideranca. Ele foi o cabeca do movimento. Em reunibes com os seus companheiros,
estabelecia as formas de acdo do movimento, pois, segundo o escritor Wilson Lopes
de Resende, "procedia assim, iluminado pelo Missionario”, conforme demonstra este

trecho da obra, em que Elisiario dirige-se a seus companheiros:

%% NEVES, 1999, p.119-120.
%7 bid., p.119.
%98 Retomo nessa reflexéo os argumentos da ficgao critica, abordados no primeiro capitulo.
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_ Eu ja falei que o senhor padre ndo era de prometer por prometer se nao
pudesse garantir o prometido [...]. / _ Mas, porém, agora € botar a igreja em
pé, fiados na confianca que o padre merece. / Ainda ndo se anunciava no
horizonte a guerra apregoada nos campos de Aragao. **°

Chico Prego era o sindnimo da forga, negro alto e forte; liderava pelo seu espirito de
luta, por sua coragem. Verdadeiro gigante, como Xelhua, n&o teve medo do desafio.
“Agora, uma palavra digo: _ destemido; outra palavra informo: impetuoso. Eis como
defino Chico”. Mesmo preso e condenado a morte na forca, levado para a Serra,
viajando a pé as seis léguas, 0 negro ndo se envergava, “Chico ndo era angolano

mas Mina. Dos minas, dizia-se que eram tao bravos que, aonde ndo chegavam com

o braco, chegavam com o nome [...]". 3*°

Para o movimento foi o impulsionador. Diante da hesitacdo dos companheiros,

apressou-se em dizer: “ Ou é agora ou nunca”. Foi também quem definiu a

lideranca de Elisiario: “_ Chefe Elisiario agora falou bonito, [...] proclamando, pela

segunda vez, que a chefia do movimento cabia a ele”.*'! E, com sua ansiedade, foi
guem estourou a Insurreicdo; dando seu “grito gritado” de viva a alforria, “[...] seu
nome se fez maior do que seu brago” e, assim, no grito, rugido de fera irredutivel e
eterno, cobrou as promessas que foram feitas. Nao podendo tirar esse grito do ar,

transformou-o em ousadia, verdadeiro grito de morte:

Eu, Chico Prego, gritei o meu grito, rompido do peito, trazido da Africa, para
ser ouvido dentro e fora da igreja, bons ouvidos o ougam. Meu grito gritado,
guerreiros ouvi.

Grito eu a porta do templo, 6 casa, gritam guerreiros ao meu derredor, 6
casa, aonde ndo puder chegar o meu brago que chegue o meu grito. Grito
porgque ndo posso pedir, grito para que ousem me dar. A for¢a deste grito o
levara adiante de mim, adiante no tempo, para ficar impresso na memoaria
dos homens, irredutivel e eterno. Nao é um grito de dor, mas também nao
deixa de ser. Grito de alegria ndo é, mas também néo deixa de ser, sendo o
grito de liberdade que &, grito gritado que subira as nuvens que anunciam a
boa nova das lavouras de S&o José, boa nova também sendo o meu grito,
proclamacao de liberdade.®"?

Lutando também pela liberdade, estava Jodo da Vilva, de fina percepc¢ao e espirito
guestionador, “era o mais ladino dos insurretos do Queimado. Nagd de origem

exibia num brago a meia-lua que mostrava a influéncia que seu povo recebera do

%9 NEVES, 1999, p. 103.
%19 pid., p. 112.

1 pid., p.103 -112 passim.
2 pid., p. 116.
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islamismo. A tatuagem exerceu fascinio dos negros que participavam da
insurreicao”. Contando com a protecédo de Ala, como se “um versiculo do Alcordo
estivesse presente [...], gravado em sua carne”, Jodao mostrava seu valor. Lapidado
nos espirito das insurreicbes ocorridas na Bahia — as guerras do Recdncavo —,

trazia consigo um prendncio de cigana: a sombra da guerra.

O dia estava quente, na ladeira do Pelourinho. A cigana interceptou-lhe a
passagem, oferecendo-se para ler sua sorte.

- Que sombra? - Perguntou ele.

Ela bateu os olhos na meia lua no alto do braco, marca branca cravada a
fogo na carne negra, e mais que depressa respondeu, a sombra da guerra.
[...] foi o signo da guerra que, impregnado em sua retina, seus olhos viram
escorregar do braco de Jodo até a palma de sua méo, onde pousou as
pontas maometanas no cruzamento da vida e da morte.

- Que guerra? — Voltou a indagar Jo&o.

- Grandes guerras se apregoam, |4 nos campos de Aragéo, - limitou-se a
responder a mulher.**®

Mal entendida, desde o inicio, essa “sombra” confundiu o nag, principalmente
guando os fatos na Bahia teimavam em se mostrar contrarios ao prenuncio da
cigana do Pelourinho: caiu o forte do Monserrate e com ele o de Barbalho, S&o
Pedro e a Fortaleza do Mar e a “paz voltou a reinar onde a guerra se apregoara’.
Jodo se desencantou com a profecia: mal sabia ele seu verdadeiro destino. Envolta
numa aparente passividade, sua vinda para Sdo Mateus na provincia do Espirito

Santo era a aproximacao da verdadeira sombra da guerra. Dessa forma, consolidou-
se 0 mito, foi cumprida a profecia, eternizou-se: Jodo da Vilva.

[...] passando depois & vidva Maria Monteiro do Jacui, dona de uma
pequena propriedade as margens do rio Uma, afluente do Santa Maria da
Vitéria, na Serra. Foi dai em diante que comecou a ser chamado Jodo da
Vilva, apelido que o identificou com um dos chefes da Insurreicdo do
Queimado. / Quando se envolveu na revolta, devia andar pelos vinte e cinco
anos. Gracas a sua fina percepcdo e ao seu espirito questionador, foi o
primeiro cativo que acreditou nas promessas de frei Gregorio de Bene, mas
também o que delas desconfiou em primeiro lugar. / Dessas desconfiangas
nasceu o plano da rebelido. ***

E a sombra tomou conta pouco a pouco do Queimado, com a forma de frade, com a
forma de forca, num badalar de sino que tocou antes da hora marcada. Selando o

destino do pobre Zé Andiroba, cumpriu a profecia ndo sé da cigana do Pelourinho

como também dos negros do Queimado. E a sombra ganhou contorno, mesmo fragil

13 NEVES, 1999, p.13.
4 bid., p.16.
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e inconsistente, oculta no mato; corporificou-se em explosdo de sentimento ha muito

contido, verdadeira algazarra que se traduziu em plano, um plano de guerra:

O plano de agdo havia sido tracado na noite da véspera. A ordem de
Elisiario era que os cativos ficassem em torno da igreja, na missa de
inauguracdo, sem demonstrar sua disposicdo para a luta. Os que
estivessem armados deviam chegar cedo e se ocultar nos matos,
aguardando a declaracdo de alforria. Somente em caso extremo, sob o
comando dos chefes, as armas seriam utilizadas para pressionar os donos
de escravos. [...].

A expectativa de todos era a de que a alforria viesse a ser concedida apos o
sermdo do frade. Em proclamac@o solene, com o assentimento dos
fazendeiros. Aceita no clima de festa, a instancias do proprio frei. / O
recurso a insurreicdo parecia uma possibilidade remota, cartada final a ser
dada como forma de pressdo, mas evitando-se ao maximo o conflito
armado com os donos de escravos.

Inconsisténcia e temeridade sdo palavras que cabem aqui ante a fragilidade
do plano da revolta. **°
O movimento explodiu. “Houve quem falasse em duzentos, trezentos deles, uma
horda de escravos vindos de Carapina, Cariacica, do Mangarai, da Serra, de
Jacaraipe e até de Sdo Mateus [...]. Quantos eram esses negros?” Ninguém sabe ao
certo, 0 que se sabe é que “o0 que soma na hora da guerra ndo é a quantidade da

cambada, mas a sua disposicdo para a luta” 3°

, € isso eles tinham, até que a
‘improvisagdo comeg¢a a dominar o0s cabegas do movimento®, quando se
aperceberam que “a promessa do frei passou de farinha a pirdao” . Sendo farinha ou

pirdo, ndo tinha mais jeito, agora era tocar em frente para a liberdade néo agourar.

Cumprida a promessa cigana, cumprido o prenuncio de Andiroba, “a liberdade
gorou”, no momento em que “Laurindo, escravo de Joaquim Ribeiro, depbs a
espingarda no chéo, inaugurando as deser¢des”, o pressentido se concretizava, “a
trovoada espocou ruidosamente da banda do Mestre Alvaro. [..] nuvens
ameacadoras” pairavam no Queimado. Sera que a ira de Deus se manifestara? A
igreja tal como a torre seria destruida com fogo? Isso, de fato, ndo ocorreu. Quanto
a linguagem, foi profundamente confundida. Em quantas linguas? Quantos eram 0s

trabalhadores, agora, insurretos do Queimado!

15 NEVES, 1999, p.110.
%18 bid., p.111-112.
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Figura 4 — Torre de Babel, BrUegheI — o velho. Figura 5 — Ruinas da igreja de Sao José.
Fonte: Disponivel em: < http://opiodopio.blogspot.com/2009/03/metal-paint.html> Acesso em: 25.set.10.
Fonte: foto de Francisco H. Moro. Disponivel em: http://www.panoramio.com/photo/20393209> Acesso em: 25 set.10.

O movimento foi contido pela policia da provincia. Os rebelados foram presos e
julgados, cinco deles condenados a morte na forca. “Carlos, Elisiario e Corcunda,
numa enxovia; Joao e Chico Prego, em outra, a espera da resposta do imperador do
Brasil”, ante a um pedido de indulto. O lider da Insurreicéo, Elisiario, juntamente com
Carlos e Corcunda, escaparam da cadeia depois que a cela foi esquecida aberta. Os
negros atribuiram o acontecimento a um milagre de Nossa Senhora da Penha.
Refugiando-se nas matas do Morro do Mestre Alvaro, nunca mais foram

recapturados.

Com a mao canhota, a sentinela girou a chave no cadeado da cela onde se
encontravam Carlos, Elisiario e Corcunda. Pensou que tivesse feito o giro
correto, da direita para a esquerda, como é a regra das fechaduras que se
fecham. Mas inverteu o movimento das engrenagens que se cerram. Sua
mao estava sébria haquela noite. [...]. / Pelo erro inesperado escaparam, da
cadeia publica, Carlos, Elisiario e Corcunda. Na calada da noite. Para o lado
oposto ao cadeado das forcas. Na direcdo do morro do Mestre Alvaro, onde
nunca mais foram alcancados. **°

Ja Chico Prego, alcancgado, fez valer o prenuncio da coruja, que cantou duas vezes,
mesmo que ele fingisse ndo escutar. Foi enforcado em praca publica na propria

Freguesia do Queimado, em frente a igreja que ajudou a construir. Nao teve a sorte

do auxilio da méo canhota, cumpriu-se a regra das fechaduras. Do que nao se

" Torre de Babel em Roterdan, obra de Pieter Brueghel — o velho, pintor de Flandres que viveu no

século XVI (1525-1569). Numa representagdo que lembra o Coliseu, esta obra retrata a desordem e a
afronta ao divino.

%% Ruinas da igreja de Séo José, que, pela incomunicabilidade nédo resistiu, tanto ao tempo como as
armadilhas humanas.

%19 NEVES, 1999, p.153-155.
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cumpriu, “sobrou a certeza da morte, com hora marcada e capricho de punigao”. 3°A
espera da morte, Chico recordava o arrulho agourento que repercutiu em suas
entranhas e Ihe invadiu o espirito, despertando fantasmas que ele queria adormecer:
‘ouco o que ouco e temo pelo que ouvi. Acima da minha vontade, [...], acima dos

receios [...], a coruja estendeu sua negra mortalha, na noite chuvosa”.

A negra mortalha também atingiu Jodo da Vilva, que foi executado na forca, as 6
horas da manhd, do dia 8 de janeiro de 1850, trés dias antes da execuc¢éo de Chico
Prego na sede da Vila da Serra. Era o som da tragédia no arrulho agourento da
coruja. Estava tracado o porvir. Além dos cinco escravos condenados a morte na
forca, vinte e cinco receberam como castigo acgoites, “variando entre trezentos a mil,

num maximo de cinqlienta por dia” 3%

, em praca publica. “Substituia-se a forca pela
morte a chibatadas”. Alguns condenados, ndo aguentando a pressao ante o que |lhes

tracara o destino, “escolheram”, eles mesmos, sua punigéo:

Ad&o, escravo do capitdo Paulo Coutinho Mascarenhas, para escapar aos
acoites, comeu a cal das paredes da cela, arrancada a unha, morrendo com
os intestinos empedrados. / Efigénio, escravo de Aparicio da Silva Nunes,
simulou crise de loucura. Ao ser transportado da cadeia publica para Santa
Casa de Misericordia, atirou-se ao mar e afogou-se. **?
Na linha desastrada dos acontecimentos, da palavra negada, do verbo omitido, da
pergunta que nao foi feita e da resposta que nao foi dada, da teia de equivocos que
o verbo provoca, um anuncio: a liberdade que, agora, para Chico tinha som de
morte. Com ela estava livre da dor, da fome, do desejo, do medo e até da
esperanca, a mesma que o iludira, bem como a todos os cativos do Queimado. Por
isso, alimentou sua “vontade de raiva”. Esperava, sim, um encontro com a morte,
mas queria fazer dele, uma oportunidade de ser mais forte. Em conversa com Jodo,
0 negro confessou: “Morrer sem dar um pio, sem soltar um ai. Ndo soltar meu
gemido de morte para satisfacdo dos brancos, levar ele trancado na goela, seguro
nos dentes”. Era uma forma de morrer em siléncio! De tudo que a palavra podia
falar, Chico resolveu calar. Protegendo suas palavras em uma couraga, 0 guerreiro

nao iria simplesmente falar, mas gritar sua luta, por dentro:

%0 NEVES, 1999, p.163.
%1 pid., p.151.
%2 |pid., p. 152.
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[...] morrer em siléncio. E caso a pontada da dor da morte venha t&o forte e
doida que nem minha lingua mordida abafe o gemido final da minha morte,
fica sabendo malungo, que Chico prego vai gritar para dentro do corpo, que
meu lamento de dor vai correr 0 avesso das carnes e rebentar em sangue
no grosso das veias, mas n&o vai varar pelo buraco da boca.**?
De fato, Chico a gritou. A Insurreicdo do Queimado ficou conhecida como o maior
movimento em favor da liberdade e o maior simbolo da resisténcia do africano a
escravatura, registrado no Estado do Espirito Santo. A morte o fizera mais forte. Sua
alma de enforcado néo ficou presa ao corpo, ao contrario corporificou outras lutas e
movimentos ao longo dos tempos. Em 2010, Chico Prego vive como nunca! A partir
de uma lei municipal (Lei n® 2204), na Serra, reformulada em 1999, denominada
Projeto Cultural Chico Prego, que consiste na concessao de incentivo financeiro
para a realizacdo de Projetos Culturais por meio de renuncia fiscal e participacéo
financeira das pessoas juridicas e fisicas, contribuintes do Municipio, Chico prego se
presentifica. Sdo duzentos e quatorze projetos, este ano, pleiteando bénus cultural

no Espirito Santo.

Onde néo chegou seu braco, chegou seu nome. Chico, de fato, era mina. Para nos
apropriar dessa certeza, em 1999, numa escrita limpida e classica, que de certa
forma atenuava o tom irbnico de escritas anteriores, LGSN nos contou essa historia,
verdadeiro tributo aos guerreiros do Queimado, que segundo Maria Stella de Novais,
agora, podem descansar em paz. As personagens trabalhardo no sentido de
fomentar em outras pessoas o desejo de conhecer suas histérias e reconta-las,
assim como nosso nhavegante, num processo de descontrucdo de ideologias

detentoras do poder.

No quebrar de certezas, o literato capixaba reconstroi para o leitor uma parte da
Historia que pode ou ndo coincidir com a verséo oficial. Com a mudanca do olhar
desse leitor, novas versdes vao se incorporando, e dessas, novos intertextos, como
0 que apresentei em relacdo a Babel. Sempre trazendo em suas obras questdes
polémicas e valorosas que oportuniza, pelo jogo intertextual, ouvir outras vozes, na
maioria das vezes, minorias. Na medida em que se valem do discurso oficial para

repensa-lo, LGSN, apropriando-se da contextualidade historica, produz o romance

%3 NEVES, 1999, p. 164.
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historico contemporaneo. Sobre os temas e questfes valorosas, abordadas nessa

literatura, observou Deneval Siqueira de Azevedo Filho:

O julgamento do valor das questBes levantadas por Luiz G. S. Neves, em
seus romances, se valera, também, de questbes que estdo diretamente
relacionadas com a prépria modernidade da representacdo da tradicédo
enquanto elemento reistorizavel, pois ele quer dizer-nos que ela esta
“esburacada” pela histéria oficial, sendo preciso, portanto, estabelecer onde
se da a ruptura, a queda, o salto.***

Somadas a todas as licdes, beleza e prazer de se trabalhar com a obra TF, registro

também a descoberta da poesia em situacdes ou episodios inimaginaveis. LGSN

disse que nem sempre o toque poético entra no texto literario, visto que ndo se

adapta a todas as situacbes*”. Mas, no romance em questdo, trabalhou uma

personagem, Domingos Corcunda, com essa finalidade. Escolhi, entdo, nessa dica

do proprio autor, fechar o subcapitulo poeticamente. Por meio da corcova de um dos

escravos que teria trabalhado na construcdo da Igreja do Queimado, estourando

pedras com poélvora, nés, leitores atentos, abriremos espaco para a intertextualidade

rompendo a incomunicabilidade, posto que sobre o trajeto de Clio, Caliope falara:

Antes que a noite caia, olho esse preto de perto, com sua rocha nas costas.
Esta carcaca surgiu de tanto quebrar as pedras, de tanto cortar seus veios,
de tanto Ihe cravar os ferros sob o retinir dos martelos, se é verdade que o
dizem — que a calomba cresceu ha cavoucagem das crostas.

Olho essa rocha de perto, antes que a noite caia, € me assombra o0 que
vejo: sdo altos e baixos relevos, de todos os tipos e formas; um
entalhamento barroco, num jogo de luz e sombra; cordilheira de varios
bicos, com seu chorrilho de picos; camelo de muitas corcovas, rebordo de
arrecife, um amontoado de cangas, lombo crespo de cordas, giba de bico
inumano, carne que virou pedra no duro dorso de um negro, cheio de nés
pelas costas.

Nos nés das costas do negro, enxergo imagens e simbolos: narizes,
gueixos, gogoés, bochechas cheias de vento, diversos pomos de Eva,
ventres plenos de dobras, um capuchinho de frade, a fronte de Adamastor,
o olho de Polifemo, o nobre perfil de um anjo, a face de um ancido,
vertentes que ndo levam a nada, despenhadeiros e vales, um beco que ndo
tem saida, a sina de um condenado com a pedra agarrada ao casco, 0
absurdo da vida.

Antes que caia a noite, olho esse negro de perto.

E me domina o espanto, diante do corcovado. Na rocha que o desfigura, na
cacunda que o deixa inchado, na corcova que o sufoca, na calomba que o
amesquinha, no calombo que o desnatura, na corcunda que Ihe da nome,
no corcés que lhe tira a graca, além das imagens e simbolos, esbarro num
fato raro: vejo que carrega, ao vivo, a serra do Mestre Alvaro.**®

%24 AZEVEDO FILHO, 2010, p. 8.
25 NEVES, 2010. Cf. nota 127 deste trabalho.

%6 1d., 1999, p. 63-64.
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4.4 EXOTOPIA, ALTERIDADE E PROLIFERACAO DE VOZES EM O CAPITAO DO
FIM

Onde vocé vé

Onde vocé vé um obstéaculo,

alguém vé o término da viagem

e 0 outro vé uma chance de crescer.

Onde vocé vé um motivo pra se irritar,

Alguém vé a tragédia total

E o outro vé& uma prova para sua paciéncia.

Onde vocé vé a morte,

Alguém vé o fim

E o outro vé o comeco de uma nova etapa...

Onde vocé vé a fortuna,

Alguém vé a riqueza material

E o outro pode encontrar por tras de tudo, a dor e a
miséria total.

Onde vocé vé a teimosia,

Alguém vé a ignorancia,

Um outro compreende as limitacbes do
companheiro, percebendo que cada qual caminha
em seu préprio passo.

E que é inatil querer apressar o passo do outro, a
nao ser que ele deseje isso.

Cada qual vé o que quer, pode ou consegue
enxergar.

“Porque eu sou do tamanho do que vejo.

E nado do tamanho da minha altura.”®*’

O olhar do outro é aquele que vé o0 que ndo vemos, que ouve 0 que Nao ouvimos,
que lé o que ndo lemos, que sente o que ndo sentimos. E, sobretudo, um lugar
exterior, com viséo privilegiada, onde por meio dele, o pensamento do homem se
realiza. Sendo assim, sem seu olhar, ndo existo, pois é o outro que pode dar o
acabamento, situar-me em meu lugar no mundo. Num processo de trocas reciprocas
e mutuamente esclarecedoras, sou eu, também, quem finaliza e da uma viséo
acabada ao outro — como um artista a sua obra. Essa visdo — “pincelada final” —
consiste em dois importantes movimentos: tentar captar o olhar do outro, entender o
gue esse olhar vé e retornar ao meu lugar exterior, com visdo privilegiada, para
sintetizar ou totalizar o que vejo, de acordo com meus valores, perspectivas e

problematicas.

%'Poema de autor desconhecido. Os dois decassilabos finais podem ser atribuidos a PESSOA,

Fernando. Onde vocé vé. Disponivel em: <http:// www.aindamelhor.com/poesia/poesia/poesias 03-
fernando-pessoa.php>. Acesso em: 02 out. 2010.


http://www.aindamelhor.com/poesia/poesia
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A proliferagao de olhares descrita no poema, deixa escapar uma infinidade de vozes

em suas multiplas perspectivas e problematicas individuais e sociais, mostrando-nos

328

0 quanto ndo somos autores das palavras que proferimos. Bakhtin®<®, sobre essa

questao, nos diz que até mesmo a forma pela qual nos expressamos vem imbuida
de contextos, estilos, intencdes distintas, marcada pelo meio e tempo em que
vivemos, pela profissdo, nivel social, idade e tudo mais que nos cerca, provando,
conforme nos mostra Marilia Amorim, pautada na teoria do filésofo russo, que os

acontecimentos marcantes de nossa vida, os que nos definem, ndo nos pertencem:

Os acontecimentos maiores que definem minha existéncia ndo me
pertencem. Porque, para que ganhem sentido de acontecimento, precisam
ser situados em relacdo a um antes e a um depois. E ndo posso estar antes
do meu nascimento nem depois de minha morte. O que faz Bakhtin dizer
que “ninguém ¢é herdi de sua proépria vida’. Somente posso me constituir
como herdi no discurso do outro, na criacdo do outro. O outro que esta de
fora é quem pode dar uma imagem acabada de mim e o acabamento, para
Bakhtin, € uma espécie de dom do artista para seu retratado. O acabamento
aqui ndo tem sentido de aprisionamento, ao contrario, € um ato generoso de
guem da de si. Dar de sua posi¢do, dar aquilo que somente sua posi¢ao
permite ver e entender.?®

Nesse contexto, propde-se analisar o romance O capitdo do fim, com a alusédo ao
capitdo Vasco Fernandes Coutinho que, em funcao de seus feitos heroicos frente a
expansdo portuguesa nos territorios da Asia e da Africa, herdou da coroa lusitana
titulos, propriedades, pensdo (tenca) e a posse da décima primeira capitania
hereditaria no Brasil. Em 23 de maio de 1535, o capitdo-donatario aporta a sua
caravela Gloria nesta capitania, trazendo sessenta pessoas e sonhos, muitos
sonhos, para fundar a vila do Espirito Santo, a que o capitdo chamaria mais tarde de

seu vilao-farto.

Capitdo dos sonhos, este senhor Vasco Fernandes, que via serras de cristal
nas pupilas diltadas. /Aqui me indago: mais do que a propria capitania que
Ihe doara el-rei ndo teria sido a vila de Nossa Senhora da Vitoéria o
verdadeiro vildo-farto do excomungado, cuja fartura s6 ele era capaz de
enxergar no alumbramento do fumo que Ihe toldava a s& consciéncia?
Quando fundou a vila na colina rente ao mar, contida entre a ilha e o
continente, estaria sébrio ou teria a lucidez rarefeita num deliquio estelar? /
A possibilidade do transe é que me leva a crer que a vila, habitavel por arte,
armada em penedia, cercada de A&gua, foi fundada numa crise de
estrelas.**

328

12 Abordei essa tematica no subcapitulo 2.3, conforme a teoria de Bakhtin. BAKHTIN, 1983, p.293.

AMORIM, Marilia. Cronotopo e exotopia. In: BRAIT, Beth (Org). Bakhtin: outros conceitos chave.
Sao Paulo: Contexto, 2006. p. 96-97.
%0 NEVES, 1997, crénica Vildo Farto do Capitdo dos Sonhos, p.105-106.
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No recontar dessa histéria nova ou dessa Nova Histéria®*, “[...] o governador se fez

navegante do imaginério, o corpo em terra, a cabeca no desvario dos sonhos. [...]
trocou a acado pela contemplacéo, a aventura pelo devaneio, inebriado pela alquimia
alucinégena das fumacas”*?. Dessa forma, LGSN apresenta um perfil diferente do
nosso conhecido heréi — ou melhor seria chama-lo anti-her6i? Nesse perfil as
linguagens da narrativa histérica e do romance histérico se entrecruzam na
reapropriacao dos discursos do passado, com um olhar contemporaneo. Esse olhar

é definido pela pesquisadora Hutcheon®**como metaficcéo historiografica.

Conforme j& abordado, o romance, huma perspectiva da ficcao critica, se apropria
de acontecimentos e personagens historicos incorporando historia, ficcdo e teoria.
Assim, o passado nao fica apagado ou lacrado, mas incorporado e modificado,
recebendo uma vida e sentidos novos e diferentes, o oposto do que ocorria no
romance historico tradicional, que se preocupava com conceitos como verdade e
mentira. Esse novo tipo de romance, conforme Hutcheon, procura mostrar que so
existem verdades no plural, ou seja, versbes. Em tal universo cabe ao leitor

selecionar a versdo que mais lhe agrade.

Em suas verdades, no plural, LGSN, proporcionando-nos uma viséao privilegiada —
lugar exterior —, apresenta-nos o capitdo e sua estada nestas terras para além do
visivel, possibilitando-nos enxergar Vasco Fernandes ndo como o herdéi descrito nos
compéndios escolares, mas como um alguém que tem seus sentimentos mais
intimos desnudados: desejos, amores, invejas, traicdes, fraquezas. Sdo esses
sentimentos que movem o homem, no passado ou no presente! Nesse contexto, ndo
poderia ser a Historia — do capitdo ou de outra personagem — entendida ou aceita
apenas nos registros da letra fria, pois € o homem, como realmente €, quem a
constréi. No (re)construir, O capitdo do fim, sob o crivo tridimensional do olhar de

um, de alguém e do outro, desbrava-se, revelando-se:

Derrotado em sua obstinacdo de colonizar a terra, foi bebendo fumo e
afeicoando-se a indoléncia balsédmica das fumacas que o capitdo
sobreviveu a depressédo e ao fracasso, que abrandou as mazelas do corpo e

%1 No sentido de Nova Histéria Cultural, abordado no primeiro capitulo deste trabalho.

%2 NEVES, 2006, p.106.
%3 HUTCHEON, 1991, p.21.
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se safou a ronda dos seus espectro&noturnos, escapando a loucura dos
emigrados e procrastinando a morte.

Se o governador soprava o fumo pelas ventas fora em lufadas livres e
espessas ou desenhando arabescos no ar, ndo conta a lenda, nem registra
a histéria. Ambas, porém, sdo unanimes em declarar que a desdita do
governador foi tamanha, diante da episcopal excomunhao, que de desgosto
se abateu o0 &nimo e muito padeceu sua alma.
Em seu revelar, sob o olhar intratextual do autor — pois que dialoga com seus
préprios textos —, percebe-se que ndo ha dependéncia do passado no sentido de
legitima-lo, mas de questiona-lo, buscando compreendé-lo. A experiéncia que tem
do presente®® |he permite repensar fatos narrados historicamente e sobre eles
elaborar discursos literdrios no intuito de reconstruir a realidade de modo a
correspondé-la com a experiéncia humana. Nessa, varios olhares se entrecruzam e
0 mito histérico cede lugar a um ser humano mortal, dotado de sonhos, culpas,
temores e anseios que, possibilitado pelo olhar do outro, desbravara a si mesmo.
Essa descoberta, em que |he pesam infinitas culpas, vem acompanhada por

diversas vozes e discursos.

Nos discursos, o capitdo ouvira o ecoar dos valores morais do século XVI, quando
os verbos a serem conjugados eram NAO PECAR para se SALVAR, e das
mudancas culturais préprias de seu tempo de homem moderno — as grandes
navegacoes, Reforma e Contra-reforma, o pensamento renascentista e a formacao
de uma classe burguesa que ansiava por conguistas e ouro, acalentada pelo
esplendor do Eldorado. Assim, acompanhado desses olhares, vozes e didlogos, e
tendo como propésito desbravar o Mundo Novo®*’, o capitdo desembarca:

Ali, sob a algazarra dos macacos e das araras, 0 capitdo algcou a espada em
direcdo ao sol para finca-la, em golpe pioneiro, na areia da praia coberta de
sargacos. / “Por ser domingo de Petencostes, ha de este lugar se chamar
Espirito Santo”, consagrou. / Em seguida, com altivez de quem diante de
Deus e dos homens, continuava a realizar um ato solene a luz bonissima do
domingo de maio, desenlagou o calcéo e mijou na terra./ Naguele momento

%% NEVES, 2006, p.40.

%% Abordei nessa citacdo e na imediatamente anterior o didlogo entre dois textos de LGSN: o
primeiro, o romance O capitdo do fim. NEVES, 2006, p.40. E o segundo, a crdnica Vildo Farto do
Capitdo dos Sonhos. NEVES, 1997, p.103-104

%% Cf. nota 7 deste trabalho.

%7 Tencionei mostrar que o desbravar desse “Mundo Novo” tem um olhar tridimensional: o mundo
particular do capitdo (o desbravar de seu mundo interior, ap0s contato com as pessoas e realidades
proprias dessas terras), as novas terras de um continente ainda desconhecido pelos europeus e, por
gue ndo, num jogo de palavras, invertendo a questédo, 0 nosso novo mundo (interior), apos as muitas
licbes que apreende-se no contato com o capitéo.
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o vento borrifou-lhe as botas com respingos da urina. / “Senhor, com o
respeito que vos devo, este mijo doidivanas nao sera sinal de mau
pressagio, pois la ndo diz o ditado, dias de maio, véspera de amargura, inda
ndo é manh3, e ja & noite escura” — indagou o cristdo-novo Lorenco de Pina
[...]./ “Batei na boca, marrano pregoeiro da desgraca. Este € maio, o maio é
este, este € o maio que floresce, como ouvi dizer nas farsas” — respondeu
Vasco Fernandes, rindo lusitanamente da observacéo do criado, enquanto o
mau augurio escorria pelo couro das botas.
Na literatura de LGSN nada passa incolume ao crivo de seu olhar. Um bom exemplo
€ 0 riso picaresco com que tempera o episédio acima descrito: o capitdo ria
‘enquanto o mau augurio escorria pelo couro das botas”. Cheio de sonhos em seu
desembarque rumo ao novo, um desconhecido que cheirava e reluzia a ouro. O
capitdo ndo queria ecos contrarios, apesar do feixe de vozes sociais que se
entrecruzavam e se digladiavam na grande arena construida por suas palavras e por

suas acgdes, ansiava por conquistas e grandezas historicas!

Compreender o universo em que viveram personagens idolatrados pela Historia —
verdadeiros herdis —, a partir de visitas a museus e leituras de diarios pessoais, sdo
experiéncias que a particularidade do discurso estético possibilita, porém também
dizem algo da natureza deste e da relacdo com o outro que ele estabelece. Na
Literatura, a experiéncia da leitura de um romance nos pde diante da possibilidade
de viver a vida dos personagens e de nos colocarmos, por um processo de
identificacdo e de catarse, no lugar do outro, sofrer e vibrar com suas acodes
narradas. Por meio desse processo, ndés vemos o mundo sob uma perspectiva que
nao é nossa e por isso mesmo nos enriquece a prépria visdo de mundo. Nesse
verdadeiro aprendizado do olhar, que pode ser de um, de alguém ou do outro, LGSN

descreve o0 “seu” capitdo:

O Vasco Fernandes de O capitdo do fim € sim um personagem enfermo,
degradado e viciado. Mas nem por isso, destituido de grandeza histérica,
shakespereana. No romance, na viagem que sua alma transcende ao Juizo
Final, vai o donatario em busca de sua redencao. Um ser (!) falivel, mas
herdico no sentido de ter topado desafios que foram quase sobre-humanos.
O romance €&, em parte, a desconstrucdo desse heréi dos nossos primoérdios
coloniais, mas também a reconstrucdo de um Vasco Fernandes que se
assumiu pecador e degradado, e que tendo o conhecimento dessa verdade,
temia o destino que lhe estivesse reservado, em termos de salvacdo. Nos
grandes romances do escritor catélico Graham Greene, a crenga na
possibilidade de salvagdo dos pecados consumados situa-se no ténue limite
em que atua a misericordia divina, entre a salvacédo redentora ou danacao

%8 NEVES, 2006, p.19-20
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irremediavel da alma, posta em julgamento. Penso que o capitulo final de O

capitdo do fim suscita essa questéo.
Na condicdo de outro em relacdo ao capitdo Vasco, possibilitada pelo olhar de
LGSN, reformulo meus conceitos ante o “herdi”’ lusitano e de alguma forma, ao
reformula-los, modifico-me, posto que para essa reflexdo parto da minha experiéncia
de identificacdo, catarse, sofrimento e vibracdo, ante o desenrolar dos
acontecimentos que acompanhei na trajetéria do capitdo. Literatura pode provocar
esse efeito: um aprender com a experiéncia incitada pela leitura. Aprender a SER!
Esse aprendizado da diversidade engloba, principalmente, conhecer a cultura e a
visdo do outro a partir de nossa perspectiva, ndo nos apagando no que somos, mas

transformando nossa relagcdo com o mundo, com nés mesmos e com 0 outro.

O movimento proporcionado pelo discurso estético — leitura da obra —, em se
tratando da perspectiva tridimensional ora apresentada, € caracterizado por
Bakhtin®*° como exotopia. Ela diz respeito ao processo envolvido na criagdo estética
ou na pesquisa cientifica na area de ciéncias humanas, segundo o qual procuro me
colocar no lugar do outro, compreender como a partir de sua visao, que € Unica, ele
se coloca em relacdo ao mundo para, depois, retornar a minha posicéo, acrescida
da experiéncia dele, mas acrescentando a este o que ele néo vé, pois é como o vejo

ao fim do percurso que lhe da uma visao a qual ele de si ndo tem.

Séao questbes muito fortes e envolventes que permeiam a exotopia. Igualmente forte
e reflexiva é a leitura do CF. Conhecer uma personagem por meio de um discurso
estabelecido pela Histdria tem uma conotacdo. Ir além do conhecer, tirar-lhe a
roupagem, a mascara, enxergando-a como realmente é e colocando-se em seu
lugar é algo mais profundo. Nessa obra, temos indubitavelmente essa possibilidade,
uma vez que apds conhecermos a trajetéria desse capitdo e principalmente os seus
pecados capitais — vaidade, inveja, ira, preguica, avareza, gula, luxdria —, somos nés

|341

qgue lhe faremos o julgamento final®*", apoiados certamente pelo olhar de LGSN, que

revela o sofrimento multiplo desse capitdo ao fim de seus dias:

339
340

Cf. nota 212 deste trabalho.

BAKHTIN, M. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método socioldgico
na ciéncia da linguagem. 9. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2002.

1 Na obra CF, o autor nos possibilita, ao final, julgar o capitdo. Fica a critério do leitor condena-lo ou
absolvé-lo de seus pecados. Na tradicdo cristd, os pecados sdo diretamente opostos as Sete
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Esse sofrimento multiplo, que amargurava o capitdo no fim da sua vida,
agravando-lhe a soliddo de oprimido, convertia-se nos pesadelos
devastadores em que veio colher a morte, tendo expirado tdo cansado das
dores fisicas e das culpas da alma que esta levou trés dias para deixar o
corpo, se nao foi o préprio corpo que a abandonou de vez. **
O capitdo, por esse olhar, € um homem corroido pela culpa. Erly Vieira Jr.,
entrevistando LGSN acerca dessa personagem, lanca o olhar do outro e diz ao autor
que ele “desconstréi a aura em torno do capitdo, tornando-o tudo, exceto
intocavel”*3. Alimentada por essa observacéo, lanco meu préprio olhar e percebo o
potencial de acessibilidade ao capitdo proporcionado pelo literato. Nesses muitos
olhares, fica clara uma intencdo: ampliar o campo de visdo, enxergar o que s6 eu
posso ver do meu lugar. No caso da personagem histérica abordada pelo literato
capixaba h& que se fazer uma importante consideracdo para que o olhar néo fique
enviesado — o duplo historico: no sentido ligado a Histéria e no sentido de participes

da historia que LGSN criou. Nesse aspecto, apreciemos suas palavras:

Eu também me compadeco dos meus personagens histéricos (do duplo
sentido de histérico ligado & Histdria, e histérico como participes da minha
histéria). Vasco Coutinho, em O capitdo do fim, talvez seja 0 meu melhor
exemplo. O destino do personagem histérico (ser existente) que se
consumou no passado histérico, jA fechado e lacrado, pode ser
redimensionado na méo do ficcionista como uma amplitude que foge ao
controle do fato dado como encerrado. Acho muito interessante e
provocativo lidar com essa possibilidade criativa. ***
Com essa amplitude de possibilidades criativas proporcionada pelo ficcionista, o fato
jamais se dard por encerrado, posto que o tempo passa a ser um de seus maiores
colaboradores. Como elemento exotépico em CF, o tempo confere ao olhar (do
autor, do capitdo e do nosso), exotopia em relacédo ao passado, pois esta embebido
da experiéncia que s6 ele é capaz de permitir. E o tempo que faz com que eu n&o
coincida mais comigo mesmo no passado. Hoje sou outro em relagéo ao que eu era.
Entdo, o capitdo Vasco, como participe de uma historia criada, se percebe ao fim de
sua vida modificado. Nos, ao lermos sua histéria, também fazemos reflexdes e, com

elas, modificamo-nos.

Virtudes, que pregam o exato oposto dos Sete Pecados Capitais, inclusive servindo como salvacéo
aos pecadores.

%2 NEVES, 20086, p. 87.

%3 Cf. nota 238 deste trabalho.

4 Cf. nota 212 deste trabalho.
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Desde a primeira leitura que fiz da obra, certamente motivada pela proliferacéo de
vozes presentes, sempre tenho as mesmas visdes quanto ao desfecho final do
capitdo. Tais visGes, encorajadas pelo discurso intertextual e polifénico de LGSN,
me remetem ao Antigo Egito, onde se acreditava que a alma ganhava vida — pelas

345

entidades do ba e ka® —, para ser conduzida ao julgamento — momento da

pesagem do coracao, no tribunal de Osiris.

Conforme ja argumentei anteriormente, um texto é voz que dialoga com outros
textos, sendo também eco de vozes de seu tempo, da histéria de um grupo social,
de seus valores, preconceitos, medos e esperancas. Sendo assim, explicitarei na
obra o trecho que provoca em mim tal visdo, ou melhor, sensacdo. Um turbilhdo de
sentimentos afloram pois, colocando-me no lugar do capitdo, sinto seus medos e

anseios:

Somente no terceiro dia, depois de sepultado o capitdo, a alma abandonou
seu corpo. [...]. / ‘Minhas razdes sdo os meus sendes’, sacou em sua defesa
o argumento discutivel, na esperan¢ca de poder escapar ao Inferno que
temia, apelando para uma frase que definisse, ao mesmo tempo, a
extensdo de sua culpa e um pedido de cleméncia. [...]. O capitdo
compreendeu que a hora da verdade havia chegado, que toda a sua vida
tinha sido encaminhada para aquele climax, que o embate com o0s
paquidermes espadachins do Oriente ou o jorro do olhar malévolo que
espraiou sobre a prosperidade de S&do Tomé [...] o fiel da balanca que
reverberava a sua frente como espada e fogo.**®

Oportunizada pela liberdade criativa do literato capixaba, que remete sua
personagem a uma nova feicdo de mito, tomo de empréstimo as palavras de Julia
Kristeva®*’ — no sentido de que o processo de leitura realiza-se como ato de colher,
de tomar, de reconhecer tragcos, onde ler passa a ser uma participacado agressiva,
ativa, de apropriacdo — para dizer que um livro remete a outros livros, aos quais,
num procedimento de somatdria, permite uma nova forma de ser ao elaborar sua

propria significacao.

%5 Antes da pesagem das almas — julgamento —, ocorria a mumificacdo. Para os antigos egipcios, um

ritual sagrado, pois o corpo era constituido de diversas partes: o ba (alma), o ka ( forca vital) e o akh,
(forca divina inspiradora da vida). Para alcancar a vida depois da morte, o ka necessitava de um
suporte material, que habitualmente era o corpo (khet) do morto. Este devia manter-se incorrupto, o
gue se conseguia com a técnica da mumificagcao. Realizados os rituais sagrados, 0 morto iniciava um
longo percurso pelo Além-Tumulo.

%5 NEVES, 2006, p. 7-90 passim.

7" KRISTEVA, 1974, p.120-121.
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Nessas infinitas leituras intertextuais de significacdes muito préprias, em que o0 cédo
que o capitdo vé, ndo é “[...] inicialmente o cdo que o capitdo esperava ver’,
revelam-se muitas imagens, tanto para o autor quanto para o receptor. LGSN extrai
do proprio brasdo do capitdo Vasco a figura de um misto de cao e leopardo, “[...] a
principio mais leopardo do que cdo para em seguida, definir-se em céo que, todavia,
nao era totalmente cdo mais uma cabeca de céo de pelos vermelhos em corpo que
ja ndo era de leopardo mais de homem [...]", para conduzi-lo ao local do julgamento.
Nesse trajeto, o literato nos proporciona compreender, a partir de sua visao — que é

Unica —, os conflitos do capitdo consigo mesmo e com o que lhe é mais caro.

Como receptora da obra, numa participacdo ativa e de apropriacdo, extraio outras
imagens acerca da complexa descricdo do condutor da alma de nosso anti-heréi.
Nessas imagens, vejo a ceriménia da psicostasia 3*¥, em que Anubis®*,
representado por um chacal ou por um cdo deitado, ou ainda pela figura de um
homem com cabeca de chacal ou de cédo, € um dos responsaveis pelo julgamento

dos mortos no além-timulo, onde o coracédo, sede da consciéncia, seria pesado.

Enquanto o morto faz sua declaracdo, Anubis ajoelha-se junto a uma grande
balanca colocada no meio do saldo e ajusta o fiel com uma das maos, ao mesmo
tempo em que segura o prato direito com a outra. O coracdo do finado € colocado
num dos pratos e, no outro, uma pena, simbolo de Maat, a deusa da verdade — a
verdade era o contrapeso com o qual se pesava o coragcdo do morto durante o
julgamento. O coracdo humano era considerado pelos egipcios a sede da
consciéncia. Perceba essa intertextualidade a que me refiro ora como visao, ora

como apropriacdo, apreciando o texto de LGSN:

Enguanto se deslocava em dire¢do a balanga com o fiel de ouro e pratos de
cristal, observou que o fantasma de cara de cdo havia perdido o ar de
cicerone e apresentava focos incandescentes no lugar dos olhos, além de
exibir, ao longo do corpo, os pélos ericados em pontas de gelo. [...]. Nesta

% A ceriménia da psicostasia é o julgamento final no Egito Antigo. Realizava-se na sala das Duas

Verdades, onde em uma extremidade encontrava-se Osiris, sentado no trono e acompanhado por
outros deuses e 42 juizes. No centro colocava-se a balanca em que se pesava o coracao.

%9 Antbis — Anupu em egipcio, "o que conta os coragdes", era o guardido das necrépoles e Deus da
mumificacdo levava o morto perante Osiris, soberano do reino dos mortos, o qual, juntamente com
outros deuses, realizava a chamada psicostasia, em que o coracdo do defunto era pesado. Se as
mas acdes fossem mais pesadas que uma pena, o morto iria para o inferno egipcio. Se passasse
satisfatoriamente por essa prova, podia percorrer o mundo subterraneo, cheio de perigos, até o
paraiso.
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expectativa, aguardou que a calma opressiva em que estava mergulhado
fosse estilhacada pelo som das trombetas do juizo. Mas o que |lhe apareceu
pela frente, semelhante a um coro de tragédia grega, foi o Tribunal da
Consciéncia e das Culpas. **°

351 352

Figura 6 — Anubis, deus egipcio dos moribundos / Figura 7 — Brasdo de Vasco Fernandes Coutinho
Fonte: Anubis — Disponivel em: <http://veidan.multiply.com/photos/album/27/ANUBIS_CHACAL> Acesso em: 10.set.10.

Fonte: Brasdo — Disponivel em: <http://www.vilacapixaba.com/artigos/Artigo%20Vila%20Velha%2016.htm> Acesso em: 10
set.10.

Apesar de toda a alegoria contida nessa histdria mitoldgica, e também na ficcdo de
LGSN, podemos extrair delas uma importante reflexdo: com a capacidade que nos é
proporcionada de enxergar o outro de fora, de uma posicdo em que eu nunca me
verei, isso me permitira uma apreensédo peculiar de mim. Com ela irei para além do
gue vejo. Com esse excedente de visdo posso, ainda que inconsciente, assumir
essa visdo outra. O outro, por assim o0 ser e ndo eu, pode estar fora de mim e ver

mais em mim, e sé por isso pode haver alteridade®.

%09 NEVES, 2006, p.89-90.

%L A figura do deus egipcio Anlbis, com cara de cdo, que conduzia as almas para pesagem nho
Tribunal de Osiris.

%2 A figura do “céo-leopardo”, no bras&o de Vasco Fernandes Coutinho, que o conduziu — segundo a
viséo ficcional de LGSN — ao Tribunal das Culpas.

%3 A alteridade é geralmente descrita como o olhar do outro. Esse olhar tem que ser diferente, sendo
seria 0 mesmo e nao haveria alteridade, posto que seria 0 meu olhar. Na relacdo alteritaria, os
fendmenos holisticos da complementariedade e da interdependéncia estdo sempre presentes no
modo de pensar, de sentir e de agir, em que as experiéncias particulares sdo preservadas e
consideradas sem que haja a preocupacdo com a sobreposi¢éo, a assimilacédo ou a sua destruicao.
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A palavra alteridade possui esse significado se colocar no lugar do outro na relagéo
interpessoal com consideracdo, valorizacdo, identificacdo e dialogo. A prética da
alteridade conduz da diferenca a soma nas relagdes. Por isso a importancia do
outro, que vé mais do eu tinha visto, e isso pode me fazer mudar a medida que
descubro coisas novas sobre mim. Essas podem me transformar, deixar meu
coracdo mais leve, que como uma pluma, equilibrard a balanca quando eu for

conduzido ao Tribunal das Culpas de que todos somos vitimas.

Ndo posso afirmar que o navegante do imaginario queira nos deixar essa ou
qualguer outra mensagem com a histéria de seu capitdo. No entanto, posso
assegurar que o passado redimensionado pela méo do ficcionista, impedindo que
discursos e posices sejam lacrados, nos oportuniza confrontar com nGés mesmos,

ver mais em nés mesmos, compreender muitas coisas, como aconteceu ao capitao:

[...] a repentina mudanca por que passara o mastim de estimac&o que lhe
servira de brasdo e de bandeira e que fizera seu guia e guardido nos mares
da morte adquiria um significado especial ao mudar o cdo de natureza e se
postar, ao lado da balanca de prata, com um verdugo de olhos em brasa e
corpo crispado de cerdas de gelo. Mas faltava a Vasco Fernandes a
clarividéncia dos sébios e a intuicdo dos adivinhos para interpretar o exato
sentido dessa metamorfose brusca. [...] o capitdo estava prestes a ser
confrontado consigo mesmo, que 0s insondaveis negrumes do seu mais
profundo intimo e as grandezas e misérias que fora capaz em sua
existéncia viriam a tona no prato de cristal, que tinha por contrapeso a
pluma de seda e, por sentinela, o cdo transfigurado. ***

Parece até que a mitologia egipcia adquire conotacBes fisicas em o CF. O
Julgamento de Osiris e o Tribunal das Culpas, indicadores do tempo transcorrido, da
vida escoada, verdadeiros marcadores exotépicos, fazem-me perceber o verdadeiro
sentido de mudanca interior. Com ela, passamos a ter maior consciéncia de nos
mesmos, como 0 capitdo, que ao morrer percebe-se integralmente, resultado do

contato com o olhar e a palavra do outro e o distanciamento temporal. Nesse

processo de se reencontrar, muitas vezes sensacoes inusitadas:

O choro que chorou sua alma a caminho do juizo foi o choro de quem viu
seu sonho de grandeza desmanchar-se em iluséo e de quem viu a vida, que
pbs a servico desse sonho, submergir em naufragio. Nao chorou o Capitao
pelo que fez na vida; chorou pelo que deixou de fazer. 355

%4 NEVES, 2006, p.90.
5 |bid., p.117.
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Figura 8 — pintura sobre papiro: Psicostasia. Livro dos Mortos de Ani, C.1275 a.C.
Fonte: Disponivel em: <http://www.arqueologyc.hpg.ig.com.br/tribunal.htm> Acesso em: 29 jun.10.

Com a percepcao do capitdo, que de certa forma é também a minha, outra imagem

me vem: a do anti-heréi Sisifo>®’

, voltando-se lentamente para observar a pedra que
carrega com tanto esfor¢co, palmo a palmo, rolando caprichosamente montanha
abaixo. Nesse tempo de morte eterna, a pobre alma, e sé ela — do lugar que ocupa,
do tempo que habita —, conseguira ver o mundo como vé. Sua visdo certamente sera
uma contribuicdo no dialogo que possivelmente mantera com aqueles que encontrar
pelo caminho. Tanto o capitdo como Sisifo, ao empurrarem suas “pedras”,
perderam-se ou erraram o caminho, porém nada nem os deuses (sejam eles gregos,
egipcios, cristdos ou medos interiores) podem lhes tirar a possibilidade de terem
encontrado novas trilhas e visto “novos mundos”. Definitivamente, Sisifo, o capitdo e

nos, leitores do romance, ndo seremos mais 0S mesmos.

36 Imagem comumente encontrada nos livros sobre Histéria da Civilizacdo Egipcia, representa a

cerimbnia da psicostasia. Nessa pintura sobre papiro, Anubis pesa o cora¢do do morto, enquanto o
deus Tot anota o resultado da pesagem. Se o coracao pesasse mais do que uma pena de avestruz, o
defunto, em vida, teria sido mau e, portanto, deveria ser devorado pelo monstro com cabeca de
crocodilo, que espera junto da balanca. Se, pelo contrario, fosse bom, viveria para sempre e poderia
regressar ao corpo. O defunto em qualquer das hipéteses seria levado a presenca de Osiris para
ouvir a decisao final.

%7 gisifo, personagem da mitologia grega, € considerado o mais astuto dos mortais. Tendo desafiado
os deuses, sofreu uma punigcéo: por toda a eternidade teria que empurrar uma pedra montanha acima
até o topo. A pedra entdo rolaria e ele novamente teria que recomecar sua interminavel tarefa.
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N&o creio poder haver nesta discussdo consideragéo final, porém, apropriando-me
das palavras de Luiz Guilherme Santos Neves, relato que por ora baixei as ancoras
dessa viagem. Uma viagem longa de deliciosos sabores e muitos aprendizados. No
caminho calmarias e tormentas. Alimento, porém, nunca me faltou, posto que do

campo vasto sempre se obteve um verdadeiro “vildo farto”.

Uma sensacédo estranha me percorre ao escrever tais consideragcdes. Por instantes
rememoro a viagem e, como num grande teldo, percorro as imagens desses dois
anos de pesquisa. Seguro o “fio de Ariadne” e por vezes penso estar perdida no
labirinto, travando batalhas nos mais diversos portos onde aporto. Percorro estradas
compridas, a duras pedras, com paralelepipedos grandes, médios e menorinhos.
Encontro, no caminho, uma cadeira e uma mesa de proporcfes dantescas,
querendo muito alcanca-las, sinto-me menorinho. Entdo, desafiada, resolvo passar
por debaixo, j& que o contrario é quase impossivel. Na ousadia, sensacdes

extraordinarias!

Inebriada, busco mais, peco ajuda a Macunaima, Firmiano, Anubis e Gilgamesh.
Ndo me esqueco também do “menino”, que nem chegou ir a guerra, mas que, como
eu, sente calafrios e tremores ante o porvir. Ah, quem diria! E possivel fazer Histéria
sem her6i; é possivel, é belo, é poético ouvir outras vozes e versées. E urgente que
se abram novas caixas de Pandora e que os segredos dos passados, enterrados,

lacrados, sejam literariamente (re)contados.

A perspectiva dessa viagem € evidenciar esse (re)contar. A busca de temas
histéricos para serem transformados em matéria de literatura é, na atualidade, uma
tendéncia universal, porém o que Luiz Guilherme Santos Neves faz € muito mais
que isso: ele retoma do passado o que ficou lacrado e esquecido, relegado ao
segundo plano. Com esse tesouro em maos, nao se preocupa em focalizar o ilustre,

o herdi, mas o povo simples e sua histéria cotidiana.

De posse dessa Nova Historia, busca conhecer também a historia das ideias, néo
para historiar sobre o jA pensado, mas para se arriscar a pensar tal como ja se
pensou outrora, prestando atencdo ao tempo dentro do tempo. Com sua pena a

(re)visitar o passado, um elemento € fundamental — o respeito —, afinal, como nos
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diz o proprio Luiz Guilherme Santos Neves, s6 podemos “brincar” com quem
conhecemos e temos muita intimidade. Respeitando as diferencas abolidas pelo
surrado discurso dos vencedores e acrescentando-lhe o contraditorio, proferido
pelos vencidos, as obras corpus desta pesquisa, junto a outros mitos e anti-heroéis
qgue lhes acresc¢o ao longo de nossa viagem, vao paulatinamente respondendo aos

questionamentos formulados na pesquisa.

O texto literario como documento da Histéria ou a Historia como contexto que atribui
sentido ao texto literario? Esse foi o questionamento apresentado. No desenrolar do
trabalho, pauto a importancia cada vez maior da unido livre, sem amarras
conceituais de Clio e Caliope. Etimologicamente, mostro que essas ciéncias irmas
se confundem: ambas sao narracao de fatos da vida dos povos, dos individuos e da
sociedade. Com origem na oralidade, as musas provam que n&o podem viver
separadas, visto que nos fornecem o elemento primordial dessa discusséao: o texto.

Conforme Pesavento®?®

, €ssa aproximacao entre as irmas é benéfica, ja que uma
nao se confunde com a outra. Ambas correspondem a narrativas explicativas do
real, que se renovam no tempo e no espaco, principalmente, por serem dotadas de
um traco de permanéncia ancestral — o expressar-se do homem por meio da

linguagem.

Nesse aspecto, ambas tém papel relevante. Mesmo que o ficcional viole pela
amplitude do imaginério, Clio necessita dessa sensacao para que sua narrativa seja
viva, pulsante. Proporcionar sentidos novos e diferentes a vida humana é o grande
mérito dessa unido. Luiz Guilherme Santos Neves sabe, com maestria, traduzir e
aproveitar ao maximo os beneficios dessa aproximacao. Tais beneficios traduzem-

se em textos inebriantes e inusitados.

Ao retomar o manuscrito do presidente Machado de Oliveira — historia lacrada,
passado encerrado —, o autor viola o lacre, liberta uma multiddo de anbénimos e
usando de artificios linguisticos e artefatos literarios constr6i uma nau que consegue

produzir um cenario vivo e reflexivo, pela voz do narrador — um dos anénimos —

%8 PESAVENTO, 2010, s.p.
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contestando e criticando, a0 mesmo tempo em que chama o leitor a cumplicidade.
Cumplices receptores, nos, leitores, ndo seremos mais 0S mMesmos, pois
transgrediremos os limites da convencdo, expondo a analise da relacdo entre
linguagem literaria e texto histérico oficial, a nu. Esta literatura desnuda uma Nova
Historia que se revelarq, com diferencas marcantes e significativas, com que
passaremos a (re)contad-la com muito mais veracidade por meio da expressado

literaria.

Com Denunciacbes de Pernambuco, outro documento oficial, Luiz Guilherme
também abre nova caixa de segredos e deixa fluir vozes antes silenciadas. Abala o
pedestal de instituicbes consagradas e, no crepitar das chamas — de uma missa,
possibilita pensamentos e vozes que, mesmo congeladas pelo medo, revelam todas
as suas indignacdes contra o poder e a opressado dos que teimaram em ser donos

da verdade em todos os tempos.

Com o episédio da Insurreicdo do Queimado na Serra, convoca 0S negros a
construcdo de um templo, que se traduzira também em suas forcas. Mostra nesse
episédio o poder da palavra que fala e que cala. Novamente rompe o lacre e, com a
liberdade imaginativa, aproxima-nos deliciosamente dos grandes atores do drama.
Muito mais que conhecé-los, somos também seus companheiros na empreitada. A
Historia € tdo viva que recorremos a inumeros relatos da histérica Babel para tentar

desvendar o mistério da lingua nédo entendida.

A caixa também se abre para Vasco Fernandes Coutinho. Com O capitdo do fim,
Luiz Guilherme Santos Neves proporciona-nos uma viagem ao redor de nos
mesmos. Tendo o tempo como elemento exotopico, acompanhamos o Capitdo em
sua viagem rumo ao Juizo que, de final, nada teve, posto que por meio dele
reflexdes importantes tomam a cena. Caliope, mais uma vez de maos dadas a Clio,

evita que a discussao seja encerrada.

Pelos muitos caminhos que Clio e Caliope ainda terdo que percorrer, percebo que a
via do discurso é sempre seu ponto de encontro, local onde as possibilidades do
conhecimento humano sdo tantas que uma nao permanecera nunca a sombra da

outra. Nesse sentido, o Romance Historico Contemporaneo, livre do rigor e da



179

objetividade cientifica, toca-as e aproxima-as, exalando a “verdade” pretendida por
Clio, ndo com as roupagens convencionais, pois vem dissimulada, encoberta e
disfarcada sob o véu de um pré-texto em que se dobra o grande texto do visto e do
nao visto, nas mais variadas formas, quer seja na oralidade, na escrita, na imagem,

na poesia ou na masica, tudo sob a pena de Caliope a espreita.

Assim, numa tessitura ndo muito convencional, apoiada na liberdade imaginativa
gue me permitem as musas, dei luz ao texto desta pesquisa. Nele, apresento muitas
imagens de carater personalissimo, que traduzem sempre o texto de Luiz Guilherme
Santos Neves naquilo e onde ele mais me toca: nos paralelepipedos me vejo
menorinho, na cadeira e na mesa gigantescas, hovamente me sinto menorinho —
entendendo que a expressdo do silenciado, do andénimo e sua grandeza no

expressar-se sdo o coroamento das expressoes de alteridade.

Por isso, falo por meio das Condenadas a fogueira de Bessonov Nicolay, grito a dor
e a indignacdo por Chico Prego — na forca e Maria Capa-Homem — do potro a
fogueira. E com a representacdo da Torre de Babel de Brueghel ao lado das ruinas
da igreja de Sao José no Queimado, motivo de tanta dor e sofrimento, repenso
outros grandes monumentos da Histéria e das muitas histérias que se encontram
encerradas em suas pedras, tijolos, adornos... Quantos Elisiarios, Chicos, Jodes,
Marias, Joaninhas, Marcelinos ndo passaram por ali e anseiam que suas histérias

tenham o lacre rompido!

Chego entdo ao Juizo, o que nada teve de final. Enxergo no céo-leopardo de Vasco
0 cao-chacal Anubis. Entendendo o valor do autoconhecimento, proponho também a
imagem do Tribunal das Culpas, onde o coracdo deve ser leve para se alcancar a
plenitude. Omito, porém, o rolar da pedra de Sisifo, porque, propositalmente, deixo
gue esta imagem do capitdo converse com o lendario personagem do absurdo sobre
seus destinos aparentemente desastrosos e torne-se alimento para uma nova

conversa.
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ANEXO A

VILAO FARTO DO CAPITAO DOS SONHOS®**®

Em s& consciéncia a vila ndo poderia ter sido fundada onde foi, espremida entre o
mar e a montanha. Em s& consciéncia houve até quem dissesse que ela, armada

em penedia e cercada de agua, tornou-se habitavel por arte.

De minha parte prefiro crer que a vila, com seu pelourinho e suas insignias, nasceu

das estrelas de uma consciéncia insana.

Quando fundou a vila de Nossa Senhora da Vitdria, no morro, a margem do braco
contido do mar, o governador ainda n&o tinha sido excomungado do bispo. Ainda
nao lhe tinha caido como um cutelo a condenacéo terrivel devido ao habito de beber

fumo.

Mas ndo se pode garantir que ja entdo o governador ndo desse la as suas
puxadinhas, tragando a fumaca morna das ervas pela goela avida e expelindo-a

pelas ventas fora, & maneira indigena.

Que erva essa, daninha e maldita, que arrancou o esconjuro do bispo, ndo ousou
dizer-lhe o nome. Mas era erva para deixar o governador enroscado num odor forte
e vivo tresandando a mato queimado como se as dilatadas pupilas contemplassem

um novo eldorado explodindo em diamantes dentro do cranio.

Para o bispo a nuvem tresandante cheirava a enxofre e tinha parte com o demo.

Para o governador, o fumo sorvido em goladas tornara-se a propria razao de viver.

Excomungado foi.

Se o governador soprava o fumo pelas ventas fora em lufadas livres e espessas ou

desenhando arabescos no ar, ndo conta a lenda, nem registra a historia. Ambas,

%9 NEVES, 1997, p.102-106.
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porém, sdo unanimes em declarar que a desdita do governador foi tamanha, diante
da episcopal excomunh&o, que se desgosto se Ilhe abateu o &nimo e muito padeceu

sua alma.

Dizem até que de corpo e fei¢cdo envelheceu a olhos vistos, fosse pela excomunhéo,
fosse pela proibicdo que de acréscimo sapecou-lhe o prelado, tolhendo-se de se
apresentar, na Bahia, em cadeia de espaldar, privilégio supremo de autoridades

coloniais.

Mas ja que excomungado estava — irremediavelmente perdido para o céu,
irremediavelmente reservado para o inferno — mais fortemente tragou e baforou

ventas afora. Navegar era preciso.

E o fundador da vila de Nossa Senhora da Vitéria foi um navegador contumaz. Tanto
gue acabou adestrado em duas diferentes formas de marinharia: uma, a navegacao
dos verdes mares da costa basilica, litoral acima, litoral abaixo, ao sopro dos ventos
alisios, na alternancia dos paralelos ao norte do Espirito Santo; outra, a navegacao
nos mares dourados da mente sob a calica efusdo da erva em brasa, nos embalos

do fumo.

A primeira forma aprendeu-a mancebo, soldado a servico do rei de Portugal, nos
mares lusitanos e antilusitanos. A segunda veio aprendé-la, veterano guerreiro, com

os indios do Brasil. Tendo contra eles levantado a incandescéncia dos delirios.

A primeira forma de navegacdo era maritima e liquida. Nela o governador se fez
nauta de oceanos desdobrados e anchos. A segunda era onirica e vaporosa. Nela o
governador se fez navegante do imaginario, o corpo em terra, a cabeca no desvario
dos sonhos. Nauta dos oceanos mostrou-se um homem de acgao, fazendo da
aventura seu roteiro de vida. Navegante do imaginario trocou a acdo pela
contemplacédo, a aventura pelo devaneio, inebriado pela alquimia alucindogena das

fumacas.
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Na primeira forma de marinhar usava o astrolabio para fixar a certeza dos rumos; na
segunda flutuava na via lactea das alucina¢des. Capitdo dos sonhos, este senhor

Vasco Fernandes, que via serras de cristal nas pupilas dilatadas.

Aqui me indago: mais do que a propria capitania que lhe doara el-rei ndo teria sido a
vila de Nossa Senhora da Vitoria o verdadeiro vildo-farto do excomungado, cuja
fartura so ele era capaz de enxergar no alumbramento do fumo que |he toldava a sa
consciéncia? Quando fundou a vila na colina rente ao mar, contida entre a ilha e o

continente, estaria sobrio ou teria a lucidez rarefeita num deliquio estelar?

A possibilidade do transe é que me leva a crer que a vida, habitavel por arte, armada

em penedia, cercada de agua, foi fundada numa crise de estrelas.
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ANEXO B

A DURAS PEDRAS3%0

Naquele tempo as ruas de Vitéria eram calcadas a paralelepipedos. O
paralelepipedo, como todos sabem, & um bloco de pedra em forma de
paralelepipedo embora nem todos os blocos tivessem exatamente esta forma. Havia
os grandes, os médios (que eram maioria) e alguns menores — € bom dizer
menorinhos — que mais semelhavam cubos. Estes, quando assentados nas ruas, de
tdo menores, destoavam dos demais, chamando a aten¢gdo como os filhos cagulas

das pedreiras, postos no chao entre seus irmaos, de tamanho maior.

Naquele tempo tiravam-se os paralelepipedos manualmente das pedreiras; ou
melhor, das lascas das pedreiras, que as dinamites abriam em lajes. Primeiro, 0
cavouqueiro fazia uma fiada de furinhos na encosta da pedreira, a martelo e ponteira
de ferro. Vez por outra, com uma canequinha de latdo, atirava dentro do furo, que
estava preparando, um pouco d’agua para refresca-lo. Ao contato com a agua a
pedra chiava como bicho ferido. Depois, com os dedos destros e muito jeito,
introduzia as bananas de dinamite nos buracos, quando ndo pocava a pedra
fogacho mesmo. Antes, porém, de acender o pavio, era mister interromper o transito
préximo a pedreira (a do Saldanha era uma delas) com a bandeirola vermelha, que
sinalizava perigo. S6 ai explodia a crosta pondo o corisco de fogo no pavio. A chuva
de pedras caia em fonte, enquanto a asa da pedreira se despregava do resto do

corpo de granito.

Feito isto, era sentar diante da pedra lascada e, a pedra lascada, entregar-se a
decompob-la em paralelepipedos, na munheca. Para marcar o campo desse
artesanato rupestre, o quebrador de pedras valia-se de um retangulo de latdo,
geralmente enferrujado — o quadro — que delimitava as ponteiradas. Os tais blocos
menorinhos, supra referidos, eram as sobras das lajes, assim penso eu com meu

atilado intelectualismo. Mas como este esclarecimento nunca procurei, também pode

%0 NEVES,1997. p.107-111.



197

ser que eu esteja enganado. Na verdade, de pedra, a doutrina que sei, € que nela,

que é dura, bate agua mole até que fura.

Quando, finalmente, depois de muito martelar diario sob sol ou chuva, produzia-se
uma grande pilha de paralelepipedos, vinha a cacamba da prefeitura e os levava de
leito preparado para receber o calgamento. A cacamba chegava e despojava o0s

blocos carroceria abaixo numa estrondosa cachoeira de pedras rolantes.

No chéo, o calceteiro estendia a linha presa pelas extremidades em dois pregos,
marcando o alinhamento dos paralelepipedos a serem assentados. Cada
paralelepipedo era colocado a mé&o, na camada grossa de areia espalhada
previamente sobre a rua, paralelepipedo a paralelepipedo emparelhadamente.
Quem quiser ter a idéia fiel deste trabalho basta juntar esta Ultima frase numa

palavra s0: paralelepipedoaparalelepipedoemparelhadamente.

A ferramenta usada para o servico, que se fazia curvado, tinha, numa ponta, a pa,
com que o calceteiro revolvia a areia; na outra, uma cabeca do martelo. Com a
cabeca do martelo ele dava, no cocuruto de cada paralelepipedo, umas porradinhas
estridentes para que eles jamais pensassem em sair dali, exceto a poder de
picaretas. Mas, como seguro morreu de velho, vinha em seguida o carro que mais
parecia uma locomotiva, com seu grosso rolo compressor para passar e repassar
sobre os paralelepipedos, compactando-se compactadinhos na rua concluida. Nem
sopro do Diabo os retirava mais, e a rua ficava um capricho de feitura, dando-se o
luxo de ter lombada para que a agua das chuvas, que ndo quisesse se inflitrar
através da areia entre os paralelepipedos, chegasse ao meio-fio, entrasse nos
bueiros e ganhasse o mar, que € para onde deve ir a agua das chuvas que caem

nas cidades.

Assim, a duras pedras, calcavam-se as ruas da cidade antiga. Por que este assunto
me veio a baila? A resposta esta nas fotos de Mazzei reproduzidas nesta edicéo,
com ruas de paralelepipedos onde passavam honoraveis Citroens ao lado de

carrogas puxadas a burro.
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ANEXO C

JE VOUS SALUE, MARIA®®!

Quando a ilha do Principe era cercada de mar por todos os lados nela entrava-se
por uma ponte e saia-se por outra. O mar a roda, mais as pontes ao alto, de
germanica procedéncia, ndo deixavam em um erro quem por ali passasse de que
estava indubitavelmente numa ilha. A olho nu comprovava-se a evidéncia, nem
precisava conferir no atlas. E aqui registro, com superior ilustracdo, que ha uma
categorica diferenca entre se ver uma ilha no mapa, e se ir a uma ilha, mesmo que a
ela chegue sobre pontes ou que nela se passe, transitorio. Penso que esta essencial
distincdo remonta a mapas e tesouros, a Robert Louis Stevenson e a Long John

Silver.

A ilha do Principe era também, naqueles tempos de pequena Vitoria, a localidade —
pois bairro a ilha nunca se arvorou a ser — a localidade mais perto da Capital. A
Unica separacao existente era um braco colateral de mar qual veia consangiinea

hoje tdo complementada sangrando que ficou seca, entupida de areia.

Mas a ilha, além de ter cara de ilha sendo ilha mesmo, tinha outro merecimento: nela
vivia e reinava Maria Tomba-Homem. De Maria eu ouvi falar menino e, adolescente,
a conheci, meninos. Nao no sentido biblico do conhecimento, porém de nome, de
vista e de fama.

N&o a ter conhecido pessoalmente € um furo no meu curriculum vitae, dirdo os
implacéaveis — e eu concordo. N&o a ter conhecido no sentido biblico € um furo duplo,
aduzirdo os satiros, e nao discordo. Resta-me, assim, lembrar apenas a figura e da

fama de Maria, das quais, sem me terem pedido, falo.

Meretriz em corpo de rainha nagdé era Tomba-Homem uma mulher monumental.
Busco a preciséo e sublimo: era portinaresca. Tomba-Homem a chamavam por forca

da forca com que prostrava ao solo um homem. N&o no sentido biblico da

%1 NEVES, 1997, p. 28-31.
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prostragédo, mas no tapa de estalo. Podia ser o macho de mais indémita macheza ou
marujo desembarcando de circunavegacdes tragico-maritimas. Se desacatassem

Maria corriam o risco do bofete africano, poderoso e acachapante.

Quero crer até que por mais macho que fosse o elemento tinha de pedir licenca
respeitosa, para se dar licencas com Maria. E por coisas tais que dela se diziam ou
a viam fazer, e das muitas outras coisas que ndo se viam mas se sabiam, o nome e
a fama de Tomba-Homem transbordaram ilha do principe afora, muito além das

Cinco Pontes e da Sexta.

Toda esta memadria me assalta, vinda de antanho, diante da foto de Maria tirada por
Rogério Medeiros no barraco modesto. Gracas a foto notam-se vestigios de nobreza
em Tomba-Homem. Pode-se perceber ainda, embora ela apareca sentada, o
tamanho do seu corpo notavel. Mas também se vé o olhar que se alonga em
melancolia, a face que ndo esconde a cinza dos anos e, em alto relevo, quietos e

nus, 0s seios sOs no abandono da extinta realeza.
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ANEXO D

FIRMIANO, INDIO BOTOCUDO?®%?

Se fosse Firmiano o indio botocudo que pensavam que ele fosse, néo teria ficado ali,
inerme, diante de todos. Se Firmiano ainda conservasse no sangue o impeto feroz
da sua raca, temida e odiada pelos habitantes do litoral do Espirito Santo, ndo se
teria mantido cabisbaixo, as méaos tapando o rosto, diante do povo. Se, enfim, ainda
fosse capaz de uma reacdo a altura da tradicdo guerreira dos botoques que trazia
enfiados nos l6bulos das orelhas, ndo teria se deixado intimidar pelas afrontas que
ouvia, quebrando-se mudo de voz e quieto de acdo, como um coelho encurralado

em Sua pasm aceira.

A expedicao de Augusto de Saint-Hilaire havia chegado a Benevente sob o calor de
um domingo ensolarado, no dia das festividades de Nossa Senhora do Rosario. A
festa, que incluia missa, procissdo e 0 baticum de congo, cujos congueiros
levantaram, com sua passagem, a poeira das ruas da vila miseravel, tinha atraido a
Benevente os lavradores das redondezas, que se misturavam aos moradores do
lugar. O bafo de aguardente, vendida sem controle, pairava no ar. A0S poucos,
mulheres foram se juntando aos homens, quando correu, de casa em casa, a noticia

da chegada dos forasteiros.

A tropa de Saint-Hilaire despontou na margem direita de Benevente, chamando a
atencdo do povo do outro lado do rio. O naturalista vinha da Corte, pela estrada do
Mar, em caminhada exploratéria do litoral do Rio de Janeiro e do Espirito Santo.
Fazia parte da sua comitiva o indio Firmiano, além de outros guias e batedores. Mas
foi somente depois que 0s viajantes atravessaram o0 Benevente que o povo deu
como botocudo e em torno dele formou a roda dos impropérios. Se um dizia mata,
espumando odio pela boca, outro dizia esfola, cuspindo no chdo o sargaco da
cachaca. A situacao inusitada pegou de surpresa o préprio Saint-Hilaire, que se viu
relegado a segundo plano, na atencao que em outras condi¢des suscitaria, com seu

chapéu europeu e a sobrecasaca negra.

%2 NEVES, 1998, p.145-151.
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Firmiano era um botocudo jovem, de estatura mediana e feicbes grosseiras, como
0s haturais da sua espécie. O cabelo escorrido, cortado em cuia, deixava visiveis as
orelhas grandes, nas quais sobressaiam os adornos de madeira nelas incrustados.
O beico, porém, nado tinha o aleijdo do furo onde os botocudos das selvas
costumavam cravar a bandeja do botoque. Usava cal¢ca comprida e branca, mas que
deixava a mostra as canelas e os pés descal¢cos. A camisa, de gola ampla, era
também branca, tinha mangas folgadonas e néo possuia bolsos, caindo em forma
de bata sobre a calca. Na sua parte inferior, Firmiano dera um nd, um né cego, um
firme no de indio, né do indio Firmiano, pouco volumoso, como se fosse uma cabeca

de alho.

Olho este nédulo preso na ponta da camisa, e me pergunto, que né e este? NO de
protecdo contra a ma sorte ndo parece ser, pois que nao esta servindo de ajuda
nesta hora em que o botocudo se encolhe na brandura que Ihe impinguram os que 0
covilizaram fora da tribo das matas, de onde foi recolhido antes de se tornar um
bravo. N6 contra esquecimento ndo pode ser, porque nao consta que fosse costume
indigena segurar com marcas e sinais detalhes que ndo deviam ser olividados. Seréa
entdo um talisma a mao, que Firmiano leva no n6é da bata para os esconjuros das
doencas, ali protegido dos olhos alheios para que ndo perca a for¢a, nem o sortilégio

defensivo que s6 Firmiano sabe qual é?

Nao da, porém, para maiores conjecturas. Aos gritos de “sai, sai fora, deixem passar

”

a lei,” aparece o delegado, empregando-se em restabelecer a ordem publica
perturbada pelos que ameacavam o botocudo. A confusdo torna-se maior ainda
porque, aos gritos do delegado, se somavam o0s protestos de Saint-Hilaire, na

defesa do seu ajudante.

Acalmados os animos, e tendo o delegado se desmanchado em desculpas ao ler a
carta assinada pelo ministro Tomas Antonio de Vila Nova e Portugal, recomendando
Saint-Hilaire as autoridades do Espirito Santo, s6 nos resta acompanhar 0s passos
da expedicdo de olho naquele n6 e em seu mistério impenetravel, que segue

amarrado na fralda da camisa de Firmiano.



202

De Benevente passou Saint-Hilaire a Guarapari, de Guarapari a barra do Jucu, dai a
vila da Vitéria, cabeca da capitania, sendo recebido pelo governador Rubim, cabeca
do governo. Encerrada a audiéncia, retirou-se 0 naturalista para a fazenda do
Romao, ao pé do rochedo de Jucutuquara. Do pé do rochedo, subiu depois ao cume

do Mestre Alvaro, na Serra, e estamos encurtando viagem.

A escalada do morro fez-se ingreme e demorada, cortando a mata, cortando o mato,
cortando espinheiros e cipos-serpentes, pelas trilhas da encosta. Num ponto da
subida os expediciondrios estacaram, porque ouvia-se uma cachoeira que entoava
um canto de mée d’agua, conclamando para um banho de refresco, um banho a

moda indigena, irresistivel a Firmiano.

Autorizado por Saint-Hilaire, ele se despe: de um arrancao tira a camisa pela cabeca
e tira a calca de um arranco, de dentro da qual brota liso e botocudo, como Tupa o

criou.

Este banho, na rampa do morro, claro que tem o seu lugar e € bem-vindo, mas serve
apenas de pretexto para mostrar que o nodulo da bata de Firmiano continua

inalteravel como antes.

Do alto da Serra, extasiado com o cenario visto de |4 de cima, desce Saint-Hilaire a
sua base. Ha ali, onde as lavouras ganham forca renovada, quando o solo se
refrigera no ocaso a sombra da grande montanha, uma choupana de barro. Nela
Saint-Hilaire e seus companheiros fazem uma parada para recuperar o folego, que

as descidas dos morros também dao as suas canseiras.

Mas ndo a Firmiano, que aproveitou o momento de descanso e ficou fora do
casebre, a futucar o solo com as mdos. Em seguida, sem explicar a ninguém por
gue tinha escolhido aquele local, e ndo um outro, desfez com os dedos sujos o0 n6 da
bata e depositou, nas covas que abrira & sombra do Mestre Alvaro, as sementes do

primeiro café que na capitania do Espirito Santo foi plantado.
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ANEXO E

O MENINO E A GUERRA?®®

Quando o Baependi foi a pique a Vitdria entrou na guerra o menino tornou-se um
parcinha em potencial. A guerra entdo invadiu sua infancia com alarmes e sustos,
um quebra-quebra gabiroba, justiceiro e patriotico, irrompeu nas ruas da cidade
guebrando tudo o que cheirava a aleméo e italiano, para os quebra-quebradores a
nova ordem impunha o dente por dente, quebra |4 que eu quebro ca, quero ver

quebrar.

Com olhos ébrios de 6dio a turba-gabiroba investiu contra a ferraria Mainardi em
frente a casa do menino, se a malta-gabiroba errasse o endereco estouraria a
varanda da casa com sua faria de desagravo. Felizmente a turba-malta sabia onde
tinha o nariz, indo se chocar sem erro no grosso portdo de ferro dos Mainardi.
Agindo rapido, um cidadéo, paladino do bom senso, conseguiu deter no grito a malta
turbulenta, alertando sobre o perigo das capsulas de oxigénio das soldas azuis
estocadas na ferraria. Evitando a explosdo que levaria pelos ares auriverdes da
patria desagravada a ferraria com seus ferros e, de permeio, os ferrenhos
depredadores, estes puseram a gabiroba no saco e foram bater em outro portéo,

atras de novos gringos, quebra la que eu quebro ca.

Mas a guerra havia chegado a Vitéria. Nos dias seguintes, rastros de sua passagem
estavam visiveis nos estabelecimentos comerciais e nos estabelecimentos

residenciais de alemé&es e italianos em pandarecos.

O menino viu o Empdério Capixaba de porta arrombadas e o sinistro buraco negro
que, em seu interior, sobrou da pilhagem e da depredacdo desenfreadas. Viu o

Arens Langen e outros prédios exemplarmente lapidados a porradas civicas.

Um novo tempo raiara. A BBC falava para o mundo no ouvido do avé do menino, a
voz chiando em ondas curtas no radio em forma de gaiola. O recrutamento militar

recrutava recrutas para a guerra, formando a desabrida confraria da cobra fumante

%3 NEVES, 1997, p.41-45.
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que, na verdade, exalava uma fumacinha sem muita ofensa ecolédgica. A cancdo do
expedicionario espalhou-se radiofonicamente, o por-mais-terras-que-eu-percorra-
nao-permita-deus-que-eu-morra-sem-que-eu-volte-para-la prenunciando as cruzes

brancas de Pistoia.

No porto da cidade, os holofotes faz fragatas chifravam a noite nos treinos dos
blecautes, afinal o Péla-Macaco era um cais estratégico, cobicado pelo inimigo,
dizia-se. Em Guarapari, as areias monaziticas ofereciam desguarnecidas como
chamariz vulneravel, dizia-se. Submarinos boches, muito interesseiramente,
periscopiavam essas preciosidades do nosso litoral recebendo mensagens quinta-
colunas piscadas pelas lampadas das madrugadas, dizia-se, pois, em tempo de

guerra, boatos como terra.

As campanhas do ferro-velho limpavam do quintal das casas emangueiradas o lixo
dos entulhos oxidados para fazer obuses de canhdo. A mae do menino — mil méaes,
mil maos — tricotava suéteres de & para os pracinhas na lItalia, se 0 menino fosse
convocado para a guerra ja podia deixar a casa materna com a suéter sob medida,

esbelto infante com seu fuzil lesto a marchar.

A revista Em Guarda estampava o sangue das batalhas em péaginas coloridas, em
guarda estava o0 menino com a guerra sem fim, cada vez mais perto de sua idade de
recruta, jA havia pracinhas enfrentando balas de a¢o na Sicilia para mostrar que o

braco é braco.

Mas, como Deus era aliado dos Aliados, num certo dia D, deu-se o desembarque na
Normandia sob o sorriso colgate na cara palmolive de Eisenhower, embora fossem
0S russos que, vindos na contramé&o da histéria, fincassem a bandeira na Berlim
despedacada. Mesmo aliado, Deus mostrava suas fraquezas comunistas. No bunker
sombrio Hitler casou-se com Eva e morreram infelizes para sempre. Era o fim.
Dangava-se em Paris enquanto a BBC continuava falando para o mundo. O av6 do
menino, porém, ndo pdde ouvir os chilreios festivos na gaiola em que pregava o

ouvido de médico.
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Acabada a guerra, 0 menino aliviado — ex-futuro pracinha em potencial — sentiu-se

imortal.
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