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RESUMO

O presente trabalho se filia a antropologia social e aos estudos sobre descendentes
de africanos no Brasil e suas organizagbes sociais e politicas. A pesquisa foi
desenvolvida no Museu Capixaba do Negro, situado na cidade de Vitéria (ES) e tem
como objetivo investigar a (des) construcdo das identidades e memorias negras, em
especial os conflitos decorrentes desse processo. Para tanto, foram realizadas
entrevistas com agentes sociais ligados direta e indiretamente o Museu Capixaba do
Negro, bem como analisadas fontes primérias e secundarias. Os resultados
descrevem as condi¢cdes politicas de producdo e reproducdo de memorias e

identidades negras.

Palavras-chaves: identidades, memorias, organizacfes de movimento negro, museu



ABSTRACT

This study joins social anthropology and studies on black populations in Brazil. The
research was conducted in Museu Capixaba do Negro, located in Vitéria (ES) and
aims to investigate the construction of identities and dark memories, especially the
conflicts resulting from this process. To this end, interviews were conducted with
direct attached social workers and indirectly Museu Capixaba do Negro and analyzed
primary and secondary sources. The results describe the production of political

conditions and reproduction of memories and black identities.

Keywords: identity, memories, organization of the black movement , museum
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APRESENTACAO

Como boa parte da populacao brasileira, possuo ascendéncias diversas: portuguesa
(pelo lado da minha mée) e italiana e africana (pelo lado do meu pai). Apesar de néo
possuir a pele escura, desde cedo, meus cabelos crespos “denunciavam” as minhas
origens, o que me diferenciava dos meus dois irmaos e demais integrantes da
familia materna com quem mantive 0s contatos mais estreitos na infancia e na

adolescéncial.

Era explicito o desconforto nas minhas tias e avo, que estavam sempre atentas aos
ultimos produtos langados no mercado para “domar” os cabelos “rebeldes” e mesmo
na falta de tato e conhecimento da minha méae que, com seus cabelos lisos, nao
sabia lidar como meus fios. As pessoas no meu entorno lembravam a todo instante
a minha “diferenga” quando, por exemplo, na vez em que fui confundida com a baba
de um primo ou por meio de apelidos que depreciavam meus cabelos. Ndo me
identificava como “branca” — e as situagdes vivenciadas me sugeriam isso a todo
instante —, mas também n&o me enxergava como “negra’. Lembro de me sentir
deslocada. Quem eu era? Negra? Branca de cabelo “sarara”? Parda? Mestica?
Faltavam-me referéncias na familia, nos amigos, nas midias e na escola. Vivenciava

essas experiéncias de forma solitaria.

Em 2003, ingressei no curso de Historia da Universidade Federal do Espirito Santo
e, ja no primeiro semestre, minha percepcao sobre mim mesma comecou a mudar.
O start da mudanca foi a minha participacdo na disciplina Histéria da Africa,
ministrada pela professora Leonor Araujo, que além de docente da instituicdo é
militante ativa das entidades dos movimentos negros no Estado. As discussodes
sobre as complexas sociedades africanas, suas culturas e tecnologias, enfim, o
descortinar de uma “outra” histéria — para além das habituais imagens da Africa

marcada por guerras, fome e Aids — me afetou de forma decisiva.

A importancia do cabelo para a maneira como 0 negro se vé e é visto pelo outro é destacada por
Gomes (2002, p. 2). A autora sublinha que além da sua forte marca identitaria, o cabelo crespo é
visto, em algumas ocasifes, como sinal de inferioridade. Nesse sentido, ele ndo pode ser
considerado apenas como um dado biolégico (idem).
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Um ano depois, a participacdo no projeto de extensdo “Territorios Quilombolas no
Espirito Santo” realizado pela UFES em parceria com o Instituto Nacional de
Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA) e o Movimento de Pequenos Agricultores
(MPA)?, contribuiu para ampliar as reflexdes e o entendimento sobre a minha
identidade ao me proporcionar o contato com experiéncias diferentes mas, ao
mesmo tempo, similares a minha. Como em um jogo de espelho, ao me defrontar
com o outro e sua historia pude [re] pensar a mim mesma. Alias, durante o projeto,
descobri que o meu avb paterno Francisco Barbosa da Silva — descendente de
africanos escravizados — nasceu e foi criado em S&o Mateus, municipio em que se
localiza a comunidade quilombola de Sao Jorge, onde atuei como estagiaria de

Historia.

Além disso, as discussdes com professores e equipe técnica participantes do
projeto, bem como os primeiros contatos com as leituras académicas e as narrativas
dos quilombolas, evidenciou ainda mais a ideia de identidade como algo em

construcdo e, em especial, o lugar das memaorias nesse processo.

Posteriormente, em meados de 2008, fui convidada a participar da elaboragéo do
“Levantamento Preliminar das Referéncias Culturais das Comunidades Quilombolas

no Norte do Estado do Espirito Santo™.

Por meio deste projeto, entre outras
atividades, pude realizar uma analise geral da bibliografia produzida sobre os negros
no Espirito Santo e me assustar com a dissonancia entre as memdrias registradas
nos livros e aquelas contadas pelos quilombolas do Sapé do Norte. Mais assustador

ainda foi perceber que estes Ultimos raramente estavam representados na historia

0 projeto de extensdo “Territério Quilombola no Espirito Santo” envolveu os professores e alunos
dos departamentos de Histéria, Ciéncias Sociais e Geografia. Ele teve como objetivo primeiro
subsidiar os técnicos contratados pelo Instituto de Colonizagdo e Reforma Agraria (INCRA) na
elaboracdo de Relatério Técnico de Identificacdo e Delimitagdo (RTID), metodologia prevista no
Decreto 4887/2003, que trata da regularizacdo das terras quilombolas. Ao todo, foram realizados seis
RTIDs, a saber: Monte Alegre (Cachoeiro de Itapemirim), Sdo Pedro (Ibiragu), Serraria/Sao Cristévao
(Sao Mateus), Sao Jorge (Sdo Mateus), Linharinho (Conceicdo da Barra) e Sdo Domingos/Santana
(Conceicao da Barra) (SILVA, 2012, p. 14).

% O “Levantamento Preliminar das Referéncias Culturais das Comunidades Quilombolas no Norte do
Estado do Espirito Santo” foi realizado em duas etapas, entre 2007 e 2009. O estudo foi financiado
pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e executado pelo Instituto Elimu —
Professor Cléber Maciel.
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do Espirito Santo pés-abolicdo, exceto nos topicos destinados ao “folclore capixaba”.
A essa altura, o orientador dessa dissertacdo, o professor Osvaldo Martins de
Oliveira, entdo coordenador do projeto, me incentivava a ingressar no mestrado em

Ciéncias Sociais.

Mais recentemente, entre 2009 e 2012, participei do projeto “Trajetéria Histérica do
Museu Capixaba do Negro”, junto com a pesquisadora Nelma Monteiro, sob a
coordenacdo do Instituto Elimu — Professor Cléber Maciel*. Financiado pela Lei
Rubem Braga da Prefeitura Municipal de Vitéria (PMV), o trabalho teve como
objetivo a producdo de uma revista sobre o Museu Capixaba do Negro “Veronica da
Pas” (MUCANE), um dos primeiros museus dedicados a populacdo afrodescendente
no pais. Interessava-nos, nesse trabalho, registrar os ricos debates que precederam
a criacdo da instituicdo, bem como as ag¢bes desenvolvidas nos seus anos de
funcionamento. Este projeto foi fundamental para a elaboragcdo das minhas
inquietacBes em termos académicos. Mais além, ele norteou as reflexdes presentes

nesse dissertacao.

Com estas breves palavras pretendi apresentar como que indagacdes importantes,
presentes nesse trabalho, foram engendradas na minha trajetoria de vida; nas
escolhas que fiz; nas relacdes que estabeleci com pessoas e paisagens; nos afetos.
Todas essas experiéncias, tais como fios, se entrelacam e tecem a trama dessa

pesquisa. Fios multiplos das memdrias, das identidades, das histérias, dos siléncios.

* Adiante irei apresentar com mais detalhes a pesquisa “Trajetoria Historica do Museu Capixaba do
Negro”.
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1. INTRODUCAO

1.1 © CAMPO E O PROBLEMA DE PESQUISA

Em meados de 1970, com o processo de abertura politica do regime militar, as
entidades dos movimentos negros no Brasil voltaram a se articular e ganharam
espaco no cenario politico. Com suas criticas ao mito da democracia racial, os
integrantes dessas organizacbes passaram a reivindicar uma identidade negra
étnica especifica. A construcdo dessa identidade negra, por sua vez, teve como um
dos seus fios condutores a luta por uma releitura do lugar do negro na historiografia
brasileira, o que perpassava o reconhecimento e valorizagcdo das suas memaorias —

colocando-os como protagonistas do mundo social — e do seu patrimdnio cultural.

No Espirito Santo, a situacdo néo foi diferente. A partir de contatos com militantes
gue atuavam em outros estados, foram criadas varias entidades em torno das
guestbes da populacdo negra, sobretudo no inicio da década de 1980. Entre as
demandas de alguns desses militantes, estava a criagdo de um museu com recorte
étnico-racial, ideia que ganhou forca no Seminario Internacional da Escravidao,
realizado entre os dias 15 e 17 de junho, na Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES). Coordenado pela médica psiquiatra e militante negra Verbnica da Pas, o
evento teve como objetivo discutir a escraviddo em uma perspectiva das Antilhas, da
Africa, dos Andes e do Brasil (PAS, 1992, p.6).

Cinco anos depois do inicio dos debates, é criado o Museu Capixaba do Negro
(MUCANE), por meio do Decreto 3.527-N, de 13 de maio de 1993, assinado pelo
entdo governador Albuino Azeredo (1990-1994), um dos primeiros governadores
negros do Brasil e o primeiro do Espirito Santo. Fruto das pressfes dos militantes, o
MUCANE nasceu com a proposta de ser um lugar para [re] pensar 0 negro na

sociedade.
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Figura 1 — Museu Capixaba do Negro “Verbnica da Pas”. Fonte: propria

Contudo, a criagdo do MUCANE né&o cessou o0s embates. Primeiro vieram as
cobrancas dos militantes das entidades dos movimentos negros para a doagéao de
uma sede a fim de abrigar o0 museu. Posteriormente, quando esta foi conquistada,
comecaram as reivindicacdes de restauracdo do velho casaréo que fora cedido para

o funcionamento da instituicéo.

Além de sediado em uma edificagcao “caindo aos pedagos”, o MUCANE nao contou
com dotacdo orgcamentaria propria, muito menos com um corpo de funcionarios que
viabilizasse o seu funcionamento durante o periodo em que ficou sob a gestdo do
Estado. Para fazer frente ao descaso das autoridades publicas, os agentes sociais®
envolvidos nas lutas pela criagdo do museu organizaram a sua ocupacao, por meio

da realizacdo de atividades politico-culturais — exposicbes, aulas de capoeira,

®> O conceito de “agente social’, usado diversas vezes nesse trabalho, foi tomado emprestado de
Bourdieu (1998) que significa alguém que age sobre a acédo de sua agéncia. Este conceito recoloca a
relacdo ente sujeito e objeto, uma vez que torna o0 agente o seu objeto e sujeito a0 mesmo tempo.
Além disso, os agentes ndo podem ser apresentados apenas pelo nome, mas pela posi¢do no campo
das relactes de forca.
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oficinas de dancga afro-brasileira, entre outros —, que conferiam significados ao
espaco, denunciavam a indiferenca estatal e proporcionavam visibilidade as

guestdes negras capixabas.

A celebracdo de um convénio entre o Governo do Estado do Espirito Santo e a
Prefeitura Municipal de Vitoria, em maio de 2008, sinalizou o inicio de novos tempos
para o0 MUCANE, uma vez que veio acompanhada da promessa de restauracdo do

prédio e da adequacéo de suas instalacées.

Porém, dois anos depois da entrega do museu restaurado a sociedade, os conflitos
continuam. Novos e velhos embates, envolvendo militantes dos movimentos negros,
artistas, antigos “ocupantes” do espacgo, gestores publicos, entre outros, foram [re]
colocados em cena. Em especial, estd em jogo os significados e usos da instituicdo
e, nesse sentido, os diferentes entendimentos sobre o que é ser negro e quais

memorias devem ser preservadas no museu.

Diante do quadro apresentado, o presente trabalho teve como objetivo investigar os
processos de construgcdo das identidades negras, a partir dos conflitos em torno da
criacdo, manutencao e usos do Museu Capixaba do Negro.

1.2 METODOS E PROCEDIMENTOS DA PESQUISA

O procedimento metodolégico dessa pesquisa pode ser dividido em trés partes
interdependentes e simultaneas. O primeiro momento consistiu na construcao e
delimitacdo tedrica do tema da pesquisa, a saber: identidade e memoria. Nesse
sentido, a identidade €é entendida como produto da consciéncia de si das
organizacdes sociais negras e a memoria é vista como um produto da organizacao

social, isto €, um saber transmitido entre as geragoes.

Em um segundo momento, recorri a bibliografia produzida sobre os movimentos
negros no Brasil e no Espirito Santo e a fontes primarias para contextualizar a
demanda da criacdo do Museu Capixaba do Negro.
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Sublinho que, no tocante as organizacdes dos movimentos negros capixaba,
denominadas como entidades pelos proprios integrantes desses movimentos, as
publicacdes sédo analisadas ainda a partir de uma perspectiva documental, uma vez
que os autores utilizados também s&o militantes dos movimentos negros. Em outras
palavras, mais do que “fatos historicos”, busco nesses escritos identificar os
interesses, as expectativas e posicionamentos desses atores, ou seja, apontar “as
condigbes de producédo historica e, logo, a sua intencionalidade inconsciente” (LE
GOFF, 1990, p. 547).

Além disso, analisei um conjunto de documentos formado pelas atas de reunido do
Conselho Gestor do MUCANE (COGEMU), integrado por representantes das
entidades dos movimentos negros eleitas em Assembleia e do Poder Publico.
Explorei ainda reportagens diversas publicadas nos jornais e midias eletrdnicas, em

especial, no site da Prefeitura Municipal de Vitéria.

Também fui ao campo inUmeras vezes — principalmente no ano de 2014 — a fim de
realizar entrevistas, participar das reunides mensais do COGEMU e/ou apenas

vivenciar a rotina da instituic&o.

Sobre as entrevistas, destaco que foram realizadas com os coordenadores do
MUCANE, no periodo compreendido entre 1994 e 2014; os membros titulares do
COGEMU que participaram ativamente da administracdo do espaco entre 0s anos
de 2012 e 2014; funciondarios da instituicdo; e alguns agentes “externos” que
estiveram envolvidos na exposicdo “Reinos, Escudos e Mascaras”, a saber,
representantes da Secretaria de Estado da Cultura do Espirito Santo (SECULT-ES)

€ 0S monitores da mostra.

As entrevistas, em sua maior parte gravadas em audio, foram organizadas a partir
de um roteiro semiestruturado, composto por perguntas abertas, que objetivava
identificar, conforme Bourdieu (BOURDIEU, Apud AMADO e FERREIRA, 1998,

p.189) “as trajetdrias dos entrevistados”, sua relagdo com o Museu Capixaba do
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Negro e suas percepcoes acerca das identidades e memorias negras. Ressalto que
a escolha do local e data de realizacdo das entrevistas, em geral, obedeceram ao

interesse dos entrevistados mas, em geral, ocorreram no préprio MUCANE.

A essa altura do texto, considero pertinente explicar o contexto de elaboracao dessa
pesquisa. Tendo como critério a minha forma de inser¢do no campo, posso dividir a

producdo dos dados em duas situacdes diferentes.

No primeiro momento, como ja esho¢ado na apresentacdo desse trabalho, minha
insercdo no MUCANE se da como pesquisadora contratada pelo Instituto Elimu —
Professor Cléber Maciel para realizar a pesquisa “Trajetoria Historica do Museu
Capixaba do Negro”, viabilizada pela Lei Rubem Braga® de Incentivo & Cultura e
financiada pela empresa Vale, mineradora com sede no Espirito Santo, responsavel
por trocar os bonus do projeto.

Outro ponto importante a ser ressaltado é que o trabalho foi realizado em conjunto
com Nelma Monteiro — militante ativa dos movimentos negros no Espirito Santo e
agente importante nas lutas em torno da criagdo e manutencdo do MUCANE —, que
mediou o primeiro contato com todos os entrevistados. Assim, a participacado da
Nelma tanto nos primeiros contatos como nas entrevistas, trouxe a tona assuntos
gue talvez ndo fossem abordados se eu estivesse sozinha com o entrevistado, ao

mesmo tempo em que também provocou siléncios.

No ambito desse projeto, foram realizadas treze entrevistas com a finalidade de
registrar o rico debate que precedeu a criacdo do MUCANE, bem como as acfes
desenvolvidas nos seus anos de existéncia. Os entrevistados — representantes das
mais diferentes linguagens artistico-culturais e dos movimentos politicos que tiveram

sua histéria atravessada pela trajetoria da instituicAo — ndo foram escolhidos de

® A Lei Rubem Braga (Lei Municipal 3.730/1991) é uma iniciativa que apoia a realizacdo de projetos
de arte e cultura, por meio de incentivos fiscais a empresas estabelecidas em Vitdria, que financiam
0s projetos culturais selecionados por sua Comissdo Normativa. Assim, o empresario que investe no
trabalho do artista, recebe abatimento nos valores do Importo Sobre Servigcos de Qualquer Natureza
(ISSQN) e do Imposto sobre a Propriedade Predial e Territorial Urbana (IPTU). Mais informacges ver:
http://www.vitoria.es.gov.br/prefeitura/lei-rubem-braga.
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forma aleatoria. Pelo contréario, eles foram mapeados em duas reunides realizadas
por mim e Nelma Monteiro na sede do Instituto Elimu. Em ambos os encontros,
estiveram presentes militantes de diversas entidades dos movimentos negros da
Regido Metropolitana da Grande Vitoria (RMGV) e integrantes do Poder Publico, que
puderam indicar personagens ligadas as memoérias do MUCANE. Posteriormente, 0s
proprios entrevistados sugeriram novos nomes e/ou ratificaram as indicagdes feitas
pelos participantes da reunido. Na impossibilidade de conversarmos com todos 0s
indicados, devido aos prazos estipulados para a finalizacdo do projeto, privilegiamos

0S homes mais recorrentes.

Sentimos, porém, a auséncia de dois agentes muito lembrados pelos entrevistados:
Luiz Carlos Oliveira, um dos fundadores do Centro de Estudos da Cultura Negra
(CECUN), que participou das discussdes sobre a criagcdo do museu; e Washington
Anjos que nos ultimos anos exerceu a funcdo de coordenador e professor de musica
na instituicdo, além de ser o coordenador da Associacdo dos Amigos do MUCANE
(AAMUCANE). Eles se recusaram a dar entrevista e/ou colocaram condi¢cdes de
participacdo incompativeis com os principios que nortearam o trabalho. Apenas na
minha segunda inser¢do no campo, dessa vez, sem a mediagdo da Nelma Monteiro
€ que eles aceitaram conceder entrevistas. Porém, Washington Anjos ndo deixou

gue a conversa fosse registrada, isto €, gravada em audio e/ou filmagens.

I[ronicamente, um problema na memaria do computador, me fez perder a maior parte
das ricas entrevistas realizadas nesse primeiro momento que versavam nao SO
sobre o MUCANE, mas também sobre as trajetérias de vida de importantes
militantes dos movimentos negros no Espirito Santo. Das treze entrevistas
realizadas, consegui recuperar seis que, junto com a revista sobre o MUCANE
resultante da pesquisa, compuseram parte das fontes ora analisadas.

E importante destacar que as entrevistas foram realizadas entre 2011 e 2012, nas

casas dos entrevistados ou na sede do Instituto Elimu, durante os finais de semana.
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Minha segunda inser¢cdo no campo teve inicio em outubro de 2013, por meio de uma
conversa com o coordenador da instituicdo Welington Barros, onde pude explicar o
presente trabalho orientado pelo professor Osvaldo Martins de Oliveira e solicitar a
minha presenca nas reunides do COGEMU, o que foi aprovado pelos seus
membros. A partir dai, participei de reunides do referido conselho; do langamento da
exposicdo “Reinos Escudos e Mascaras” (novembro de 2013); e do “Seminario de
Planejamento das A¢cbes do MUCANE 2014-2016 (fevereiro de 2014)”. Além disso,
ao longo de 2014 fui ao museu em varios momentos e em diferentes horarios com o
objetivo de produzir imagens para essa pesquisa, vivenciar a rotina da instituicao e

conversar com os funcionarios.

1.3 A ORGANIZACAO DOS CAPITULOS

Este € um estudo sobre as dimensdes politicas das constru¢des das identidades e
memorias negras no Museu Capixaba do Negro. Eu o dividi em cinco capitulos,
onde apresento minhas reflexdes embasadas pelas leituras dirigidas, analise

documental e entrevistas.

No segundo capitulo apresento uma discussao sobre os conceitos de “identidade”, e
“‘memoria”, a partir de autores selecionados, a fim de tornar nitido para o leitor o

referencial teérico norteador desse trabalho.

O capitulo trés traz informagcBes sobre o lécus dessa pesquisa. Nele, localizo o
Museu Capixaba do Negro na cidade de Vitoria, destacando a presenca de outras
referéncias para as memadrias negras no seu entorno, apesar dos siléncios acerca
dessa presenca. Ressalto ainda a invisibilidade institucional do MUCANE quando
comparado a outros espacos publicos da capital demonstrada na auséncia de placas
gue sinalizam a existéncia da instituicdo. Descrevo ainda o prédio do MUCANE e
mostro como que a sua estrutura fisica pode revelar “siléncios” e “esquecimentos”.
Apresento também os conteudos produzidos pelos agentes sociais que gerenciam e
fazem uso do museu, mais especificamente, quais sao as condi¢des e limitagcoes

dessas producbes e como dialogam com as constru¢cdes das memoérias e
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identidades negras. Por fim, identifico os agentes sociais — “pais e maes” — que

interagem no e a partir do museu, cujos projetos para 0 mesmo estdo em disputa.

Ja no capitulo quatro, procuro localizar a criacdo do MUCANE em um contexto
historico especifico marcado por lutas dos militantes de entidades dos movimentos
negros em torno do reconhecimento e valorizagdo das suas memorias e patriménio
cultural. Mais além, explicito as formula¢des dos/para/sobre os negros no Brasil e no
Espirito Santo com o intuito de identificar as diferentes formas com que 0s sujeitos
pensaram o que € “ser negro”, bem como os dialogos estabelecidos com a historia e

a memoria hegemaonicas.

Busco ainda no quarto capitulo investigar as memadrias dos agentes sociais e
registros oficiais sobre a histéria do MUCANE. Essa investigacdo nao foi realizada
com o intuito de identificar “a histéria verdadeira” da instituicdo. Pelo contrario, longe
de procurar a “verdade”, tentei reconhecer nesses dados os conflitos em torno da
producdo de memorias e as relacdes de poder que estes processos encerram. O
que estda em jogo — nas disputas de versbes das memorias elaboradas pelos
agentes sociais — é, em Ultima instancia, os direitos sobre o MUCANE.

Finalmente, no capitulo cinco, examino a exposi¢cao “Reinos, Escudos e Mascaras”,
idealizada e organizada pelo pesquisador e escritor Maciel de Aguiar. Observo que
nao tive a intencao, nesse capitulo, de fazer uma Antropologia da Arte, no sentido de
apresentar uma analise especifica dos objetos expostos. Meu objetivo foi observar,
sobretudo ao nivel do discurso, as versbes de memorias e identidades em jogo
nessa mostra. Ademais, procuro apontar a participacdo de outros agentes sociais —
para além dos gestores publicos e militantes das entidades dos movimentos negros
— envolvidos nas [des] constru¢cfes das memdrias e identidades negras no Espirito

Santo.
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2. FIOS DAS IDENTIDADES E DAS MEMORIAS

Este capitulo apresenta uma discusséo sobre os conceitos de identidade e memaria.
As reflexdes acerca dessas categorias se fazem necessarias, pois elas constituem

os “fios” tedricos que tecem as tramas sociais investigadas nessa dissertagao.

2.1 OS FIOS DAS IDENTIDADES

A questdo da identidade tem sido discutida de forma exaustiva por diferentes
autores da teoria social. A bibliografia sobre o assunto é vasta, assim como é
extensa e plural as formas de abordagem dessa tematica. Sendo assim, néo é
objetivo, nesse topico, fazer uma anélise extensa do tema, mas sim refletir sobre um

aspecto especifico desse debate: a identidade étnica.

Para fins de compreensdo dos processos de [des] construcdo das identidades
negras no Museu Capixaba do Negro, proposto nesse trabalho, irei me valer das
reflexdes de Max Weber (2004) sobre grupos étnicos e da analise de Frederik Barth
(2000; 2003) a respeito das fronteiras étnicas. Além destes, também s&do importantes
as contribuicdes de Lapierre, Poutignat e Streiff-Fenart (1998) na énfase da origem
comum como a especificidade da identidade étnica.

Assim, minhas reflexdes alinham-se aquelas que compreendem as identidades
étnicas enquanto resultados de processos de organizacdo e comunicacdo das
diferencas sociais e ndo como algo pautado no compartiihamento de uma cultura
comum. Tal posicionamento tedrico evita incorrer no risco de “engessar” 0s grupos
humanos, isto €, em toma-los como grupos culturalmente fechados homogéneos e

estaticos.

Weber destaca que o0s grupos étnicos ndo podem ser pensados a partir das suas
caracteristicas objetivas, pois as diferencas raciais ou culturais por si s6 ndo geram
uma comunidade (2004, p. 266). Pelo contrario, para o autor, 0 pertencimento a
determinado grupo étnico ocorre de forma subjetiva, quando existe um sentimento
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de compartilhamento de caracteristicas e de uma origem comum, ndo importando se

esta é verdadeira ou inventada.

Este sentimento de pertenga, por sua vez, ocorre quando as pessoas entram em
contato com outras de caracteristicas acentuadamente diferentes. Desse modo, a
identidade étnica, pautada na conviccdo de afinidades e origens comuns,
objetivamente fundadas ou nao, € sempre construida na relacéo entre o “nés” e o

“outro”.

Com reflexdes proximas as de Weber, Barth (2000) afirma que as identidades
étnicas ndo se baseiam nas caracteristicas culturais e, assim, o que define um grupo
étnico ndo € o seu conteudo cultural, mas sim as fronteiras construidas nas
interacOes entre eles. Dessa forma, longe de serem definidos a partir dos elementos
culturais compartilhados, os grupos étnicos devem ser entendidos como uma forma
de organizacdo social constituida na autoatribuicdo e atribuicAo do outro. Nas
palavras do autor:

s

A atribuicdo de uma categoria € uma atribuicdo étnica quando
classifica uma pessoa em termos de sua identidade béasica, mais
geral, determinada presumivelmente por sua origem e circunstancia
de conformacgdo. Nesse sentido organizacional quando os atores,
tendo como finalidade a interacdo, usam identidades étnicas para se
categorizar e categorizar 0os outros, passam a formar os grupos
étnicos (BARTH, 2000, p. 32).

Observa-se que, na teoria barthiana, as caracteristicas culturais sdo importantes
para estabelecer as categorias étnicas. Contudo, ndo h& uma relacdo de
correspondéncia simples entre unidades étnicas e as semelhancas ou diferencas
culturais. Isto significa que o fato de um grupo compartilhar uma cultura comum néao
faz dele um grupo étnico, ao mesmo tempo em que as diferencas culturais nao
impedem que um grupo seja de natureza étnica. Essa percepcao é fundamental
para entendermos porque 0S negros no Brasil, inclusive no Espirito Santo, podem

reivindicar uma identidade étnica, a despeito da sua heterogeneidade cultural.
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Além disso, Barth afirma que as caracteristicas culturais que importam na definicdo
dos grupos étnicos sdo aquelas que os préprios membros consideram significativas
(2000, p. 32). Em outros termos, o autor confere aos agentes a iniciativa — e mesmo
intencionalidade — de definir e enunciar os contetdos culturais das fronteiras sociais.
Assim, para apresentar a sua identidade, no contato com o “outro”, as pessoas
exibem os sinais — denominados diacriticos — e 0s signos que as definem e

diferenciam.

Da mesma forma — e antecipando uma discusséo que sera aprofundada no préximo
topico — as memdrias que interessam aos grupos étnicos sao aquelas que os
préprios integrantes consideram significativas. Desse modo, considero que as
releituras da histéria oficial propostas pelas entidades dos movimentos negros nas
décadas de 1970 e 1980 (capitulo 4), bem como as decisfes sobre o que deve ser
esquecido ou lembrado na histéria do negro no Espirito Santo (capitulos 4 e 5),
longe de constituirem discussfes arbitrarias, dizem muito sobre como 0S grupos
étnicos produzem as suas identidades/diferencas. Porém, apesar da construcao das
diferencas sempre envolver mais de um grupo étnico, Barth evidencia que os
mesmos detém “poderes diferentes no que diz respeito a sua capacidade de impor e

transformar os idiomas relevantes” (2003, p.25).

Em suma, a abordagem de Barth circunscreve o estudo sobre os grupos étnicos as
suas fronteiras, ja que € nelas que reside a continuidade dos grupos, ou seja, € ela
quem define “o que esta dentro” e o “que esta fora”. Essas fronteiras — constituidas e
mantidas pelas identidades étnicas —, por sua vez, sdo instaveis e flexiveis. Grupos
e pessoas mudam de identidade, demonstrando que ndo ha uma rigidez nos
padrées de recrutamento dos grupos étnicos ou de atribuicdo de pertenca a eles.
Assim, as identidades étnicas e, por consequéncia, as fronteiras, sé&o

continuadamente (re) definidas, (re) negociadas e (re) elaboradas.

Outra contribuicdo importante de Barth para este trabalho sdo suas observacdes
acerca das sociedades com minorias, ou seja, aguelas em que 0S grupos étnicos

coexistem apesar de sua estrutura ndo estar baseada nas relacdes interétnicas,
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como é o caso da sociedade brasileira, inclusive a capixaba. Nesse sistema, as
interagbes ocorrem dentro da moldura das instituicées e status do grupo dominante
e majoritario, na qual a identidade da minoria ndo da nenhuma base para acdo. O
autor defende que para estudar as sociedades com minorias € preciso examinar as
chamadas “novas elites” — isto é, aquelas pessoas que possuem maior contato com
0s bens e organizacbes da sociedade industrializada — a fim de perceber quais

estratégias que elas adotam na busca pela insercéao social (BARTH, 2000, p.60).

Nas duas primeiras estratégias analisadas por Barth, as elites tendem a se
incorporar a sociedade abrangente, encobrindo os seus diferenciadores culturais.
Uma terceira opcdo passa pela énfase da identidade étnica. Nesse caso, ha a
criacdo de grupos de pressao, partidos politicos e associagcdes com bases étnicas.
Para Barth, ao se organizarem politicamente 0s grupos com base étnica tornam-se
estruturalmente semelhantes aos outros grupos, diferenciando-se apenas por
poucos sinais diacriticos. Por isso, boa parte das atividades é voltada para a escolha
e valorizacdo dos sinais diacriticos; a supressdo ou negacdo de outros tracos
diferenciadores; o0s sincretismos; a selecdo e reativagdo de tracos culturais
tradicionais; e o estabelecimento de tradi¢cdes histéricas voltadas para a justificacédo
e a glorificacdo dos idiomas e identidades adotados (BARTH, 2000, p. 61). Todos
esses processos ndo sao isentos de discussdes acaloradas, ou seja, ha conflitos e

negociacdes no interior desses grupos.

No capitulo 3 e, com mais intensidade nos capitulos 4 e 5, destaco como esse
processo de formulacdo das fronteiras étnicas, pelos militantes dos movimentos
negros — essas “novas elites” —, € marcado por conflitos e negocia¢des dentro e fora
do grupo. Em especial, a exposicdo ‘Reinos, Mascaras e Escudos”, realizada no
Museu Capixaba do Negro, € ilustrativa a respeito das divergéncias internas quanto

aos sinais e signos que expressam as identidades étnicas.

A escolha do Museu Capixaba do Negro, uma instituicdo publica, como lugar onde
serdo analisados processos de constituicdo identitarios, exige que se faca uma

reflexdo sobre o papel do Estado nesse processo. Nesse sentido, Barth também
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sera de grande contribuicdo uma vez que o autor entende o Estado, ao distribuir
bens publicos de forma desigual e, assim, gerar distintas categorias no campo da
variacdo cultural continua, atua como um terceiro agente na construcdo das
fronteiras entre os grupos. Assim, no caso desse estudo, o Estado — na figura do
Governo do Espirito Santo e da Prefeitura Municipal de Vitoria — exerce um
importante papel, uma vez que eles participam diretamente das decisdes tomadas
no MUCANE.

Ademais, Barth identifica trés niveis de compreensdo da identidade étnica que se
relacionam de forma interdependentes. O nivel micro é a esfera das pessoas e
interacOes interpessoais. Nele sdo desenvolvidos os processos que produzem a
experiéncia e a formacdo da identidade (2003, p. 31). JA no nivel médio, os
processos intervém para forgar e constranger a expresséao e a atividade das pessoas
no nivel micro. Nesta camada, sdo impostos pacotes negociais ou escolhas binarias
e sdo formados muitos aspectos das fronteiras e das dicotomias da identidade. Por
fim, existe o nivel macro das politicas estatais. E nele onde sdo formadas as
ideologias que muitas vezes transpdem algumas das identidades que nascem da
etnicidade. Esse controle e manutencgéo da informacéo e dos discursos publicos tém
sido contestados por associacdes diversas, o que produz uma articulagdo entre o
nivel médio e macro (2003, p. 32). No caso desse estudo, a analise é realizada nos

niveis médio e macro.

Ao abordar identidade étnica de uma perspectiva dindmica em detrimento de uma
concepcao estatica, Barth marca o seu nome nos estudo da etnicidade. Suas
contribuicdes tedricas e metodoldgicas sdo inquestionaveis e, como mostrei até o

momento, fundamentam o desenvolvimento desse trabalho.

Porém, ainda que haja o reconhecimento do valor da abordagem de Barth, valho-me
das criticas de Lapierre, Poutignat e Streiff-Fenart (1998), a teoria barthiana no que
concerne a generalidade dos conceitos de organizacdo e interacdo social, que
podem ser aplicados a todos os tipos de identidades coletivas. Em outras palavras,

para esses autores, esses conceitos podem ser aplicados toda vez que esta em
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causa um limite entre “n6s” e “outros” e nos critérios de pertenca que fundam essa

oposi¢cado. Segundo Lapierre:

[...] tal engajamento tedrico, muito admissivel enquanto hipétese de
trabalho (faz bastante necessario que se tome o objeto por um
determinado lado), negligéncia demais o fato de que os “tracos
culturais diferenciadores” ndo sdo uma coisa qualquer que eles se
formam no curso de uma histéria comum que a memdria coletiva do
grupo nunca deixou de transmitir de modo seletivo e de interpretar,
transformando determinados fatos e determinados personagens
lendarios, por meio de um trabalho do imaginario social, em simbolos
significativos da identidade étnica (in POUTINAT E STREIFF-
FENART, 1998, p. 12)

Tem-se entdo, uma questdo especifica da identidade étnica colocada que é a
fixacdo dos simbolos identitarios que fundam a crenca em uma origem comum. Para
Poutignat e Streiff-Fenart (1998), em ultima hipdtese, o que diferencia a identidade
étnica é a sua orientacdo para o passado, representado pela memaria coletiva, que

€ uma mem©ria mitica ou pelo menos legendaria, criadora de sentidos.

Outro autor importante, nesse caso para a compreensdo da elaboracdo das
identidades negras, € Paul Giroy. Em seu livro intitulado “O Atlantico Negro:
modernidade e dupla consciéncia” (2001), o autor compreende a identidade negra
como uma construcao politica e histérica, marcada por intercambios culturais no
Atlantico, ressaltando a necessidade de “assumir o Atlantico como uma unidade de
analise Unica e complexa em suas discussdes do mundo moderno e utiliza-la para
produzir uma perspectiva explicitamente transnacional e intercultural” (2001, p.57).
Em outras palavras, além da origem comum, também é preciso levar em
consideracdo as experiéncias vividas e trocas pelas populacbes que compde a
didspora negra na constituicdo das identidades negras. No capitulo 4, ao analisar 0s
movimentos negros contemporaneos € possivel identificar esses dialogos da
militAncia negra brasileira com as experiéncias das guerras pela independéncia
ocorridas nos paises africanos e das lutas pelos direitos civis da populagcdo negra

nos Estados Unidos.
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2.2 OS FIOS DAS MEMORIAS

Pollak sublinha que a memdéria € um elemento constituinte da identidade, individual e
coletiva, pois possibilita o sentimento de continuidade e de coeréncia de um
individuo ou de um grupo (1992, p. 204). Da mesma forma, Le Goff afirma que “a
memoria € um elemento essencial do que se costuma chamar de identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos
e das sociedades de hoje, na febre e na angustia” (1990, p. 476) e, nesse sentido, a

sua falta ou perda, pode determinar perturbacdes graves (1990, p.425).

Uma das principais caracteristicas da memoria é que ela € um fenbmeno construido
coletivamente e “submetido a flutuacdes, transformacdes, e mudancgas constantes”
(POLLAK, 1992, p. 201). Esse carater fluido e inconstante da memoéria também é
sublinhado por Bosi, isso porque, segundo o autor, na maioria das vezes, “lembrar
nao é reviver, mas refazer, reconstituir, repensar com ideia e imagens de hoje as
experiéncias do passado" (1994, p. 55). Em outras palavras, a memaria é viva —
Sujeita a construcdo e a reconstru¢cdo — uma vez que as preocupacdes pessoais e
politicas do presente, que servem como base de apoio para as recordacbes do

passado, estdo sempre em mudanca.

Essa construgcdo da memoria, por sua vez, demanda um processo de selecao.
Pollak denomina essa atividade de “recorte” do passado, de enquadramento da
memoria — um trabalho arduo de selecéo, valorizacdo e hierarquizacdo de datas,
personagens e acontecimentos — que € marcado por negociacfes e conflitos entre
0S grupos, em especial, os grupos politicos (POLLAK, 1992, p.205). Isso porque,
varias sdo as memoérias (e suas versdes) e nem todas ficam gravadas ou
registradas, ensejando uma disputa entre os grupos pelo reconhecimento e
valorizacdo do seu passado (ou da sua versdo do passado). E, nesse sentido, a
memoria coletiva € um instrumento e um objeto de poder (LE GOFF, 1990, p.476).

Esse trabalho de enquadramento da memoria pode ser observado, sobretudo, na

escrita da historia oficial onde ha uma escolha das datas comemorativas, dos
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personagens — muitas vezes apresentado como herdis — e eventos. Em especial, no
capitulo 3, apresento alguns exemplos na histéria oficial do Espirito Santo e como

gue eles tendem a valorizar um grupo em detrimento de outros.

Porém, as disputas e litigios em torno da validacao e valorizagdo das memorias — e,
por conseguinte, das identidades — n&o se dao apenas entre grupos diferentes, mas
também entre os membros de um mesmo grupo (POLLAK, 1992, p. 205). Essa
discusséo é particularmente interessante para compreender as dindmicas sociais no
Museu Capixaba do Negro, em que, além das lutas pelo [re] conhecimento e
valorizacdo das memarias sobre o/do negro no Espirito Santo frente a uma historia
oficial que os invisibiliza, ha divergéncias entre os gestores do museu, militantes de
diferentes entidades dos movimentos negros, sobre quais sdo as memdrias que
devem ser “lembradas”. Esse fato mostra como a multiplicidade de motivos no
presente e de memdrias geradas a partir dessas motivacées origina conflitos mesmo
entre aquelas pessoas “[...] que, a priori, por terem elementos constitutivos comuns
em suas vidas, deveriam sentir-se como pertencentes ao mesmo grupo de destino, a
mesma memoria” (POLLAK, 1992, p. 205).

Outro exemplo ilustrativo do processo de enquadramento da memoéria € abordado no
capitulo 4, em que trato dos diferentes discursos elaborados pelos entrevistados

sobre a “histéria” do museu.

Ainda sobre o enquadramento da memaria é importante destacar que este trabalho
€ limitado pela necessidade de coeréncia dos discursos. Esse trabalho de “controle”
da memoria tem seus atores profissionais — o0s historiadores, embora sejam
exercidos também por associacdes que delimitam o que serd lembrado e esquecido,
contado ou silenciado. Pollak sugere que, influenciados pela nocdo da historia do
século XIX, muitos historiadores concentraram-se em elaborar uma historia nacional
(1992, p. 206). Porém, podemos falar também de historiadores “orgéanicos” que
fazem um investimento no sentido de [re] organizar as memdrias do seu grupo. No
Espirito Santo, um historiador organico dos movimentos negros bastante citado é o

professor do Departamento de Histéria da UFES, Cléber Maciel, considerado um
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dos primeiros intelectuais a se debrucar sobre a questdo do negro no estado. Além
dele, podemos citar como historiadoras organicas da questéo negra, Edileuza Souza
e Suely Bispo — “herdeiras” de Cléber Maciel — que ocuparam o cargo de
coordenadora no MUCANE.

Nesse ponto, acredito que vale a pena abrir um paréntese para discutir a relacéo
entre histéria e memoria, embora ndo caiba nesse trabalho recuperar de forma
demorada as discussbes pertinentes a esse assunto largamente abordado por

historiadores e outros tedéricos sociais.

Memoria e historia sdo categorias distintas, porém inseparaveis, uma vez que a
memoria € o préprio alicerce da Histéria, confundindo-se com os documentos, 0s
monumentos e a oralidade (SILVA; SILVA, 2005, p. 275).

Para Le Goff, “na histéria, tudo comega com o gesto de ‘por a parte’, de reunir, de
transformar em ‘documentos’ certos objetos distribuidos de outro modo (1990, p.
535). Desse modo, cabe ao historiador a tarefa de recolher, entre o conjunto de
dados do passado, um documento — entendido aqui no seu sentido mais amplo — ao
qual atribui um valor de testemunho. Esta escolha, por sua vez, ndo é inocente e
reflete sua prépria posicdo na sociedade de sua época e sua organizacdo mental
(1990, p.547). Portanto, longe de refletir a totalidade das memarias sociais, a histéria
€ uma pratica social que reflete como cada sociedade pensa o passado e,
sobretudo, as relagbes de forcas nela existentes. Isso significa que em todos os
niveis de constituicdo do saber histdrico — da escolha das fontes a elaboracdo do

texto — ha manipulacao (1990, p. 11).

Considerando as afirmagdes de Le Goff, é possivel “entender” a auséncia de negros
na histéria do Espirito Santo e, quando minimamente presentes, o “lugar’ destinado
a esse grupo social, fruto do esforco de uma elite com pretensbes

embranquecedoras que se materializavam em politicas estatais desde o século XIX.
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Além da elaboracdo de discursos coerentes, 0 enquadramento da meméria produz
monumentos, museus, arquivos, celebracdes, entre outros pontos de ancoragem da
memoria, denominados lugares de memoéria por Nora (1993). Para a compreensao
desse conceito € preciso retomar a relacao entre memaria e historia, pois os lugares
de memoria nascem e vivem quando a historia “sequestra” a memoria, isto €,
quando ndo ha mais memoéria espontanea, sendo necessario, entdo, organizar
arquivos, aniversarios, celebracdes, honras funebres, entre outros suportes
exteriores que contribuem para manter na lembranca aquilo que de outra forma se
perderia (1993 p. 13).

Os lugares de memoéria sdo — a0 mesmo tempo e em diversos graus — materiais,

funcionais e simbdlicos. Na explicacdo de Nora:

E material por seu contetido demogréfico; funcional por hipotese,
pois garante ao mesmo tempo a cristalizacdo da lembranca e sua
transmissdo; mas simbdlica por definicdo visto que caracteriza por
um acontecimento ou uma experiéncia vividos por um pequeno
ndimero uma maioria que deles ndo participou (NORA, 1993 p. 22)

Contudo, nem tudo é lugar de memdria, pois para que iSso ocorra € necessario
existir uma “vontade de memoaria”, na sua origem, uma relagéo de pertencimento. A
fragilidade da memdria — enquanto processo experimentado e vivenciado
coletivamente — faz com que cada vez mais 0s grupos, para redefinirem as suas
identidades, busquem a revitalizacdo do seu proprio passado (NORA, 1993, p. 17).
Isso inclui aqueles marginalizados pela histoéria oficial, como € o caso de militantes
dos movimentos negros no Espirito Santo que lutaram pela criagdo de um museu
onde fosse possivel a preservacdo das suas memodrias, definidas nesse trabalho
como memodrias subterraneas, isto €, aquelas das culturas minoritarias e dominadas
que sao silenciadas pelas memoérias oficiais e hegemobnicas de carater

uniformizador, opressor e destruidor (POLLAK, 1989, p. 4).

Vale ressaltar que as clivagens entre memorias subterraneas e memérias oficiais e
hegemonicas/histéria podem aparecer entre a sociedade englobante e o grupo
minoritario, como também entre um Estado e a sociedade civil (POLLAK, 1989, p. 5).
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Em ambos os casos, 0 que temos € uma forma especifica de dominacao e violéncia
simbdlica, em que a decisdo do que “lembrar” e do que “esquecer’” envolve

negociacdes e conflitos.

Porém, o siléncio possui inGmeros outros significados além de expressar a violéncia
de um Estado ou de uma sociedade majoritaria sobre grupos dominados. Ele pode
ser uma estratégia de insercdo social e/ou politica; derivar de um sentimento de
culpa; ter razdes publicas e/ou pessoais; expressar uma forma de resisténcia contra
0 excesso de discursos oficiais. Assim, as fronteiras do que é lembrado ou
esquecido, do que pode ser dito e ndo-dito, do confessavel e inconfessavel, sdo
fluidas e o moldados pelas questdes do presente onde, conforme as circunstancias,
sera enfatizado um ou outro aspecto do passado. Lembrar e esquecer sao, portanto,

estratégias politicas.

Essas estratégias — de lembrar/esquecer ou de enquadramento das memorias —
usadas pelos agentes sociais e suas implicacdes, em especial, nos processos de
[des] construcBes de identidades — serdo o centro das minhas analises nos proximos

capitulos.
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3. O MUSEU CAPIXABA DO NEGRO: INVISIBILIDADE E PRODUCAO SOCIAL
DA MEMORIA E DO ESQUECIMENTO

Nesse capitulo, o objetivo apresentar ao leitor o I6cus dessa pesquisa, destacando
0os contetados dos conflitos e disputas existentes entre 0s agentes sociais que
gravitam em torno do Museu Capixaba do Negro, bem como a producao de siléncios

e esquecimentos.

3.1 O MUSEU INVISIVEL NA CIDADE NEGRA

O Museu Capixaba do Negro “Verbnica da Pas” — localizado no Centro de Vitoria,
capital do Espirito Santo — pode passar despercebido para um turista desavisado ou
mesmo para um frequentador mais assiduo da regido. Isso porque o museu que
ocupa um belo casardo datado do inicio do século XX, recentemente restaurado, é
sinalizado apenas por uma pequena placa, pouco visivel, que fica posicionada na
calcada da instituicdo a alguns metros da sua entrada principal.

Nas primeiras visitas que fiz ao museu ndo notei a placa de identificacdo. SO a
localizei depois de uma conversa informal com um dos vigias da instituicdo, o seu
Jodo Tavares, uma pessoa extrovertida, dada ao didlogo, com a qual conversei em
diversas ocasifes. Quando reclamei a auséncia de uma sinalizacdo nas ruas que
identificasse 0 museu, ele disse que existia e me desafiou a descobrir onde estava.
Sai da instituicdo, olhei para cima, atravessei a rua para ter uma visdo mais geral e
ndo encontrei nada. Seu Jodo parecia se divertir com a situacdo e foi s6 ao voltar
para dentro do museu, sem ter obtido sucesso, que ele me deu as coordenadas:
“siga a calgcada, em diregdo ao Parque Moscoso que vocé ira encontrar”. Fui
andando como orientado e, quase no final da extensédo do prédio, encontrei a placa.
Na volta a instituicdo, ainda escutei: “Nao disse que estava la. Atrapalhando a vida

do pedestre ainda”.
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Figura 2 — Museu Capixaba do Negro com placa de identificagédo ao fundo. Fonte: propria

Seu Jodo e outros funcionarios da instituicdo, em especial, seus colegas vigilantes,
compartilham a opinido de que o MUCANE possui pouca visibilidade. Inclusive,
alguns deles nunca haviam visitado o museu antes de ir trabalhar 4. E o caso de

Sandra Silva, auxiliar de servigos gerais, que ja “havia ouvido falar’, mas “nao
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conhecia”, “ndo sabia onde ele ficava”. De igual forma, o vigilante Celso de Souza,

antes de trabalhar no museu, também nunca havia estado |a.

Nas conversas com Seu Jodo fui informada que as pessoas olham curiosa para
dentro do museu na tentativa de entender o que € aquele prédio e, ndo raro, param
para perguntar o que funciona ali’. Thiago Arauijo, vigilante do museu desde 2012,
ratifica a fala de Seu Jodo. Segundo ele, os pedestres que passam na frente do

MUCANE param para perguntar “o que € isso ai?”.

Um leitor mais atento poderia argumentar que, em geral, 0S museus sao instituicoes
pouco conhecidas da maior parte da populacdo e que provavelmente muitos
desconhecem a existéncia, por exemplo, do Museu de Artes do Espirito Santo
Dionisio Del Santos (MAES), também localizado no Centro de Vitoria. Porém, o que
despertou a minha atencao foi a pouca visibilidade institucional dada ao MUCANE.

Excetuando a placa mencionada, ndo ha mais nenhum outro suporte que dé pistas
do funcionamento de um dos poucos espacgos publicos voltados para a questédo
negra no Espirito Santo, um estado onde mais de 50% da populacao identifica-se
como preta ou parda, segundo os dados divulgados pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE)®, em 2005. Diferente da situacdo do MAES, exemplo
citado, onde é possivel visualizar uma placa de identificacdo logo na entrada do
museu e outra proxima (cerca de 350 metros), sinalizando a localizacdo da

instituicdo, como mostra as figuras abaixo.

" Como o MUCANE nio possui receptivo, os vigilantes acabam por fazer as vezes de

“recepcionistas”. Eles sdo a primeira pessoa que encontramos ao adentrar 0 espaco e, por passarem
boa parte do seu tempo na porta da instituicdo, constituem observadores privilegiados da dinamica do
entorno do museu. Para essa pesquisa entrevistei quatro dos seis vigilantes que atualmente
trabalham na instituicdo: Jodo Tavares; Thiago Araujo; Celso Nascimento de Souza e Carlos Eduardo
Silva.
8 Para o IBGE a populacao negra no Brasil € o conjunto das somas daqueles que se declaram pretos
e pardos nos censos. Para mais informagdes “O sistema classificatério de cor e raga do IBGE”
disponivel em: http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/TDs/td_0996.pdf. Acesso em: 20 de
novembro de 2013.
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Figura 4 — Placa de identificacdo do MAES na avenida Marechal Mascarenha de Moraes (Beira-Mar).
Fonte: Google Earth

A invisibilidade institucional do MUCANE me pareceu ainda mais “inusitada” quando
observei, a alguns metros da instituicdo, outras placas com boa visibilidade
sinalizando outros locais, como o Parque Moscoso, tradicional cartdo de visitas da
cidade, construido no inicio do século XX para valorizar as elegantes casas das
elites capixabas localizadas no seu entorno (OLIVEIRA, 2008, p. 442).
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Figura 6 — Placa localizada na esquina da avenida Republica. Fonte: prépria

A placa da foto acima, igualmente significativa, esta localizada a apenas alguns
metros do museu e, apesar de ter a fungdo de identificar os marcos histéricos do
Centro de Vitdria, silencia a respeito da existéncia do MUCANE.
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Essa invisibilidade do Museu Capixaba do Negro expressa nas placas, porém, nada
tem de inusitado e pontual. A histéria do Espirito Santo € marcada por uma
insistente tentativa das elites politicas em silenciar e fazer esquecer as marcas da
populacao negra e, por isso, a inexisténcia de uma sinalizacéo visivel do MUCANE

longe de ser um fato isolado, pode ser lida dentro dessa “tradigéao”.

Para ficar em um Unico exemplo dessas praticas de invisibilizagcdo da populagéo
negra no Espirito Santo, tomemos alguns dos principais logradouros® no entorno do
museu: Avenida Princesa Isabel, Avenida Cleto Nunes, Avenida Jerénimo Monteiro
e Avenida Presidente Florentino Avidos'®. Nenhuma dessas ruas faz referéncia a
uma memoaria negra e quando o faz — no caso da Avenida Princesa Isabel — retoma
uma personagem cuja memoria é associada a uma versao da abolicdo amplamente
guestionada pelos militantes das entidades dos movimentos negros, uma vez que
credita a uma princesa branca a libertacdo dos escravizados, ignorando o
protagonismo de negros (as) e quilombolas nos processos que culminaram com o

fim do sistema escravocrata.

O exemplo dos logradouros torna-se importante na medida em que os compreendo
— a partir das contribuicdes de Nora (1993) — como lugares de meméria, ao lado dos
monumentos, das datas comemorativas, dentre outros suportes. Ou seja, eles “falam
sobre” e “fixam” personagens, datas e fatos da histéria local e nacional que se

deseja lembrar e, por conseguinte, agueles que deveréo ser esquecidos.

° N&o cabe aqui fazer uma analise de todas as ruas do Centro de Vitoria. Por isso, elegi as principais
vias do entorno do museu como exemplos de que a memoéria negra é silenciada. A questao se torna
mais critica quando, a partir das reflexdes de Rolnik (1989), lembramos que as ruas nas cidades
constituiam territérios negros, onde escravizados domésticos circulavam “buscando agua nos
chafarizes, indo ou voltando com roupas ou dejetos para jogar nos rios, carregando cestas dos
mercados, transportando objetos de um ponto a outro da cidade’. Disponivel em:
<https://raquelrolnik.files.wordpress.com/2013/04/territc3b3rios-negros.pdf>. Acesso em: 07 jun. de
2015.

1% Jeronimo Monteiro e Florentino Avidos foram governadores do Espirito Santo, nos periodos de
1908-1912 e 1924-1928, respectivamente. Ja Cleto Nunes foi senador pelo Estado em dois mandatos
(1889-1903 e 1903-1908).
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Com tantas referéncias materializando uma histéria “branca” torna-se dificil imaginar
que o Centro de Vitéria concentra, desde os tempos coloniais, um dos maiores

contingentes populacionais negros do Estado. Segundo o historiador Maciel:

[...] Espirito Santo tinha trés grandes areas de concentracao
populacional escrava, por conseguinte de forte presenca cultural
negra. Eram elas: o norte litoraneo, tendo Sdo Mateus como principal
polo; o sul, cujo polo era Cachoeiro de Itapemirim e; a regido Central,
area de influéncia imediata de Vitéria (MACIEL, 1994, p. 28).

E certo que a Avenida Republica, onde esta instalado o MUCANE no inicio do
século XX, era uma das ruas mais importantes da capital ocupada por integrantes de
uma elite branca que moravam em casardes e praticavam um dinamico comércio™®.
Contudo, nas imediacdes dessa mesma avenida e, por conseguinte, do museu, é

possivel encontrar varios pontos de apoio para as memdérias dos/sobre 0s negros no

Espirito Santo.
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Figura 7 — Referéncias negras no Centro de Vitoria. Fonte: propria

' Atualmente, esta avenida — que se estende da bafa de Vitéria até pouco depois do Parque
Moscoso — é cortada por comércios dos mais variados tipos. No mesmo quarteirdo do museu, além
das lojas comerciais, encontram-se ainda um banco privado, um cine er6tico e uma filial da Igreja
Universal do Reino de Deus que ocupa o prédio onde outrora funcionou o tradicional Cine Santa
Cecilia.
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Ao norte do MUCANE, estéo os Morros da Piedade e da Fonte Grande, redutos de
populacdo negra, de integrantes de religibes de matriz africana, do samba na cidade
de Vitéria e de outras praticas culturais que por diferentes motivos remetem as
origens africanas, tais como o congo (Banda de Congo Vira Mundo), a devocéo a

Sao Benedito, o funk, entre outras referéncias.

A leste, a Igreja do Rosario, construida em 1765 por negros escravizados, é a “casa’
da Irmandade de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos, ponto de
agregacao, cujos membros além de Nossa Senhora do Rosario, sdo devotos de S&o
Benedito, santo conhecido como padroeiro dos pretos, pobres e oprimidos. Ao lado
da Igreja esta a antiga Casa de Leildo, responsavel pela arrecadacao de verbas para
a compra de alforrias de negros escravizados no século XVIII*2. Cabe destacar
ainda que todos os anos, no dia 26 de dezembro, uma procissdo para Sao Benedito
sai da Igreja Nossa Senhora do Rosario e percorre as ruas do Centro de Vitoria,

onde se observa expressiva presenca da populacao negra.

Mais ao sul do MUCANE esta o Porto de Vitdria, porta de entrada de milhares de
escravizados, trazidos do continente africano e de outras partes do Brasil, que eram
instalados na cidade ou levados para outras regides do Espirito Santo. Esse mesmo
porto, muitos anos depois, foi ampliado e modernizado pelos descendentes dos
cativos que ali desembarcaram e que, ainda hoje, contribuem com a sua forca de

trabalho para o funcionamento do local.

A existéncia desses diferentes lugares de memorias e de praticas culturais negras
em Vitéria configura o que alguns historiadores e antropélogos chamam de cidades
negras e/ou territérios negros urbanos, isto €, lugares que além de concentrarem um

grande numero de afrodescendentes, abrigam formas de convivéncia e sociabilidade

' A Irmandade Nossa Senhora do Rosério dos Homens Preto foi criada em 1755. Ela é conhecida
pela disputa que envolveu seus membros (perods) contra os da Irmandade de Sdo Benedito do
Convento de S&o Francisco (caramurus) em torno da honra de realizar os festejos para o Santo
(MACIEL, 1994, p. 96).
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em diferentes periodos historicos e que, muitas vezes, sdo estigmatizados e/ou ndo

tém a sua existéncia reconhecida®®.

Assim, apesar da escolha do local para abrigar o MUCANE ndo ter sido premeditada
— conforme irei detalhar mais adiante — sua localizagdo o insere em um territério
historicamente marcado pela presenca de redes de solidariedade e sociabilidade da

qual o museu passou a fazer parte.

As teméticas da invisibilidade do MUCANE e das redes de relacdes que irdo se
constituir no/a partir do museu serdo retomadas nas proximas paginas. Por ora,
cumpre seguir com a descri¢cao do I6cus dessa pesquisa. No préximo tépico, abordo
guestdes relativas a edificacdo de forma a apresentar ao leitor a sua estrutura fisica,
que também tem muito a “dizer” sobre as estratégias politicas envolvidas nos

processos de lembrar e esquecer.

3.2 O MUSEU “LEMBRADO” E O MUSEU “ESQUECIDO”

O Museu Capixaba do Negro € composto por dois prédios: o antigo casardo datado
do inicio do século XX que abriga o MUCANE desde o ano de 1994, quando a
edificacdo foi doada para a instalacdo do museu, e um anexo construido mais

recentemente.

O prédio histérico possui dois pavimentos. No primeiro andar localiza-se a entrada
do museu. Sao duas portas de madeira que conduzem o visitante a uma ampla sala
vazia, onde ndo ha uma recepcédo. Esse sagudo € onde os vigilantes ficam boa parte
do tempo o que, ndo raro, faz com gque atuem como recepcionistas da instituicdo
tirando duvidas do publico ou de curiosos sobre o seu funcionamento, programacao,

atividades, entre outros.

'3 para mais informacdes sobre cidades negras e territorios negros ver Farias, J. Gomes, F. Soares,
C. et al (2006) Raquel Rolnik (1989) e llka Boaventura (1991).
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Figura 8 — Entrada do MUCANE Fonte: propria

A direita de quem entra, estd o auditério do museu, com capacidade para 60
pessoas; e a esquerda uma sala que originalmente foi construida para abrigar uma

lanchonete/café e o acervo do MUCANE, mas que atualmente tem sido utilizada nas
oficinas de cavaquinho/percussao.

Figura 9 — Auditério. Fonte: prépria
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Figura 10 — Lanchonete/Café. Fonte: propria

No segundo andar do antigo casardo esta o espaco expositivo. Ele € formado por
trés grandes salas que sédo utilizadas apenas quando ha exposicdo. Isto €, quando
ndo ha atividades expositivas essas salas ficam vazias e fechadas ao publico. E
importante lembrar que, por ndo possuir um acervo organizado, nao ha exposicoes

permanentes no museu™”.

O prédio anexo é recente, tendo sido inaugurado em 2012. Ele foi construido para
funcionar como um Centro de Referéncia do Negro — segundo informacdes
disponibilizadas no site da Prefeitura de Vitdria — e possui trés pavimentos.

O primeiro andar é ocupado pela biblioteca que apesar de ja se encontrar em

funcionamento dispde de poucas publicacdes que ndo estdo organizadas™; pela

* O MUCANE nao possui uma politica de aquisi¢do e organizagdo de acervo. Essa questao foi ponto
de pauta de algumas reunides que participei no museu. Entre as preocupac¢fes colocadas pelos
presentes estava a dulvida sobre o destino dado ao acervo existente na instituicdo antes da
restauracdo do prédio que se encontra em poder do ex coordenador da instituicdo e os
procedimentos para recupera-lo.

> A administracdo do Museu Capixaba do Negro desde 2013 enviou uma listagem a Prefeitura
Municipal de Vitdria solicitando a aquisicdo de aproximadamente trezentos titulos para a biblioteca.
Recentemente, um projeto de aquisicdo de livros foi enviado ao Instituto Sincades como forma de
viabilizar recursos para a compra. O Instituto de A¢&o Cultural e Social Sincades apoia e realiza
acoes e projetos culturais e de inclusdo sociocultural. No Capitulo 5, apresentarei mais informacdes
sobre esta instituicdo.
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coordenacdo onde ficam o coordenador, uma secretaria e uma estagiaria; e pelos
banheiros masculinos e femininos. Ainda no térreo, € possivel ver uma area

semicoberta utilizada para a realizacdo de apresentacdes artisticas.

Figura 11 — Biblioteca. Fonte: répria

Figura 12 — Sala da Coordenacé&o. Fonte: propria
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Figura 13 — Area semicoberta. Fonte: propria

O segundo pavimento € formado por duas salas voltadas para a realizacdo de
oficinas; uma sala onde se |é “administragdo”; copa; e banheiros masculino e

feminino. Um mezanino serve de “ponte” entre o prédio novo e o antigo.

Figura 14 — Mezanino. Fonte: prépria
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J& o terceiro pavimento do prédio é composto por duas salas também para a
realizacdo de oficinas, banheiros masculino e feminino, um depdsito e uma espécie

de “varanda” que n&o possui cobertura.

Figﬁa 15 — Sala para a realizacao de oficinas
Fonte: prépria

Figura 16 — Sala para a realizag&o de oficinas I
Fonte: prépria
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Figura 17 — Varanda. Fonte: propria

Os banheiros do MUCANE séo adaptados e existe um elevador que tem como
objetivo ampliar a acessibilidade do local, mas que até a finalizagdo dessa pesquisa

nao estava em funcionamento.

Figura 18 — Elevador desativado. Fonte: Prépria.
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No prédio histérico, em todos os ambientes, observei a preservagao de “vestigios”
do que foi o casardo no inicio do século XX. Pedacos do chdo coberto com o0s
antigos azulejos foram restaurados, assim como uma parede revestida de pedras e
pinturas parietais’® que estdo espalhadas por quase todos os ambientes da antiga

edificagéo.

Figura 19 — Pinturas parietais. Fonte: prépria

% Essas pinturas, realizadas no interior das residéncias, eram executadas com o objetivo de decorar
os diversos ambientes de uma casa. Foram largamente utilizadas até o inicio do século XX,
“principalmente nos casardes e palacetes das familias mais abastadas como forma de ostentar o seu
requinte no habitar”. Mais informacoes, disponivel em:
<http://www.restaurabr.org/arc/arc02pdf/O6pinturasparietais.pdf>. Acesso em: 28 de junho, 2015.
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Figura 20 — Azulejos preservados. Fonte: prépria

Figura 21 — Parede de pedra. Fonte: prépria

Porém, por ser uma observadora privilegiada — uma vez que ja pesquisei a historia
da instituicdo — percebi que ndo hé& registros do passado recente do MUCANE.
Assim, a situagéo singularissima de coexisténcia durante anos de um museu voltado
para a valorizacdo da identidade negra e uma delegacia de crimes contra a vida,
cujos presos eram em sua maioria afrodescendentes, desapareceu. Nenhuma foto
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ou mesmo “marca fisica” nos lembra que no andar térreo do museu — que tentava se
consolidar como um espaco de preservacao e valorizacao das culturas e memorias
negras — existia uma cela lotada de homens negros amontoados uns sobre os outros
— a semelhanca de um navio negreiro. Invisibilizar essas memorias do carcere,
ocultar os seus registros, ndo deixa de ser mais uma forma de exterminio da
populacdo negra capixaba por parte das agéncias de um Estado considerado o

segundo mais perigoso para ser negro no Brasil, perdendo apenas para Alagoas'’.

Também n&o ha registros da ocupacao do espaco pelos diferentes segmentos dos
movimentos negros capixabas e do estado precario do prédio onde a instituicdo
funcionou entre 1994 e 2012.

Assim, de um lado temos a auséncia de referéncias da ocupagao negra no museu —
reflexo de escolhas politicas sobre o que lembrar/esquecer — e do outro a presenca
de uma ocupacédo branca datada do inicio do século XX que se tornou onipresente

depois da restauracéo do casarao.

O siléncio sobre o passado recente da instituicdo também pode ser verificado no
contetdo da placa de identificacdo — ja mencionada — colocada pela Prefeitura
Municipal de Vitoria na calcada do museu. Nela consta apenas a data de construcéo
do prédio, seus usos no inicio do século passado, bem como uma breve mencédo a

criacdo do museu em 1993 e sua recente restauracdo em 2012. Vejamos:

O edificio que abriga hoje 0 Museu Capixaba do Negro — MUCANE
foi construido em 1912 pelo Coronel Francisco Schawb. Inicialmente
abrigava no andar térreo trés comércios (a padaria Sarlo, uma Casa
de Couros e uma Farmécia) enquanto no andar superior residiam
seus respectivos proprietarios (Victor Maria Sarlo, Julio Graca e a
Familia Dodinger). A regido onde o prédio esta localizado,
antigamente conhecida como “Lapa do Mangal’, era um grande
alagadico que constantemente sofria inundagbes em periodos de
maré alta ou muito chuvosos. Porém, durante as transformacdes
urbanisticas da mudancga do século XIX para o século XX, a area foi

" Esse ranking foi elaborado pelo Brasil Post, com base em pesquisas do Mapa da Violéncia, do
Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA) e do Grupo Gay da Bahia (GGB). Segundo o site,
no Espirito Santo ha& 65 mortes para cada 100 mil negros. Disponivel em:
<http://www.brasilpost.com.br/2014/02/28/estados-gay-mulher-negro_n_4876455.html>.Acesso em:
07 de junho de 2015.
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drenada, aterrada, pavimentada e sofreu arruamentos e jardinagem,
tornando-se uma das mais nobres do antigo nucleo urbano da ilha de
Vitoria.

Em 1923 o prédio passou a ser administrado pelo Estado, mas
somente em 1993 deu espac¢o para o Museu Capixaba do Negro —
MUCANE. Finalmente recuperado em 2012. (MUCANE. Grifos
NOSSo0S)

Na construcdo do texto fica nitida a prioridade sobre o que deve ser lembrado — as
elites, os feitos do Estado, a urbanizacdo/desenvolvimento de Vitéria.
Consequentemente, também fica evidente o que deve ser esquecido: a grande
presenca da populacdo negra na regido, as tensdes geradas pela criacdo do
MUCANE, os agentes sociais que lutaram pela criagdo do museu, o processo de
abandono estatal, os embates pela reforma da edificagdo, entre outros. Chamou
minha atencdo, em especial, as frases “deu espago para o Museu Capixaba do
Negro” e “finalmente recuperado em 2012”. Ambas, tomam a criagao e recuperagao
do MUCANE como uma acdo sem agentes politicos negros, como se fosse uma
benesse das agéncias estatais. Dessa forma, as frases dao a entender que o
espaco € o proprio agente da mudanca. Essa construgdo discursiva remete ao
famoso conto “Casa Tomada” de Julio Cortazar (CORTAZAR, 1971. pp.11-18). Nele,
dois irméos solteiros vivem em uma casa ampla, velha e espacosa, repleta de
lembrancas dos seus antepassados. Em uma noite, a rotina dos irméos €
interrompida por um barulho. Era a casa se autodestruindo. Isto €, a casa € um
sujeito que desenvolve uma acdo. Assim como na obra de ficcdo, o contelddo na

placa de identificagdo do MUCANE confere a edificacdo o estatuto de personagem.

Observa-se ainda que essa nogao de “espaco” empregada pelo poder publico, vazia
de acdo de agentes sociais, remete-nos as reflexdes dos “nao-lugares” proposta por
Marc Augé (1994), onde o espaco é o vazio e o lugar é caracterizado pela ocupacédo

social de homens e mulheres que o demarcam culturalmente com suas agoes.

Essa memoria “esquecida” sobre uma ocupacdo negra no MUCANE, no entanto,
nao desaparece inteiramente e, por vezes, emerge. Um exemplo sdo as monitorias
sobre a historia do museu realizadas pelo atual coordenador da instituicdo Welington

Barros, com os alunos de escolas visitantes. Porém, essa atividade, segundo um ex
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monitor, infelizmente é uma espécie de “tapa buraco”. Por exemplo, enquanto um
grupo escolar visita a exposi¢cdo, o coordenador, devido a auséncia de outras
atividades realizadas no museu, “distrai” uma segunda turma de alunos com
informacdes sobre o passado da instituicdo. A tal atividade ndo é uma “programacgao
regular” e para ocorrer depende da disponibilidade do coordenador. Dada também a
auséncia de material para distribuicdo acerca das memoarias da instituicao, infere-se
gue a maioria dos visitantes sai do MUCANE com um recorte muito especifico da
histéria: aquela contada pela placa de identificacdo e pelos vestigios do prédio, isto

€, a versao escolhida pelas agéncias do Estado.

Ainda sobre o museu, percebi também a auséncia de um projeto museografico, com
referéncias permanentes — e mesmo temporarias — que promovam
reflexdes/didlogos que remetem as memoérias sobre a/das populacbes negras ou
mesmo que indique que aquela € uma instituicdo voltada para a promoc¢ao da

teméatica negra.

A auséncia de marcas que indigue uma presenca negra na instituicdo expressa
pelos siléncios na arquitetura do prédio, na placa de identificagdo do museu e na
“ambientacdo” do espago nos permite refletir sobre o alcance do processo de
silenciamento/esquecimento da populacdo negra na cidade de Vitéria que,
ironicamente, ndo poupa nem a instituicdo criada para dar visibilidade a esse grupo

social.

3.3 UM MUSEU COM MUITOS “PAIS”, “MAES” E “DONOS”: O COORDENADOR, O
CONSELHO GESTOR, OS MILITANTES NEGROS E O PODER PUBLICO

3.3.1 — Falta de autonomia e/ou negociacao na programacado do MUCANE?

Antes de fazer uma analise sobre os muitos “pais”, “maes” e “donos” do MUCANE,
vale a pena nos determos antes na programacéo da instituicdo, uma vez que se

apresenta como um importante ponto para refletirmos acerca do MUCANE como
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meio de producdo de memorias e como local “encontrado” e “escolhido” para

demarcar as identidades negras.

Como dito anteriormente, o museu nhao possui acervo e biblioteca organizados.
Tampouco possui projetos museolégico e museografico, bem como programas de
exposicdo, acervo, educacdo, pesquisa e documentacdo. Essa realidade € fruto,
sobretudo, da falta de recursos financeiros que impede a realizacdo de

investimentos e a contratac&o de profissionais da area’®.

Apesar disso, o MUCANE possui uma programacao anual expressiva, com a
realizacdo de oficinas, exposicdes e os mais diversos eventos artistico-culturais. E
importante ressaltar, porém, que essa falta de recursos enseja algumas

peculiaridades ao museu.

Tomemos um episodio ilustrativo ocorrido durante uma das minhas idas ao campo.
No dia 19 de novembro de 2014 estive na instituicdo para fazer alguns registros
fotogréficos. Enquanto fotografava, ouvi um estudante da Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Hildebrando Lucas, localizada em Vitoria, cuja turma estava

»19

visitando a exposi¢ao “Todas as faces de Maria’™, reclamar com os amigos de ter

que ficar até mais tarde no museu “sem nada para fazer”.

De fato, a exposicédo era pequena e nao levava mais de quarenta minutos para o
estagiario fazer a mediacdo. Como a escola reservou todo o periodo da tarde para
visitar o MUCANE, logo os estudantes ficaram ociosos: a biblioteca ndo oferecia

atrativos e nenhuma outra atividade estava prevista para ocorrer naquele dia.

® Ndo s6 o MUCANE como outros espacos museais da municipalidade n&o possuem dotacéo
orcamentéria propria. Esse quadro é agravado pela incapacidade da atual gestdo em se inserir nos
circuitos de captacdo de recursos, por meio da participacdo em leis de incentivo a cultura, editais ou
junto a iniciativa privada. Temos uma espécie de circulo vicioso onde a pequena presenca de
funcionéarios — poucos deles qualificados para a atividade — impede a captacéo de recursos que, por
sua vez, impede a contratacdo de profissionais qualificados para o desenvolvimento das atividades.
% A exposicdo “Todas as faces de Maria” foi realizada no MUCANE entre os dias 23 de setembro e
01 de dezembro de 2014, onde foi apresentado um conjunto de fotografias sobre Maria Laurinda
Adao, quilombola, caxambuzeira, mae de santo, militante de varios movimentos sociais, parteira e
coveira. Disponivel em: <http://www.vitoria.es.gov.br/noticia/exposicao-homenageia-as-mulheres-
negras-no-museu-capixaba-do-negro-15744>. Acesso em: 07 jun. 2015.
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Suely Bispo, primeira coordenadora do Museu, também relatou experiéncias
similares na sua gestdo. Segundo ela, em varias ocasides, escolas visitavam o
museu e ndo havia programacao para as turmas. A ex coordenadora, entdo, se valia
da sua expertise de artista e apresentava alguns numeros para “entreter’ os
estudantes:

Mas tinham escolas que diziam assim: “ah a gente queria ir ai
conhecer o museu”. Ai quando nao tinha nada eu fazia, assim, eu ia
la e fazia um sarau para eles. Contava uma historia e ai fazia um
sarau... E ai saiam satisfeitos. (BISPO, 2014)

O exemplo da realizagcdo de atividades “quebra-galhos” pode parecer contraditorio
com a afirmacéo que fiz sobre o museu ter uma programacao anual expressiva: se a
instituicdo conta com programacao o ano inteiro, por que, em varios momentos, 0s

funcionarios da instituicdo precisam “se virar” para entreter os visitantes?

Essa aparente contradicdo se explica porqgue a maior parte das atividades do
MUCANE, ao longo do ano, € realizada por terceiros — escolas; 6rgaos publicos
municipais e estaduais; coletivos/grupos — que demandam a utilizacdo do museu.
Uma analise das noticias sobre o MUCANE existente no site da Prefeitura Municipal
de Vitoria mostra que, das dezessete programacdes divulgadas no ano de 2014,
apenas duas mencionam o museu como “realizador” da atividade. Os demais
eventos sdo creditados a outras instituicbes: Secretaria de Cidadania e Direitos
Humanos de Vitoria (SEMCID), Servico Social do Comércio (SESC), Secretaria
Municipal de Educacédo de Vitéria (SEME), Faculdade de Musica do Espirito Santo
(FAMES), entre outros.

Por um lado, essa abertura indica uma democratizagcdo do acesso ao MUCANE.
Utilizar as instala¢gBes da instituicdo € relativamente simples, sendo preciso apenas
fazer uma solicitacao formal por escrito. Em alguns casos, o pedido é submetido ao
Conselho Gestor responsavel pela administracdo do museu. Em outros casos, 0
proprio coordenador decide, tendo como parametros os objetivos da instituicao
previstos no decreto 15.078/2011, que institui o Museu Capixaba do Negro —

MUCANE, integrado a estrutura organizacional da Secretaria de Cultura.
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Entretanto, por outro lado, uma programacdo majoritariamente baseada nas
demandas de terceiros implica outras duas consequéncias importantes. A primeira é
que a distribuicdo das atividades € desigual no tempo e faz com que o museu, em
alguns periodos, fique subutilizado. Além disso, a maior parte dessas atividades é
realizada para atender as demandas da instituicdo/grupo realizador e nao
necessariamente atende um publico especifico eleito pelos gestores do museu.

Uma segunda consequéncia € que os integrantes do Conselho Gestor do MUCANE
mais do que propositores, passam a atuar como administradores de demandas. Dali,
inferimos que estes tém um raio de agdo limitado no que concerne a construcdo das
narrativas museais, pois estas sdo elaboradas, sobretudo, a partir de escolhas das
atividades apresentadas por terceiros. Isso significa que os projetos/propostas de
atividades j& chegam prontos. Em outros termos, a autonomia na [des] construcdo

de conhecimentos € comprometida.

Esse segundo efeito nos é caro para pensar as condi¢cdes de producdo de memaorias
e identidades no MUCANE, pois mostra que esses processos ndo estdo
inteiramente nas maos dos gestores da instituicdo, envolvendo a participagdo de
outros agentes. Nesse sentido, a autonomia na producdo dos saberes e
conhecimentos também é relativa, pois esta comprometida nas relacdes de forcas
dos agentes sociais que atuam direta e indiretamente na instituicdo. Um exemplo
que sera analisado de forma mais detalhada no capitulo 5 é a exposi¢ao “Reinos,
Escudos e Mascaras”, de Maciel de Aguiar, onde essas relacbes de poder ficaram
expostas ou nas palavras de um dos entrevistados para essa pesquisa: “prevaleceu

o dominio do poder”, de “quem da as cartas”.

Por ora, voltemos ao estudante entediado no museu. O que aconteceu? Felizmente,
seu tédio foi “salvo” pela oficina de percusséo que era realizada naquele momento.
Talvez instigados pelo toque dos instrumentos, talvez pelas musicas populares afro-
brasileiras — sambas — tocados pelos participantes da oficina, um ndimero razoavel

de alunos foi atraido para a atividade. A convite do professor, alguns alunos
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participaram da aula e tocaram os instrumentos. Outros sambaram, enquanto um

ndamero maior parou para observar o movimento.

Sobre as oficinas, vale a pena algumas observacgdes, visto que elas sdo uma das
poucas atividades regulares realizadas no MUCANE. Esse ano (2015) foi ofertado
dez diferentes oficinas, a saber: teatro, dancas populares, violdo, contacdo de
historia, cavaquinho/percusséo, contrabaixo elétrico e canto. Desde que atenda aos
recortes etarios especificos, qualquer um pode participar das aulas, que sao

gratuitas.

Porém, mais uma vez, 0s gestores tiveram uma autonomia relativa na construcao do
conteudo da programacao, visto que a proposicdo dos temas das oficinas estava
atrelada ao quadro de funcionério da Faculdade Técnica Municipal de Teatro, Danca
e Mdasica (FAFI) que empresta os profissionais ao museu. Nas palavras do
coordenador Welington Barros: “a gente via o que tinha |4 e dava para encaixar
aqui”. Assim, se ha um professor de violdo na FAFI, é possivel ofertar oficina de
violdo; se had um professor de canto, ha oferta de oficina de canto e assim por diante.
Um exemplo que mostra essa dependéncia das oficinas do quadro de funcionarios
da FAFI é a auséncia, esse ano, da oferta de oficina de capoeira®. Segundo o

coordenador Welington Barros:

A gente tinha um professor contratado na FAFI, mas esse professor,
até o proprio conselho mesmo tinha divergéncias dos métodos dele
de capoeira. Porque ele vem de formacdo académica, ndo € um
mestre, ndo tem aquele conhecimento adquirido. Entdo, tinha
divergéncias em relacdo aos métodos. E essa é uma coisa
importante, como a gente néo incidia diretamente na contratagéo,
entdo a gente ndo tinha como observar esse critério. Entdo, a gente
optou até mesmo nao ter capoeira com esse profissional por ter
divergéncias com o método dele. (BARROS, 2015)

Nesse trecho também fica explicito que os gestores do MUCANE nao possuem
autonomia plena sobre a contratagéo dos professores que irdo ministrar as aulas no

espaco, uma vez que nao participam do processo seletivo dos mesmos.

% Observo gue em 2015 néo existe oferta de oficina de capoeira por meio da parceria com a FAFI.
Mas, o mestre Alcebiades Cabral, do grupo Gangazumba, por iniciativa prépria, tem ministrado aulas
de capoeira no MUCANE. Retomo esse assunto mais a frente.
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Desde a reinauguragcdo do museu tem predominado uma programacao cuja
dindmica é construida de “fora para dentro” na medida em que a maior parte das
exposicoes e eventos foi proposicoes de terceiros e as oficinas estdo condicionadas

ao quadro de funcionarios da FAFI.

Apesar desses percalcos, Welington Barros acredita que h4 uma mudanca em curso
no sentido de um maior protagonismo do Conselho Gestor em relacédo a proposi¢cao
de atividades no MUCANE. Ele credita esses novos rumos, iniciados em de 2015, a
uma maior abertura dos atuais gestores da Secretaria Municipal de Cultura de
Vitéria e, em especial, aos conselheiros que passaram a atuar de forma mais ativa.
Para Welington, inclusive, a atuacdo qualificada do Conselho foi decisiva para
impedir o funcionamento da FAFI nas instalacbes do museu, durante a sua reforma,

como revela em entrevista:

Tivemos até uma questdo que eu acho emblematica, né? Que é a
guestdo que havia a possibilidade da FAFI durante o periodo de
reforma ocupar esse espacgo aqui. Acho que o conselho politicamente
foi muito importante, pois colocou uma série de objecdes. Entéo isso
mostrou também [para] a Secretaria de Cultura gue dentro do nosso
organograma teria maiores responsabilidades, ela olha com outros
olhos. Ela viu que o Conselho apesar das suas limitagdes, ele tem
um acumulo e, assim, vamos dizer, nao foi contra por ser contra. Foi
contra e elencou uma série de motivos desde histérico até
conceituais [...]. (BARROS, 2015)

Seu otimismo em relacdo a um maior protagonismo dos conselheiros do MUCANE,
no sentido de atuar como proponentes de atividades mais coerentes aos objetivos
do museu, também esta relacionado, em sua opinido, a uma maior presenca de
liderancas, de entidades dos movimentos negros e pessoas ligadas as questbes

étnico-raciais no local:

Também acho que desde que eu estou aqui eu consegui trazer mais
0 sentimento de pertencimento do espaco. Entdo, eu acho que tem
mais pessoas, mais liderancas, mais entidades do movimento negro
gue utilizam aqui o espaco. Entédo, eu acho que esse sentimento de
pertencimento e essa ocupagdo por pessoas ligadas a tematica
étnico-racial faz com que tenha mais cuidado com o que vai fazer

aqui ou ndo. (BARROS, 2015)
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Porém, essa ndo é uma opinido compartilhada por outros agentes sociais que
gravitam em torno do museu. E o caso de Washington Anjos, Gltimo coordenador do
MUCANE antes da Prefeitura Municipal de Vitoria assumir a gestdo do prédio e que
estabeleceu uma batalha judicial com a administracdo publica pela gestdo do
museu. Frente aos conflitos, Washington argumenta que o MUCANE se tornou um
‘museu escravagista”, cujos gestores ndo possuem autonomia e estao a servigo de
um “senhor” (os gestores municipais). Além disso, realiza atividades que nao
promovem a “consciéncia negra” e perpetuam uma imagem do negro relacionada as
“roupas coloridas”, aos “batuques” e as “dangas” — tipicas de um “museu senzala” —,
quando na verdade os negros sdo “cientistas”, detentores de saberes ligados as
mais diversas tecnologias, que ndo sao contemplados na programacdo do

MUCANE, que deveria ser um lugar de memorias desses saberes e tecnologias.

Essa é uma das indmeras criticas que o ex coordenador Washington Anjos faz a
atual gestdo do museu. Para entendermos essas divergéncias € preciso remontar a
genealogia do MUCANE. Porém, a fim de que o leitor ndo perca o fio da meada,
antes, é importante situa-lo quanto ao organograma da instituicdo e, sobretudo,
identificar os sujeitos que movimentam 0 museu e emprestam suas vozes para as

andlises presentes nessa dissertacao.

3.3.2 - O coordenador, o conselho gestor e as relacdes com o poder publico

Durante o trabalho de campo identifiquei dois grandes grupos que interagem no/a
partir do museu. O primeiro é formado por aqueles que fazem parte da rotina da
instituicdo. S&o os integrantes do Conselho Gestor do MUCANE (COGEMU), o

coordenador, os funcionarios da instituicdo e os gestores municipais.

O Conselho Gestor do Museu Capixaba do Negro (COGEMU), 6rgao responsavel
pela gestdo do museu — € formado por cinco representantes (e seus respectivos
suplentes) das seguintes secretarias municipais de Vitoria: Cultura (SEMC);
Educacdo (SEME); Desenvolvimento da Cidade (SEDEC); Turismo (SEMTUR);
Cidadania e Direitos Humanos (SEMCID); e por cinco representantes (e seus
respectivos suplentes) de entidades legalmente organizadas que atuam no interesse
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da populacdo negra sediadas na capital. Enquanto os primeiros séo indicacdes das
proprias Secretarias, os componentes do segundo grupo sdo eleitos em uma

assembleia.

Segundo o Regimento Interno, o COGEMU € um 6rgdo permanente, paritario e
deliberativo, tendo como finalidade “promover a preservacdo dos valores culturais,
sociais e econdmicos decorrentes da influéncia negra na formacédo da sociedade
capixaba” (REGIMENTO INTERNO, 2011, p. 1). Ele é presidido pelo representante
da Secretaria Municipal de Cultura e cada um dos membros tem direito a um voto na
matéria em discusséo. As reunides ordinarias do conselho sdo mensais e cabe aos

conselheiros deliberar sobre a participacdo de convidados com direito a voz.

A primeira eleicdo para compor o COGEMU foi realizada em outubro de 2011 em
uma assembleia marcada por muitas polémicas e disputas. Os representantes
eleitos foram: llma Viana e Luiz Henrigue Rodrigues, representantes do Instituto
Elimu; Welington de Barros, representante da Unido dos Negros pela Igualdade
(UNEGRO); Alcebiades Cabral, representante do Gangazumba e Paulo Fernandes,
representante da Cia Enki de Danga.

Trata-se de um grupo formado por sujeitos que acessaram a educacao superior,
com mais de gquarenta anos e trajetorias de vida marcada por militAncia em torno da
defesa dos interesses da populacdo negra. Contudo, longe de formar um bloco
monolitico e homogéneo, esse grupo € marcado por divergéncias no que tange ao
entendimento sobre “ser negro” e suas memorias. Além disso, eles vém de

formacdes politico-ideoldgicas e partidarias diferentes.

Essa heterogeneidade de interesses reflete, por exemplo, em distintas posturas em
relacdo as matérias votadas dentro do COGEMU. Enquanto alguns — a partir da sua
trajetoria e posicdo - tendem a se aproximar das orientacdes dos gestores publicos;
outros, pelos mesmos motivos, mantém uma postura de distanciamento. Isso faz
com que os votos dos representantes das entidades dos movimentos negros dentro

do conselho nem sempre coincidam.
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Dessa forma, a leitura das relagdes dentro do Conselho de maneira alguma pode ser
feita de forma dicotdmica. Nao se trata de dois blocos monoliticos antagbnicos —
gestores publicos X representantes das entidades dos movimentos negros — mas
sim de um contexto complexo, marcado por um intricado jogo de interesses em que
diferentes variaveis — preocupagbes pessoais, conviccbes politicas, relacdes
afetivas, entre outros - se combinam. Mais uma vez, a exposi¢cdo “Reinos, Escudos
e Mascaras”, que irei analisar no capitulo 5, sera de vital importancia para ilustrar

essas relacoes.

A previsdo dos mandados dos membros do COGEMU é de dois anos, porém, houve
uma excecao nesse primeiro grupo eleito que ocupou o conselho durante trés anos.
Entretanto, é importante destacar que nem todos o0s conselheiros eleitos
participaram efetivamente das atividades, como € possivel observar nas atas do
conselho analisadas no capitulo 5 e nas reclamacdes de alguns dos seus membros.

Além do Conselho, o museu possui ainda um coordenador indicado pela Prefeitura
Municipal de Vitéria. Trata-se, assim, de um cargo politico, cujo nome néo precisa
ser sancionado pelo COGEMU.

Desde que passou para a gestdo da Prefeitura Municipal de Vitéria, o MUCANE ja
teve dois coordenadores — Suely Bispo, na gestdo do prefeito Jodo Coser, do
Partido dos Trabalhadores (PT) e Welington Barros, na atual gestdo de Luciano
Rezende, do Partido Popular Socialista (PPS).

Diferentemente dos membros do COGEMU, o cargo de coordenador € remunerado,
0 que faz com que seja uma posi¢cdo mais visada. Além do coordenador — que €
considerado um cargo comissionado — o MUCANE conta com uma auxiliar
administrativo — funcionaria efetiva da PMV —, um estagiario, bem como seis
vigilantes e uma auxiliar de servigos gerais terceirizados. Em algumas exposi¢oes,
monitores sao acrescidos a equipe, como foi 0 caso da exposicédo “Reinos, Escudos

e Mascaras”, em que quatro jovens atuaram na funcgao.
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Entre os diversos agentes que atuam no MUCANE temos também os professores
das oficinas contratados por intermédio da FAFI, como j4 citado anteriormente, e
gue ndo necessariamente possuem afinidade com a tematica étnico-racial. Além
destes, atualmente outros dois profissionais dedicam seu tempo a realizacdo de
oficinas no espaco. E o caso de Ariane Meireles — professora de danga afro — e
Alcebiades Cabral, que além de conselheiro é professor de capoeira na institui¢éo.
Ambos estdo presentes desde o inicio da criacdo do MUCANE. Alcebiades Cabral
era o assessor de Albuino Azeredo, entdo governador do Espirito Santo na época da
criagdo do museu. Ja Ariane Meireles ocupou a coordenacdo da instituicao
juntamente com outras duas pessoas durante um breve periodo de tempo, no final
da década de 1990.

Em uma das visitas ao museu, participei indiretamente de uma conversa sobre a
dificuldade em se manter uma programacao noturna devido ao pequeno numero de
funcionéarios que ficavam sobrecarregados com a extrapolacdo do horario para além
do estabelecido oficialmente. Como as aulas de capoeira sdo no periodo noturno,
houve uma reclamacéao acerca da sua realizacéo e, principalmente, do Cabral, que

se acha “o dono do museu”.

De fato, segundo um dos entrevistados, Cabral, valendo-se da sua participacdo na
histéria do MUCANE, ignorou as regras de ocupacdao e foi diretamente aos gestores
publicos solicitar permissdo para realizar suas aulas de capoeira na instituicdo. Esse
episédio é interessante, pois em varios momentos da pesquisa, percebi que ter
participado da histéria da instituicdo confere mais ou menos ‘“legitimidade” aos
agentes sociais em relacdo aos seus direitos sobre/no museu. Assim, enguanto
Cabral sente-se legitimado pela sua “historica” atuacdo na instituicdo, Welington
Barros teve sua atuacao a frente do MUCANE questionada por alguns entrevistados
pelo fato de ndo ter participado da “histéria” da instituicdo. De igual forma,
Washington Anjos, valendo-se da sua acdo no museu, desde os anos 2000,

reivindica na justi¢a, direitos sobre o mesmo, como detalho mais adiante.
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3.3.3 — Militantes de movimentos negros e poder publico: as disputas pela
paternidade e apropriacdo do MUCANE

O segundo grupo que identifiquei no decorrer do trabalho do campo € composto por
militantes das entidades dos movimentos negros no Espirito Santo que ndo estdo
“dentro” do MUCANE, mas que tem suas trajetorias tangenciadas por este espaco.

S&o varios “pais” e “maes” — tomando emprestada uma expressao utilizada por uma
das entrevistadas para esse trabalho — que, principalmente, depois da restauragcao e
ampliacédo, pelos mais diferentes motivos e nos mais variados ambitos, reivindicam o
Museu. Essa expressdo resume bem o atual momento do MUCANE, disputado
internamente — dentro do COGEMU — mas também “externamente”, com outras
entidades dos movimentos negros e, especialmente, em uma disputa judicial que
envolve a Prefeitura Municipal de Vitéria e a Associacdo dos Amigos do Museu
Capixaba do Negro (AAMUCANE). Mas, para entender essas contendas e outras
envolvendo o museu é preciso voltar um pouco no tempo, pois essas disputas ndo
sdo privilegios do presente. Mesmo antes da criagdo do MUCANE, os conflitos
envolvendo gestores publicos e militantes das entidades dos movimentos negros se
dao. Alids, muitos comecam a ser desenhados a partir dai. Cabe observar que essa
disputa é muito mais pela simbologia do MUCANE enquanto lugar de producado de
memoéria e bens culturais do que pelo espaco fisico, embora o local, que € mais que
espaco fisico, conforme veremos no proximo capitulo, tenha sido “encontrado” e

“escolhido” pelos proprios militantes de movimentos negros.

Para a compreensao dos conflitos delineados até aqui € importante voltar um pouco
no tempo. Para tanto, nas proximas paginas irei analisar algumas narrativas sobre
as trajetérias do MUCANE. Como afirmei anteriormente, na introducdo dessa
pesquisa, meu objetivo ndo é procurar “a verdade histérica” ou mesmo uma solugao
simples de continuidade entre presente-passado/causa-efeito a fim de compreender
o presente. Minha intencéo principal €, a partir do “rememorar” sobre o0 museu pelos
sujeitos dessa pesquisa, compreender as vicissitudes dos processos de construcao

das memorias e identidades negras.
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4 TRAJETORIAS DO MUSEU CAPIXABA DO NEGRO

Este capitulo esta dividido em dois grandes blocos. No primeiro, busco analisar os
projetos e propostas politicas dos/para/sobre os negros no Brasil, a partir do estudo
das lutas dos movimentos negros, que [re] emergem em meados de 1970, em prol
dos seus direitos e da desconstrucéo da ideia de que viviamos em uma democracia
racial. Ressalta-se que este € um assunto que foi amplamente explorado por
historiadores, antropdlogos e socidlogos e, por isso, irei me ater, sobretudo, aquelas
informagdes que ajudam compreender as fronteiras estabelecidas pelos movimentos
negros dessa época (ou os significados sobre ser negro no Brasil), os didlogos que
estes estabeleceram com a histéria oficial e seus projetos de constru¢cdo de uma

memoria e histéria afro-brasileira.

Esse preambulo é fundamental para contextualizar os movimentos negros no
Espirito Santo uma vez que este se relaciona direta e indiretamente ao contexto
nacional, em especial, aqueles movimentos que tiveram pretensdes de alcancar todo
0 pais (no sentido de estender a sua atuacao para além de um estado) e, por isso,
tiveram grande influéncia sobre a articulacdo e propositos dos movimentos negros
capixabas. Em outras palavras, entender o contexto nacional ajuda na compreenséao
da atuacdo dos agentes sociais no Espirito Santo que lutaram pela criacdo do
MUCANE, visto que as trocas e influéncias eram intensas. Guardadas as
especificidades locais, os ativistas capixabas foram influenciados por discussdes
nacionais e, por isso, compartilhavam demandas, contradicdes e bandeiras de lutas,

como apresentarei nas proximas paginas.

No segundo bloco, passo a discorrer sobre as trajetérias do MUCANE, a partir das
narrativas dos sujeitos dessa pesquisa onde concentro-me nas discussdes que
antecederam a criacdo do museu; discuto as nocbes de “espago’,
“ocupar/ocupagao” e “resistir/resisténcia”; e discorro sobre a transicdo da gestao da

instituicdo do Estado para o municipio e os conflitos que [res] suscitam.
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4.1 MOVIMENTOS NEGROS CONTEMPORANEOS E DELIMITACAO DE
FRONTEIRAS DE IDENTIDADE

Em meados de 1970, ap6s um periodo de recesso, [re] emergiram no cenario
nacional, em meio ao processo de abertura politica do governo militar, os chamados
movimentos sociais. Entre esses movimentos, tem destaque o movimento negro, ou
melhor, 0os movimentos negros, pois se trata de um conjunto heterogéneo de
entidades que divergiram quanto aos significados do que € “ser negro” e a

proposicao dos problemas/desafios enfrentados por esse grupo social no Brasil.

Assim como havia uma multiplicidade de projetos de negritude em jogo entre as
organizacbes de movimentos negros dessa época, € possivel identificar também
diferentes projetos no tempo, o que implica reconhecer que o entendimento sobre
“ser negro” nao so variou entre os militantes de uma entidade para outra, como
também entre eles no decorrer dos anos. Reconhecer essa dinamica é importante,
pois a partir do referencial teérico que subsidia essa pesquisa, a identidade negra
nao deve ser vista de forma essencializada, bem como o passado como algo
“‘morto”. Ambos estdo em constante processo de negociagao e (re) elaboragao e,
nesse sentido, memoérias e identidades devem ser apreendidos enquanto uma

construcéo interativa e processual, resultante de contextos sociais especificos.

Porém, ndo cabe nos limites dessa dissertacdo, fazer uma genealogia dos
movimentos negros brasileiros. Trata-se de uma tarefa ardua que, por si s6, ja
justificaria outra dissertacdo. Assim, para fins desse estudo, me deterei nos autores
(e militantes das causas da negritude brasileira) que escreveram sobre o0s
movimentos negros que se [re] articulam a partir da década de 1970, pois estes me
ajudam a compreender o contexto do Espirito Santo, em especial, as reivindicacdes

dos militantes negros pela criacdo do MUCANE.
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Antes de prosseguir, porém, cabe definir com mais precisdo o conceito de
movimentos negros utilizado nesse trabalho. Junto com Pereira (2010)%,

compreendo 0S movimentos negros como .

[...] um movimento social que tem como particularidade a atuacdo em

relacdo a questdo racial. Sua formacdo é complexa e engloba o
conjunto de entidades, organizac¢des e individuos que lutam contra o
racismo e por melhores condicbes de vida para a populacdo negra,
seja através de préticas culturais, de estratégias politicas, de
iniciativas educacionais etc; o que faz da diversidade e pluralidade
caracteristicas desse movimento social (2010, p. 81).

Essa definicdo assim tdo ampla abrange diferentes formas de lutas dos negros,
coletivas e individuais, ao longo do tempo, tais como os quilombos, as irmandades
religiosas, suicidios, fugas, entre outros. Entretanto, para os fins deste capitulo, irei
focar na trajetéria de movimentos politicos de mobilizacdo com pretensdes
nacionais, que tomam caracteristicas raciais e bens culturais como simbolos

demarcadores do pertencimento e das diferengas sociais.

Para Domingues, apenas com a fundacdo do Movimento Negro Unificado (MNU),
em 1978, € que vamos ter de volta a cena politica brasileira 0s movimentos negros
organizados (2007, p. 112). Na mesma diregdo, Pereira ressalta que a criagdo do
MNU é considerada pelos proprios militantes e pelos pesquisadores o principal

marco na formacédo do movimento negro contemporaneo no pais (2010, p. 98).

O MNU nasceu com a proposta de unificar a luta de todos os grupos e organizagdes
anti-racista em escala nacional, com o objetivo de fortalecer o poder politico dos
movimentos negros (DOMINGUES, 2007, p.114). Diferentemente de outros
movimentos dos periodos anteriores a década de 1970, o MNU teve carater popular

e condenou qualquer forma de assimilacdo dos negros a sociedade, colocando os

L E importante destacar que o Pereira (2005, 2007 e 2010), citado nesse e em outros momentos, &
Amilcar Araudjo Pereira, doutor em Histéria Social pela Universidade Federal Fluminense (UFF).
Pereira é filho de Amauri Mendes Pereira, intelectual e militante do movimento negro, o que o levou a
se dedicar aos estudos dessa tematica, pouco abordada pela historiografia brasileira. Além de
Pereira, outros autores citados nesse trabalho também possuem uma trajetoria de vida tangenciada
pela atuagdo politica nos movimentos negros, sdo eles: Bispo e Souza (2006); Monteiro (2012);
Gomes (2002); Maciel (1994); Oliveira (2010); Pas (1992).
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conceitos de “consciéncia” e “conscientizacdo” na ordem do dia dos movimentos
negros dessa época (PEREIRA, 2010, p. 99).

Alids, Alberti e Pereira ressaltam que o grande desafio dos movimentos negros,
nesse periodo, foi enfrentar o mito da democracia racial que, em linhas gerais, tinha
pretensdes assimilacionistas e apresentava as relacdes raciais no Brasil como
harmoniosas, bem como atribuia o “atraso” dos negros exclusivamente a escravidao
e ndo ao racismo (2005, p.1). Nesse sentido, a mesticagem era considerada pelos
militantes negros uma armadilha ideoldgica alienadora e teria contribuido para a

diluicdo da identidade do negro no pais.

Sobre a retomada dos movimentos negros na década de 1970, Domingues identifica
diferentes fatos que possibilitaram tal ascens&o. No plano externo, ele destaca a luta
dos negros nos Estados Unidos e os movimentos de independéncia dos paises
africanos, em especial, aqueles de lingua portuguesa (2007, p. 112). Essas
influéncias contribuiram para 0s movimentos negros, pela primeira vez, assumirem
um discurso radical contra a discriminacao racial. Mais além, as lutas envolvendo as
populacbes negras na Africa e nos Estados Unidos foram importantes referenciais
para a construcdo das identidades negras, fazendo parte da memoria coletiva dos
militantes da época (PEREIRA, 2010, p. 105). Ademais € preciso pensar 0S
movimentos sociais negros brasileiros enquanto reflexos das interacbes dos
militantes e das politicas negras transnacionais e ndo como entidades restritas ao

Estado-Nacé&o (idem).

Internamente, Domingues chama atencdo para a importancia da Convergéncia
Socialista — organizacdo marxista, de carater trotkista — na reorganizacdo dos
movimentos negros. A Convergéncia constituiu na escola de formacdo politica e
ideolodgica de vérias liderancas importantes dessa nova fase dos movimentos negros
e foi o embrido do MNU. No interior da Convergéncia havia um grupo de negros
socialistas que entendiam que a luta anti-racista deveria ser combinada com a luta
revolucionaria anti-capitalista. Para o grupo, s6 em uma sociedade igualitaria, isto €,

fora do capitalismo, seria possivel superar o racismo. Assim, pela primeira vez no
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Brasil, houve uma defesa pela intelectualidade afro-brasileira de uma posi¢céo quanto
a raca e a classe (2007, p.112 e 113). Nesse sentido, esta nova fase utilizou como

estratégia combinar a luta do negro com a de todos os oprimidos na sociedade®.

Esses vinculos se estenderam também para a Igreja Catdlica que foi o berco de
importantes organizagbes como os Agentes de Pastoral Negros (APNs) e o Grupo
de Unido e Consciéncia Negra (GRUCON). Ambos tinham como objetivo criar
grupos de negros catolicos que trabalhassem com qualidade a questdo do negro
brasileiro (ALBERTI; PEREIRA, 2005, p. 12).

Outra marca dessa nova fase dos movimentos negros é a crescente consolidacéo
de uma nova identidade para o negro no Brasil. Foi com o MNU que o termo negro
foi adotado oficialmente para designar todos os descendentes de africanos
escravizados no pais. O termo deixou de ser considerado um estigma ofensivo e
passou a ser usado com orgulho pelos ativistas, 0 que ndo acontecia no passado,
em detrimento do desuso cada vez maior da expressao “homens de cor”
(DOMINGUES, 2007, p.115). Essa reversdo do estigma ocorrida nos movimentos
negros brasileiros estava em sintonia com o ocorrido nos movimentos negros norte-
americanos que, como bem observou Bourdieu (2012), tratou-se da luta do estigma

contra o estigma.

Além disso, hd uma mudanca de postura em relacdo ao continente africano. Tanto o
discurso da negritude, quanto a retomada da noc¢édo de raizes ancestrais norteou o
comportamento da militAncia, havendo a incorporacdo de padrdes estéticos
relacionados a uma beleza e indumentaria negra e da culinaria africana. Nas
palavras de Domingues, “0 movimento negro africanizou-se” (2007, p.116). Essa
“africanizacao” reverberou, por exemplo, no questionamento dos nomes ocidentais
serem a Unica referéncia de identidade dos negros brasileiros. Ao mesmo tempo,

impBem-se uma cobranca moral para que a nova geragcao assumisse as religides de

2 Observa-se que Edison Carneiro, em 1947, no texto Quilombo dos Palmares, ja havia feito essa
interpretacdo das relacdes entre questdes econdmicas e politicas. E muito provavel que esses
militantes, ligados as organizagfes marxistas, tivessem acesso (e fossem influenciados) aos escritos
de Carneiro, membro do Partido Comunista Brasileiro (PCB). Além disso, estavam em sintonia com o
pensamento de outros intelectuais marxistas, como Décio Freitas, Clovis Moura e Florestan
Fernandes.
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matriz africana, particularmente o candomblé, tomado como principal guardido da fé
ancestral (idem). Um exemplo bem proximo a ser considerado nesta andlise da
trajetéria dos movimentos negros brasileiros em relagdo aos nomes € um dos
autores e militante que tomo como um dos principais interlocutores: Amilcar Pereira,
também filho de intelectual e militante, recebeu o primeiro nome de uma expressiva

lideranca politica africana: Amilcar Cabral®.

Além de buscar a afirmacdo de uma identidade étnica entre a populacéo
afrodescendente, a estratégia de valorizacdo da cultura afro-brasileira e de
aproximacédo com a heranca africana objetivou diferenciar a cultura negra em um

cenario que exaltava a miscigenacéo do povo brasileiro.

A construcdo de uma identidade étnica negra associada a uma determinada
“africanidade”, traz entre os militantes a preocupagcdo com as suas “origens” e,
portanto, eles voltam o seu interesse para o passado e o presente do continente
africano. Mas, ndo s6. Os militantes dos movimentos negros eram avidos por
conhecer tudo o que se produzia sobre as lutas dos negros em outras partes do
mundo, especialmente em Africa e nos Estados Unidos. Alberti e Pereira ao realizar
entrevistas com liderangas dos movimentos negros no Brasil — realizadas dentro do
contexto do projeto “Histéria do movimento negro no Brasil: a constituicdo de acervo
de entrevistas de historia oral”’, desenvolvido a partir de 2003 - ficaram
impressionados com a quantidade de referéncias comuns aos militantes — tais como

Fanon®®, Luther King®, Angela Davis®, entre outros — que concorriam para a

% Natural de Guiné-Bissau, Amilcar Cabral desempenhou um importante papel no plano politico e
cultural no seu pais natal e em Cabo Verde. Foi um dos fundadores, em 1956, do Partido Africano
para a Independéncia da Guiné-Bissau e Cabo Verde (PAIGC), que lutou pela autodeterminacéo
daqueles dois territérios. No mesmo ano, fundou, ao lado de Agostinho Neto, o Movimento Popular
para a Libertacdo de Angola (MPLA). Foi assassinado em 1973 na Guiné-Conacri (OLIVEIRA Apud
MACIEL, no prelo, p. 219).

** Frantz Fanon (1925 — 1961) foi médico psiquiatra, ensaista e militante politico da Frente de
Libertagcdo Nacional da Argélia. Anticolonialista radical, Fanon participou do grupo de intelectuais
negros na Franga onde contribui com reflexdes e debates. (MATHIEU, 2009)

> Ppolitico e pastor, 0 norte-americano Martin Luther King (1929 — 1968) tornou-se um dos mais
importantes lideres do movimento dos direitos civis da populagdo negra nos Estados Unidos,
tornando-se referencia para os militantes negros de varios paises do mundo até os dias atuais.
Disponivel em: <http://pensador.uol.com.br/autor/martin_luther_king/biografia/>.
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formacdo dos entrevistados. As informagbes contidas nessas publicacbes ao
mesmo tempo em que contribuiam para a formagdo de uma consciéncia negra
individual, constituiam também instrumentos de disseminacdo dessa mesma
consciéncia (2005, p. 5). Nesse sentido, mais do que ter acesso aos conhecimentos,

era preciso se informar para formar/informar outros negros e a sociedade brasileira.

N&o a toa que, a partir de 1970, surgiram iniUmeras instituicdes politico-culturais que
funcionavam como redes de sociabilidade, reunindo professores liberais, militantes
de esquerda, pesquisadores, entre outras pessoas dispostas a estudar a questédo da
negritude, suas alternativas e impasses (BAPTISTA, 2002, p. 65). Baptista ressalta
que, ao contrario dos movimentos dos anos 1920-30, 0s movimentos que surgiram
nesse momento dialogavam com a producéo intelectual com tematica racial (idem,
p. 67). Havia um interesse de pensar o negro e sua historia, a partir de uma o6tica

propria, onde a cultura afro-brasileira pudesse ser vista de forma positiva.

Os participantes dessas instituicdes — que irdo constituir uma intelectualidade negra,
que serd porta-voz dos grupos no cendrio politico — passam a demandar uma
revisdo do papel do negro na histéria do pais. Uma conquista importante foi a
proposi¢céo do dia 20 de novembro — aniversario da morte de Zumbi dos Palmares —
como a data de comemoracéo da populacdo negra em substituicido ao 13 de maio,
dia da abolicdo da escravatura no Brasil. Observa-se que essa mudanca desloca o
protagonismo da histéria para os negros (PEREIRA, 2002, p. 99). Desse modo, 0 13
de maio passa a ser o Dia Nacional da Denuncia contra o Racismo e o 20 de
novembro torna-se o Dia Nacional da Consciéncia Negra. Além disso, Zumbi é eleito
como simbolo da resisténcia a opressdo nacional. Esses esforcos estavam
relacionados a crenca de que a identidade racial positiva nasceria de uma nova

leitura da histéria do negro no Brasil.

26 Angela Davis (1944) ganhou notoriedade pela sua militAncia no Partido Comunista dos Estados
Unidos e por participar do grupo Panteras Negras, grupo revolucionario que defendia a resisténcia
armada contra a opressao dos negros. Disponivel em:
<http://www.revistaforum.com.br/blog/2015/01/angela-davis/>.
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Assim, 0s movimentos negros também investiram no terreno educacional,
demandando a revisdo dos contetados preconceituosos dos livros didéticos; a
capacitacao dos professores para o desenvolvimento de uma pedagogia interétnica;
e levantou a bandeira da inclusdo do ensino da histéria da Africa e do Negro no
Brasil nos curriculos escolares. Reivindicou ainda a emergéncia de uma literatura
‘negra” em oposicdo a uma literatura de base eurocéntrica (DOMINGUES, 2007,
p.115 e 116).

Portanto, no final da década de 1970 e inicio da década de 1980 temos um cenario
onde os militantes dos movimentos negros, em contraposicdo ao projeto da
democracia racial vigente no pais, afirmam a sua diferenca, enfatizando o carater
étnico da sua identidade e suas origens africanas. Essa afirmacdo positiva ira
colocar no centro do debate a elaboragdo de uma nova inser¢dao do negro na
memo©ria/historia brasileira, por meio da luta pela valorizacdo das suas memorias e

praticas culturais.

4.2 MOVIMENTOS NEGROS CONTEMPORANEOS NO ESPIRITO SANTO:
PROCESSOS ORGANIZATIVOS E SIMBOLOS DE PERTENCIMENTO

O Espirito Santo ndo ficou imune a efervescéncia que tomou conta do cenario
nacional, com a progressiva abertura politica do regime militar. A criacdo do
Movimento Negro Unificado (MNU), em 1978, repercutiu no Estado onde, no mesmo
ano, foi criado o Centro de Luta GRADEN — Grupo de Acdo e Defesa Negra, braco
capixaba do MNU (MACIEL, 1994, p. 112)%'.

O Centro de Luta (CL) GRADEN foi o primeiro de varios outros que se instalaram no
Estado. Gradativamente outros CLs surgiram em comunidades, escolas e fabricas

com o objetivo de “discutir a questao racial, buscando formar uma consciéncia e

" E importante ressaltar que antes do Movimento Negro Unificado, outras entidades do movimento
negro, de dmbito nacional, tiveram “filiais” no Espirito Santo, entre elas, a Frente Negra Brasileira na
década de 1930 e a Unido dos Homens de Cor, nos anos de 1940 (DOMINGUES, 2007). Contudo, na
bibliografia sobre os movimentos negros no Espirito Santo identificada, ndo encontrei informagfes
sobre essas experiéncias.

84



reaver os valores proprios da cultura negra” (BISPO e SOUZA, 2006, p.62. Grifo

NOSso0).

Os nomes dos CLs criados em terras capixabas — Centro de Luta Patrice Lumumba,
Centro de Luta Elisiario, Centro de Luta Palmares, sé para ficar em alguns exemplos
— nos dao uma ideia sobre os valores proprios da cultura negra que os militantes
estavam afirmando. Observa-se que, em consonancia com as ideias que circulavam
no ambito nacional, as referéncias dos militantes estavam associadas as lutas pela
independéncia nos paises africanos, haja vista que Patrice Lumumba foi um dos
lideres da libertacdo do Congo; e a resisténcia dos negros no periodo da escravidao,
por meio do acionamento das categorias “Palmares”, o quilombo transformado no
simbolo maior das lutas dos negros e “Elisiario”, uma homenagem a um dos lideres
da Revolta de Queimados, uma das mais lembradas revoltas de escravizados no
Espirito Santo, transformada pelos movimentos negros capixabas em um simbolo de
luta. Os nomes dos CLs, que surgiram logo no inicio da reorganizacdo dos
movimentos negros em solo espirito-santense, nos revelam sobre os dialogos que
foram estabelecidos pelos militantes entre as categorias “negro”, “Africa’,

“escravidao” e “resisténcia”.

Por essa época, 0os militantes atuavam, entre outros, no sentido de desenvolver um
trabalho voltado para a valorizacdo da imagem do negro, tentando superar 0s
estigmas e esteredtipos de marginalidade atribuidos a esse segmento da populacéo
(BISPO e SOUZA, 2006, p.62). Em uma leitura bourdiana, é possivel ler que os
estigmas — feiura, marginalidade, sujeira, fedor, entre outros — criavam as condi¢cdes
para uma revolta contra esses mesmos estigmas, que eram ressignificados,
invertendo-se a escala de valores (BOURDIEU, 2012, p. 127). Essa ressignificacao
era expressa, entre outras, no ato de assumir os cabelos com estética afro, por meio
do uso de trancas ou mesmo da adoc¢ao do estilo black power. Assumir o cabelo —
sinal diacritico da identidade negra — nos idos da década de 1980 constituia um
enfrentamento que, muitas vezes, tinha consequéncias sérias como demissdes e

olhares de reprovacéo nas ruas.
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A estrutura rigida do MNU nacional, que ndo reconhecia as especificidades dos
movimentos locais e direcionavam as acgfOes nacionais com bases nas realidades
dos estados do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, por entender que suas tradicdes de
luta deveriam ser modelos ideais para as regides que nao as tinham, inclusive o
Espirito Santo, levaram o rompimento dos militantes capixabas com a entidade
(MACIEL, 1994, p. 114).

A ruptura com o MNU possibilitou a criacdo de varias entidades que deram
continuidades as lutas, utilizando-se de diferentes estratégias. Assim, nasceram
grupos de pesquisa, grupos de reflexdo e producao intelectual, grupos esportivos e
de acdo politica, entre outros, que apesar de um primeiro momento parecerem
dispersos e fragmentados, reuniam-se por ocasiao de eventos comemorativos ou de
protestos de pautas de interesse geral (idem). Todos tinham em comum “a busca do
resgate da histéria dos negros locais, o fortalecimento e a valorizacdo da base

histdrica das tradicdes de lutas e de resisténcia cultural afro-capixaba” (idem).

Entre os grupos atuantes nesses idos de 1980, sdo destacados na literatura sobre
0s movimentos negros no Espirito Santo®®, o Centro de Estudos da Cultura Negra
(CECUN), o grupo de capoeira Gangazumba, o grupo de danca Abi-Dudu, os
Agentes de Pastoral Negros (APNs), o Grupo de Mulheres Negras e o Grupo Raca.

O grupo Raca foi formado em 1985 nas dependéncias da Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES), composto por jovens negros universitarios, de classe média
baixa que, confrontados com as desigualdades sociais existentes na Universidade,
formaram o grupo. Uma das participantes do grupo, Edileuza de Souza, ao narrar
sobre as suas experiéncias e as dos seus amigos negros na universidade, sublinha
a soliddo em que se encontravam. Nas palavras da militante: “Naquele momento
nao se discutiam cotas. N6s éramos sés. Porque no curso de Histdria eram trés. Na
[graduacgéao de] Biologia sé um e por ai vai...” (BARBOSA e MONTEIRO, 20012, p.
25).

8 Cabe notar, porém, que ainda € muito modesta a bibliografia sobre os movimentos negros no
Espirito Santo.
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Destaca-se que por tras da formagdo do grupo estava a atuagdo de trés militantes,
ndo negros, do Partido Revolucionario Comunista (PRC), braco politico de extrema
esquerda do recém-criado Partido dos Trabalhadores (BISPO e SOUZA, 2006, p.
71). Essa aproximacado expressava uma mudanca dos partidos de esquerda que
viam na militAncia negra um aliado e da postura de alguns militantes dos
movimentos negros que passaram a dialogar com os problemas sociais ao entender
qgue a luta contra o racismo passava por uma superacao das relacdes socio-raciais
da sociedade como um todo. A aproximacdo da militancia negra dos partidos
politicos gerou — e ainda gera — conflitos entre os militantes das entidades dos

movimentos negros, como demonstrarei mais adiante.

O Grupo Raca teve duracdo de cinco anos (1985 a 1989) e suas atividades
restringiram-se praticamente ao espaco fisico da UFES e as datas em que o
problema da discriminagao racial mais se sobressaia, tais como o “13 de maio” € o

“20 de novembro” (idem, p. 73).

Apesar de nao ter conseguido reunir mais de quinze membros durante toda a sua
trajetdria, do Grupo Raca sairam pessoas que, anos depois, fizeram parte da historia
do Museu Capixaba do Negro, como Edileuza de Souza e Suely Bispo que além de
participarem da luta pela criacdo do MUCANE, ocuparam o cargo de coordenacao

na instituicdo, nas décadas de 1990 e 2010 respectivamente.

Dois anos depois da criagdo do Grupo Raca, em 1° de setembro de 1987, surgiu o
Grupo de Mulheres Negras do Espirito Santo, em um contexto de ampla mobilizagcéo
em todo o Brasil por ocasido das comemoracdes do centenario da Lei Aurea.
Enfrentando a “furia” dos militantes dos movimentos negros e feministas que
criticavam a “divisdo das lutas”, as mulheres negras decidiram se unir por acreditar
que as suas especificidades eram tratadas de forma subordinada por ambos os
movimentos (idem, p. 76). Observa-se que, assim como as questdes partidarias, as
de género, também contribuiram para algumas divergéncias entre os militantes das

entidades dos movimentos negros.

87



O Grupo de Mulheres Negras do Espirito Santo se envolveu ativamente nos eventos
ligados ao Centenério da Lei Aurea, denunciando a “farsa da abolicdo”. Além disso,
organizaram palestras e debates nos bairros da Regidao Metropolitana da Grande
Vitoria e dos municipios das regides Norte e Sul do Estado, onde discutiam questdes
relativas a saude, educacdo, discriminacdo, entre outros. Em 1991, por uma série de
fatores, o grupo sofre um processo de desmobilizacdo. Porém, anos depois,
algumas dessas mulheres, na véspera das comemoracdes da morte dos 300 anos
da morte de Zumbi dos Palmares, em 1995, se relunem novamente e criam a
Associagdo de Mulheres Negras Oborin Dudu. Essa entidade — atuante até os dias
de hoje — nasce nas dependéncias do Museu Capixaba do Negro e constitui-se em
um dos grupos que contribuiu para a ocupacdo e manutencdo do espaco. E
interessante notar como que as emocdes em torno das datas comemorativas —
Abolicdo da Escraviddo e Aniversario da Morte de Zumbi dos Palmares — foram
propulsoras para a organizacao pelas mulheres dessas entidades que assinalavam,
pelo menos, uma dupla condicdo identitAria da mulher negra. As datas
comemorativas, como bem observaram Nora (1993) e Pollak (1989) séo lugares de
memoéria de grande importancia para diversos agrupamentos sociais e com as

organizagfes de movimentos negros isso ndo é diferente.

O grupo de capoeira Gangazumba também nasceu em meados da década de 1980.
Além de aulas e apresentacdes de capoeira, maculelé e samba de roda para a
comunidade, o Gangazumba, realizou eventos — Miss Pérola Negra (1985) e Leildao
dos Escravos (1988) — e criou cooperativas de corte e costura e de salgados em
Vitéria, Cariacica e Sdo Gabriel da Palha (BISPO e SOUZA, 2006, p. 70). Observa-
se, assim, uma atuacdo ndo s6 voltada para a valorizacdo da cultura e estética
negra, como também uma preocupacdo com a geracdo de renda para 0S negros a
partir de suas particularidades culturais, o que nos remete as preocupacoes e acdes

realizadas pelos movimentos negros antes da década de 1970.

Alcebiades Cabral, mestre de capoeira e fundador do grupo, também teve uma
ligacdo proxima ao Museu Capixaba do Negro. Na ocasido da criacdo da instituicéo,

Cabral era um dos assessores politicos de Albuino Azeredo, primeiro governador
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negro do Espirito Santo que assinou o decreto de criagcdo do MUCANE. Além disso,
ele esteve presente na ocupacdo do espacgo por meio da realizacdo de aulas de
capoeira para a comunidade e na participacdo de eventos organizados pela

coordenacao do museu nas décadas de 1990 e 2000.

Como registrei anteriormente Cabral ainda hoje atua no MUCANE, onde ministra
aulas de capoeira para moradores da comunidade do entorno. No entanto, sua
permanéncia no interior da instituicdo € permeada por uma relacédo conflituosa com

0 atual coordenador da instituicéo, pois discorda dos rumos do museu.

Também criado nos anos de 1980, o grupo Abi-Dudu atuou na esfera da danca afro,
por meio da realizacdo de apresentacdes e aulas em comunidades periféricas da
Grande Vitéria, com o objetivo de divulgar e valorizar a cultura negra. O grupo
procurava priorizar a participagdo de negros, evitando a entrada de pessoas

brancas. Segundo Ariane Meireles, integrante do grupo:

Sempre havia um pouco de dificuldade de entender a entrada de
pessoas brancas. O movimento negro, no geral, nessa época, anos
70, anos 80, ndo pensava em misturar a brancaiada junto ndo. A
gente pensava mesmo em falar: oh, n6s somos n@s, vocés séo vocés
[...]. E a gente ndo tava longe disso ndo. Entdo a gente tava vivendo
esse momento. E o Abib Dudu tinha dificuldades com isso e, eu,
obviamente, também. Entdo a gente fazia muita questao de ter gente
negra dancando. As pessoas brancas que chegavam a gente ndo
tratava nem muito bem, pra falar a verdade. Hoje em dia é bem
diferente. A gente ndo muda essa ideia de que a gente é prioridade;
a gente s6 muda a ideia de impedir a entrada de outros, né. Isso a
gente ndo faz agora. Mas isso € uma coisa que a gente viveu, né.
(MEIRELES, 2015)

Os integrantes do grupo encontravam-se uma vez por semana para estudar a
histéria da cultura negra sob a coordenacdo de Cléber Maciel, professor do
Departamento de Historia da Universidade Federal do Espirito Santo. O Abi-Dudu foi
dissolvido em 1990, porém, um ano depois, alguns ex-integrantes, somado a outras
pessoas, criaram um novo grupo, o NegraQ. Este deu continuidade as pesquisas
sobre a cultura afro-brasileira, que subsidiavam as montagens dos espetaculos. O

NegraO foi uma das principais entidades que participaram da ocupacdo do
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MUCANE. Além disso, Ariane Meireles, integrante-fundadora do grupo, ocupou a
coordenacao na instituicdo ao lado de Edileuza de Souza e Zuilton Ferreira e ainda

hoje ministra aulas de danca afro na instituicao.

Os Agentes de Pastoral Negros (APNs) surgiram no Espirito Santo em 1988. Assim
como em outros estados, eles se organizavam em nucleos chamados mocambos e
quilombos que articulavam-se em torno do Quilombo Regional do Espirito Santo,
este ultimo subordinado a uma coordenacao nacional. Segundo Maciel, a Pastoral
do Negro tentou ocupar o lugar do Movimento Negro Unificado, no Estado, contudo,
suas inten¢des de unificar os movimentos da época nao tiveram éxito (1994, p. 114).
Os APNs estiveram representados na ocupacdo do Museu Capixaba do Negro,
principalmente, na pessoa de Madalena Correia, atualmente iniciada no candomblé

de nacado Ketu®.

A unificacdo da coordenacdo dos movimentos negros capixabas — independente da
ideologia, classe ou religido — foi um dos objetivos que motivaram a criacdo do
Centro de Estudos da Cultura Negra (CECUN), em 24 de fevereiro de 1983 (BISPO
e SOUZA, 2006, p. 64). O CECUN foi a entidade em que a maioria das liderancas
dos movimentos negros no Espirito Santo fizeram seus estagios politicos e
“aprenderam estratégias e argumentos na defesa do negro” (FONSECA in BISPO e
SOUZA, 2006, p. 9). Inclusive, boa parte dos militantes que, posteriormente, lutaram
pela criagcdo e manutencdo do Museu Capixaba do Negro, passaram pelo CECUN.

Dai a importancia de nos determos um pouco mais em sua histéria e atuacao.

Segundo Zuilton Ferreira, a cria¢do da instituicdo ja comecou marcada por conflitos:

Eu participei [da formacdo do CECUN]. Fui um dos assim, ndo fui um
dos fundadores de frente do CECUN, porque desde o inicio do
CECUN que a gente vinha com uma certa discordia, ndo da
militAncia, mas do funcionamento da coisa. A gente ndo tinha
divergéncia com relacdo ao movimento negro, mas com relacédo ao

29 vale destacar gue os APNs e a Pastoral do Negro (depois transformada em Pastoral Afro) séo
duas iniciativas diferentes. Os APNs s&o agentes leigos catélicos e ndo catélicos, que nao estavam
subordinados a estrutura da Igreja Catolica. Ja a Pastoral Afro era formada por religiosos negros
subordinados a estrutura da referida Igreja.
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funcionamento, as diretrizes a gente ja tinha algumas ressalvas.
(FERREIRA, 2014)

Entre as discordias esta a relacdo do CECUN com o entdo recém-criado Partido dos
Trabalhadores (PT). Ressalta-se que uma parte expressiva dos integrantes da
entidade negra era filiada ou simpatizando do partido, além disso, muitas reunides
ocorreram na sede do PT, acarretando uma associagao politica entre ambos (BISPO
e SOUZA, 2006, p. 64). As relacbes entre os partidos e as entidades dos
movimentos negros — que caracterizam o cenario da época — levaram Cléber Maciel,
um dos fundadores do CECUN, em seu livro, Negros no Espirito Santo, a denunciar
o aparelhamento da instituicdo (1994, p. 115). Esse entrelagamento entre interesses
partidarios e militAncia negra ird aparecer em outros momentos da historia dos
movimentos negros no Espirito Santo e concorrer para alguns dos conflitos atuais do

Museu Capixaba do Negro.

Outros conflitos estavam relacionados ao envolvimento da entidade com as
discussbes sobre drogas, género e sexualidade. Segundo Maria Ligia Rosa, que

iniciou a militancia no CECUN:

[...] J& existia um problema [no CECUN]. O grande Cléber Maciel,
como ele era homossexual; e o outro era a questdo das drogas. Ai
gueriam, eu nao sei de que maneira que eles queriam que o CECUN
se envolvesse com isso, e Luis Carlos [Oliveira] ndo aceitava, como
ele também nédo aceitava que as mulheres saissem. Mas ele, com
toda a questdo dele ser dificil na convivéncia, mas nés, no
movimento negro, comegamos com ele. (ROSA, 2015)

Luiz Carlos de Oliveira, citado por Maria Ligia Rosa, admite a dificuldade, nos idos
da década de 1980, em reconhecer lutas que fugiam ao enfrentamento do racismo e
da discriminacédo racial. Ele é uma importante personagem dos movimentos negros
no Espirito Santo, em especial, pela sua atuacédo junto ao CECUN, no qual figura
entre um dos fundadores. Para Bispo e Souza (2006), as trajetorias de Luis Carlos
Oliveira e do CECUN estdo intrinsecamente ligadas, de forma que é quase
impossivel falar da instituicAo sem citar o seu nhome. As autoras chamam atencgéo
para o fato da atuacdo de Luis Carlos, vista como centralizadora, provocar

polémicas, o que é desmentido por um dos membros atuais da instituigéo:
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Ele ndo centraliza as decisfes. Sempre joga as discussdes para o
coletivo. S&0 as pessoas que centralizam as decisfes em cima do
Luiz Carlos e hoje € preciso reconhecer que muitas conquistas do
movimento negro se deram em funcdo dele (FORDE apud BISPO e
SOUZA, 2006, p. 65).

Alids, um episédio narrado por Luis Carlos Oliveira a Pereira (2010), por ocasiao de
sua pesquisa para a tese de doutorado sobre os movimentos negros brasileiros,
sugere que os militantes capixabas estavam em contato com os militantes negros de
outros estados do Brasil. No episodio relatado, Luis Carlos sublinha que o estatuto
do Centro da Cultura Negra (CCN) do Maranhéo foi a base para a elaboracédo do
estatuto do CECUN no Espirito Santo:

Conheci a Mundinha Araudjo no Rio, porque ela ficou na casa da
Lucila Beato®* quando teve um encontro na Candido Mendes, no
inicio da década de 1980. Ah, foi ela quem me deu o modelo de
estatuto para criar o Centro de Estudos da Cultura Negra, CECUN,
em Vitéria. Eu me baseei no modelo de estatuto do CCN do
Maranhdo. Lucila tinha convidado Miriam Cardoso para o evento,
mas ela nao quis ir e me falou: “Recebi um convite para ir la no Rio,
num encontro assim, assado, mas eu ndo estou mais militando... Ai
eu fui para o Rio de Janeiro. Fiquei num hotel, com a negrada toda.
La, a Lucila, que era a pessoa na Candido Mendes, falou: “Vamos
dormir la em casa?” Eu sei que ndés dormimos na casa de Lucila
naquele bairro de Matinho da Vila, Vila Isabel, e |4 eu conheci
Mundinha. Isso foi antes de fundarmos o CECUN, em fevereiro de
1983 (CARLOS, 2010, p. 97).

Ademais, também podemos falar de uma conexdo entre as entidades negras
capixabas, uma vez que muitos militantes participavam de mais de uma entidade

simultaneamente ou, em sua trajetéria de militdncia, atuaram em mais de uma delas.

Em consonancia com os movimentos negros nacionais, o CECUN defendeu a ideia
de uma reconquista da historia afro-brasileira em “prol da construcdo de uma

consciéncia negra” e, antecipando-se a Lei 10.639/03, apresentou varios projetos a

% Lucila Beato é economista e filha de Joaquim Beato, personagem importante para 0s movimentos
negros capixaba. Joaquim Beato foi Secretario Estadual de Educacdo no Governo de Max Mauro
(1987-1991) e senador por alguns meses, na supléncia de Gerson Camata. Pastor da Igreja
Presbiteriana, Beato foi professor do Departamento de Filosofia da Universidade Federal do Espirito
Santo. No governo de Fernando Henrique Cardoso (1995-1998) integrou o Grupo Interministerial para
discutir politicas de igualdade racial para o Brasil.
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Secretaria Estadual de Educacdo (SEDU), visando a introducédo da disciplina da
histéria do negro no curriculo escolar (BISPO; SOUZA, 2006, p. 67).

A preocupacao dos integrantes da instituicdo com o tema da educacao expressa um
aspecto geral dos movimentos negros desse periodo, identificado por outros autores
estudiosos do assunto, onde ser negro passava pelo acesso as informacdes sobre a
histéria da Africa e do negro no Brasil e no mundo. Mas, era necessario ndo sé
estudar sobre o negro e “conscientizar-se”, era preciso também disseminar essas
informagdes, como forma de conscientizar outros negros e contribuir para o fim do

racismo e da discriminacgao racial na sociedade.

O material elaborado para o Encontro Estadual para Promoc&o do Povo Negro-ES,
realizado nos dias 27 e 28 de setembro de 2010 na cidade de Vitéria, pelo CECUN é
bastante ilustrativo quanto a importancia destinada pela instituicdo de uma “outra”
histéria do negro no pais e no Espirito Santo. Escrito por Luiz Carlos Oliveira, o
documento narra brevemente a histéria do negro no Brasil a partir de “dentro”, como
€ possivel perceber nos titulos que estruturam o texto, tais como, o Periodo pré-
abolicdo; Negros nas Ameéricas; As Relacdes Senhor — trabalhador escravo no
Brasil; Simbolos Negros no Periodo Escravocrata; Projeto do Brasil Republica: negro
no Brasil; O Negro na Atualidade; Situacdo do Negro no Espirito Santo. Ademais, a
pergunta norteadora das discussdes, colocada ao final do documento, também é
ilustrativa: “Na opiniao do grupo ou sua, a Histéria do Povo Negro Brasileiro contribui
em gque, para a auto-estima, identidade, atuacéo cidada de negros/as e para sua

formacdo politica?” (OLIVEIRA, 2010, s/p).

Além disso, essa preocupacao pode ser percebida nas acdes da entidade que, ao
longo dos anos, tem promovido cursos e semindarios de capacitacdo sobre a historia
e a cultura do povo afrodescendente e, desde 1999, promove cursos a distancia
para militantes e professores (BISPO e SOUZA, 2006, p. 68). Atualmente, este curso
a distancia, além do Espirito Santo, € oferecido para mais dez estados que integram
a Rede de Educac&o Etnico-Racial (RER), entidade responsavel, juntamente com o
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CECUN - que atua na coordenacao geral — pela organizagcédo do curso em cada um
dos estados.

Ao apresentar, de forma breve, as entidades dos movimentos negros no Espirito
Santo tive o objetivo de delinear o contexto de surgimento da proposta de criacao de
um museu do negro. Conjuntura esta marcada pelas lutas por uma nova insergéo do
negro tanto na sociedade, quanto na histéria/memoaria do estado; contra o racismo e
a discriminacao racial; pela valorizacdo das origens africanas; e pela divulgacéo e

valorizacéo das historias, memorias e culturas negras.

E nesse contexto, onde a memodria foi eleita um instrumento central pelos militantes
negros, que esta migra para as praticas estatais da inscricdo das identidades e
direitos da populacédo negra e cria as condi¢des para a emergéncia de um museu

com recorte étnico-racial.

4.3 A CRIACAO DO MUCANE: DE ESPACO ENTREGUE E ABANDONADO A
LUGAR DE MEMORIA COMO DIREITO

4.3.1 - O espaco “criado” e “entregue” pelo Estado e 0 Museu produto cultural
dos movimentos negros do Espirito Santo

Nas conversas realizadas por ocasiao do projeto “Trajetéria Historica do Museu
Capixaba do Negro”, bem como para essa pesquisa, varios entrevistados
identificaram como marco da luta pela criacdo do museu a realizacdo do Seminario
Internacional da Escraviddo na Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), em
1988.

O seminario foi uma das atividades realizadas pela Comissdo do Centenério da
Abolicdo, criada pelo Departamento de Assuntos Comunitarios da UFES para
organizar eventos comemorativos — portanto de memadria — em torno da data. A
presidéncia da Comissao ficou a cargo da médica psiquiatrica Maria Verbnica da
Pas, considerada por muitos, uma das responsaveis — se nao a principal

responsavel — pela criacdo do Museu Capixaba do Negro.
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Verbdnica da Pas estd nos discursos sobre as memorias do museu tanto daqueles
que participaram diretamente das lutas pela sua criagao e, portanto, conheceram-na
pessoalmente, como também daqueles que a conheceram indiretamente ou mesmo

que néo pertenceram ao mesmo tempo-espaco dela.

O Seminario Internacional da Escraviddo — marco gravado nas memorias dos
entrevistados onde tudo teve inicio — foi um grande evento, enquanto lugar de
memoria nos termos de Nora, realizado entre os dias 15 e 17 de julho de 1988, que
teve como objetivo discutir a escraviddo em uma perspectiva das Antilhas, da Africa,
dos Andes e do Brasil (PAS, 1992, p.6). Patrocinado pelo Conselho Nacional de
Pesquisas (CNPQ) e pelo Departamento de Histéria da Universidade de Séao Paulo
(USP), a atividade contou com a participacao de importantes intelectuais do cenario
nacional. Do departamento de Histéria da UFES participou o ja citado professor
Cléber Maciel, considerado um dos pioneiros nos estudos sobre a tematica negra no

Espirito Santo.

Porém, a criacdo do Museu néo foi um consenso entre os integrantes das diversas
entidades dos movimentos negros capixabas. Segundo llma Viana, o fato de uma
mulher estar a frente das discussfes pela criacdo de um museu do negro causava
desconforto em algumas liderancas negras da época. Como ja citei, as questdes de
género eram motivos de conflitos, numa época onde pautar demandas especificas
dentro das entidades dos movimentos negros significava comprometer, enfraquecer

e dividir a luta.

Luiz Carlos Oliveira foi um militante da entidade dos movimentos negros que na
época foi contra a criacdo do museu. Segundo ele, havia uma cisdo entre o seu
grupo e grupo que estava a frente das discussdes pela criacdo do museu na época,

formado por intelectuais e artistas.

Em minhas pesquisas, encontrei a primeira mencao “oficial” a tentativa de criacdo de
um museu do negro em uma reportagem do jornal A Gazeta de 1991. A noticia fala

da parceria entre a UFES, representada pela Maria Verdnica da Pas, o entdo
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Departamento Estadual de Cultura e a Prefeitura Municipal de Vitéria para a criacao

do museu na Igreja do Rosério.

Essa primeira tentativa ndo obteve sucesso e apesar de ter sido noticiada pela
imprensa e chegar a circular pelo Conselho Estadual de Cultura o projeto foi
engavetado.

A criacdo do Museu Capixaba do Negro s6 vai ocorrer em 13 de maio de 1993, por
meio do Decreto 15.078, assinado pelo entdo governador Albuino Azeredo. Porém,
€ somente depois de um ano que 0 museu passa a contar com uma sede, em 13 de
maio de 1994, apds pressao intensa daqueles envolvidos nas lutas pela criacdo da
instituicdo. A solenidade de doacdo do prédio para o Departamento Estadual de

Cultura foi noticiado pelo jornal A Gazeta, em 14 de maio de 1994

O governador Albuino Azeredo entregou ontem, data da aboli¢éo, o e
prédio do Departamento Estadual de Estatistica, na Avenida
Republica, para a criagdo do Museu Capixaba do Negro - MUCANE).
Com pompas de solenidade oficial, o prédio foi repassado ao
Departamento Estadual de Cultura (DEC), que agora tera que dar
andamento a um processo de restauragdo da edificacdo (A GAZETA.
14 mai. 1994, grifo nosso).

Com certo tom jocoso, a reportagem noticiou alguns momentos do evento, como o
atraso de mais de duas horas do governador e os “passos” que este deu ao som da
Banda de Congo Amores da Lua. Registrou ainda a tentativa dos funcionarios do
DEC, aproveitando o atraso do governador, em dar um

[...] ar mais curioso a solenidade e junto com soldados do Corpo de
Bombeiros colocaram quatro grandes faixas coloridas do lado de fora
do prédio onde hoje funciona a Delegacia de Crimes Contra a Vida.
Alias, os soldados do Corpo de Bombeiro trabalhavam numa escada
sem gancho de seguranca e com alguns degraus corroidos. (A
GAZETA. 14 mai. 1994).

Porém, apesar de chamar atencdo para a inexisténcia de uma data oficial para a
completa instalagdo do Museu, ndo ha mencdo as pressdes dos militantes das

entidades dos movimentos negros para a criacdo da instituicdo, muito menos para a
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existéncia de condi¢cdes do seu funcionamento. Alids, na reportagem, que ocupou
meia pagina do jornal, s6 foram registradas falas oficiais como a da coordenadora do

museu e a do governador.

O siléncio em relacéo a outros agentes sociais — especialmente, militantes negros e
negras — e mesmo dos embates em torno do museu na reportagem € o mesmo

existente nos discursos das agéncias estatais que encontrei sobre o MUCANE.

Lembro a placa de identificacdo do MUCANE - citada no capitulo 03 — como um
exemplo significativo da auséncia dos militantes negros e negras nos discursos
oficiais. Com 0 mesmo conteldo da placa, o texto de apresentacdo do museu no site

institucional da Prefeitura Municipal de Vitoria reforca a mensagem:

[...] O prédio do Museu do Negro é um dos remanescentes da
arquitetura de estilo eclética do inicio do século XX. O imoével foi
construido pelo coronel Francisco Schwab, com mourbes de estacas
de camara, em 1912, ano em que foi aberta a Avenida Republica.

Com dois pavimentos, o prédio foi ocupado inicialmente por trés
familias, que moravam no primeiro pavimento e instalaram seus
comércios no térreo. L&, funcionaram a padaria de Victor Maria Sarlo,
a Casa de Couros, da familia Dodinger, e a farmacia de Jalio Graca.

Em 1923, houve a permuta do prédio com o Estado. Apés uma
reforma, a edificacao abrigou, a partir de 1924, o Correio de Vitoria e,
mais tarde, o telégrafo. Em 1935, foi sede do antigo Departamento
de Estatistica Geral.

Na década de 90, a edificacdo ganhou novos usos. Criado em 13 de
maio de 1993, o Museu Capixaba do Negro, marco da resisténcia da
cultura de origem africana na cidade, passou a funcionar no primeiro
pavimento do imével (PREFEITURA MUNICIPAL DE VITORIA. 2014)

Aqui 0 mesmo recurso da auséncia da acado de determinados agentes sociais se faz
presente. As descricdes das acdes séo elucidativas. Para os agentes estatais, 0
museu é “criado”. De acordo com a reportagem do jornal, “o governador Albuino

Azeredo entregou” o prédio para a criacdo do museu.

Enquanto a imprensa e os agentes do Estado narram a construgdo do MUCANE a

partir de uma perspectiva de uma benesse estatal aos povos negros, os militantes
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dos movimentos negros que participaram direta ou indiretamente da criagdo do
museu enfatizam as suas lutas pela construcdo de um lugar de memaoria como um
direito estabelecido na Constituicdo Federal de 1988 a todos os povos que fazem

parte da construcao da nacdao.

Em oposicao a esses discursos, tomemos a fala de Elias Barcelos, militante do MNU

e do CECUN, sobre a sua participacao nas lutas:

O MUCANE foi uma consequéncia. Foi automético. Porque estando
envolvido com as questdes raciais, do negro, ndo tinha como ficar de
fora. Porque o MUCANE foi um movimento forte. Foi um movimento
dos negros capixabas para a criagdo de um Museu. E eu também
participei, fiz parte do MUCANE. E tenho, assim, um orgulho de ter
ajudado na formagéo (BARCELOS, 2011, grifo nosso).

O fragmento da entrevista acima expressa bem que o MUCANE, enquanto uma
criacdo cultural € um produto e consequéncia das formas e processos de
organizacdo dos movimentos negros capixabas. Portanto, ter feito parte e
participado da criacdo e formacdo desta instituicdo, em que o nome € revelador de
uma simbologia demarcadora de um duplo pertencimento identitario - a identidade
capixaba e a da negritude — se tornou também simbolo de orgulho para o militante

entrevistado.

Para Elias, longe de ter sido “criado” ou “entregue”, a constituicdo do museu foi
resultado de uma luta ardua e dificil, pois foram necessarias diversas reunides de
negociacdo com diferentes segmentos das organizaces dos movimentos negros,
assim como com personalidades negras que dispunham de destaque e influéncia
politica para reunir forcas para a criacdo do MUCANE. Segundo ele “[...] ndo foi
assim tao facil. Porque a gente se reunia. Procurava assim: 0S negros gue estavam
ligados ao movimento e outros negros que tinham algum destaque na sociedade pra

juntar as forcas pra criacdo do museu.” (2011).

Essas diferentes versfes em torno das memorias de criagdo do museu nos ajudam
a refletir sobre os processos de produgdo da memoria e do proprio lugar de

memoria, que sdo sempre conflituosos. Nesse caso, tem-se uma disputa entre as
98



narrativas das agéncias estatais — que imprimem sua versao e contam com O0S
grandes meios de comunicagao para a sua difusdo — e as narrativas dos militantes
negros, nao diziveis e que “sdo zelosamente guardadas em estruturas de
comunicagao nao formais e passam despercebidas pela sociedade englobante”
(POLLAK, 1989, p.8).

4.3.2 — De “espaco” reivindicado a “local encontrado” por militantes negros

Nos discursos dos militantes das entidades dos movimentos negros que
pressionaram o Estado para a criacdo do Museu Capixaba do Negro fica clara a
importancia dada a criacdo de um espaco para abrigar as questdes acerca dos
afrodescendentes no Espirito Santo e se tornasse um lugar de memodria das

resisténcias negras do passado mais distante e para as resisténcias recentes.

Conforme se observa nas entrevistas com os militantes, a elite do Espirito Santo
sistematicamente negou a presenca dos afro-capixabas, em detrimento da exaltacéo
da imigragdo de origem europeia, notadamente a italiana. Esse processo de
invisibilizacdo da populacdo negra acarretou a auséncia de referéncias publicas da
presenca do negro no Espirito Santo, o que tornou imprescindivel a criacdo — para
esse segmento social — de um espaco onde negros e negras pudessem se
reconhecer, uma vez que eles ndo se viam representados e/ou materializados nas

instituicdes estatais.

Para Madalena Correia:

O Estado do Espirito Santo, ele tem uma tradicdo de museu. Vocé
pode observar que, as vezes, uma cidade... Um estado pequeno,
mas tem o museu do “colono, tem museu “Santa Teresa”. Entdo, é
um estado que tem essa tradi¢cdo de museu, né? Entdo, 0 movimento
negro demandou isso também. Enquanto 60% da populacdo dos
municipios, né, de ter também o nosso museu (CORREIA, 2011,
grifo nosso).

Zuilton Ferreira, artista plastico e ceramista que foi um dos coordenadores do Museu

Capixaba do Negro — ao lado de Ariane Meireles e Edileuza de Souza - ao falar

99



sobre o museu, reforcou a necessidade da existéncia de um espaco: “Quando eu
sentei com Veronica [da Pas], que eu vi 0 espaco, ndo quero saber se € de governo,
nao quis saber de quem era: era aquele espaco para a comunidade negra. O povo,
nés precisamos de espaco” (FERREIRA, 2011, grifo nosso).

A criacdo do espaco €, assim, uma forma de constituir um abrigo/residéncia para um
corpo negro que nao “cabe”, nao se vé representado. Alids, a auséncia de um
espaco fisico disponivel foi um dos argumentos usados a época pelo governador
Albuino Azeredo para justificar a demora em concretizar o museu. Como dito,
apesar de ter sido criado em maio de 1993, apenas um ano depois, em maio de
1994, ja no final do mandado do governador, que o Museu Capixaba do Negro

ganhou uma sede propria. Na fala de Elias Barcelos:

Muitas reunides foram marcadas e desmarcadas no governo Albuino.
Marcava e néo recebia o grupo, desmarcava. Era assim... Porque,
me lembro bem que até numa dessas reunides que eu tava, 0
Albuino dizia: “aonde é que nés vamos colocar? Nao tem lugar para
colocar, para ser criado”. Ele ndo disse exatamente isso, que o
Estado nao vai construir. Mas “ndo tem espacgo”. Albuino, de inicio,
foi resistente, embora sendo negro. Mas talvez ele néo estivesse
entendendo a causa. Mas ele ndo tinha de imediato. Depois nos
mesmo € que encontramos um local. (BARCELOS, 2011)

E o local “encontrado”, ndo pelos agentes do Estado, mas pelos proprios militantes
negros, foi “um velho casardo caindo aos pedagos”, como descreveram VAarios
entrevistados para essa pesquisa. Talvez esse “velho casdo caindo aos pedagos”
seja revelador dos piores lugares que 0s negros ocupam na sociedade capixaba. E
as autoridades, que sdo conhecedoras dos sentimentos construidos a partir desses

lugares, jogam com essa situacao, como fez o préprio governador negro.

No dia da inauguracao, junto a assinatura da cesséo do prédio para o Departamento
Estadual de Cultura — responsavel pelo seu gerenciamento — veio também a
promessa de reforma da edificacdo e da cesséo de recursos para o funcionamento
da instituicdo. Porém, essa promessa nao foi concretizada — nem na gestdo do

governador Albuino Azeredo e nem nas seguintes.
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Elias Barcelos compara “o abandono” do museu pelas consecutivas gestdes
estaduais com o processo de abolicdo da escravatura: “o Governo do Estado achou
que ja deu o prédio, ja fez muito. Fez um decreto doando o prédio, ja deu demais.

Igual & Lei Aurea, né? Toma esse negdcio ai, a partir de hoje s&o livres”.

Essa postura das agéncias estatais pode ser interpretada dentro das discussdes
sobre multiculturalismo neoliberal de Charles Hale. Segundo este autor, no
multiculturalismo liberal os adeptos da doutrina neoliberal apoiam de modo ativo,
porém limitada, os direitos culturais como medidas para resolver os seus problemas
e avangas em suas politicas (2007, p. 289). E uma forma de domesticar e dirigir a
abundante energia do ativismo dos direitos culturais ao invés de se opor a ele. Trata-
se, assim, de uma politica do “sim, mas”, pois nela, as agéncias estatais

reconhecem os direitos de forma limitada, restringindo o alcance das mudancas.

Ao transpor essa discussdo para o MUCANE, reconhece-se a criacdo da instituicdo
— um “sim” dos agentes do Estado aos direitos culturais —, “mas” a auséncia de
condi¢Bes para o funcionamento da instituicdo (estrutura fisica, recursos humanos e

financeiros, entre outros), limita o alcance do reconhecimento.

Mas, voltemos ao espaco. A situacdo de “abandono” era tamanha que a antropéloga
Guizzardi ao realizar um estudo tendo como l6cus de pesquisa o MUCANE o
descreve a partir de trechos de uma antiga musica de Vinicius de Moraes: “Era uma
casa/ Muito engracada/ N&o tinha teto/ Nao tinha nada... N&o, caro leitor, ninguém
podia fazer pipi, por que sequer banheiros havia ali” (2006, p.6). Porém, apesar de
reconhecer o problema da decrepitude da estrutura, a pesquisadora intuiu que havia
mais. Algo que “apesar de completamente impossivel sob o ponto de vista das
condi¢cdes materiais de existéncia” fazia com que o MUCANE funcionasse todos os
anos como um “espaco de oficinas artisticas oferecidas a pregos muito modicos e

movidas, ainda, pelo fluxo de grupos artistico” (idem).

As falas dos entrevistados para essa pesquisa nos dao algumas pistas. Parece-me

gue o funcionamento do MUCANE por todos esses anos — a despeito dos problemas
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estruturais e do “abandono” estatal — pode ser compreendido a partir de uma l6gica
incorporada pelos militantes das entidades dos movimentos negros capixabas,

expressa no lema “Ocupar para resistir’, tema do nosso préximo tépico.

4.3.3 — “Ocupar para resistir, ocupar para existir”: o museu lugar de memoaria
como um direito

Junto com o decreto de criagdo do Museu Capixaba do Negro de 13 de maio de
1993, Maria Veronica da Pas foi nomeada oficialmente coordenadora da instituigéo.
Uma das suas primeiras atividades foi a participacdo no Il Congresso Luso-
Brasileiro de Ciéncias Sociais, realizado em 1994, na cidade de Lisboa, Portugal.
Atenta as discussGes museoldgicas da época, Maria Verbnica apresenta o MUCANE
enquanto uma instituicdo pensada para ser lugar de producdo e valorizacdo da
presenca e da identidade do negro na formacao da sociedade brasileira (BARBOSA
e MONTEIRO, 2012, p. 5).

Assim, o MUCANE nasce com o objetivo de preservar, pesquisar e divulgar a cultura
negra capixaba. Para tanto, no projeto inicial estavam previstos bibliotecas, centro
de referéncia da cultura negra capixaba e brasileira, espaco para exposicdes

artisticas e historicas.

Como apresentei acima, o Estado nunca cumpriu as suas promessas e, dessa
forma, os integrantes das entidades dos movimentos negros capixabas tiveram que
se organizar para manter a instituicdo em funcionamento, tendo como principal
estratégia a ocupacdo do museu. Mais uma vez aqui, podemos perceber a
importancia do espaco. Sob o lema “ocupar para resistir’, os militantes envolvidos
nas lutas pela criacdo e manutencdo do MUCANE organizaram vigilias, reorientaram
reunides de diferentes grupos para 0 museu e realizaram inUmeras atividades
artistico-culturais tais como oficinas de danca e capoeira, exposicdes, rodas de

samba, entre outros.

Segundo Zuilton Ferreira:
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NOs tivemos muitos artistas bons dentro do espaco. Vocé me
perguntou também, que eu esqueci de falar, o préprio Renato
Santos®!, gue fez vigilia. Renato Santos ia, assim, de tarde, passava
a tarde todinha |4, sozinho. Tomando conta do espaco, pro espaco
ndo ficar fechado. Ele fez isso. Cé entendeu? Varias Vezes. Me
ligava: “oh, hoje vocé nao precisa vir ndo”. Porque era eu, Edileuza
[de Souza], Elias [Barcelos]. Elias saia do SINDPREV pra ir pro
museu, pra gente ndo deixar o museu fechado. A gente ndo podia
deixar o espaco fechado. Principalmente nesse periodo que ia ser
delegacia. Ai é que ndo podia deixar. (FERREIRA, 2011)

Ainda sobre a ocupacédo, Madalena Correia lembra que:

Nessa lida, um anima outro desanima, um empurra 0 outro, vao
puxando, vao resistindo, né. Eu acho que a gente pode classificar
esse periodo — que foi bem de uns dez anos, né - de
resisténcia.Outra coisa que eu quero, gostaria de registrar, que ja
acho que foi fundamental para essa resisténcia: o apoio dos artistas
capixabas e dos militantes, que sempre que a gente acionava, fazia
gualquer movimento, tava todo mundo junto com a gente; s6 assim
gue conseguimos resistir esse tempo todo ali. [...] Que na verdade, o
gue nés temos? O que era 0 museu ha época? Um decreto. SO isso.
Um decreto, a gente tinha um papel na méo. Ele instaurou ali, foi 14,
fez discurso naquele prédio [...] (CORREIA, 2011)

Tal como o quilombo foi transformado em simbolo de resisténcia negra pelos
movimentos, em especial, na década de 1980, o MUCANE foi eleito — a partir das
falas dos “ocupantes” — esse lugar de resisténcia entendido como um produto das
lutas dos movimentos negros e um ponto de partida para a producdo de memoarias.
.E como que ser negro — para esses militantes que ocuparam a instituicdo — fosse
sinbnimo de resistir. Resistir significava manter o museu aberto, a qualquer custo.
Resistir significava existir. EXxistir enquanto corpo negro materializado pela

instituicao.

Resistir significa também lembrar e criar as condi¢des para fazer lembrar daquilo
que todas as estruturas simbdlicas eurocéntricas trabalham para fazer esquecer.
“‘Resistir para existir’ significa resistir para ser, para construir identidades e

consciéncias negras que possibilitam reconstruir ordens simbdlicas de matrizes

%! Renato Santos é um dos fundadores do grupo de danca afro NegraO. Mestre em Educacao, foi
coordenador de danga na Escola de Teatro e Danca FAFI.
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africanas. “Resistir para existir’ significa mobilizar for¢as politicas negras e acionar
processos organizativos que possibilitem reverter estigmas e estruturas simbodlicas
impostas e construir publicamente identidades negras positivas, que produzam
sentimentos de pertencimento e de autoestima.

Resistir € entendido ainda como o ato de mobilizar integrantes dos movimentos
negros para o enfrentamento de estruturas repressivas da populacdo negra, que,
historicamente, tem ampliado seus dominios sobre os espacos e lugares ocupados
pelos descendentes de africanos no Brasil. Deste modo, Zuilton lembra uma
tentativa da Delegacia de Crimes Contra a Vida em aumentar o nUmero de salas que
ocupava no préedio, nos idos da década de 1990, que mobilizou os defensores do
MUCANE no intuito de impedir essa acdo: “Mas a gente achava que era um

momento de resisténcia. Resisténcia tem que ter resisténcia. Viesse o que viesse...”.

4.4 — AS VERSOES DA MEMORIA SOBRE A TRAJETORIA DO MUCANE

Durante o trabalho de campo observei ainda que as memoérias dos militantes
entrevistados divergiam quanto a trajetéria do Museu Capixaba do Negro. Na
tentativa de organizar uma narrativa sobre o museu, o peso dado a personagens,
acontecimentos e datas, ndo € o mesmo, pois varia segundo a posicéo social e/ou

politica ocupada pelo narrador.

Em “A llusdo Biografica”, Bourdieu nos alerta ndo s6 as trajetérias pessoais, mas
também as trajetérias das instituicbes sdo permeadas pela organizacdo, selecao,

recortes dos entrevistados, que buscam

[...] dar sentido, de tornar razoavel, de extrair uma l6gica ao mesmo
tempo retrospectiva e prospectiva, uma consisténcia e uma
constancia, estabelecendo relagfes inteligiveis, como a do efeito a
causa eficiente ou final, entre o0s estados sucessivos, assim
constituidos em etapas de um desenvolvimento necessario. (E €
provavel que esse ganho de coeréncia e de necessidade esteja na
origem do interesse, varidvel segundo a posicao e a trajetoria que 0s
investigados tém pelo empreendimento biografico). (BOURDIEU,
1998, p. 184).
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Nesse esforco dos militantes negros capixabas de criar uma narrativa sobre a
trajetéria do Museu — incentivados pelas minhas perguntas — € possivel observar
cisbes, conflitos e siléncios. Isso reforca que no processo de construcdo das
memorias sobre o MUCANE e dentro do MUCANE, os conflitos ndo se deram
apenas entre o Estado e os integrantes das entidades dos movimentos negros, mas
também entre estes militantes, inclusive fissuras entre aqueles que pertenciam ao

mesmo grupo politico.

Em linhas gerais, observei um recorte temporal constante na fala dos entrevistados.
Esse recorte divide a trajetéria historica do MUCANE em trés momentos: o primeiro
tem inicio com as lutas pela criacdo do museu e termina com o desligamento de
Verbnica da Pas, do cargo de coordenadora (1989-1995); o segundo momento esta
ligado a gestdo dos “herdeiros” de Verdnica da Pas, que estiveram presentes no
primeiro momento, quase como que uma continuidade (1996-2000); e, o terceiro
momento tem inicio com a coordenacdo de Washington Anjos e é finalizado com a

cessdo do prédio para a Prefeitura de Vitoria (2001-2008)

Podemos falar ainda de um quarto momento, também marcado por divergéncias,
que é inaugurado com o inicio da gestdo do MUCANE pela Secretaria Municipal de

Cultura de Vitoria e continua até os dias atuais.

Nas falas dos entrevistados que participaram do primeiro e segundo momentos
existe uma riqueza de detalhes quanto as atividades realizadas no periodo em que
estiveram ligados a instituicdo. Todos, apesar de considerarem as limitacbes
impostas pelo abandono estatal do museu, ressaltaram a sua importancia para a
promocdo do debate étnico-racial e superacdo do racismo no Estado. A fim de
expressar a relevancia do MUCANE na cena politico-cultural da cidade, Zuilton

lembra o alcance das suas atividades:

Todo o ano a gente tinha que ter trés, quatro eventos no museu de
nivel bom. NOs fizemos a exposi¢cdo dos Orixas, por exemplo. Na
época, ela teve mais impacto de que a exposicdo que O governo
estava fazendo na Homero Massena. Vocé pode acreditar?
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Tinha muito mais impacto, pessoas indo |4, de intelectuais, pessoas
de UFES. (FERREIRA, 2011)

Para os denominados “herdeiros” de Verbdnica da Pas, a entrada de Washington dos
Anjos é vista como um retrocesso, um momento em que 0 museu perde o seu
‘rumo”. A partir dai, passa a haver um questionamento quanto aos usos dados ao
MUCANE pois, se a principio o carater publico da instituicdo era enfatizado pelos
ocupantes — “era uma politica nossa dizer pra todo mundo que aquele era um prédio
publico” —, com a progressiva entrada de Washington, o museu foi apropriado como
algo particular, ou nos dizeres de um dos entrevistados “O Washington sempre
tomou como dele... A gente sentia que ele tinha esse negdcio dele, sabe?”
(SOBRENOME, ANO). Além disso, segundo um dos participantes desses primeiros
momentos, ha o inicio de uma “era” marcada por atos desmoralizadores: “Foi o pior
periodo. O pior periodo foi esse. E ai a gente, o que a gente tem que fazer? [...] O
espaco ta banal. Banalizou! Sabe o que que é, né? Porque tem um periodo que se

banaliza”.

Em contrapartida, no site da Associacdo dos Amigos do Museu Capixaba do Negro
(A AMUCANE), instituicio capitaneada por Washington Anjos®?, poucas linhas sdo

dispensadas aos chamados “primeiro e segundo momentos”:

Em 1996, vitima de um aneurisma cerebral, Verbnica da Paz faleceu,
terminando assim, a primeira geracdo do MUCANE. Nos anos
seguintes, o0 Museu continuou suas atividades, com exposi¢ées de
artistas negros capixabas. Cursos continuavam a ser oferecidos,
como a oficina de danca afro do Grupo Negrad. Ac¢des culturais e
reflexdes politicas ja faziam parte do fazer museal do MUCANE,
como o evento Mafud de Barganhas, organizado pelo artista negro
Paulo Fernandes e a Vigilia Cultural 301 anos de Zumbi dos
Palmares. (ANJOS, 2015)

Quanto ao “terceiro momento”, o texto do site da AAMUCANE faz uma clara

exaltacdo das atividades realizadas pela gestdo desse periodo:

Em 1999, teve inicio o projeto Oficinas de Musica e Arte afro
Brasileiras do Museu Capixaba do Negro, coordenado pelo maestro
Washington Anjos dos Santos. As oficinas comegaram com uma

s Washington Anjos ndo aceitou conceder entrevista gravada para essa pesquisa.
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média de 70 alunos, mas o numero foi crescendo nos anos
seguintes. Em 2001, houve uma transicdo de gestdo, e 0 Museu
passou a ser dirigido por Washington Anjos. O grande nuamero de
frequentadores em um Museu onde a arte se libertava das paredes
de concreto para ganhar o espaco e atuar além de suas portas
chamou a atencao da populacéo e da midia, que produziu uma série
de reportagens sobre as oficinas. O numero de alunos saltou para
800 pessoas, com a média de 100 alunos por dia, de segunda a
sdbado. Os alunos das oficinas passaram a se apresentar em
eventos publicos, e as comunidades do entorno pediam as atividades
também em seus bairros. No lugar das exposi¢cdes, o Museu se
tornava itinerante. Professores voluntarios atendiam os bairros da
Grande Vitéria e do Interior. O MUCANE voltava a ser discutido pelo
Governo, através de uma Comissdo de Cultura, pois agora a
populagdo inteira e a midia cobravam uma acdo em favor da
instituicdo. Mas a Comissdo Estadual de Cultura ndo sabia o que
dizer. A concepgdo de museus ainda era ultrapassada e,
inexplicavelmente, foi questionada a existéncia do Museu, pois a
instituicdo ndo atendia aos padrdes tradicionais. Mas a resisténcia
continuava. Em 2005, as atividades do Museu foram tema do
programa Acéo, da Rede Globo. Agora a visibilidade do MUCANE
era nacional.

Este museu em ebulicdo chamou a atencdo também da comunidade
académica. Alunos da Universidade Vila Velha (UVV), Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES), FAESA, Faculdade de Musica do
Estado do Espirito Santo (FAMES), entre outras instituicdes de
ensino superior, passariam a ter como objeto de pesquisa o0 Museu
do Negro e suas atividades. As oficinas do Museu também atendiam
a professores e alunos dos cursos de pedagogia com palestras e
cursos sobre a Lei 10.639/03.

A nova Politica Nacional de Museus havia sido lancada em 2003. O
Museu entdo estreitaria seus lagos com o Ministério da Cultura,
passando a integrar a rede de museus do ja extinto Departamento de
Museus e Centros Culturais (DEMU) do IPHAN. Uma das primeiras
acOes para cumprir com as determinacbes da nova politica foi a
formalizag&o juridica da Associagdo dos Amigos do Museu Capixaba
do Negro (AAMUCANE) e a capacitagdo museologica dos
profissionais voluntarios que atuavam no Museu, através das oficinas
promovidas pelo DEMU. A Associacdo agora era a responsavel pela
direcdo do Museu e de suas oficinas.

As oficinas formam, além de alunos e futuros professores e
monitores, Grupos Culturais que se apresentam regularmente em
eventos do Museu e de outras instituicdes. Um desses eventos foi a
182 Noite da Beleza Negra, realizada pelo Movimento Negro estadual
em parceria com a Prefeitura Municipal de Vitéria. Durante o evento,
a cantora Alcione, atracdo nacional do ano, ao ser homenageada
pelo prefeito da Capital, Jodo Coser, questionou a situacdo do
Museu. O Prefeito prontamente se comprometeu em tratar da
guestdo. Em janeiro de 2007, apés uma reunido promovida pela
Associacdo dos Amigos do MUCANE, o prefeito recebeu a sociedade
civii organizada. Na reunido ele foi eleito representante da
Associacdo junto ao Governo Estadual e pediu que as atividades
existentes no Museu fossem apresentadas em forma de projeto, para
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gue fossem amparadas pela prefeitura. Designou que a Secretaria
Municipal de Cidadania e Direitos Humanos (SEMCID) intermediasse
as conversas entre a AAMUCANE e seu gabinete, pelo fato da
secretaria possuir um departamento designado Geréncia de Raca.
Em julho do mesmo ano, o Governo Estadual aceitou transferir o
prédio para o Governo Municipal. Mas infelizmente, embora a
Associacdo tenha enviado o projeto das oficinas para a prefeitura
imediatamente, o processo junto & SEMCID n&o andou.

Em maio de 2008, o prédio passou oficialmente para a Prefeitura
Municipal de Vitéria. Neste mesmo ano, o DEMU procurou a
Associagao a fim de conhecer a realidade do Museu. E reconheceu
gue as atividades da instituicdo estavam em total consonancia com a
nova museologia e a Politica Nacional de Museus. Assim, 0 museu
foi convidado a relatar sua experiéncia museoldgica no 3° Forum
Nacional de Museus. O Museu do Negro abriria 0 evento com o
painel "Museus e o didlogo intercultural" (AAMUCANE, 2014)

As diferentes versdes da memoaria oral e escrita acerca da “trajetéria” do MUCANE
remetem a Pollak, quando este afirma que toda vez que acontece uma
reorganizagao interna das instituicdes, as memarias séo reescritas (1992, p.206). No
caso do MUCANE as énfases e omissdes das versbes em jogo concorrem para

garantir a legitimidade sobre “quem” tem direito a institui¢ao.

Observa-se que, na época — tanto das entrevistas que me foram concedidas pelos
militantes que participaram dos primeiro e segundo momento do MUCANE, quanto
do texto da AAMUCANE — o museu havia sido objeto de transferéncia da gestao

estadual para a municipal e estava “no ar” o futuro da instituicao>>.

Assim, enquanto os entrevistados dos primeiros anos de existéncia do MUCANE
apesar de enfatizarem o “abandono” estatal, fizeram questdo de reforcar o seu
carater “publico”; o texto do site da AAMUCANE salienta os feitos da gestdo de
Washington Anjos, isto €, a realizacdo de atividades que mantiveram o museu em
funcionamento até a cessao da instituicdo para o governo municipal, legitimando,

assim, os seus “direitos” sobre a instituicéo.

% A administracdo do museu foi cedida ao municipio por meio da Lei Complementar n° 406, de 25 de
julho de 2007, que em seu artigo 2° institui o que segue: “O Museu Capixaba do Negro — Mucane,
patrimdnio cultural do Estado do Espirito Santo, passa a ser administrado pelo Municipio de Vitéria
(...)". Posteriormente, em 26 de maio de 2008, explicitou-se que a concessao do uso do museu € por
um prazo de 25 anos que pode ser renovado desde que haja interesse entre as partes (SANA in
BARBOSA e MONTEIRO, 2012, p. 35).
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A partir desse argumento, os representantes da AAMUCANE acionaram a justica e
conseguiram uma liminar contra a Prefeitura Municipal de Vitéria para garantir,
durante a reforma, a continuidade das atividades que até entdo eram realizadas no
MUCANE.

Porém, com o fim das obras, as responsabilidades da PMV junto a AAMUCANE
foram encerradas e as atividades voltaram a ser realizadas no prédio do MUCANE,
nao cabendo mais, segundo 0s gestores municipais, 0 pagamento do aluguel do

imovel destinado para esse fim.

Nesse interim, a PMV realizou uma assembleia para eleger cinco titulares
representantes das entidades dos movimentos negros para compor O primeiro
conselho gestor do museu. Os representantes da AAMUCANE participaram dessa
atividade realizada em 11 de outubro de 2011, na Escola de Teatro, Danca e Musica
FAFI. Porém, por ndo cumprirem os requisitos para a inscricdo dos candidatos®*,

eles ndo puderam participar das eleicdes.

De acordo com um dos entrevistados para esse trabalho, a assembleia foi marcada
por polémicas e discussfes, pois os representantes da AAMUCANE — e também do
CECUN - insistiram em participar das eleicbes mesmo ndo atendendo aos pré-

requisitos para apresentar os candidatos.

Discordando dos resultados, a AAMUCANE entrou com recursos no Ministério
Plblico do Estado do Espirito Santo pedindo a anulacdo do conselho e o
cumprimento da liminar citada. Em depoimento ao site Gazeta Online, Josy Carla,

integrante da associacao, afirmou que

Pedimos no Ministério Publico a anulacdo desse conselho imposto
pela Prefeitura, depois de ndo terem cumprido a liminar, de margo de
2011. O 6rgéo esta ignorando essa populacao que lutou pelo espaco
e inaugurando o prédio. Mas por tras tem a historia das pessoas que

¥ Os pré-requisitos para a inscricdo dos candidatos, que foi realizada durante o evento, foram a
apresentacdo do estatuto, da ata da Ultima assembleia ordinaria, bem como da ata da eleigdo e
posse da diretoria (PREFEITURA DE VITORIA. Disponivel em:
<http://www.vitoria.es.gov.br/noticias/noticia-7026>. Acesso em: 21 mar. 2015

109


http://www.vitoria.es.gov.br/noticias/noticia-7026

fizeram o museu. N&o fomos nem convidados para essa inauguragao
[do MUCANE] (CARLA, 2012).

Atualmente, o processo encontra-se em curso. Segundo Washington Anjos, a PMV

perdeu em primeira instancia e recorreu da decisao judicial.

A cessao da administracdo do prédio para a Prefeitura de Vitéria colocou em cena,
portanto, novos atores — 0s gestores municipais — em velhos conflitos. Novamente
passa a estar em jogo as discussbes sobre o papel do MUCANE e,
consequentemente, 0s usos da instituicdo. As disputas continuam a envolver tanto
os militantes das entidades dos movimentos entre si, quanto entre eles e 0s gestores

publicos.
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5. A EXPOSICAO “REINOS, ESCUDOS E MASCARAS?”

Ao visitarmos uma exposicao, muitas vezes, nao refletimos sobre a complexidade de
relacbes sociais, politicas e simbodlicas, bem como a multiplicidade de agentes
sociais envolvidos na exibicdo dos objetos naquele espaco. Mas a mostra de
determinadas obras ou conjunto de obras ndo € uma tarefa simples e ingénua,
destituida de interesses politicos, pessoais e/ou ideologicos. Pelo contrario, os
processos de definicdo da exposicao, do recorte da tematica e da selecdo das pecas

que serdo exibidas envolvem disputas e conflitos.

Em vista disso, proponho nesse capitulo fazer uma analise da exposicao “Reinos,
Escudos e Mascaras”, de Maciel de Aguiar, realizada no Museu Capixaba do Negro
entre os dias 15 de novembro de 2013 e 16 de maio de 2014.

Justifico esse recorte em funcdo do expressivo recurso financeiro gasto e da
repercussao da exposicao junto ao publico e a midia, considerada a maior desde a
reabertura do museu. Em especial, elegi esse evento, pois a sua realizacdo traz a
tona varios agentes envolvidos na producao de memdrias negras no Espirito Santo,
bem como as relagBes de poder que se estabelecem nesse processo. Além disso,
ela ilustra varios conflitos e disputas em torno do lembrar/esquecer que tentei

delinear até aqui.

5.1 AS NEGOCIACOES PARA A REALIZACAO DA EXPOSICAO

Tomei conhecimento das discussdes envolvendo a realizacdo da exposicao das
pecas do acervo do Africa-Brasil Museu Intercontinental, de propriedade de Maciel
de Aguiar, em meados de outubro de 2013 quando ainda né&o tinha muita certeza
sobre a escolha do Museu Capixaba do Negro enquanto I6cus de pesquisa. Porém,
as negociacdes haviam comecado meses antes, em junho, quando a Secretaria
Municipal de Cultura de Vitéria, informou ao Comité Gestor do Museu Capixaba do
Negro o interesse do Governo do Estado do Espirito Santo, em realizar a mostra na
instituicao.
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Ressalto que parte do acervo do Africa-Brasil Museu Intercontinental ja havia sido
exposto no Congresso Nacional, em Brasilia, em novembro de 2012, em uma
exposicao intitulada “Arte Tribal Africana”. Na cerimbnia de abertura, realizada em
20 de novembro, Dia Nacional da Consciéncia Negra, estiveram presentes o
governador Renato Casagrande; o Secretario de Estado da Cultura do Espirito
Santo, Mauricio José da Silva; a deputada estadual e presidente da Comisséo de
Comunicacéao e Cultura da Assembleia Legislativa do Espirito Santo, Luzia Toledo; o
presidente do Instituto Sincades Idalberto Moro; o Subscretéario de Estado da Cultura
Erlon José Paschoal, além de senadores, deputados federais e outras autoridades.
O evento contou ainda com a presenca do Baile de Congo de S&o Benedito, do
municipio de Conceicdo da Barra, que realizou uma apresentacao no Centro Cultural
da Camara dos Deputados. Nessa mostra organizada por Maciel de Aguiar, foram
expostas sessenta e uma pecas, entre mascaras, esculturas e totens que, segundo
0 expositor, foram criados entre os seéculos XVIIl e XX por diversas etnias africanas
(GOVERNO DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO. 2012).

A exposicao denominada “Arte Tribal Africana” foi uma realizagdo da Secretaria de
Estado de Cultura do Espirito Santo, por meio do Museu de Arte do Espirito Santo,
do Centro Cultural Camara dos Deputados Zumbi dos Palmares e do Instituto Africa
Brasil. Apoiaram a acao, o Instituto Sincades, o Sindicato dos Servidores do Poder
Legislativo (SINDILEGIS) e o Servi¢co Social do Comércio (SESC).

Um representante do Poder Publico que me concedeu uma entrevista ndo gravada
afirmou que a intencéo do Maciel de Aguiar era produzir trés exposi¢coes aos moldes
da que foi feita em Brasilia. Apos algumas negocia¢des, decidiu-se por fazer apenas
mais uma mostra. A principio, pensou-se no Espaco Cultural do Tribunal de Justica
do Espirito Santo para exibir esse acervo. Cogitou-se ainda o Palacio Anchieta e
mesmo o Museu de Artes do Espirito Santo. Posteriormente, com o insucesso das
tentativas nessas instituicdes, é que surgiu a proposta de fazer a exposi¢cdo no
Museu Capixaba do Negro. Foram apontados pelo entrevistado dois motivos para a
escolha deste ultimo: o primeiro foi o seu recorte étnico-racial e o segundo porque o

MUCANE é um espaco “abandonado”, que “ndo tem nada”.
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Em relacdo a documentagcdo, a mencao a exposicdo aparece pela primeira vez na
ata da reunido ordinaria do dia 10 de junho de 2013. Segundo o documento,
funcionéarios do Museu de Artes do Espirito Santo (MAES), em nome da diretora da
instituicdo Anna Saiter, foram ao museu uma semana antes para “conversar sobre a
possibilidade da vinda da exposig¢ao ‘Arte Tribal Africana’ para o MUCANE, quando
também manifestaram o desejo de colocar a questdo para o Comité Gestor”
(COGEMU, 10 jun. 2013, grifo nosso).

Na ata, € enfatizado que os funcionarios estavam ali representando o MAES e néo
Maciel de Aguiar. Eles justificaram a exposicéo a partir de uma fala sobre

a importancia do acervo, conservacdo e manutengdo das obras e
também que seria interessante conceitualmente para o MUCANE.
Lembraram que as obras pertencem ao Sr. Maciel de Aguiar, mas ele
nao é o autor das obras. E propuseram uma visita do Conselho
Gestor ao acervo de cinco mil pecas, com destaque para as
mascaras africanas para avaliacdo. Colocaram também que é um
desejo do governador Renato Casagrande trazer essa exposi¢ao
para o MUCANE (COGEMU, 10 jun. 2013, Grifo nosso).

7

Duas questbes nos sao caras nesse trecho. A primeira € a preocupacdo dos
representantes do MAES em distanciar a exposicdo do acervo da figura do Maciel
de Aguiar (o “dono” e ndo o “autor” das obras), o que indica a existéncia de
ressalvas em relacdo ao evento, desde que a ideia foi comunicada pela primeira vez.
A segunda questdo refere-se ao “desejo” do Governador registrado no documento
institucional. O uso da expressao “desejo” se contrapde as falas de alguns
entrevistados para essa pesquisa que, como veremos mais a frente, afirmam que a

exposicao foi “enfiada goela abaixo”, isto €, foi imposta.

O documento prossegue com a descricdo das falas dos presentes. A entdo
coordenadora do MUCANE, Suely Bispo, discorre sobre a importancia de realizar
uma visita ao acervo “para depois tomar uma decisao respaldada no conhecimento”
e destaca a existéncia de posicdes divergentes, por questdes ideoldgicas, sobre a
realizacdo da exposicdo. Welington Barros, na época representante da UNEGRO no

COGEMU, lembra que € “realmente uma intengao do governador trazer a exposi¢cao
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para o MUCANE e que isso pode ser algo positivo até para acelerar a solucdo dos
problemas de infiltragdo na galeria”. Interessante observar na fala deste ultimo a
percepcdo da exposicdo como objeto de barganha: realizar a exposicdo é uma
forma de conseguir as reformas necessarias para o funcionamento do MUCANE .

Nesse trecho do documento também é possivel visualizar diferentes
posicionamentos em relacdo a exposi¢cdo. Enquanto a coordenadora Suely Bispo
adota uma postura de cautela recomendando a visita ao acervo, o conselheiro

Welington destaca os beneficios da mostra para o museu.

Esses diferentes posicionamentos podem ser lidos a partir dos interesses e posi¢ao
gue cada um dos agentes ocupa. Ambos tiveram sua trajetéria marcada pela
militAncia das causas negras. Entretanto, enquanto Suely Bispo teve uma atuacao
mais voltada para as lutas artistico-culturais, Welington Barros enveredou-se pela
militancia politico-partidaria. Ocupando um cargo de dire¢do visado, mas com pouco
suporte politico, Suely opta pela “cautela”, tentando nao se indispor com nenhum
dos integrantes do COGEMU, favoravel ou ndo a exposicdo. Ja o segundo,
pertencente a um partido politico de base do governador, ex-assessor politico, opta
pelo alinhamento junto ao Poder Publico.

Por fim, decidem tirar uma comissdo para fazer a visita ao acervo, mas que “no
momento ndo seria possivel, pois estava faltando mais conselheiros e ndo havia
quérum suficiente para decidir” (COGEMU, 10 jun. 2013). Observo que nessa
reunido ndo se encontravam presentes quatro dos cinco representantes das

entidades dos movimentos negros no COGEMU.

Aproximadamente um més depois, em 15 de julho de 2013, uma nova reunido tem
como ponto de pauta a avaliagdo da visita técnica ao Africa-Brasil Museu
Intercontinental, no Porto de Sdo Mateus, realizada no dia 05 de julho. A discussao

comega com uma polémica levantada por Luiz Henrique Rodrigues, conselheiro

** Uma das maiores reclamacdes dos dois Ultimos coordenadores do MUCANE é a morosidade na
realizacdo de reparos na infraestrutura da instituicdo. Meses depois de ser reinaugurado, o prédio ja
apresentava infiltragcfes, dentre outros problemas estruturais.
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representante do Instituto Elimu, ao questionar, referindo-se a exposicdo, se se

tratava de uma “avaliagdo” ou de uma “decisao”.

Em seguida, a coordenadora Suely Bispo descreve a visita ao acervo pertencente a
Maciel de Aguiar, em que estiveram presentes: os conselheiros representantes da
sociedade civil Paulo Fernandes, Welington Barros e Luiz Henrique Rodrigues, bem
como o sociblogo da Prefeitura Municipal de Vitoria Victor Hugo Simon; a
coordenadora do MUCANE Suely Bispo e duas funcionarias do MAES.

A discusséao, de acordo com a ata, segue:

Luiz pergunta a opinido da Suely [coordenadora] sobre o que deve vir
para a exposicdo no MUCANE. Suely responde que a proposta de se
ter somente as mascaras € uma possibilidade, e lembra a fala do
Maciel de Aguiar sobre o fato de que ndo se mostrar 0 momento do
escravismo pode em algum momento prejudicar a populagdo negra
no entendimento do processo historico. Suely diz que dependendo
do modo como se monta uma narrativa pode servir para fazer a
populagdo entender o racismo no Brasil. Welington destaca que do
ponto de vista estético o acervo € muito bom, e que o contetdo do
acervo pode ajudar as reivindicacdes do povo negro no Brasil. Afirma
gue seria um desperdicio se pegar s6 as mascaras. E diz que é
preciso trazer o povo das periferias para ver essa mostra. lima
chama atencéo sobre o fato da origem do acervo, que pertencia ao
Estado. Welington chama aten¢&o do conjunto da obra, que ela traz
um material para se refletir sobre o processo de formacdo do povo
brasileiro, do processo de mesticagem. Lembra da representacdo do
guilombo de Zacimba Gaba que mostra a resisténcia do povo negro
no Brasil e faz uma conexdo com o atual, com as lutas
contemporaneas. Suely chama a atencdo que € um momento de se
provocar um debate sobre o préprio acervo do Maciel e o que ele
representa e que isso pode acontecer durante a exposicdo no
MUCANE. Luiz chama a atencdo para o fato de que o MUCANE foi
um espago conquistado e que os fundadores deste espaco devem
estar se revirando no tamulo, porque o Maciel conta histérias, do
modo como ele conta, como se fosse uma vitima [0s negros]. Mas
como ele extraiu essas memoérias? Isso sim deve ser pensado. Diz
gue aprendeu a ser negro com lima, aprendeu a ser militante, porque
antes era somente mais um moreninho. Ele chama a atengéo para o
fato que o movimento negro nédo ird aceitar o material do Maciel
sobre as torturas, e que essa casa foi fundada pelo movimento
negro. lima fala que se deve tomar todo o cuidado. Diz que os
membros que foram no Museu Africa Brasil deveriam sentar e dizer
como queremos a mostra no MUCANE. Luiz diz que deve ser
pautado o que queremos, bem na proposta de (COGEMU, 15 jul.
2013)
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Apesar de longa, essa citagdo nos € cara na medida em que registra as cisdes
existentes no COGEMU, sobretudo, entre os representantes das entidades dos
movimentos negros. Nesse trecho, observamos nitidamente as divergéncias quanto
as versdes de memorias que devem ser “lembradas” no MUCANE. Enquanto alguns
tendem a defender a presenca do passado escravista no museu argumentando que
este € um ponto importante para a compreensao da realidade do negro no Brasil
atual, outros destacam sua problematica no que tange a construcao das identidades

negras.

Mais uma vez, esses posicionamentos também podem ser lidos a partir dos
interesses e relacdes interpessoais. Com o avanco das negociacfes, Suely Bispo,
coordenadora do MUCANE se coloca numa posicao favoravel a exposicdo enquanto
Welington Barros reafirma o seu apoio. Luiz Henrique e llma Viana, integrantes do
Instituto Elimu, mais proximos do universo académico e casados, apresentam as

suas restricoes.

As diferentes opinides sobre o que lembrar/esquecer também aparecem nas
entrevistas que os conselheiros concederam para essa pesquisa. Welington Barros
afirmou que desde que bem contextualizada n&o vé problemas em apresentar
objetos e imagens que remetam ao periodo da escraviddo no Brasil e no Espirito

Santo.

llma Viana defende outra posi¢cdo a respeito dessa questdo. Ao comentar sobre o

acervo de Maciel de Aguiar, ressalta:

Tinha umas pecas muito agressivas. A gente ndo precisa mais ter o
negro, as suas genitalias, grilhdes. A gente ndo precisa ter negro no
tronco. A gente nao precisa, a gente sabe da nossa histéria. E isso
eles queriam trazer para cé. (VIANA, 2014)

Essas pecas as quais lima se refere séo imagens e esculturas de negros recebendo
chibatadas em publico e no tronco, representadas pelas figuras 23 e 24 que

apresento mais a frente.
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De igual forma, para Luiz Henrique Rodrigues, a exposi¢cao de objetos que remetem
a escraviddo no Museu Capixaba do Negro contribui para a afirmacdo de uma

identidade “negativa” do negro:

N&o. Por que? Porque se vocé colocar — isso ho meu entendimento —
0s objetos daquilo que o seu ancestral foi preso, aquilo ali vai te
remeter a uma condicdo sempre do passado. Nao que vocé deva
negar o seu passado, mas as pessoas querem que aquele passado
esteja no seu presente. Entdo, se meu pai negro, 0 meu avd negro,
foi escravizado e se, o meu vizinho branco tem uma condi¢éo
financeira melhor e eu va trabalhar para ele, ele vai me subjugar pelo
meu passado. “Bom, seu avo foi negro, seu pai foi negro, seu avé foi
escravo, seu pai foi tal”. Isso tem assim. Isso € introjetado na mente
das pessoas e ndo deixam elas se libertarem do estigma de ser
negro. A gente quer que elas percam o estigma de negros
escravizados. Passam a ser negros agentes. (RODRIGUES, 2014)

As falas aqui citadas apontam para uma disputa entre “versdes” de memorias e

identidades.

Voltando a reunido, os encaminhamentos também nos déo pistas sobre as cisdes
entre 0s representantes das entidades dos movimentos negros no COGEMU.
Enquanto Welington Barros, “propde que o conselho faga parte da curadoria da
mostra” e defende que os “monitores [da exposicdo] devem passar por uma
formacgao séria sobre a historia e sobre as obras, sobre o escravagismo”, dando a
entender uma aprovacdo para a realizacdo da mostra; Luiz Henrique Rodrigues
ainda nao esta convencido e “diz que o conselho deve estar todo reunido para

decidir sobre a exposicédo do Maciel de Aguiar”.

Alguns dias depois, uma nova reunido (22/07/2013) é realizada para discutir sobre a
exposicdo do acervo do Africa-Brasil Museu Intercontinental no MUCANE.
Entretanto, mais uma vez, a falta de quérum impediu que se fizessem o0s

encaminhamentos necessarios:

A coordenadora comeca observando que essa reunido foi convocada
exatamente para que se pudesse ter mais conselheiros presentes
para decidir sobre a exposicdo do Museu Africa-Brasil no MUCANE,
porém mais uma vez, a maioria ndo estava presente. (COGEMU. 22
jul. 2013)
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No horario marcado para comecar a reunido, somente Suely Bispo, a coordenadora
do MUCANE; Victor Hugo Simon, representante da Secretaria Municipal de Cultura;
e os conselheiros Luiz Henrique Rodrigues e Welington Barros estavam presentes.
Dois meses depois de iniciada as discussbes, em 12 de agosto € que o0s
conselheiros “decidem-se” pela realizagdo da exposi¢ao. A diretora do Museu de
Artes do Espirito Santo, Anna Saiter, esteve no MUCANE para tratar
especificamente dos encaminhamentos em relacdo a esse evento. Em reunido, ela
propde a abertura da exposicdo para o dia 20 de novembro e lembra que as
observagbes do Conselho Gestor do MUCANE seréo levadas em consideragao.
Uma delas refere-se a necessidade de realizar uma etnografia das pecas para fins
de contextualizacédo e identificacdo da origem dos objetos expostos.

Como encaminhamento, Anna Saiter propfe uma reunido com a Secretaria de
Municipal de Desenvolvimento da Cidade (SEDEC) para resolver a questdo da
infiltracdo na galeria do MUCANE. Ressalto que apesar de possuir uma cadeira no
COGEMU, o representante da SEDEC, até entdo, ndo havia participado de
nenhuma das reunides. (COGEMU, 12 ago. 2013)

As atas, enquanto documentos institucionais, a despeito de nos darem pistas sobre
os conflitos que permearam as negociacdes em torno da exposicdo, ndo déo conta
de explicitar todas as tensbes existentes nos bastidores de um cenario em que,

segundo um dos entrevistados, “um queria devorar o outro”.

Segundo llma Viana:

[...] essa exposi¢do do Maciel de Aguiar chegou de uma forma muito
autoritaria. Muito autoritaria: “Vamos fazer e tal”. Eles fizeram, bem
assim, fizeram uma consulta por fazer. Mas ai entdo a gente
descobriu que tanto o governo Casagrande quanto o governo da
época do Coser estava tudo arrumado pra essa exposicao ai. Porque
essa exposi¢ao tinha ido para Brasilia e seria um absurdo se essa
exposi¢cdo ndo acontecesse aqui. (VIANA, 2014)

A conselheira é taxativa sobre os agentes que sustentaram nos bastidores a

realizacdo da mostra:
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Mas a gente descobriu, né, que ia acontecer. O Conselho Gestor
guerendo ou ndo ia acontecer. Porque segundo as informacdes o
governo estadual queria e o governo municipal queria. Mas em
nenhum momento o0s dois sentaram para conversar com O
movimento negro. Em nenhum momento chamaram o movimento
negro. E pelo tamanho — a gente queria outras exposicdes — e pelo
tamanho disso ai tinha que ter chamado a populagéo para discutir, o
movimento negro. E o Conselho. A parte do Conselho representante
civil tem por obrigacdo de zelar pelo interesse. E ai, num segundo
momento, a gente viu que ndo conseguia barrar o governo, queria
enfiar goela abaixo — e foi isso que ele fez com a gente [...]. (VIANA,
2014)

Luiz Henriqgue Rodrigues compartilha da mesma opinido que sua companheira e

relata o processo de negociacdo da exposicao da seguinte forma:

O [processo] do Maciel foi muito discutido, onde prevaleceu o
dominio do poder. Do poder, o seguinte, de “quem €& que dar as
cartas”. As discussdes democraticas n&do prevaleceram. [...] Quando
a Suely falou a primeira vez era um pedido dessa exposi¢do. Eu ja
argumentei que ndo e naquele momento eu havia convencido a
diretoria [conselho] que ndo. Pela argumentacdo que eu entendia o
gue era o museu dele [do Maciel de Aguiar], eu entendia as préticas
dele, entendeu? Ai convenci naquele momento que ndo deveria ter
essa exposicdo. Ai o Wellington [Barros], uns 15, 20 dias depois veio
com um pedido de reunido urgente do MUCANE para discutir esse
assunto. (RODRIGUES, 2014)

Luiz afirma ter se sentido pressionado a “engolir” a exposi¢ado. Segundo ele, um dos

conselheiros, ligado as agéncias estatais, afirmou que néo receber o acervo do

Maciel de Aguiar, era “fechar uma porta para o MUCANE” ou ainda “nao ter mais

nada daqui pra frente”. Como nao havia como escapar da “iminéncia da exposi¢ao”,

Luiz Henrique manifestou como requisito para a realizacdo da mostra, a elaboracéo

de uma etnografia das pec¢as, uma vez que em Brasilia, 0os objetos expostos teriam

sido questionados:

Que as pecas deveriam ter etnografia, origens. Por que eu colocava
isso? Por que eu ja havia visitado e ja tinha percebido, como la em
Brasilia ele também apresentou as pecas la, na exposicdo, foi muito
guestionado porque ele colocava la que era de Benguela, mas as
pessoas de Benguela diziam “isso nunca foi de 14 nao”, entendeu?
Entédo por isso que eu me senti assim na obrigagdo de tomar essa

atitude, né? (RODRIGUES, 2014)
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A questdo da origem das pecas também foi uma preocupacdo de um dos
entrevistados, ligado ao Poder Publico, uma vez que existe todo um comeércio de
pecas africanas, escudos, mascaras e imagens que sao provenientes ou de trafico
internacional ou mesmo de saques realizados nas comunidades tradicionais, em
outras palavras, trata-se de uma questdo legal. Além disso, a auséncia de
informagdes mais precisas, segundo o mesmo, dificulta a realizagdo do trabalho de

arte-educacao.

O mal-estar e desgastes oriundos desse processo contribuiram, segundo Suely
Bispo, para a sua exoneracédo do cargo, divulgada no Diario Oficial 18 de outubro de
2013. Ela afirma ainda que questbes ligadas ao jogo politico-partidario também

concorreram para a sua demisséo.

Outros entrevistados, porém, alegaram como motivacbes para a exoneragdo 0O
distanciamento de Suely Bispo das entidades dos movimentos negros, bem como
desgastes na sua administracdo. Pelo menos dois episédios de racismo dentro do
MUCANE foram relatados durante a sua gestdo. O primeiro, com ampla repercussao
na midia, ocorreu durante o evento “Educar para a Igualdade Racial’, promovido
pela Comisséo de Estudos Afro-Brasileiros da Secretaria Municipal de Educacao de
Vitéria, quando alunos em situacéo de rua da escola Admardo Serafim de Oliveira,
matriculados na modalidade de Educacéo de Jovens e Adultos, foram ameacados e
retirados do museu, em funcéo do perigo que representavam por conta da aparéncia
nao convencional. Um segundo incidente, com menor ressonancia, envolveu jovens
do Forum Estadual da Juventude Negra que foram ameacados e impedidos de

entrar na instituicdo para realizar uma reuniao.

Apesar desses problemas, porém, todos reconheceram que a questdo politica
“pesou” na decisdo final. Suely Bispo foi substituida por Welington Barros, entdo
conselheiro do COGEMU. Apoés a exoneracdo, Suely se afastou das atividades do
MUCANE.

Ainda sobre a exposi¢éo, algumas demandas dos membros do COGEMU né&o foram

atendidas, tais como a formagé&o cuidadosa dos monitores e a etnografia das pecas.
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A despeito de ter sido montada uma equipe para a realizagao da referida etnografia,
esta ndo foi realizada, segundo um dos entrevistados, pela recusa do Maciel de
Aguiar, em assinar a Carta de Anuéncia, permitindo o estudo e analise do seu

acervo.

Nas entrevistas, percebi que tdo ou mais importante do que a selecdo dos objetos
gue seriam expostos no MUCANE, estava em jogo a versao de memorias sobre os
negros que o Maciel de Aguiar representa para cada um dos conselheiros. Nao por
acaso, as falas dos entrevistados sobre os objetos e a exposicdo eram sempre

complementadas pela expressao “do Maciel de Aguiar”.

Ponto central dos debates, Maciel € um agente importante para entendermos o0s
conflitos em torno da exposicdo, em outras palavras, para compreendermos parte
dos processos de construcdo das memdrias/identidades negras no Museu Capixaba
do Negro. Trata-se de um autor que, muitas vezes, considera que tem a legitimidade
para falar em nome dos negros mesmo que estes ndo concordem com seus

posicionamentos do que deve ser lembrado e do que deve ficar no esquecimento.

Esse posicionamento de Maciel de Aguiar fica nitido na entrevista concedida a

Rafael Dias e Tatiana Gomes Rosa, em 2012, em que afirma:

Lamentavelmente, é bom fazer esse registro ai, lamentavelmente ao
contrario dos judeus que preservam o holocausto, que mostram o
holocausto para mostrar para as futuras geracdes que ha um débito
contra 0 povo judeu, hd um débito histérico contra o povo judeu e
aquilo serve de exemplo, quando ele mostra o sofrimento, quando
ele aponta o0 que houve no passado contra o povo judeu. Ao contrario
disso, as elites dirigentes brasileiras quiseram destruir todo o
passado negro da escraviddo e, lamentavelmente, muitos negros
acompanham o raciocinio das elites dirigentes e ndo querem estudar
nem saber nada sobre a escraviddo sob a 6tica de que eles néo séo
ex-escravos. Isso € um equivoco enorme. Por que para que serve o
passado? Essa € uma grande pergunta que devemos fazer. Para que
serve o passado? O passado na minha compreensao serve para que
sejamos pessoas melhores. Nao serve pra esconder nada. Nao é pra
esconder as feridas n&o. E para mostra-las como exemplo para que
possamos ser pessoas melhores (AGUIAR, 2012).
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Para o escritor, “muitos negros” ndo devem “esquecer’ que sao ex-escravos e na
visdo dele, aqueles que “escondem” o0 seu passado joga o jogo das elites dirigentes

brasileiras.

Em virtude das mobilizacdes pessoais e politicas motivadas pelo posicionamento de
Maciel de Aguiar, no préximo tépico desse capitulo apresento algumas informacodes
sobre esse agente social, com o exclusivo objetivo de ampliar o entendimento
acerca dos conflitos em torno da organizacdo e realizacdo da mostra “Reinos,

Escudos e Mascaras”.

5. 2 MACIEL DE AGUIAR E O AFRICA-BRASIL MUSEU INTERCONTINENTAL

Maciel de Aguiar é natural de Conceicédo da Barra. Aos oito anos mudou-se para a
cidade vizinha, Sdo Mateus, onde vive até os dias atuais. Conforme o seu proprio
relato, durante a juventude foi lider estudantil e realizou pesquisas sobre
personagens do periodo da escraviddo esquecidos pela historia oficial (AGUIAR,
2012)

Escreveu aproximadamente quarenta livros de historias sobre personagens negros
do Vale do Cricaré, norte capixaba, uma série que chamou de “Histéria dos
Vencidos”. As histoérias, posteriormente, foram reunidas em dois livros: “Os ultimos
zumbis” e “Brincantes e Quilombolas”. Segundo Silva, as histérias narradas por
Maciel de Aguiar circularam nas escolas da regido norte capixaba e “foram
incorporadas nas narrativas dos agentes envolvidos na construcdo da militancia

negra em Sao Mateus e Conceicdo da Barra” (2012, p.97).

Filiado ao Partido Comunista do Brasil (PC do B), Maciel de Aguiar foi Secretéario
Estadual de Cultura durante a gestado de Victor Buaiz (1994-2001), que teve como
vice-governador Renato Casagrande, governador do Espirito Santo na gestdo 2011-
2014 e que, conforme descrevemos anteriormente, expressou o “desejo” em ver

realizada a exposi¢ao “Reinos, Escudos e Mascaras” no MUCANE.
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Ao longo de trinta e cinco anos, segundo o discurso do proprio Maciel de Aguiar, ele
reuniu um expressivo conjunto de objetos e documentos sobre os escravizados e
seus descendentes, bem como uma colecdo de mascaras, estatuas, entre outras
obras de diferentes paises africanos. Parte desse acervo estd exposto no ja
mencionado Africa-Brasil Museu Intercontinental, localizado no sitio histérico do
Porto de Sdo Mateus. Segundo Maciel de Aguiar, 0 museu possui “0 maior acervo
do mundo com este tipo de informacédo: sdao 4.800 pecas” (PREFEITURA
MUNICIPAL DE SAO MATEUS, 2012).

SETE

"
Figura 22 3
Fonte: Facebook do Africa-Brasil Museu Intercontinental

A ideia de criacdo do Africa-Brasil Museu Intercontinental é a Maciel de Aguiar ao
antropdlogo Darcy Ribeiro que teria Ihe alertado sobre a importancia de criar um
lugar para juntar toda a histéria da escraviddo e da arte tribal africana. Teria sido
ainda o referido antrop6logo a coloca-lo em contato com Sérgio Buarque de
Holanda, Miguel Arraes, Abdias Nascimentos, entre outros intelectuais, que o
apresentaram para africanistas dos mais diferentes paises. A partir de entdo, teria
sido constituido o acervo por meio de trocas, doagcbes e compras.

Maciel acredita ser um “depositario”, um “guardido” dos objetos que reuniu em mais
de trés décadas. Entre os objetos “guardados” no museu por seu proprietario estao
instrumentos de suplicios, fotografias da populacdo negra do norte do Estado,
mascaras africanas, reproducdo em tamanho natural dos quadros de Debret e
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Rugendas, entre outros. Atualmente, encontra-se em construcdo uma réplica de um

7

navio negreiro.

Figura 23 — Reproduc¢éo da obra “Aplicagcao do Castigo de Acgoite” de Jean Baptiste Debret em
tamanho real
Fonte: Facebook do Africa-Brasil Museu Intercontinental

Figura 24. Reprodugéo da obra “Escrvo§ no tronco”, de Jean Baptiste Debret em tamanho real
Fonte: Facebook do Africa-Brasil Museu Intercontinental
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Figura 25 — Instrumentos de suplicio utilizados durante o periodo da escraviddo

Fonte: Facebook do Africa Brasil Museu Intercontinental

Figura 26 — Personagem Mateus Purquério, da série “A histéria dos vencidos” em tamanho real
Fonte: Facebook do Africa Brasil Museu Intercontinental
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Figura 27. Instrumentos de supl

icio utilizados durante o periodo da escraviddo e personagens da
série “A Histéria dos Vencidos”
Fonte: Facebook do Africa-Brasil Museu Intercontinental

As pecas ligadas ao periodo da escraviddo apresentadas no Africa-Brasil Museu
Intercontinental — registradas nas imagens acima — remetem aos chamados “museus
tradicionais” (SANTOS, 2007) que se caracterizam por expressar a humilhacéo
sofrida pela populagdo negra em mais de trés séculos de histéria. S&o objetos que
ndo deixam a populacdo negra “esquecerem” os sofrimentos impingidos aos seus
antepassados e, ao mesmo tempo, os “lembram” sobre a sua condigdo no presente,

a de descendentes dos “vencidos”.

As reproducdes das obras “Aplicagao do Castigo de Acoite” de Jean Baptiste Debret
e “Escravos no tronco” de Rugendas reforgam a representagao do escravizado como

vitima da violéncia escravista.

Em uma narrativa aparentemente confusa e contraditéria, ao lado dos instrumentos

de suplicio (figura 27) sdo expostas imagens dos personagens dos livros de Maciel
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de Aguiar. Personagens estes que foram “vencidos” pelo sistema escravocrata e
que, a0 mesmo tempo, na visdo do autor, representam os Ultimos “zumbis”. Se
esses personagens sado encarnagbes coletivas de “Zumbi dos Palmares”, como
deixa transparecer o autor na introducdo do seu livro, cabe lembrar que Zumbi dos
Palmares, é um personagem heroico para as organiza¢cdes dos movimentos negros
brasileiros e & considerado pelos lideres dessas organizagbes um her6i negro
invencivel e imortal (OLIVEIRA, 2006) que ainda hoje é apropriado por essas
liderancas como um ancestral politico comum, empregado para legitimar suas lutas
de resisténcia e por direitos étnicos a identidade, @ memoria e aos territorios de
quilombos.

Observo que o objetivo aqui ndo é realizar uma analise do acervo do museu. Este
merece uma atencdo especial devido ao nimero e variedade das obras que o
compde, bem como pelas narrativas e representacdes racializadas da populacao
negra que produz. A complexidade dessa analise ndo caberia nos limites dessa
dissertacdo. Meu propésito aqui € apenas mostrar alguns dos discursos produzidos

por Maciel de Aguiar.

Cabe lembrar que o Africa-Brasil Museu Intercontinental tem sido alvo de polémica
nos ultimos anos, uma vez que o seu proprietario demanda recursos financeiros do
Estado para a manutencdo da instituicdo, ameacando inclusive, leva-la para outro
Estado, caso nado seja atendido. Em noticia veiculada em novembro de 2012, Maciel
admite ter recebido a oferta de apoio do entdo Ministro da Educagdo Aloisio
Mercadante desde que o museu fosse transferido para a cidade de Salvador (BA).
Segundo o proprietario, caso isso acontecesse, ele colocaria a mudanga na “conta
do Governo do Estado” que ndo o apoia na manutencdo e funcionamento da
instituicdo (AGUIAR, 2012b)

Em entrevista, fui informada que Maciel de Aguiar move um processo no Ministério
Publico contra o Governo do Estado do Espirito Santo obrigando-o a zelar pelo
acervo por meio da garantia do funcionamento do Africa-Brasil Museu

Intercontinental.
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5.3 OS DISCURSOS DE VITIMIZAGAO DOS NEGROS

As principais criticas de parte dos militantes das entidades dos movimentos negros
capixabas e de alguns pesquisadores ligados a Universidade Federal do Espirito
Santo a Maciel de Aguiar estao relacionadas aos seus discursos de “vitimizagao”
dos negros presentes em sua escrita e agora também em seu museu, que faz
alusdo a conexdo Africa-Brasil. Sua série de escritas acerca dos escravizados
denominada “Histéria dos Vencidos”, apesar de romper com siléncios sobre a
histéria dos negros e seus descendentes no norte do Espirito Santo, coloca os
mesmos em uma posicao de vitima — vencidos — quando existe uma preocupacao
da militdncia em construir uma “histéria da resisténcia e das lutas dos povos negros”,

em ambitos local, regional e nacional.

Depois de receber diversas criticas aos seus discursos de vitimizacdo advindas de
liderancas dos movimentos negros e quilombolas, que afirmavam nao terem sido
vencidos, mas sim resistido — resisténcia que continua até os dias atuais —, e lutado
contra toda forma de escravizacdo, subordinacdo e dominacdo, o autor reeditou 0s
fasciculos da série como histéria dos brincantes e quilombolas, apesar do contetudo
permanecer o mesmo (OLIVEIRA, 2002. p. 151).

As criticas feitas por pesquisadores universitarios, além das ressalvas em relacéo ao
lugar destinado ao negro, passam também pela desaprovacdo dos métodos de
pesquisa utilizados. Em especial, no campo da ciéncia historica critica-se a falta de

transparéncia nas metodologias e fontes utilizadas.

Além disso, por parte dos militantes, ha contundentes observacdes sobre a
expropriacdo de saberes das comunidades negras e nenhum retorno financeiro a
elas. Os fragmentos das entrevistas a seguir, ilustram bem o sentimento de parte da

militAncia sobre o pesquisador:

[...] o Maciel nunca deu uma agulha para o movimento negro. Ele
escreve, ele usa o movimento negro para fazer a histéria dele, mas
iSSo ndo reveste para o0 movimento. Eu, pelo menos, eu nunca vi. E
se existe essa contribuicdo, ele que me desculpe, mas que mostre.
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Mostre ndo s6 para mim como para a militdncia inteira, pois eu ndo
conheco. (VIANA, 2014)

De igual forma, Luiz Carlos Oliveira, afirma ja ter cobrado do escritor uma retribuicao
financeira para as entidades dos movimentos negros capixabas, apesar de né&o

compactuar com outras opinides de lima Viana, conforme veremos a frente.

Também ha denuncias sobre a forma que Maciel de Aguiar constituiu 0 seu acervo

ao longo dos anos. Mais uma vez, o depoimento de lima Viana é ilustrativo:

O Maciel nao é bem-vindo no movimento negro. Quem conhece a
histéria do Maciel, a trajetdria dele, ndo é bem-vindo. Quando ele foi
Secretério de Cultura, a gente ndo sabe onde foram parar as pecas
gue foram doadas para a questéo racial. A gente ndo sabe onde foi
parar esse patriménio. A gente ndo sabe onde ele conseguiu esse
material. (VIANA, 2014)

Contudo, nem todos os militantes das entidades dos movimentos negros
desaprovam o trabalho do referido escritor. E o caso de Luiz Carlos Oliveira que “tira
0 chapéu” e reconhece a “bagagem” que o autor tem. Para ele, as criticas ao Maciel
de Aguiar, em especial da academia, é fruto de inveja ou por divergéncia no campo

politico, uma vez que ele é comunista:

Ohh... o cara tem uma bagagem. Eu tiro o chapéu. E eu critico muita
gente nossa que criticava o passado dele. Eu até cobrei de algumas
pessoas. "P6 porque ndo escreve igual ao cara? Estdo na academia,
porque ndo escrevem?" Muitas vezes é inveja. E inveja. E outras é
campo politico mesmo. Ele é do campo "eu sou, assim, autbnomo e
pa". Comunista. Mas eu tenho respeito porque o cara fez.... O cara
fez, vai negar aquele trabalho do cara? Maioria do pessoal de
academia € inveja. Que critica o cara é inveja. Porque se fosse eu
gue tivesse la dentro, esse pessoal tava metendo a porrada
também.(OLIVEIRA, 2014)

As breves analises aqui esbocadas além de nos ajudar a compreender alguns
meandros da exposicao “Reinos, escudos e mascaras”, sao interessantes na medida
em que sugerem outros campos de conflito no processo de produgcédo de memorias e
identidades negras no Estado, como entre Maciel de Aguiar e agentes sociais
ligados a Universidade Federal do Espirito Santo e entre o pesquisador e o Governo
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do Estado do Espirito Santo, por exemplo. Aponta ainda para disputas em torno de
quem tem o “poder’” e a ‘“legitimidade” de “narrar” as memorias dos negros

escravizados e seus descendentes.

5.4 UMA LEITURA DO LANCAMENTO DA EXPOSICAO “REINOS, ESCUDOS E
MASCARAS”

Como dito anteriormente, apesar do ndo cumprimento de critérios colocados por
alguns integrantes do COGEMU, a exposi¢cdo “Reinos, Escudos e Mascaras” foi
lancada no dia 19 de novembro de 2013, para marcar a passagem do Dia da
Consciéncia Negra, celebrado no dia 20 de novembro, aniversario da morte do lider

Zumbi dos Palmares.

Com curadoria de Maciel de Aguiar, a mostra reuniu 36 objetos entre mascaras,
escudos, estatuetas e cetros reais. Segundo o site da Prefeitura de Vitéria, as obras
expostas “se destacam em diversos aspectos, como pela riqueza cultural, pela

estética, simbologia, historia e pela variedade de pegas”.

Amplamente divulgada pela imprensa, o lancamento da exposicdo foi aberto ao
publico. Eu estive presente no evento, momento em que pude conferir de perto os
acontecimentos aqui apresentados. Além da minha participagdo direta, para fins
dessa analise, contarei ainda com os registros fotogréficos disponibilizados pelo
Instituto Sincades em sua pagina na rede social Facebook. Observo que essas
fotografias, além de serem frutos do “olhar” do fotografo contratado para registrar o
evento, também passaram pelo crivo institucional, isto €, foram escolhidas para
serem exibidas nas redes sociais. Assim, longe de representar a realidade, esse
recorte feito pelo Instituto Sincades nos “fala” sobre o que a instituicdo deseja

mostrar e, por conseguinte, ocultar.

Antes de prosseguir com a analise da exposi¢do, cabe aqui uma breve apresentacéo

do Instituto de Acéo Cultural e Social Sincades. Constituido em 28 de agosto de
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2008, segundo o site institucional, tem o objetivo de apoiar e realizar acdes e
projetos culturais e de inclusdo sociocultural. Ainda segundo o site, o Instituto €
mantido diretamente com recursos doados pelas empresas atacadistas e

distribuidoras.

O Instituto Sincades foi viabilizado por meio do COMPETE-ES (Programa para
Incremento da Competitividade Sistémica do Estado do Espirito Santo) firmado com
o Governo do Estado do Espirito Santo, via a Secretaria de Desenvolvimento e a
Secretaria da Fazenda. No Compete-ES, as empresas atacadistas deixam de
recolher 4% dos 5% dos ICMS devidos, sendo que 10% deste 1% nao recolhido é
destinado ao Instituto Sincades para investimento nas areas cultural e social. Desde
a sua criacdo, a instituicdo tem sido questionada pela classe artistica e alguns
setores da midia. As criticas se destinam, em especial, a origem do recurso (publica
ou privada), bem como aos critérios sobre quem decide se um projeto sera

patrocinado ou nao.

Inclusive, em uma das entrevistas, 0 montante destinado a realizacdo da exposicéo

foi questionado:

E a biblioteca do museu que ndo sai do papel. A gente fez todo o
projeto, fez todo o catédlogo de livros. N&o sai. Isso é importante.
Dinheiro que vocé vai gastar ai 500 mil reais para fazer a biblioteca,
nao faz. O elevador, desde que inaugurou, a gente esta brigando. Eu
ja cansei de brigar para colocar aquela coisa para funcionar. Um
cadeirante ndo tem como subir para ver a exposi¢cao porque aquela
porcaria ndo funciona. Vocé vé como € que sao as coisas? Vocé vai
vendo qual interesse? (VIANA, 2014)

Com tantas caréncias estruturais e falta de recursos para realizar uma programacao,
gue os gastos em torno de 360 mil reais com a exposicdo soou ofensivo a

entrevistada acima.

O Instituto Sincades atualmente € um dos principais financiadores, senéo o principal,
das atividades e projetos socioculturais realizados no Espirito Santo, principalmente,

a producdo de exposicoes, livros e eventos. Com um orcamento estimado em 50
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milhdes, segundo o site Século Diario, os dirigentes desta instituicdo constituem-se
importantes agentes na producéo cultural capixaba.

Suas recentes inser¢ées no MUCANE — por meio da realizac&o de trés exposicdes e
da compra (em andamento) dos livros da biblioteca do museu, habilita seus
dirigentes enquanto agentes envolvidos na producdo de memodrias e identidades
negras, embora ndo tenham nenhuma afinidade étnica com a questao da negritude.
No caso da exposicdo “Reinos, escudos e mascaras”, um dos entrevistados,
representante do Poder Publico, foi incisivo sobre os interesses por tras do
patrocinio da atividade: visibilidade institucional.

A gestdo do Sincades de um evento de memoria negra nos revelaria também mais
uma ideia indizivel por parte da elite branca, a de que apesar de o evento ser de
mem©éria negra, seriam eles que teriam a competéncia para organizar e realizar a
exposicao. Essa € uma analise que, em termos comparativos, se aproxima daquela
feita por Anderson (2008), que ao tratar do Museu como uma instituicdo do dominio
colonial no sudoeste da Asia, observa que 0s europeus ao criarem, organizarem e
administrarem os museus diziam aos nativos que estes nao teriam tido competéncia
para preservarem 0s monumentos de sua memaria e, por isso eles (0s europeus) o0

faziam pelos nativos.

Nao podemos esquecer ainda que a exposi¢ao foi um “desejo” do governador e que
o Instituto Sincades é viabilizado por um decreto governamental questionado por

parte da sociedade civil.

Mas, voltemos a exposi¢do. Assim que cheguei ao MUCANE, a solenidade de
abertura estava prestes a comecar. Ao lado da mestra de cerimbnia, estavam no
palco para inaugurar a exposicdo: Anna Saiter, representante da Secretaria Estadual
de Cultura do Espirito Santo; Welington Barros, coordenador do Museu Capixaba do
Negro; Maciel de Aguiar, curador da exposicdo; Luzia Toledo, presidente da
Comissédo de Comunicacéo e Cultura da Assembleia Legislativa do Espirito Santo;
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Alexandre Lima, Secretario Municipal de Cultura; e Dorval Uliana, diretor executivo
do Instituto Sincades.

‘A

Figura 28 — Solenidade de abertura da exposig¢édo “Reinos, Escudos e Mascaras”
Fonte: Facebook do Instituto Sincades

| y -
Figura 29 — Solenidade de abertura da exposi¢do “Reinos, Escudos e Mascaras” |l
Fonte: Facebook do Instituto Sincades
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Exceto pelo Secretario Municipal de Cultura de Vitoria, as fotos acima, registram os
representantes das instituicbes envolvidas na realizagdo da exposi¢cdo. A primeira
leitura que salta aos olhos nessas imagens € a pouca ou quase nenhuma
representatividade negra no palco, lugar da fala, do protagonismo. Excetuando
Welington Barros, coordenador do MUCANE, n&o vemos fenotipicamente
representados integrantes do grupo social negro. Nem mesmo a “mestre de
cerimbénia” escalada para conduzir a abertura, uma mulher branca. Alias, o Unico
negro com “voz” foi justamente aquele que, naquele momento, representava as

agéncias estatais.

Essas imagens demonstram uma discrepancia entre as falas sobre a relevancia da
exposicao para a populagao negra e o “siléncio” negro presente no palco. Em outras
palavras, se a exposigdo contribui “para a melhor compreensdo da fundamental
importancia da arte africana e do povo negro na formacdo dessa bela aventura
chamada civilizagao brasileira”, como afirmou Maciel de Aguiar, onde estavam 0s

principais interessados nesse reconhecimento?

Os registros fotograficos revelam ainda uma realidade marcada pela baixa
representatividade da populacdo negra nos cargos de direcao/esferas de poder. Em
matéria divulgada em junho de 2015, a Folha S&o Paulo destaca que 0s negros
estdo presentes em apenas 18% dos cargos de destaque no Brasil, apesar de
constituirem mais de 50% da populacdo. A lista é extensa: apenas um dos vinte
presidentes das maiores empresas do Brasil se considera negro; dos 513 deputados
federais recentemente eleitos, 80% séo brancos, 25 dos 29 ministros do Superior

Tribunal de Justica sdo brancos... No Espirito Santo o cenério ndo é diferente.

Tao interessante quanto o registro e analise daqueles que estiveram presentes no
lancamento da exposicdo € avaliar as auséncias. Contrastando com a abertura da
mesma exposicdo em Brasilia, observamos o menor prestigio destinado ao evento
realizado no Museu Capixaba do Negro por parte das autoridades capixabas. Na
capital federal, a abertura foi prestigiada pelo Governador do Espirito Santo, o
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Secretario Estadual de Cultura e o presidente do Instituto Sincades, enquanto no
MUCANE estes mandaram o0s seus representantes.

Outras auséncias sentidas sado de alguns personagens importantes na historia

recente do MUCANE. A Conselheira lima Viana preferiu ndo ir:

Eu acho que as entrelinhas dessa exposicado ela é obscura. Eu me
aborreci de tal forma que eu ndo quis saber mais. Se ndo vocé vai
brigar contra o poder... E uma briga desigual. Vocé registra a sua
indignacao, fala porque, mas.... Eu nao tive estbmago para ver a
exposicdo. Eu ja conhecia algumas pecas dele. Eu ndo senti. Eu
acho uma contradicdo. Porque eu s6 vou numa coisa que eu acho
gue ndo devia estar ali. A respeito a mim mesmo, a respeito aos
meus conceitos, eu nao fui ver a exposi¢cao do Maciel. (VIANA, 2014)

De igual forma, a ex-coordenadora Suely Bispo que participou do inicio das
discussbes a respeito da exposicdo também ndo marcou presenca, bem como
agentes que participaram das lutas em torno da criacdo e manutencdo do museu. O

ndo comparecimento de Luiz Calos Oliveira e Washington Anjos também foi sentido.

Essas auséncias demarcam as cisfes nos grupos. Cisdes estas resultantes de os
conflitos e disputas que explicitamos até aqui. llma Viana, ndo quis legitimar a
presenca de Maciel de Aguiar no Museu Capixaba do Negro. Suely Bispo,
desgastada com as condi¢cdes da sua exoneracao, preferiu se afastar das atividades
do MUCANE e das entidades dos movimentos negros organizados. Luiz Carlos
Oliveira e Washington Anjos ndo coadunam com a atual situacdo e direcdo do
museu. Lembro ainda que este Ultimo move um processo contra a Prefeitura

Municipal de Vit6ria no Ministério Publico para reaver a coordenac¢do da instituicao.

Quanto ao ndo comparecimento de militantes negros e negras — cujas trajetorias de
vida foram tangenciadas pelas trajetérias do MUCANE — é possivel inferir que esta
ligado a um distanciamento provocado pelos desgastes em torno das disputas pelo
espacgo no inicio dos anos 2000 e também pelo processo anti-democratico com que
a exposicéao foi levada ao MUCANE. Tal afastamento pode ter sido reforcado pela

institucionalizacdo do espaco. O que antes se apresentava como uma ocupacgao
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mais espontanea torna-se mais distante na medida em que sao criados alguns
entraves burocraticos que dificulta a participagdo e o envolvimento — mesmo afetivo
— desses militantes. A conversa para decidir os rumos da instituicdo, transforma-se
em reunido com atas e regras. A participacao efetiva — com direito a “voz” e “voto” —
€ condicionada a eleicdo em uma Assembleia por representantes de entidades dos
movimentos negros capixabas, sediada na cidade de Vitéria e que esteja

regularizada®®.

Essa mesma institucionalizacdo do espaco pode ter afastado ainda os moradores da
comunidade do entorno do museu, majoritariamente negros, da abertura da
exposicdo. E certo que eventos como esses ndo costumam ser frequentados pela
maioria da populacdo, contudo, essa auséncia nos dias atuais contrasta com 0s
depoimentos sobre o passado do MUCANE, quando apesar de ndo possuir uma
politica bem definida de comunicagcao com a “vizinhanga”, era frequentado por ela.
Elias Barcelos lembra os estivadores, aqueles “negdes”, que frequentavam os
eventos. Do mesmo modo, nas comemora¢des dos 301 anos de Zumbi dos
Palmares, os moradores da comunidade do Morro do Alagoano foram convidados

para participarem das atividades do museu, conforme relatou Zuilton Ferreira.

N&o por acaso, as fotos disponiveis nas redes sociais do Instituto Sincades,
mostram uma expressiva de pessoas consideradas branca prestigiando a abertura

da exposicéo.

% O distanciamento dos militantes das entidades dos movimentos negros pode ser observada ainda
na Assembleia para a eleicao dos integrantes do Cogemu para o biénio 2015 -2017. Apenas quatro
entidades se inscreveram para concorrer as vagas no Conselho Gestor: Agentes de Pastoral Negros,
Secretaria do Movimento Negro e da Diversidade Humana da Unido Geral dos Trabalhadores,
UNEGRO e Instituto Elimu. Observo que as duas Ultimas instituicdes participaram da gestédo anterior.
Na assembleia, realizada no dia 17 de dezembro de 2014, apenas nove pessoas encontravam-se no
auditério do MUCANE.
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Figura 30. Publico no evento de lancamento da exposicao I.
Fonte: Facebook do Instituto Sincades

Figura 31 — Publico no evento de langamento da exposicao |
Fonte: Facebook do Instituto Sincades

g -~ '
Figura 32 — Publico no evento de langcamento da exposicéo
Fonte: Facebook do Instituto Sincades
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As imagens demonstram ainda a valorizacdo da presenca de pessoas consideradas
brancas, ao mesmo tempo, que desvalorizam a presenca negra. Essa € uma
estratégia herdada dos colonizadores, que é supervalorizar os descendentes de
europeus e invisibilizar os descendentes de africanos. O mesmo, segundo Anderson
(2008), ocorria no sudoeste da Asia, onde nos censos, 0s colonizadores sempre

reduziam o nimero dos colonizados e supervalorizavam o numero de europeus.

Apoés a solenidade de abertura, fui conhecer a exposicao. Dividida em trés partes,
COmMO 0 nome sugere, as pegas expostas — mascaras, escudos, esculturas e cetros
reais — estavam identificadas com uma placa contendo informacdes sobre a origem
(século e regido), bem como os materiais usados para a sua confec¢do e as suas
dimensoes.

Figura 33 — Objetos exposto'. Fonte: Facebook do Instituto Sincades
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Figura 34 — Objetos expostos II. Fonte: Facebook do Instituto Sincades

Figura 35 — Objetos expostos lll. Fonte: Facebook do Instituto Sincades
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Figura 36 — Objetos expostbs IV. Fonte: Facebook do Instituto Sincades

Para Luiz Henrigue Rodrigues, os objetos apresentados reforgou a ideia do “exoético

africano”. Segundo ele, a exposi¢ao contribuiu para um conhecimento:

[...] da Africa através do exotico. Quando eu falo do exético eu falo do
seguinte a Africa ndo é hoje aquilo ali. Muito daquelas pecas,
segundo os proprietarios das pecas, eram pecas do final do século,
de meados do século XX, de tribos que hoje nao usam mais aquilo. A
Africa hoje é outra. Ai quando vocé passa um estereotipo de Africa
para aqueles que ndo conhecem, ele vai ter aquilo ali pelo resto da
sua vida se n#o tiver ninguém para mudar aquilo ali. Ent&o, a Africa
vai ser sempre aquele lugar onde as pessoas andam nuas [...].

(OLIVEIRA, 2014)

Opinido radicalmente oposta € a de Welington Barros, que em entrevista afirmou:

Trata-se de um acervo que possibilita 0 conhecimento acerca de
expressodes culturais, material e imaterial, que formam a cultura e
historia capixaba e brasileira [...]. Em todos os campos para 0s quais
direcionamos nossa atencédo, € possivel identificarmos uma matriz
cultural negra, ou pelo menos a participacdo de elementos culturais
africanos. Portanto, existe a necessidade mais essencial de
reconhecimento, valorizacdo e difusdo dessa cultura (BARROS,
2013)
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O descontentamento de Luiz Henrique Rodrigues pode ser analisado a partir da sua
condi¢cdo de aluno do mestrado em Ciéncias Sociais da Universidade Federal do
Espirito Santo, o que lhe amplia o repertdrio para uma leitura mais critica da mostra,
bem como enquanto principal propositor da etnografia dos objetos expostos e
avesso os discursos de Maciel de Aguiar. Por sua vez Welington Barros, na
condicdo de coordenador da instituicdo, ndo poderia ter outra posicdo sendo a de

fazer um discurso entusiasta da exposicao.

Além da “valorizagao” e do “reconhecimento” da cultura africana, a exposi¢ao foi
celebrada por “engrandecer” o Museu Capixaba do Negro e “melhorar a
compreensao da arte africana” e do “povo negro” na civilizagcdo brasileira
(PREFEITURA MUNICIPAL DE VITORIA, 2013)

Dentro dos limites dessa pesquisa, ndo entrevistei pessoas que visitaram a
exposi¢do. Assim, ndo € possivel fazer uma analise aprofundada a respeito do
alcance dos objetivos a principio formulados pela curadoria. Infelizmente, também
ndo houve um livro de anotacbes, onde as pessoas pudessem fazer os seus
comentarios a respeito do que viram. Porém, a partir das entrevistas que realizei
com dois monitores da exposi¢cdo e da observacdo de algumas praticas é possivel

fazer algumas avaliacoes.

Em geral, as exposicbes sdo acompanhadas de acles educativas. Estas séo

definidas como:

[...] uma acgdo cultural, que consiste no processo de mediacao,
permitindo ao homem apreender, em um sentido amplo, o bem
cultural, com vistas ao desenvolvimento de uma consciéncia critica e
abrangente da realidade que o cerca. Seus resultados devem
assegurar a ampliacdo das possibilidades de expressdo dos
individuos e grupos nas diferentes esferas da vida social
(GLOSSARIO REVISTA MUSEU, 2015).

Nesse sentido, as a¢bes educativas sdo importantes a medida que possibilitam ao
visitante criar, experimentar a construir novos repertérios a partir do dialogo com os

bens culturais. Trata-se de um esforco em tentar adequar um discurso de um
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repertdério que o mediador adquire para poder fazer com que a experiéncia do
publico — em toda a sua diversidade — seja completa.

A despeito da sua importancia para o processo de construcdo de pontes entre o
expectador e os bens culturais e, consequentemente, para o alcance dos objetivos
da curadoria, a exposicédo “Reinos, escudos e Mascaras” ndo contou com agdes

educativas.

Além disso, segundo um dos monitores entrevistados o processo de preparacdo

para a exposicao foi incipiente:

Eu recebi o material com instrugées das mascaras que viriam pra ca.
Béasica. E tivemos uma conversa com o curador, o Maciel. Uma
conversa de dez, quinze minutos. E o video que a gente teve
também |4 na exposi¢do foi rodando também durante todo o tempo
que a exposicao ficou aqui. (MATOS, 2014)*

Com informag0es escassas, 0s monitores foram buscar na internet e nos livros

informacdes sobre os objetos expostos:

Porque o tempo com o Maciel foi bem curto. Foi no dia da abertura. E
o tempo dele estava bem corrido. Ele s6 falou o béasico pra gente.
Deu o pontapé inicial. E a gente fez pesquisas sobre a histéria das
mascaras, 0s significados que elas tinham e quem usava cada
mascara. (MATOS, 2014)

Quando perguntei quais foram as fontes de pesquisa, o entrevistado respondeu que
buscou os dados sobre os objetos expostos na internet e nos livros de histéria da
arte. A partir dai, cada monitor montou o seu préprio roteiro de visitas, que variou ao

longo da exposicado conforme tiveram acesso a informacao.

Aparentemente também ndo houve uma preocupacdo dos produtores com a
afinidade dos mediadores com as questdes étnico-raciais uma vez que eles foram
“aproveitados” de outra exposigdo que havia sido realizada pela mesma empresa no

Museu da Vale.

37 Nome ficticio.
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A experiéncia na mediagdo é um critério importante de escolha, contudo, a néo
afinidade com a temética fez, por exemplo, com que um dos monitores inicialmente
selecionado desistisse do trabalho quando entrou em contato com 0s objetos

expostos, considerados “macumba”. Segundo um dos monitores entrevistados:

Tivemos um monitor nosso também que também era da [0 museu]
Vale e veio pra cé. Ele era de uma religido evangélica. Quando ele
viu as mascaras... Isso deu um certo...nao vou dizer “pavor”...mas ele
desistiu da exposigéo. (MATOS, 2014)

Esse mesmo comportamento foi compartilhado por outros visitantes que ao se
depararem com 0s objetos expostos, em especial as mascaras, “assinavam a lista

de presenca, agradeciam e iam embora”.

O monitor que falou sobre o seu colega também confessou um “estranhamento” em

relacdo aos objetos, apesar de confirmar que posteriormente mudou a sua Visédo

sobre eles:
Eu tinha um certo preconceito. Eu sou catolico. Em casa meus pais
sempre reclamavam disso. Desse negécio de macumba. Quando
passava perto de uma encruzilhada. Entdo desde pequeno eu escuto
essa reclamacdo do meu pai e da minha mae. Ai quando eu ja vi a
minha primeira reagdo foi essa. Ainda bem que eu sou um pouco
curioso e fui querendo aprender um pouco mais. Ai consegui abrir a
minha cabeca — como eles dizem — para essa informacdo. (MATOS,
2014)

Questionei ainda esse mesmo entrevistado sobre o conteddo das monitorias que ele

fazia e a resposta foi reveladora:

Das mascaras, elas tinham um significado religioso. Elas
representavam alguns deuses, xamads ou até mesmo tribos onde
tinham mascaras especificas para os xamas, o0s reis, as mulheres, 0s
cagadores, as bruxas. [..] E tinha também... eles acreditavam,
algumas tribos, que seus reis tinham... Aquelas estatuas que eles
faziam eram seus antepassados. Com essas estatuas poderiam
trazer a conexao com o seu rei atual. O rei atual tinha conexdo com o
seu passado, pegava essa forca, a sabedoria com o seu antecessor
(MATOS, 2014, grifo n0osso).

Observa-se 0 uso da categoria tribal em mais de um momento. Esse conceito, ao
lado dos termos primitivo e atrasado, foi usado como referéncia explicativa e de

classificagdo para os africanos nos séculos XIX e XX, e “encontravam seus
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antbnimos nas categorias aplicadas aos europeus complexos, civilizados e
cosmopolitas [....]" (OLIVA, 2007, p. 66).

Nao podemos esquecer que o titulo inicial da exposi¢cao era “Arte Tribal Africana”.
Reformulado a partir das consideragbes do Conselho Gestor do MUCANE, ele
aponta para dois lugares comuns no imaginario coletivo a respeito da Africa:
transmite a ideia de uma Africa homogénea — com o uso das palavras no singular —

e primitiva.

Outra categoria utilizada pelo monitor durante a entrevista foi “folclérica”:

As histérias de cada mascara. O que faziam cada uma delas, como
gue era usada nos rituais. Deixa eu lembrar mais o que... As histérias
gue tinham com as mascaras que eram usadas para representar 0s
seres folcldricos deles. Tinha uma mascara toda de madeira que era
parecida com um ledo. (MATOS, 2014)

O conceito de folclore, assim como o de tribal, remete a uma ideia de algo simples,
rudimentar e primitivo. A palavra, uma invencao dos intelectuais europeus, foi criada
na segunda metade do século XVIII para demarcar as fronteiras e as préticas
culturais das camadas abastadas e daquelas difundidas entre as massas. Ja4 no
século XIX, o povo idealizado teve os seus bens culturais retratados como puros,
naturais e residuais. Essa idealizac&o,entre outros, desencadeou o “inicio de muitas
pesquisas folcloricas que se empenharam em descobrir uma cultura ‘primitiva™
(DOMINGUES, 2011)%,

A partir dessas analises preliminares, inferimos que longe de contribuir para a
criacdo de um novo “olhar” para as culturas africanas, a mediacdo em alguns
aspectos pode ter contribuido pra reforcar varios pré-conceitos sobre 0s povos

africanos.

* No inicio dessa dissertacdo, ao discorrer sobre a minha trajetéria como pesquisadora, chamei
atencédo para o fato do siléncio sobre a populagdo negra no Espirito Santo no periodo apés a abolicdo
da escravatura, exceto nos topicos destinados ao “folclore capixaba”.
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Aqueles visitantes que ndo participaram das mediagbes também tiveram sua
interpretacdo e percepcdo dos objetos expostos prejudicadas devido ao numero

reduzido de informacgdes sobre eles.

Com efeito, como sugere Ololajulo, ao analisar os Museus da Unidade na Nigéria,
na falta de narrativas que l|hes inflaria vida, os objetos sdo permanentemente
entendidos como um fim em si mesmo. N&o por acaso, muitos visitantes
demonstram indiferenca em relacdo aos artefatos expostos e motivam sua visita
somente pela curiosidade (in SANSONE, 2012, p.142).

Apesar dos limites dessas analises, as questbes aqui colocadas levanta a questédo
sobre qual foi o real alcance da exposicdo “Reinos, Escudos e Mascaras” na
contribuicdo para a [de] construcdo e valorizacdo das memorias e da cultura dos

africanos e afro-brasileiros.
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6 CONSIDERACOES FINAIS: 0OS FUTUROS DAS MEMORIAS E
IDENTIDADES

O museu é uma eterna conquista. Daqui a vinte, trinta anos vai ter negros
brigando para manter o espaco. E continuar construindo as memérias. Essa
€ uma eterna luta (VIANA, 2014)

[...] a participacdo de um individuo em um grupo particular, em uma situagdo
particular é determinada pelos movimentos e valores que o influenciam
nessa situagdo. (GLUCKMANN in GUIMARAES, 1975, p. 261)

Ainda serdo necessarias muitas pesquisas para que possamos conhecer 0s
processos — em todos 0s seus meandros — e 0S agentes sociais envolvidos na [des]
construcdo de memoarias e identidades negras no Espirito Santo, sobretudo porque
0S processos sociais de construcdo dessas memoarias e identidades sdo dinamicos e
permanentes. Como bem chamou a atencdo a entrevistada acima, estamos diante
de algo que é uma conquista ndo apenas de nossos ancestrais, mas que exige lutas
e embates para manter 0s espacos conquistados no presente e no futuro,

construindo assim as memorias e identidades do futuro.

Por meio da pesquisa de campo e da analise bibliografica e documental tentei,
nessa dissertacdo, mapear e registrar alguns dos conflitos e disputas que norteiam a
producdo das memorias no Museu Capixaba do Negro. Busquei evidenciar ainda os
agentes sociais desses processos: autoridades politicas, gestores publicos,
pesquisadores e militantes das entidades dos movimentos negros. Em especial,
priorizei as falas dos integrantes destes movimentos que, direta ou indiretamente,
estdo envolvidos e/ou inseridos na instituicdo e sdo eles os protagonistas nos

processos de construcao de identidades e memarias negras no Espirito Santo.

Esses agentes sociais negros possuem um perfil muito especifico, onde se destaca
a elevada escolaridade e a faixa etaria acima dos quarenta anos. Em sua maioria,
eles tém uma trajetdria de vida marcada por lutas — seja pelo viés politico-partidario,
seja pelo viés artistico — pelas causas da populacdo negra. Por terem sido
“formados” pelos movimentos sociais das décadas de 1980 e 1990, assumiram

muito dos discursos dessa época. Um desses discursos € uma perspectiva étnica
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da identidade negra associada a uma preocupagdo com as origens na construcao
dos sentimentos de pertenca.

As convergéncias relativas a construcdo de uma identidade negra, enquanto um
projeto politico, no entanto, ndo significam homogeneidade, concordancias e
harmonias. Pelo contrario, ao longo desse trabalho procurei demonstrar o quanto 0s
membros de um grupo social podem combinar e se recombinar das mais diferentes
formas, a partir das posi¢cdes ocupadas, dos interesses e afinidades pessoais, dos

afetos, entre outros.

Na analise de uma situacdo social especifica, principalmente aquela que permeou
os embates pela conquista do MUCANE como lugar de memoria, a énfase nos
conflitos possibilitou-me iniciar e chegar ao fim dessa dissertacdo estabelecendo
debates e analises a respeito das questdes de memdrias e identidades étnicas. Para
tanto, depois de recorrer as contribuicdes tedricas de sociélogos, antropdlogos e
historiadores (Weber, Barth, Lapierre, Le Goff, Nora e Pollak), apresentei uma
reflexdo que possibilitasse definir a constru¢cdo das identidades como processos
dindmicos, construidos na interacdo entre diferentes agentes sociais. Além disso,
procurei reiterar a concepcao de identidade enquanto uma orientagdo para o
passado, sendo essa uma especificidade da identidade étnica. Ao analisar o0s
processos de construcdo e suportes das memadrias, com énfases nos conflitos,
foquei também nos trabalhos de “enquadramento das memdrias” realizados por
historiadores e/ou outros profissionais, principalmente quando se trata das memarias

subterrdneas das minorias sociais, de um lado, e da memoria oficial de outro.

Munida desse arcabouco teérico debrucei-me sobre o Museu Capixaba do Negro
enquanto resultante das agéncias de sujeitos. A escolha ndo foi aleatéria. As
instituicbes museais que sao administradas e dirigidas por profissionais
responsaveis pelo enquadramento das memdérias, desempenham um importante
papel na escolha, legitimacéo e hierarquizacdo das memadrias dos grupos sociais.

Abrigam siléncios, esquecimentos e relacdes de poder.
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O MUCANE, apesar dos problemas estruturais e da falta de recursos os mais
diversos (financeiros, humanos, materiais e equipamentos), tem sido disputado por
diferentes agentes sociais. Procurei demonstrar essa disputa a partir de dois
enfoques simultaneos. No primeiro analisei 0 MUCANE como uma instituicdo na
qual sdo produzidas memorias e identidades. Para tanto, analisei a exposicédo
“‘Reinos, Escudos e Mascaras” onde pude observar os conflitos em torno das
memorias que caberiam ser lembradas no museu. Nessas disputas estavam em
pauta, entre outros, os significados sobre o que é ser negro, bem como quem tem
legitimidade e poder para impor as suas versdes. No segundo enfoque analisei
ainda o MUCANE enquanto uma instituicao cuja narrativa sobre a trajetéria € alvo de
disputas entre os militantes das entidades dos movimentos negros e as agéncias
estatais e deles entre si. Nesse sentido, refleti ndo s6 a partir do que era produzido
no MUCANE, mas também as narrativas sobre ele. Isto é, apresentei os conflitos
“‘explicitos” e aqueles presentes nas entrelinhas, como por exemplo, as divergéncias
entre o contetdo do site da Prefeitura Municipal de Vitoria que credita a existéncia
do MUCANE a um decreto governamental e as falas dos sujeitos participantes das
lutas pela sua criacdo que coloca em destague o seu protagonismo. Outro exemplo
sdo as escolhas sobre o que “lembrar” e o que “esquecer” presentes no projeto de

restauracdo do museu que silenciou a ocupacao negra na edificacao.

O museu, essa instituicdo onde qualguer que seja o seu papel, tem na preservagao
da memédria o eixo central (OLOLAJULO, 2012, p. 135), é um campo em disputa e,
pela natureza das suas atividades, sempre serd. Porém, ndo podemos pensar 0s
conflitos apenas pelo viés negativo. Os conflitos desgastam e geram cisbes, mas
também constroem. Nesse processo, 0 MUCANE - a partir das ac6es dos agentes
socais — também se constitui como um lugar de memarias negras, isto € um lugar de

construcéo de identidades e pertencimentos.

Finalizo essa jornada de pesquisa com mais perguntas do que respostas. Os
processos de construcdo das identidades e memarias negras no Espirito Santo € um
emaranhado de fios a serem desembaracados, reorganizados, tecidos. Creio ter

contribuido na confeccdo de uma parte dessas esquecidas tramas.
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