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RESUMO



O funk ¢é o tema central deste trabalho. Esse ritmo que, ao longo dos anos, conquistou uma
presenca ampla em diversas esferas da sociedade brasileira, ainda tem nas periferias, lugar de
onde se originou e se recriou, espago garantido, principalmente na vida dos jovens que vivem
nessas localidades. Em muitas dessas regides, a vinculagdo funk e a juventude periférica se
refletem dentro do ambiente escolar nas diversas interpretaces que ali se criam. O objetivo
deste estudo é entender como o funk se expressa e € visto dentro do ambiente escolar. A
presente pesquisa se desenvolveu especificamente em uma determinada instituicdo, localizada
em um bairro periférico do municipio de Serra/ES. Foram encontrados indicios de uma forte
relacdo da comunidade com o funk, que se refletia no cotidiano da respectiva unidade escolar.
Para compreender o vinculo comunidade, funk e escola, o presente trabalho adotou como
sujeitos centrais 0s jovens e o corpo docente integrantes da instituicdo estudada que, por
medidas éticas, serd aqui identificada como Escola Raiz. Esta pesquisa assume o método
qualitativo. A coleta de dados foi realizada por meio de observacdes diretas e indiretas,
registros em diario de campo e entrevistas semiestruturadas. Os dados encontrados sdo frutos
da uma experiéncia etnografica que se deu entre 21-5-2014 e 19-12-2014 e estdo expostos ao
longo de todo o texto, atravessando-os com o referencial tedrico, com o intuito de discutir os
conflitos e entraves encontrados dentro do ambiente escolar investigado, o qual se refere a
relacdo estabelecida entre a escola e o funk.

Palavras-chave: Juventude. Funk. Escola.
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1 INTRODUCAO

Grito da favela, voz do morro cantando a liberdade, som da massa. Para Facina (2009),
essa é uma das maneiras de referenciar o funk, ritmo que hoje se apresenta como um dos
maiores fendmenos de massa do Brasil. Seguindo essa l6gica, Roséario (2015) aponta o estilo
musical como um ritmo de dominio comum, hoje conhecido nas regifes mais longingquas do
pais. Esta “[...] presente em festas de criangas, em comemorag¢des empresariaiS, passando por
casamentos e formaturas, configurando-se como o ponto alto da festa” (ROSARIO, 2015, p.
45).

Embora a sua popularidade mostre a abrangéncia do ritmo em todas as instancias da
sociedade brasileira, é principalmente nas periferias que o funk encontra a sua base. Para
Vasconcellos (2009), o ritmo possui um forte vinculo cultural com essas comunidades, algo
notavel em suas letras, que geralmente relatam inUmeras situaces cotidianas vividas pelos
habitantes desses territérios urbanos. Sobre essa relacdo cultural, € importante destacar ainda
qgue o funk ganhou outros espacgos, ndo se restringindo apenas aos momentos de lazer das
periferias, ocupando também lugares como as institui¢cbes educacionais.

Pude notar a presenca do funk em meio ao ambiente escolar, depois de uma
experiéncia como professora de Educagdo Fisica em uma instituicdo localizada num bairro de
periferia da regido metropolitana do Espirito Santo. Nessa vivéncia, observei que 0s jovens
daquele espaco tinham uma intensa ligacdo com a musica e a danca funk. A expressiva
influéncia desse estilo musical, dentro da escola e nas minhas aulas, entrava em conflito com
minha falta de dialogo com essa pratica, uma vez que, naquele periodo, desconhecia
elementos pedagogicos vinculados ao ritmo dentro da educacdo. Além dessa caréncia de
recursos pessoais, fui orientada pela pedagoga a nao trabalhar com esse ritmo. Na época, a
docente alegou que o funk, na sua grande maioria, aborda, de uma forma inapropriada,
questdes ligadas a sexualidade e drogas, o que poderia ser mal interpretado pelos responsaveis
dos alunos e, consequentemente, causaria transtornos para a escola.

Embora reconheca o quanto foi dificil tentar elaborar um trabalho pedagdgico ligado
ao funk dentro do contexto pessoal e profissional que vivia na época, ndo posso afirmar,

apenas por essa experiéncia, que desenvolver um trabalho pedagogico referente a esse ritmo



seja uma tarefa impossivel. Dessa maneira, a proposta deste estudo foi tentar entender como o
funk se expressa e € visto dentro de um ambiente escolar.

E importante salientar que, durante o caminho percorrido até a formulacéo final do
objeto de estudo, aqui apresentado, o projeto passou por uma reelaboracdo. Inicialmente, a
intengdo era compreender a forma como o funk influenciava as aulas de Educacdo Fisica. A
ideia, portanto, era encontrar professores que de alguma maneira estabelecessem um dialogo
pedagdgico com esse estilo masical.

Na primeira fase de buscas, que se deu durante o segundo semestre de 2013, contactei
representantes das Secretarias Educacionais do Estado do Espirito Santo e dos municipios de
Serra, Vitoria e Vila Velha. Além desses atores, foram procurados professores de Educacdo
Fisica que pudessem contribuir para encontrar escolas e educadores com o perfil esperado.
Nessa mobilizacdo, notei a existéncia de uma grande presenca do funk em diversas
instituicbes de ensino publico da regido metropolitana da Grande Vitdria ES. Dentro desse
contexto, tomei conhecimento de trés professores de Educacdo Fisica que, de acordo com 0s
colaboradores da pesquisa, possivelmente, dialogavam com o funk em suas aulas. Entretanto,
no contato direto com os docentes indicados, constatei a presenca do ritmo nos ambientes
escolares em que esses sujeitos trabalhavam, mas seus métodos ndo dialogavam com o funk,
uma vez que os trés professores, apontaram o ritmo como um elemento inapropriado para ser
trabalhado dentro ambiente escolar. A negacdo do contetdo funk na préatica dos docentes com
guem conversei e por ter encontrado a presenca do ritmo em varias escolas publicas
localizadas na regido metropolitana da Grande Vitdria, vi a necessidade de ampliar o olhar
sobre 0 objeto estudado, para justamente entender como o funk se expressa e € visto dentro do
ambiente escola.

Para compreender as visGes estabelecidas em torno do funk dentro do ambiente
escolar, decidi que a pesquisa seria desenvolvida em uma institui¢cdo na qual o estilo musical
fosse fortemente presente.

No inicio do ano de 2014, tive a indicacdo de um colega professor que sinalizou a
presenca do funk em todas as salas de aula de uma escola na qual trabalhava. Apds a
constatacdo desse fato, resolvi me inserir naquela realidade. Assim, para entender o contexto
que envolvia o ritmo dentro da instituicdo, o estudo assumiu um carater qualitativo, uma vez
que

Trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiragdes, das crencas
dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fendmenos humanos é entendido aqui
como parte da realidade social, pois o ser humano se distingue néo s6 por agir, mas
por pensar sobre o que faz e por interpretar suas a¢es dentro e a partir da realidade
vivida e partilhada com os seus semelhantes. O universo da produ¢do humana que
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pode ser resumido no mundo das relagdes, das representacdes e da intencionalidade,
¢ objeto da pesquisa qualitativa dificilmente pode ser traduzido em ndmeros e
indicadores quantitativos (MINAYO, 2012, p. 21).

Para compreender a trama cotidiana dessa que é uma escola publica estadual de ensino
fundamental e médio, os caminhos metodoldgicos adotados neste trabalho assumiram as
caracteristicas de experiéncias relacionadas ao campo de estudo da etnografia. Desse modo, a

insercdo no campo se faz necessario, pois

Usada como o principal método de investigacdo ou associada a outras técnicas de
coleta, a observacdo possibilita um contato pessoal e estreito do pesquisador com o
fendmeno pesquisado, 0 que apresenta uma série de vantagens. Em primeiro lugar, a
experiéncia direta é sem ddvida o melhor teste de verificagdo da ocorréncia de um
determinado fendmeno. ‘Ver para crer’, diz o ditado popular (LUDKE; ANDRE,
1986, p. 26).

Para captar os olhares expostos a respeito do funk em tal escola, empreguei, como
instrumento de coleta de dados, registros em diario de campo e entrevistas semiestruturadas.
A escolha desse instrumento se deveu ao fato de que “[...] a fungdo da entrevista é chegar ao
desconhecido, ao nao visto ou, melhor dizendo, somente ao entrevisto” (PAIS, 1993, p. 82).
Os protagonistas deste estudo foram os alunos, representados por 17 sujeitos, com uma faixa
etaria entre 12 a 17 anos, escolhidos aleatoriamente entre diferentes turmas, da 5 a 82 séries.
Além do grupo citado acima, membros do corpo docente, representado por sete professores,
igualmente se configuraram como sujeitos centrais do estudo. Vale destacar também que a
escolha dos participantes da pesquisa deu-se pela disponibilidade dos mesmos, ndo sendo
atribuida, além dessa, nenhuma outra forma selecéo.

Durante o periodo de inser¢cdo no campo, que aconteceu entre 21-5-2014 a 19-12-
2014, foi acompanhada exclusivamente a rotina do turno matutino, através da frequéncia de
aproximadamente quatro vezes por semana. Nesse periodo, foram observados diversos
momentos, como as entradas e saidas tanto de alunos quanto de professores, 0s intervalos e o

retorno as salas também de ambos, além dos horarios de planejamento dos docentes.

Os dados encontrados foram tratados por meio do confronto com a literatura e tambem
através da analise de conteudo, que tal como aponta Bardin (2009) possibilita qualificar as
vivéncias dos sujeitos, bem como suas percep¢des sobre determinado objeto e seus
fendmenos.

O primeiro contato direto com a instituicdo investigada aconteceu no dia 21-05-2014,

como mencionado, em uma conversa inicial com a diretora a respeito das inten¢des do estudo.
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Nesse momento, foi entregue uma carta de solicitacdo de autorizacdo de trabalho, com seus
objetivos académicos, seguida de uma carta de aceite e um termo de compromisso.
Autorizada pela diretora a frequentar a instituicdo, a primeira semana em campo foi dedicada
a apresentacdo aos professores, durante os recreios, sobre as pretensdes da pesquisa. Ja na
segunda semana, a exposi¢do dos objetivos do estudo se estendeu aos alunos, em todas as
salas, além da apresentacdo de minha propria pessoa, como docente e pesquisadora, 0 que
sempre aconteceu na presenca da coordenadora Olga.

A coleta destes dados aconteceu durante as duas primeiras semanas do més de
dezembro, periodo que antecedeu as férias escolares. Dessa maneira, as entrevistas foram
realizadas com aqueles que apresentavam disponibilidade em participar da pesquisa e tempo
livre num momento de fechamento de notas e provas finais tipicas do encerramento do ano
letivo.

Para manter a ética, os nomes da escola, do bairro onde esta localizada a instituicdo e
de todos os individuos citados ao longo do estudo foram trocados por codinomes com o
intuito de preservar a identidade e a integridade dos participantes. O bairro no qual a escola
pertence aqui sera chamada de Floresta e a escola investigada de Raiz. A escolha desses
nomes se deu pela relagéo vital existente entre dois elementos na natureza, vinculo esse que
igualmente se entrelaga entre uma escola e seu bairro. E valido destacar os demais codinomes
usados ao longo do texto ndo possuem nenhum outro significado, além de manter a ética.
Todos os procedimentos metodoldgicos que fizeram parte desta pesquisa foram aprovados
pelos responsaveis da instituicdo, pelos docentes, pelos estudantes, por seus responsaveis e
também passaram pelo Comité de Etica em Pesquisa, sendo protocolado com o nlmero
020151/2014.

Para compreender as questdes que envolvem a relacdo funk e escola e relacionar com
os dados encontrados durante a pesquisa, primeiro procuramos entender a configuracdo do
ritmo como elemento de cultura brasileira. Assim, logo depois da introducdo, o primeiro
capitulo desta dissertacdo apresenta os resultados de um levantamento que traca uma linha
gue vai desde a origem histdrica desse estilo musical, de raizes afro-americanas, até seu
processo de reinvencdo e consolidacdo como prética tipicamente nacional. Ao longo desse
percurso teorico, também apontei a relacdo do funk com as periferias brasileiras, com a
juventude dessas localidades, bem como os aspectos que ligam esse elemento a violéncia e a

erotizacao.
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Tendo como base as informagdes de que “[...] o funk é uma musica produzida na
periferia dos grandes centros urbanos e consumida também por jovens urbanos” (VIANNA,
1988, p. 64), o segundo capitulo traz um didlogo entre a literatura especifica sobre o funk com
as informac6es encontradas no campo. O objetivo é mostrar o que se conhece por funk, como
expressdo da cultura brasileira, esta presente no bairro onde se insere a institui¢do investigada.
Nesse capitulo, ainda, sdo apresentadas as peculiaridades que surgem em razdo da
incorporacdo desse ritmo na regido e os conflitos e preconceitos gerados em torno da conexao
comunidade e funk. Para tanto, é feito um primeiro recorte, mostrando como essa relacao
aconteceu dentro do bairro, por acreditar que, sem esse entendimento, ndo seria possivel
entender como esse ritmo € visto dentro do ambiente escolar estudado.

No terceiro capitulo, sdo apresentados alguns apontei 0 em torno da concepcdo de
juventude como categoria social e a sua relacdo com a escola, com o intuito de nos auxiliar na
compreensdo das préaticas estabelecidas no campo de pesquisa. Para isso, recorremos a
argumentacdo de Dayrell (2007), que aponta a segunda metade do século XX como o periodo
em as institui¢cbes escolares administradas pelo Estado atuavam na formacéao dos jovens para
atender as especializacGes e ao processo de industrializacdo nacional crescente daquele
momento.

De acordo com Spésito (2004), a sociedade brasileira, nos anos finais do século XX,
atravessou diversas mudancas estruturais que acarretaram uma maior abertura no sistema de
educacdo do pais, possibilitando aos jovens oriundos das periferias um amplo acesso as
instituicGes de ensino publico. Silva et al. (2012) indicam que, nesse momento, a cultura
periférica passa a circular de forma vasta dentro das instituicdes administradas pelos Estado,
expressando-se, principalmente, pelas manifestages dos alunos em sua forma de se vestir e
de se relacionar entre si nesse espaco. Os autores também indicam que mdsicas produzidas
nas periferias, como o funk, também passam a compor 0s espacgos educacionais. Aqui, 0
entrelacamento do referencial tedrico com os dados encontrados mostra conflitos que guiam
as relacOes estabelecidas entre os sujeitos centrais da pesquisa no que diz respeito a questoes
como o funk, tecnologia e violéncia.

Nas consideracdes finais, apontei os alcances e limites possibilitados pelos dados
encontrados. Nesta parte, também sdo apresentados desafios que nortearam a relagdo da
escola com o funk e as lacunas deixadas pela dissertacdo, que servem para futuramente

fomentar outros estudos.
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Esperamos, no decorrer desta dissertagdo, que o leitor possa compreender os caminhos
percorridos para conhecer melhor o funk como elemento cultural e, com isso, criar e recriar

novos conceitos a respeito dessa manifestacao cultural.

2 A MUSICA FUNK COMO ELEMENTO CULTURAL: OS TRACOS DE SUA
HISTORIA

Dentro do contexto atual, o funk ndo se resume a um simples estilo musical, mas
representa, principalmente por meio de sua danga e musicalidade, uma das manifestagdes
mais populares do Brasil. Porém, o ritmo nacionalmente conhecido como a principal traducdo
cultural das periferias do pais, é herdeiro da musica norte-americana produzida durante o
século XX.

Para Vianna (1988), o processo historico que deu origem ao funk brasileiro tem inicio
nas décadas de 1930 a 1940, ainda nos Estados Unidos, periodo no qual grande parte da
populacdo negra migrava das fazendas do sul em direcdo aos grandes centros urbanos. Com
esse éxodo populacional, os elementos culturais que permeavam a vida desses individuos,
como o blues, ritmo responsével por expressar musicalmente a vida dos afro-americanos em
meio as lavouras sulistas, chega as cidades, onde ganha a base das guitarras elétricas dentro de
seu arranjo original. Esse acréscimo instrumental foi responsavel pela criacdo de um novo

ritmo, chamado de rhythm and blues. Assim,

O novo blues elétrico e dancante de cidades como Chicago experimentou grande
popularidade entre a recém-chegada popula¢do de negros sulistas, mesclando um
pouco da nostalgia evocada por um som familiar as novas referéncias presentes
nesse novo estilo de vida (CARRIJO, 2014, p. 56).

Em meio ao grande sucesso do novo estilo musical, de acordo com Medeiros (2006),
nessa época, o termo funk, giria tipica dos negros estadunidenses usada para designar o odor
do corpo durante as relacbes sexuais, € empregada pela primeira vez no meio musical. No
entanto, a expressdo funk aparece com o intuito de demonstrar a insatisfacdo de alguns artistas
ligados aos blues, que viam de forma negativa as transformacdes ritmicas sofridas pelo estilo
musical.

A euforia em torno do rhythm and blues comega a diminuir a partir de meados da
década de 1950, quando “[...] a juventude negra, a nova geracdo que ja havia nascido na

cidade, passa a ndo mais se identificar com aquele som, que remetia a um passado ligado a
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escravidao e as tribulagdes da vida rural no Sul dos EUA” (CARRIO, 2014, p. 56). De
acordo com Vianna (1988), é justamente no inicio da segunda metade do seculo XX que surge
0 soul music, um estilo musical negro e genuinamente urbano, que emerge da juncdo das
batidas eletrénicas rhythm and blues com a mdsica protestante afro-americana. Dentro dessa
I6gica, 0 soul pode ser visto, inicialmente, como a jungdo entre “[...] dois mundos musicais
que pareciam estar para sempre separados, tanto que muitos bluesmans foram acusados de
pacto com o demonio” (VIANNA, 1988, p. 19). Apesar de toda essa polémica, o autor ainda
ressalta que, devido a sua enorme aceitacéo entre 0s jovens negros oriundos dos suburbios das
cidades estadunidenses, o soul ganha forte visibilidade midiatica, despertando o interesse das
grandes gravadoras musicais, que passaram a enxergar esse estilo como um produto rentavel.
Além do seu lado comercial, Carrijo (2014) indica a musicalidade do soul como um
importante instrumento usado pelos movimentos civis da década de 1950, que lutavam contra
as préticas racistas, ainda muito comuns naquele pais. Apesar da importancia politica
conquistada por esse ritmo ao longo da década de 1960, Vianna (1988) mostra que a grande
massificagdo mercantil por ele sofrida fez com que perdesse seu carater revolucionario, “[...]
passando a ser visto por alguns muasicos como mais um rotulo comercial” (VIANNA, 1988, p.
20). No entanto, James Brown, um dos grandes nomes desse estilo musical da época, teve a
ideia de apimentar a base ritmica do soul empregando batidas mais pesadas, reduzindo a sua

sonoridade a uma percussao basica, em que

O foco das musicas se descola para a bateria, que passa a fazer desenhos ritmicos
cada vez mais sincopados, proximos da raiz africana, e para o baixo elétrico, que
responde pelo arcabougo melddico; juntos; eles fazem o groove, o balango, a
esséncia do negécio, que vai se completando por guitarras, metais e vocais
agressivos ( ESSINGER, 2005, p. 10-11).

Nesse momento, a giria funk aparece mais uma vez, agora com o intuito de designar as
transformacdes feitas por Brown na base instrumental do soul. No entanto, diferentemente do
que aconteceu na década de 1930, a expressdo perde o significado pejorativo e se torna um
simbolo do orgulho negro. A partir de entdo, “[...] tudo pode ser funk: uma roupa, um bairro
da cidade, o jeito de andar e uma maneira de tocar mutsica” (VIANNA, 1988, p. 20).

De acordo com esse autor, a moda criada pelo funk conquistou um grande nimero de
adeptos, sendo, a partir de entdo, englobada pelo estilo tradicional do soul, naquilo que ficou
conhecido com black music. Para Lopes (2011), esse movimento foi responsavel ndo sé por
divulgar a musica, mas também por varios elementos da cultura afro-americana por diversos
paises. Assim, a partir dos anos de 1970, comec¢a a ser estruturado “[...] um mercado

transatlantico para a cultura pop negra. Nela, a musica passa a ocupar um lugar central,
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servindo de matéria-prima para a produgdo de novas identidades negras em todo o globo”
(LOPES, 2011, p. 27).

Durante toda a década de 1970, enquanto a black music ganhava reconhecimento
internacional, Vianna (1988) afirma que os participantes das festas realizadas nas ruas e
pracas localizadas no subdrbio no bairro do Bronx" criavam um modo préprio de consumir o
funk. O autor caracteriza essa originalidade descrevendo o equipamento de som usado nesses
eventos, chamado de sound sytems,> comandado por sujeitos denominados Disk Jockeys, ou
simplesmente DJs. Essas figuras eram responsaveis, ainda, pela criacdo de novas masicas que
surgiam de técnicas como a da mixagem® e da utilizagdo da agulha do toca-discos, que
arranha o vinil em sentido anti-horario, chamado de scratch.

Por se apresentarem como figuras centrais, cabia aos DJs, ainda, o papel de entregar
“[...] um microfone para que os dangarinos pudessem improvisar discursos, acompanhando o
ritmo da musica de uma espécie de repente-elétrico, que ficou conhecido como rap, e 0s
repentistas, chamados de rappers ou MCs, isto é, masters of cerimony” (VIANNA, 1988, p.
21). Junto com os contornos que configuravam essa nova forma de interagir com a cultura
black, outras manifestacdes igualmente iam se constituindo, como a danca chamada break,

uma maneira peculiar de se expressar corporalmente por meio do rap, caracterizando-se como

Movimentos de ruptura corporal — as quebras — e movimentos acrobéticos de pulos e
saltos, criando efeitos harmoniosos. O break valoriza exatamente os elementos que
vinham sendo propostos pelos rappers, tornando-se a sua expressdo no ambito da
danca. A sua inspiracdo principal foram as performances introduzidas no palco por
James Brown, reelaboradas com movimentos de outras dancas de origem afro-
americana (DAYRELL, 2001, p. 40).

Aos poucos, essas festas ganhavam outros elementos, por exemplo, o graffiti* e a
constituicdo de um vestuario especifico adotado pelos frequentadores desses eventos que, de
acordo com Vianna (1988), se pautavam na adoracao e no uso exclusivo de marcas esportivas,

como Adidas, Nike e Fila.

! De acordo com as informacdes encontradas no site Nova York agora, Bronx integra um dos cinco distritos que
compBem a cidade de New York. Do ponto de vista social, o site indica que sua populagdo é composta
principalmente por descendentes de africanos e latinos e ainda classifica a localidade como um bairro de
periferia, com o0s mais baixos niveis de desenvolvimento humano, se comparado com as demais regiées nova-
iorquinas. Link para a referéncia: <http://novayorkagora.com.br/bronx/> (Acesso em: 26 maio 2015).

2 Essinger (2005) descreve o sound Ssytems como um potente aparelho jamaicano, usado em grandes festas
realizadas nas ruas do Bronx, com o objetivo de apresentar as novidades do reggae caribenho.

% Técnica responsavel pela transi¢io de uma musica para outra, “[...] algo tio suave que nem parece que a miisica
mudou” (ESSINGER, 2005, p. 46).

* Vianna (1988) aplica a expressdo graffiti & arte de rua, que emerge a partir da década de 1970 e se traduz por
meio de inscri¢Bes feitas em muros e metrds nova-iorquinos.



http://novayorkagora.com.br/bronx/
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De acordo Oliveira e Silva (2004), as linguagens do rap (masica), do break (danga) e
do graffiti (arte), além de permearem as festas do sublrbio nova-iorquino, também passaram a
integrar a identidade dos jovens moradores do Bronx. Esses sujeitos, por sua vez, utilizavam
tais elementos como ferramentas para se manifestar sobre a situacdo de desigualdade social
vivenciada por eles. Esses elementos culturais extrapolaram, entdo, as barreiras do
entretenimento, para formar um movimento que ficou conhecido como hip hop. Tal
manifesta¢ao foi responsavel por mixar “[...] todos os estilos da black music norte-americana,
mas o fundamental € o funk mais pesado, reduzido ao minimo: bateria, scratch ¢ voz”
(VIANNA, 1988, p. 21).

Medeiros (2006) atribui ao DJ norte-americano Afrika Bambaataa a autoria da
expressao hip hop, termo que em portugués consiste em saltar (hop), movimentando 0s
quadris (hip). Bambaataa foi um dos grandes representantes dessa manifestacdo cultural que
se popularizou inicialmente nas periferias urbanas dos Estados Unidos.

A partir dos anos finais da década de 1970, os elementos culturais vinculados ao hip
hop passam a fazer sucesso, principalmente, nas periferias de localidades fora do territorio
norte-americano. Para Lopes (2011), a justificativa para a ampla aceitacdo desse movimento
nos subdrbios espalhados pelo globo deve-se a identificacdo dos sujeitos dos diferentes
lugares com a realidade do Bronx, bairro em que essa manifestacdo nasceu e em que era
igualmente retratada por meio dos raps estadunidenses. Nesse contexto, a autora destaca
também que o hip hop sofreu modificaces e ressignificaces de acordo com as caracteristicas
dos locais que conquistava, produzindo novos elementos culturais, como o reggueton,’ caso
de alguns paises da América Latina e da Africa (o Kuduro,® em Angola).

Com tamanha abrangéncia, essa manifestacdo cultural norte-americana pode ser entendida
como “[...] um capitulo a parte, ndo s6 da histéria da musica negra americana, como também
da musica e do comportamento mundial, que se espalhou por todos os cantos” (ESSINGER,
2005, p. 55). O movimento hip hop chegou ao Brasil causando um impacto profundo na

cultura urbana carioca e nacional. Para entender melhor a estreita relacdo entre essa

> Surge da juncdo do reggae jamaicano com o rap cantado em espanhol. Galluci (2008) classifica esse género
musical como popular, principalmente entre os jovens de paises como Panamd, Republica Dominicana, Porto
Rico, Venezuela e demais de territérios de lingua hispanica. o] link:
<https://www.youtube.com/watch?v=Lpy JrddPRg> apresenta uma dancarina denominada “La matadora
cubana”, que interpreta uma performance desse estilo musical. Acesso em: 30 de maio de 2015.

® Seu nome deriva da contracio das nadegas realizadas para dancar o estilo musical, tal como indicam Tomés e
Marcon (2012). Os autores ainda descrevem esse ritmo como tipicamente angolano e urbano, ja que tem
origem em Luanda, capital do pais. Tem a sua configuragdo datada a partir dos anos de 1990 e caracteriza-se,
também, pela confluéncia das batidas dos sons locais com a musica eletronica americana e européia. Ver o
clipe “Divo do Kuduro” (Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=h4uhjzk8UKk. Acesso em:
30.maio.2015).



https://www.youtube.com/watch?v=Lpy_JrddPRg
https://www.youtube.com/watch?v=h4uhjzk8UKk
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manifestacdo afro-americana com o funk brasileiro, no proximo, sera detalhado todo esse

processo.

2.1 O FUNK: DA IMPORTACAO A APROPRIACAO

No Brasil, a divulgacdo da cultura produzida nos guetos norte-americanos inicia-se
pela black music, que entra no pais em meados da década de 1970, encontrando espago
principalmente na capital do Estado do Rio de Janeiro. De acordo com Vianna (1988), o som
gue nasce nos subdrbios urbanos estadunidenses ganha notoriedade inicialmente no Canecéo,
tradicional casa de show localizada em meio aos bairros luxuosos da zona sul carioca. Esse
ambiente de eventos destinava as tardes de domingo aos ritmos da black music norte-
americana, chamados por seus frequentadores de bailes da pesada, responsaveis por atrair
“Cerca de 5 mil dancarinos de todos os bairros cariocas, tanto da Zona Sul quanto da Zona
Norte ” (VIANNA, 1988, p. 24).

Sob o comando do DJ Ademir Lemos e do locutor Newton Duarte, mais conhecido
como Big Boy, esses personagens foram responséveis por lotar o Canecéo introduzindo e
tocando o estilo funk no cenario musical carioca. Apesar de todo o sucesso alcangado por
essas festas, Medeiros (2006) informa que o estilo black é expulso da casa de show, que
voltava os olhares para a MPB e o rock nacional. O fim dos bailes da pesada dentro do
Canecéo nao significou o esquecimento do ritmo afro-americano, ja que Big Boy e sua equipe
levaram o soul “[...] para quadras esportivas e clubes no suburbio do Rio, que chegavam a
reunir 15 mil pessoas por baile j& naquela época” (MEDEIROS, 2006, p. 15).

Segundo Essinger (2005), o impacto causado pelo funk de James Brown nas periferias
da Capital fluminense resultou no surgimento e na multiplicagdo de bailes e equipes,
responsaveis por disseminar a black music por toda a zona norte da cidade. E importante
destacar, também, que a presenca dos ritmos afro-americanos nos suburbios cariocas foi
determinante para estabelecer os bailes como espaco de diversdo dos moradores dessas

localidades.” Nesse processo, as equipes de som foram as Unicas encarregadas de encontrar

’ Vianna (1988) aponta que esse n3o era um movimento que acontecia unicamente no Rio de Janeiro. O autor
considera os anos finais de 1970 como o periodo em que as festas funk também apareciam em Séo Paulo, Rio
Grande do Sul e Minas Gerais. J& em Salvador, capital do Estado da Bahia, esses movimentos, voltados aos
ritmos afro-americanos, tiveram uma absorcéo Gnica. De acordo com Vianna (1988, p. 29), o “[...] baile funk foi
territorio para revitalizagdo do afoxé baiano e o nascimento do primeiro bloco afro”.
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meios de manter contato com 0s novos sucessos produzidos pela masica negra estadunidense.
De acordo com Vianna (1988), essa ponte direta entre a periferia e a musica internacional era

uma tarefa extremante complicada, pois

Os discos de balango eram artigos extremamente raros. Até a informacao sobre o0s
Gltimos lancamentos era dificil de conseguir. Quem conseguia um bom disco
rasgava o rotulo para tornd-lo um artigo exclusivo de determinada equipe. A oferta
era sempre escassa, principalmente porque o nimero de equipes foi aumentando.
Aeromocas e amigos que viajavam eram acionados para trazer 0S noOvos SUCess0s
(VIANNA, 1988, p. 25-26).

Lopes (2011) classifica a forte reproducdo da mdsica negra americana dentro da
Capital carioca como uma apropriacdo legitima, pelas semelhancas politicas e sociais que
aproximam as periferias urbanas norte-americanas das cariocas, ja que, “[...] desde seu inicio,
mesmo cantado em inglés, o funk foi lido entre nés como mdsica negra, mais proxima ao
samba e aos batuques nacionais do que a um fendmeno musical alienigena” (FACINA, 2009,
p. 3).

O profundo impacto causado pela black music na cultura suburbana da Capital
fluminense foi responsavel pela criacdo de movimento identitario conhecido como Black is
beautiful, caracterizado por “[...] cabelos afro, sapatos conhecidos como pisantes, calgas de
boca estreita e dangas a James Brown” (VIANNA, 1988, p. 27). Os bailes, a partir de entéo,
passam a se apresentar ndo s6 como um espaco de diversdo, mas também como um momento
politico para evidenciar o orgulho e a consciéncia negra. Para chamar a atencdo dos seus
participantes a respeito dessas questdes, algumas equipes de som realizavam uma espécie de

[...] introdugdo a cultura negra por fontes que o pessoal ja conhecia. Enquanto o
publico estava dancando, eram projetados slides com cena de filmes como
Wattstax, semi-documentario de um festival norte-americano de mdsica negra;
Shaft, ficcdo bastante popular no inicio dos anos 70, com atores negros nos papéis
principais, além de retratos de mdsicos e esportistas negros nacionais e
internacionais (VIANNA, 1988, p. 27).

Com a chegada da década de 1980, os bailes se consolidam como um dos meios de
entretenimento de inimeros jovens moradores dos suburbios cariocas; entretanto os ritmos

ligados & black music comegam a apresentar certo desgaste, o que, consequentemente,

também enfraqueceu o carater politico criado nesses espacos. Essinger (2005) atribui esse
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esgotamento ao desejo dos dancarinos dos bailes por um tipo de som novo, ja que oS
elementos relacionados com o soul, como o jeito individual de dancar esse ritmo, néo
interessavam mais. Nesse momento, entdo, entra em cena Fernando Luis Mattos da Matta,
também conhecido como DJ Marlboro,® figura que transformaria radicalmente a histéria da
musica suburbana brasileira.

De acordo com Vianna (1988), apds quase dez anos tocando nos bailes no Rio de
Janeiro, o masico resolveu inovar, acrescentando ao seu trabalho a técnica do scratch.
Segundo Medeiros (2006. p. 16), essa novidade foi responsavel por garantir a Marlboro sua
participagcdo em um concurso internacional de DJs, no qual teve “[...] a oportunidade de estar
cara a cara com as Ultimas novidades do mundo electro e black. Comprou tudo o que pbde e
voltou ao Brasil” . Com essa experiéncia, o DJ se consagrou como um dos principais
divulgadores do hip hop americano, apresentando aos bailes ritmos como o planet rock,
produzido por Afrika Bambaata, considerado um dos maiores sucessos mdusicais da epoca.

De acordo com Vianna (1988), em meados da década de 1980, o rap ja dominava
praticamente todos os lugares antes ocupados pela black music, mas eram poucas as pessoas
gue empregavam a palavra hip hop para se referir a esse estilo musical. Assim, o termo funk,
usado para designar o ritmo mais pesado de som nos Estados Unidos, transforma-se nas
periferias cariocas em adjetivo do som que imperava nas festas dos suburbios da capital
fluminense.

Apesar de toda a notoriedade conquistada pelas musicas produzidas no bairro nova-
iorquino do Bronx, Essinger (2005) mostra que foi o Miami Bass, 0 hip hop produzido da
unido das batidas quentes e sensuais do funk afro-americano com a caribenha e originario do
Estado americano da Fl6rida, o ritmo que definitivamente saciou os anseios musicais da
massa carioca. O autor ainda atribui o sucesso conquistado por esse estilo musical a sua
sonoridade extremamente dancante e sensual e também as semelhancas entre as batidas
graves vindas das baterias desse ritmo, ao som produzido pelo surdo do samba, algo que foi
visto com certa familiaridade e simpatia em terras brasileiras.

Lopes (2011) destaca que, no final dos anos 1980, as festas dos suburbios cariocas, ja
denominadas bailes funk, apresentavam-se como espa¢os hibridos, nos quais o Miami Bass e
alguns elementos da cultura hip hop nova-iorquina, como o break, se misturavam aos passos
de outros ritmos afro-brasileiros, como o jongo e o samba. Assim, “[...] ainda que nesse

momento ndo houvesse funk cantado em portugués, o processo de transformagdo do hip hop

8 Apelido dado por seus amigos por morar longe da Capital carioca (ESSINGER, 2005).
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em funk carioca ja comecava a acontecer” (LOPES, 2011, p. 33). Portanto, a partir do
momento em que hip hop norte-americano divide espagco com 0s aspectos presentes na cultura
brasileira, comeca a sofrer um processo de nacionalizacao.

Para Medeiros (2006), a transformacéo do hip hop do Estado da Florida em funk, com
elementos da cultura urbana carioca, nasce da criatividade dos DJs e dos dancarinos que néo
entendiam as letras das musicas que cotidianamente apareciam nos bailes. Desse modo, “[...]
faziam suas proprias versdes em portugués, utilizando palavras que soassem como a letra
original. Ai surgiram os melds. Exemplos sdo o mel6 da verdade, Girl You Know It’s True, de
Milli Vanilli, e o meld6 do neném, Back on the Chain Gang, da banda Pretenders”
(MEDEIROS, 2006, p. 16).

Segundo Essenger (2005), aproveitando o tom brincalhdo e irdnico dos mel6s criados
nos bailes, Marlboro resolveu trabalhar em cima dessa invencdo para criar funk com o jeito
brasileiro. Assim, usando frases cantadas nos bailes pelas massas, compds o “Mel6 da mulher
feia”. “Nao demorou muito, os DJs estavam correndo atrds do disco com aquela musica, que
rapidamente virou um fendmeno nos bailes” (ESSINGER, 2005, p. 85). Com essa aceitagdo

extremamente positiva, 0 musico continuou a escrever can¢des como

O Meld do bébado, letra de Marlboro que descreve todos os tipos de cachaca,
cantada por MC batata sobre a base do miami bass, feira de Acari, de Marlboro e Dj
Pirata, falando sobre o comércio de produtos roubados na feira que era conhecida
como robauto e o0 Rap do arrastédo, de Marlboro, Ademir Lemos e Nirto, que narra o
sufoco de sair do baile, pegar conducéo e enfrentar um arrastdo (MEDEIROS, 2006,
p, 17).

As vdrias criacOes realizadas por Marlboro renderam frutos que abriram caminho para
a construgdo de um funk legitimamente carioca. Essinger (2005) mostra que o DJ resolveu
encarar de vez o processo de nacionalizagdo do ritmo e, no ano de 1989, junto com diversas
parcerias, lanca o disco Funk Brasil, que rapidamente se apresentou como um sucesso. “De
fornada em fornada, Funk Brasil acabou batendo a marca de 250 mil copias vendidas”
(ESSINGER, 2005, p. 93). Para Lopes (2011), o lancamento da primeira producéo brasileira
do funk solidificou o ritmo como um elemento da cultura urbana do pais, ganhando
visibilidade na midia nacional. Coube ao artigo escrito pelo antrop6logo Hermano Vianna, na
década de 1980, no tradicional Jornal do Brasil, o papel de mostrar a todo ao Brasil e,
principalmente, a classe média fluminense, a masica negra que predominava nas festas dos

subdrbios da Capital.
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A repercussdo causada por essa matéria é reconhecida pelo pesquisador em seu livro O
mundo funk carioca,’ lancado no ano de 1988, no qual narra a curiosidade despertada em
diversos outros jornalistas que o procuravam para obter informacdes sobre o ritmo até entédo
desconhecido. Além desse fato, Vianna (1988) também enxerga a sua participacdo na ampla
promocdo midiatica do funk, jA que foi responsavel por levar musicos e dangarinos da
periferia a fazer apresentagdes em clubes localizados na parte nobre da Capital carioca.

Todo o processo de originalidade e notoriedade conquistadas pelo funk nos anos finais
da década de 1980 acarreta uma ruptura definitiva com a cultura hip hop, que, por sua vez,
encontrou um caminho oposto dentro do seu processo de nacionaliza¢do. Para Herschmann
(2005), assim como o funk encontra nos suburbios do Rio de Janeiro elementos para se
integrar na cultura brasileira, o hip-hop ganhava destaque nas periferias da Capital do Estado
de Sdo Paulo. Assim, “[..] enquanto o funk ia para 0s programas de tevé e cantava para o
asfalto, o hip-hop ndo queria abrir concessdes. Cansados de esperar solugdes vindas de fora,
eles se uniram para encontrar as suas proprias saidas dentro das suas comunidades”
(MEDEIROS, 2006, p. 45). Nesse sentido, Zeni (2004) indica que alguns sujeitos ligados a
essa manifestacdo enxergavam o debate em torno das questdes sociais como 0 quarto

elemento desse movimento, uma vez que

A conscientizacdo compreende principalmente a valorizacdo da ascendéncia étnica
negra, o conhecimento histérico da luta dos negros e de sua heran¢a cultural, o
combate ao preconceito racial, a recusa em aparecer na grande midia e o
menosprezo por valores como a ganancia, a fama e o sucesso fécil (ZENI, 2004, p.
230).

Segundo Medeiros (2006), nas localidades periféricas em que 0 movimento ganhava
forca, foram criadas associaces com o objetivo de discutir questdes que envolviam a
comunidade, além de temas como cidadania e politica. Dessa forma, a medida que os estilos
musicais iam se popularizando, os funkeiros e os artistas ligados ao movimento hip hop iam
se distanciando. Foi, entdo, criando uma dicotomia, pois 0s raps paulistas passaram a rotular
0s sujeitos vinculados ao funk carioca como alienados, responsaveis por produzir “[...] uma
musica despreocupada, que promove apenas 0 entretenimento. De certa forma, os funkeiros
deixam de ser bem-vindos em outros bailes” (HESCHMANN, 2005, p. 28). Com a separacao
definitiva, a figura do MC, que nas manifestacbes musicais do movimento hip hop sempre

esteve “Associada ao entretenimento, a diversdo e a energia positiva” (MEDEIROS, 2006, p.

° Estudo pioneiro sobre o funk, que se tornou referéncia para trabalhos posteriores, como Herschmann (2005),
Essinger (2005) e Lopes (2011).
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44), ao migrar para 0 mundo funk dentro desse novo contexto, torna-se uma pega importante
na construcdo desse estilo no pais, cabendo-lhe expressar masicalmente os funks de autoria
nacional.

Para Dayrell (2001), é legitimo reconhecer que o rap e o funk foram reelaborados em
terras brasileiras, produzindo, cada um, peculiaridades que se distinguem através de seus
ritmos, letras e festas. Desse modo, “Seus rituais apresentam diferencas significativas,
principalmente as propostas e o0s significados atribuidos pelos jovens que deles participam”
(DAYRELL, 2001, p. 38).

A partir do momento em que o funk se consolidou como ritmo nacional e
independente, ele passa a se constituir também em elemento identitario para muitos jovens
oriundos das periferias cariocas, possibilitando-lhes um meio de expressar aspectos

vinculados a suas vidas

E ali que podem expressar 0s outros elementos: 0 encontro com 0s amigos, 0 gosto
pela musica funk, um determinado jeito de dangar e, principalmente, a oportunidade
de se mostrarem como MCs. Podemos dizer que o baile funk representa, antes de
tudo, a celebragdo da amizade, o espaco por exceléncia para viverem dimensdes
constitutivas da condicéo juvenil: a explosdo emocional da alegria, a identificagdo
coletiva, o sentir-se em grupo (DAYRELL, 2001, p. 215).

Segundo Lopes (2011), a facilidade de producédo e distribuicdo do funk foi um dos
motivos que levou o género a ser uma preferéncia entre os jovens dos suburbios. A mesma
autora (2011, p. 105) explica o fenébmeno por sua maior acessibilidade (mais facil e mais
barato) em relacdo a outros ritmos produzidos por artistas também oriundos de favelas e
subdrbios, como o samba e o pagode. Além de todo o0 processo que permitia aos jovens
realizar um processo de producdo musical de forma independente, Essinger (2005) é de
opinido que os sucessos alcancados pelos primeiros funks brasileiros abriram espaco para que
as equipes de som realizassem os chamados festivais da galera, nos quais tinham como
motivacao encontrar novos artistas e composi¢oes relacionadas com o ritmo.

Durante a década de 1990, esses encontros foram responsaveis por revelar novos MCs.
Neles, muitos acabaram participando da continuagdo das coletaneas “Funk Brasil Il e Funk
Brasil 111, produzidas pelo DJ Marlboro. Ganharam certa projecao nacional acompanhando a
equipe do Marlboro nos shows em varias capitais” (DAYRELL, 2001, p. 53). A dupla
Cidinho e Doca € um exemplo de artistas que emergiram de um desses festivais, tornando-se
conhecidos em todo o territério brasileiro por meio das composigdes como o “Rap da
felicidade” e o “Rap da Cidade de Deus”.
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O abrasileiramento do funk permitiu que o ritmo ganhasse outros espagos além das
periferias. Essa ampliacdo territorial se deve ao destaque midiatico conquistado por algumas
musicas, que integram a trilha sonora de uma novela produzia e exibida pela emissora de
telecomunicacdo Rede Globo, no ano de 1991. Anos depois, 0 ritmo ganha ainda mais
destaque nessa mesma emissora, dentro do programa “Xuxa Park, que estreou em junho de
1994, onde o DJ Marlboro era atragcdo fixa e sempre levava um MC para se apresentar”
(MEDEIROS, 2006, p. 55). De acordo Herschmann (2005), com essa projecao midiatica, o
funk, que até entdo se restringia as periferias cariocas, passa a atrair para os bailes os jovens
de classe média, oportunidade que lhes oferecia a possibilidade de entrar em contato direto
com a identidade e o apelo territorial produzidos por esse estilo musical.

De acordo com Herschmann (2005), o publico que entdo frequentava as festas funks
da zona norte fluminense, mas que ndo pertencia a realidade daquelas regides, passava a
presenciar praticas usadas pelos jovens do suburbio para se apropriar do ritmo. Uma dessas
maneiras era o confronto fisico entre os participantes, que seguia uma espécie de protocolo.
Divididos em dois grupos, que ocupavam lados opostos do ambiente do baile, os integrantes
eram separados por um espago neutro, reservado para 0 embate em que 0S grupos se
enfrentavam “Corporalmente, compondo uma espéciec de jogo perigoso, como uma
modalidade de esportes radicais dos segmentos privilegiados da populacdo da cidade”
(HERSCHMANN, 2005, p. 62). Essa préatica, chamada de corredor, ganhou proporcdes

drésticas

[...] jovens funkeiros se encontraram na Praia do Arpoador e reproduziram
ali, em pleno asfalto, em plena luz do dia, os rituais de luta dos bailes. 1sso
sob o olhar chocado de uma elite que desconhecia esse universo e correu em
panico, achando se tratar de assalto. No dia seguinte, fotos ocupavam as
primeiras paginas dos jornais em todo o pais e ganhavam manchetes no
mundo. O episédio ficou popularmente conhecido como arrastdo. Mal-
interpretado como um levante de assaltantes, o fato ainda agregou ao termo
funkeiro uma conotacdo de violéncia (MEDEIROS, 2006, p. 54).

A partir desse acontecimento, a mesma midia que foi responsavel por revelar ao
mundo o som original que nascia nas periferias da capital fluminense, passou a associar
negativamente o funk a varios outros episddios criminosos que marcaram os anos finais do
século XX. Entre esses fatos, Essinger (2005) comenta a morte de dez pessoas, comandadas
pelo traficante Elias Maluco que, também nessa época, assumiu patrocinar bailes funk na
favela Vigario Geral. Além disso, o autor informa que se espalhavam pelos noticiarios

dendncias, como cenas de sexo explicito envolvendo menores, pancadarias generalizadas e
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consumo de entorpecentes ilicitos, como se fossem exemplos de fatos comuns nos bailes. Os
relatos comecaram a chamar a ateng¢do das autoridades. “Em 1995 foi organizada uma CPI
municipal (resolugdo n°® 127, de 1995) para investigar a suposta ligacdo entre o funk e o
trafico de drogas no Rio de Janeiro” (MEDEIROS, 2006, p. 55).

Massificado pelos noticiarios de TV, o funk tornou-se alvo de uma espécie de panico
moral, responsével por estigmatizar os jovens funkeiros como sujeitos associados a violéncia
e ao crime organizado. Desse modo, como indica Facina (2010), os sujeitos que se ligam ao

funk sdo rotulados como

Novos inimigos publicos, a ameaca jovem e preta que vinha das favelas e subdrbios.
Um exemplo é a matéria intitulada Movimento Funk Leva Desesperanga, publicada
pelo Jornal do Brasil em 25/10/1992. Nela é tracado o perfil do funkeiro como
jovens alienados politicamente, que gostam de filmes enlatados de terror e violéncia,
sem perspectivas de longo prazo e que tém como herdis artistas de funk e traficantes

de suas comunidades (FACINA, 2010, p. 3).

E importante salientar que na época em que se construia a visdo social dos jovens
funkeiros como criminosos, o Brasil atravessava um complicado momento politico, que

acarretou o impeachment do presidente Fernando Collor de Melo

Na ocasido muitos jovens, principalmente estudantes e universitarios, sairam as ruas
com 0s rostos pintados para reivindicar o impeachment do presidente e ressaltar o
valor da democracia brasileira. Essa juventude ficou conhecida como os caras-
pintadas [...] as reportagens fizeram comparagdes entre 0s esses jovens e aqueles
adolescentes que levaram o panico para as praias do Rio de Janeiro. Notificava-se,
assim, a existéncia de duas juventudes, sendo a primeira um motivo de orgulho e a
segunda, uma vergonha nacional (VALE, 2010, p. 70).

De acordo com Nascimento e Fonseca (1997), a relacdo do funk com os
acontecimentos violentos ocorridos nos anos finais de 1990 foi veiculada para o mundo
inteiro, mostrando a cultura funk apenas como exaltacéo da violéncia e do caos urbano. Com o
funk inscrito como uma manifestacdo que causava perturbacdo na ordem social brasileira, o
estilo musical passou a ser visto como um problema de seguranca publica, mais do que como
tema relacionado com questdes culturais.

Em meio a esse turbilh@o de acontecimentos, Facina (2009) mostra que varios MCs e
donos de equipes de som, preocupados com a repercussdo negativa que o funk vinha
ganhando durante a década de 1990, tiveram a ideia de organizar os chamados “festivais de

galeras”, eventos que tinham como finalidade

Canalizar em outras dire¢des ndo violentas as rivalidades territoriais. Entre suas
varias etapas que se assemelhavam as gincanas, os festivais passaram a incluir a
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etapa dos raps, musicas que deveriam falar sobre as comunidades de origem das
galeras e também pedir paz nos bailes (FACINA, 2009, p. 4).

Dentro desse contexto, foram descobertas varias masicas e artistas vinculados ao ritmo
que despontaram no cenario musical brasileiro usando o funk para exaltar as comunidades,
vistas naquele momento como lugares perigosos. Desse modo, em um desses eventos, surgem

sucessos como o Rap do Pirdo, ™ escrito por MC D”Eddy que

Ao escrever a letra, optou por buscar a afirmacdo das comunidades, mas com um
chamado para que se parasse com a violéncia nos bailes. O refrdo saiu simples e
poderoso: ‘O, ald Pirdo / ald, ald, Boavistdo/vem pro baile meu amigo/vem com
amor no coracgdo / 6, alé Pirdo / ald, al6, Boavistéo / vem pro baile meu amigo/e diga
violéncia, ndo’. Nos versos da letra, salpicou maximas espertas como ‘Essa onda de
pancada/ isso ndo estd com nada / vocé hoje bate/ amanhd toma porrada’ e
saudac0es a varias comunidades (ESSINGER, 2005, p. 100).

O funk, que até aquele periodo via grande parte das suas producdes pautadas em satiras
e mel6s, abria espaco para producdes feitas pelos jovens das comunidades, com letras que
tocavam diretamente em assuntos que interferiam na trajetoria do ritmo e das comunidades.
Com isso, entra em cena o chamado funk consciente, apresentando um carater de denuncia:
“O que surgiu dai foi mais um passo no processo de nacionalizagdo do funk, que agora
passava a contar com a poesia da favela, feita por aqueles que curtiam o ritmo e se
identificavam com seus estilos de vida” (FACINA, 2009. p. 4).

Essinger (2005) cita o exemplo de MC Bob Rum, que, inspirado nesse momento de
dendncia do funk, lanca o Rap do Silva. A musica expressa em seus versos a historia de um

cidaddo de uma comunidade carioca, que é assassinado a caminho do baile

Rap do Silva
MC Bob Rum:

Todo mundo devia nessa histdria se ligar

Por que tem muito amigo que vai pro baile dancar
Esquecer os atritos, deixar a briga pra l&

E entender o sentido quando o DJ detonar

(Solta o rap DJ)

10 Expressao informal usada para designar o bairro de Mutuapira, localizado no municipio de Sdo Gongalo, que
pertence ao Estado do Rio de Janeiro (ESSINGER, 2005). A musica na integra, esta disponivel no canal
interativo do you tube, no link:< https://www.youtube.com/watch?v=ulrlYXxcmWNA>. Acesso em: 12 maio
2015.
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Era s6 mais um Silva que a estrela ndo brilha

Ele era funkeiro, mas era pai de familia

Era s6 mais um Silva que a estrela ndo brilha

Ele era funkeiro, mas era pai de familia

Era um domingo de sol, ele saiu de manh&
Para jogar seu futebol, deu uma rosa para a irma
Deu um beijo nas criancas, prometeu ndo demorar

Falou para sua esposa que ia vim pra almogar

Era s6 mais um Silva que a estrela ndo brilha

Ele era funkeiro, mas era pai de familia

Era trabalhador, pegava o trem lotado
Tinha boa vizinhanga, era considerado
Todo mundo dizia que era um cara maneiro

Outros o criticavam porque ele era funkeiro

O funk néo é motivo, é uma necessidade

E pra calar os gemidos que existem nessa cidade
Todo mundo devia nessa histdria se ligar

Porque tem muito amigo que vem pro baile dangar
Esquecer os atritos, deixar a briga pra l&

E entender o sentido quando o DJ detonar

Era s6 mais um Silva que a estrela ndo brilha
Ele era funkeiro, mas era pai de familia
Era s6 mais um Silva que a estrela ndo brilha

Ele era funkeiro, mas era pai de familia

E anoitecia, ele se preparava

Para curtir o seu baile que em suas veias rolava

Foi com a melhor camisa, ténis que comprou soado
E bem antes da hora ele ja estava arrumado

Se reuniu com a galera, pegou o bonde lotado

Os seus olhos brilhavam, ele estava animado

Sua alegria era tanta, ao ver que tinha chegado

26
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Foi o primeiro a descer, e por alguns foi suado
Mas naquela triste esquina, um sujeito apareceu
Com a cara amarrada, sua mao estava um breu
Carregava um ferro em uma de suas maos
Apertou o gatilho sem dar qualquer explicacdo

E o pobre do nosso amigo, que foi pro baile curtir

Hoje com sua familia, ele ndo ird dormir!

Ainda de acordo com Essinger (2005), a preocupagdo com a reputagdo dos
acontecimentos que giravam em torno dos bailes e da musica funk durante a década de 1990,
fez com que o DJ Malboro parasse de tocar nos locais em que aconteciam os corredores, por
ndo concordar com tal pratica. Apesar de todos os seus esfor¢os, o autor registra que todos 0s
bailes, mesmo aqueles nos quais ndo se verificava a disputa corporal, foram fechados pela
policia e pelas autoridades.

Os acontecimentos que relacionam o funk com praticas ilegais foram responsaveis pela
criacdo de medidas de seguranca no Estado do Rio de Janeiro. “Visto e ouvido como um
ritmo maldito pela midia e pelos setores da classe média e elites, o funk foi frequentemente
tratado no ordenamento juridico como um caso de policia (LOPES, 2010, p. 61). Uma das
principais medidas tomadas pelo Poder Publico do Estado do Rio de Janeiro foi a
implementacdo da Lei Estadual Alvaro Lins, n° 3.410, de 29 de maio de 2000.

De acordo com Facina (2009), essa lei é responsavel pelas limitacGes impostas a
realizacdo dos bailes nas favelas cariocas, ficando a critério dos comandantes de batalhdes da
Policia Militar de cada localidade a liberagcdo para a realizacdo desses eventos. Com essa
medida, ficava cada vez mais dificil a pratica desse tipo de show nas comunidades. A
criminalizacdo resultou no fechamento da maioria dos clubes voltados exclusivamente ao
funk, gerando, dessa maneira, “Dificuldades econdmicas para seus artistas e o
desaparecimento de grande parte das centenas de equipes de som que balancavam os
funkeiros em todos os cantos da cidade” (FACINA, 2009, p. 5).

Todo esse tumultuado periodo fez com o que o funk perdesse espaco nas gravadoras e
nas radios, refugiando-se nos sublrbios cariocas. Durante esse tempo, o estilo sofre
transformacéo consideravel no conteddo de suas letras. Facina (2009) indica que, a partir dos

anos 2000, a irreveréncia dos mel6s, as letras que faziam referéncia a identidade da favela,
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agora dividiam espago com estilos como o denominado “proibiddo™.** Essa subcategoria, por
sua vez, caracteriza-se por composi¢des que desafiam a policia, bem como os membros de
faccdes rivais, e também retratam a “Vida louca (criminalidade) e sdo entoadas por homens,
expressando um ethos viril e guerreiro” (FACINA, 2010, p. 9). Dentro desse cenario musical,
o funk carioca dos anos 2000 aparece ainda sob outra versdo, chamada de funk-putaria. Com
melodias que descrevem o corpo de forma erdtica e as relagbes afetivas sem nenhum
romantismo, essa categoria foi responséavel por firmar a posicéo das mulheres*? como cantoras
de funk, j& que os palcos dos bailes, até aquele momento, eram dominados por duplas
masculinas. Com essa supremacia, a participacdo feminina era restrita a “Timidas aparigdes
esporédicas, como a da adolescente Monique Furacdo, que gravou o Mel6 da vadia, no disco
Funkmania, produzido por Marlboro em 1993, e depois desapareceu” (MEDEIROS, 2006, p.
75).

Além da nova configuracdo no formato de suas letras, Essinger (2005) aponta que a
mais importante mudanca sofrida pelo funk carioca no inicio do século XXI foi a
transformacédo na sua base ritmica, que substituia, aos poucos, a batida do Miami Bass pelo
chamado tamborzdo. Essa sonoridade se distingue por apresentar uma percussao proxima a

dos tambores das manifestacdes afro-brasileiras em que as passagens ritmicas sao

[...] feitas com atabaques, muito similares aos pontos de macumba, que se
adequaram perfeitamente as batidas do Miami. Ninguém sabe dizer quando
comegou e nem por qué. Mas o fato é que o tamborzéo tinha virado uma parte
inalienavel do funk, reforcando seu carater cada vez mais favela e menos de
imitacdo do pop internacional (ESSINGER, 2005, p. 260).

O novo formato do funk se reflete, segundo Essinger (2005), na real linguagem do
morro, reacendendo, assim, um orgulho sobre o ritmo perdido por alguns anos. O
“tamborzao” também foi responsavel pela criacdo de melodias que enalteciam a sensualidade
feminina, como acontece na masica Glamorosa, escrita por MC Marcinho. Além de ritmos
irreverentes, como Vai Lacraia e Eguinha Pocot6, de MC Serginho. As cancdes eram repletas
de duplo sentido, como a do Bonde do Tigrdo. O funk dos anos 2000, que surgia das periferias
cariocas, provoca “Curiosidade nos estrangeiros, que ficam intrigados e muitas vezes
seduzidos por aquele tipo de hip hop selvagem e exodtico” (ESSENGER, 2005, p. 260). Esse

reconhecimento internacional fez com que o ritmo ganhasse destaque internacional, levando

11 Ver o clipe da musica: “Conspirador X9 Lingua de Tamandua” cantada por MC Mascote. (Disponivel
em:<https://www.youtube.com/watch?v=cjrvliBXM3Il&index=4&list=PLEWbs0rveAX27pEUNLcCMVCDY Z
K7Nm3yQt> . Acesso em: 14 maio 2015).

12 Ver o clipe: Conspirador. (Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=DZHIYaa9lY4>. Acesso em:
14. Maio. 2015).
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29

alguns artistas do meio, como o DJ Marlboro, a realizar turnés fora do pais. Além desse fato,
também compés a trilha sonora dos jogos de volei de praia nas Olimpiadas de Atenas em
2004. Dentro do cenario nacional, esse periodo é marcado, segundo Medeiros (2006), como o
momento em que o funk se espalha por todos os cantos do Brasil, ganhando como reforco da
teledramaturgia, no ano de 2005, uma personagem funkeira na novela Ameérica, exibida e
produzida pela Rede Globo de Comunicagoes.

Toda a notoriedade conquistada pelo ritmo, dentro e fora do pais, ndo livra o linguajar
sensual e agressivo do funk-putaria e do proibidao de se tornar alvo das criticas midiaticas.
Lopes (2011), porém, relata que o funk j& nacionalizado e constituido como uma das grandes
manifestacBes de massa do pais, passa a conviver agora com uma espécie de dualismo, em
que “O processo de estigmatizacdo do funk foi, paradoxalmente, acompanhado por certa
forma de glamorizacao dessa pratica musical. O mesmo discurso que criminaliza é aquele que
exalta” (LOPES, 2011, p, 49).

Para Rosario (2015), todo o bombardeio da midia tradicional em torno do funk parece
ndo abalar mais o prestigio alcancado pelo ritmo, que encontra no advento da internet um
novo meio de divulgacdo. Essa revolucao tecnoldgica, além de mudar o eixo de disseminagédo

do funk, influencia ainda o seu campo de produgdo musical

Novas ferramentas digitais comecam a surgir de forma que permitem a criacdo e
manipulagdo de dudio em uma estrutura infinitamente de menor complexidade que
um estudio, com programas até mais simples, que necessitam apenas de um
computador. Assim, nos anos de 2000, tem inicio um processo de grande
democratizacdo em toda a producdo musical no Brasil, em especial no funk, onde
estidios caseiros podem ser montados e novas manipulacbes de audio feitas
praticamente por uma pessoa (ROSARIO, 2015, p. 41).
As equipes de som que, na fase priméaria do funk eram responsaveis por encontrar 0s
novos talentos desse estilo musical, sofrem novo baque. Segundo Rosario (2015),
enfraquecidas desde meados da década de 1990, com o fechamento de muitos bailes e com o
fim dos festivais da galera, sd0 poucas as equipes que conseguem se fixar neste cenério,™
principalmente ap6s a popularizacdo da internet, a partir dos anos iniciais do século XXI.
Presente em diversas regides brasileiras, o funk continua se reinventando e ganhando
novas formas de ser cantado. Assim, as periferias paulistanas que, durante a década de 1980,

foram pioneiras na consolidagédo do carater politico construido pela cultura hip hop em terras

13 Rosério (2015) mostra que as equipes Big Mix e Furacdo 2000 sdo remanescentes dos anos iniciais do funk e
gue hoje desfrutam de toda uma estrutura de marketing formada ao longo do processo de nacionalizacdo do
ritmo. Essas empresas sdo conhecidas por oferecerem os melhores cachés, realizam o maior nimero de shows
em todo o pais e ainda sdo responsaveis por langar alguns dos principais nomes do meio.
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brasileiras, v&, curiosamente, os suburbios da Baixada Santista se tornarem locais de criacao
do chamado funk ostentacao.

De acordo com Rosario (2015), as primeiras apari¢cfes desse estilo aconteceram em
festivais realizados na zona leste do Estado de S&o Paulo, que tinham como principal objetivo
compor funks com a apologia ao crime organizado ou o apelo sexual em suas melodias. Dessa
maneira, essa subcategoria musical nasce da fusdo do tamborz&o carioca com a nova geracao
do hip hop norte-americano.'* Pautadas em um mundo luxuoso, as composicdes do funk
ostentacao apresentam, em suas cancdes e videoclipes, diversas descricdes de anéis, colares,
oculos escuros e boné, acessérios que fazem o sonho de consumo dos jovens compositores,
mas que ndo integram suas realidades. Assim, para realizar os clipes de suas cangdes, os MCs
falsificam relogios e joias. “Fazem copias de cédulas de dinheiro para exibir o montante. Nos
clipes, carros e motos de variadas marcas, sdo, na verdade, empréstimo dos amigos e de lojas”
(FREIRE, 2012, p. 5).

Rosério (2015) salienta que o funk ostentacdo aparece como um estilo totalmente
independente de gravadoras, ja que o principal meio de divulgacdo usado pelos MCs do funk
ostentacdo é a internet. Freire (2012) destaca esse meio de publicacdo como algo eficaz, ja
que os clipes deste estilo atingem um numero explosivo de visualiza¢fes, como é o caso de 0
MC Guimé.® Toda essa popularizacdo do funk, com a producdo desse estilo musical
amplamente difundido em todo o pais, seduz cada vez mais os jovens das periferias, que
comecgam a enxergar ha composicdo do ritmo uma possibilidade de ascensdo social, uma vez
que “[...] funk abre espago para aqueles que sonham em ser MC’s e veem nisso uma
perspectiva de carreira bem mais atraente que outras disponiveis para essa camada social”
(FACINA, 2009, p. 4).

Geograficamente proximo ao Rio de Janeiro, o funk carioca teve livre acesso ao
Estado do Espirito Santo, onde logo se tornou um importante elemento cultural,
principalmente para os jovens das periferias capixabas.

Pelo que se pode perceber, o cenério funk capixaba sofre a interferéncia direta das
subcategorias do ritmo produzidas em outras localidades brasileiras. Com o titulo Espirito
Santo também tem funk ostentacdo, a reportagem do site Gazeta online, publicada dia 2 de

abril de 2014, retrata a influéncia, no Estado, do estilo musical produzido na Baixada Santista.

4 De acordo com Medeiros (2006), atualmente os raps norte-americanos estéo ligados a luxdria, ostentacéo de
riqueza, violéncia.

15 Os clipes desta artista estdo disponiveis no canal do site you tube, onde misicas como Plaque de 100, até o dia
12 de junho de 2015, contava com mais de 50 milhdes de visualizagbes. A cancéo referida encontra-se no
endereco virtual: https://www.youtube.com/watch?v=gyXkaO0DxB8. Acesso em: 12 de junho de 2015.
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De acordo com a matéria, assim como nos Estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, o Espirito
Santo também se tornou local propenso a esse género musical. Para exemplificar sua
popularidade entre os capixabas, 0 artigo mostra a rotina de MC Vitinho que, por més, realiza
uma média de 15 a 20 apresentaces em bailes s6 na Grande Vitdria.

Parte da programacédo dos shows ligados ao estilo ostentacdo ou a apresentagdes de
artistas relacionados com o funk nacional integra sites como o Sou ES e o Blue ticket,
responsaveis pela divulgacdo dos mais diversos acontecimentos culturais do Estado. Além
de integrar paginas de entretenimento geral, os artistas vinculados ao funk no Espirito Santo
ainda contam com o apoio da radio Weg Mega funk capixaba, que tem como objetivo
divulgar o funk produzido em todo o territério espirito-santense. Criado em 2012 pelo DJ
Dedé, essa web radio conta hoje com mais de 800 mil ouvintes e seguidores no espaco
cibernético, como indicam os dados fornecidos pela propria pagina. Esse meio de
comunicagdo também apresenta uma programacao que interage com o publico, promovendo
sorteios de ingressos para os bailes e eventos variados ligados a esse estilo. Assim, 0 préximo
topico deste trabalho apresentara como o funk se integra, de modo geral, ao territorio espirito-

santense e, em especifico, a realidade foco deste estudo.
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3 O FUNK DA E NA COMUNIDADE: CONHECENDO ESSA RELACAO

De acordo com o que aponta Vianna (1988, p. 64), “O funk é uma mausica produzida
na periferia dos grandes centros € consumida também por jovens urbanos”. Nao distante da
constatacdo feita por esse autor, o ritmo encontra nas periferias capixabas um amplo espaco
de aceitac@o e identificagdo, pois, “Para essa populacdo, o que é ofertado sdo justamente 0s
bailes funk e os encontros relacionados as escolas de samba”.® A absorcdo dos elementos
culturais produzidos na zona norte carioca por parte dos sujeitos que vivem nas localidades
periféricas espirito-santenses, como é o caso do bairro em questdo, pode ser constatada pela
sua identificagdo com o funk, compreendido como linguagem musical que

Ultrapassa as barreiras nacionais e reivindica outras formas de existéncia social.
Trata-se de uma viagem de periferia para periferia [...]. Essas manifestac6es, quando
viajam, transformam-se, tornam-se hibridas e carregam as marcas das diversas
experiéncias e memdrias de continuos deslocamentos (LOPES, 2007, p. 24).

Para Vale (2010), a musica, de um modo geral, apresenta-se como parte vital da
cultura periférica, por ser um aspecto importante dentro dos meios de sociabilidade dos
jovens, responsaveis por atribuir tonalidades as formas de interacdo entre seus pares e com a
sociedade.

Os resultados obtidos durante a pesquisa de campo, realizada dentro da instituigdo
Raiz, mostram que a musica representada pelo estilo funk aparece como o elemento cultural
preferido por 8 dos 15 alunos entrevistados. Essa afirmacdo pode ser constatada na maioria

das entrevistas, nas quais sao comuns afirmacdes:

O funk esta presente na minha vida na escola, fora da escola e dentro de casa. Eu
comecei a gostar do funk aqui, dentro da escola, porque ouvia todo mundo curtindo
o funk (ALUNO 15).

Eu ouco muito funk. MC Anitta, eu gosto muito. Eu gosto de funk de todos os tipos
menos do funk ostentacdo. A maioria dos cantores de funk néo tém isso tudo o que
eles cantam, ndo. Putaria qualquer um pode fazer, agora ter carro, ter iate, mansao,
nem todo mundo tem (ALUNA 4).

'® Entrevista com o Docente Helder.
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Sim, eu gosto da batida do estilo funk. L4 em casa todo mundo escuta funk, menos a
minha av0, que é evangélica; eu até respeito ela nessa parte. Na minha casa, quando
a minha mae pede para eu arrumar a casa para ela, eu ligo o som alto com o funk. O
funk é uma cultura brasileira ja, todo mundo no Brasil escuta funk (ALUNO 10).

Os relatos acima indicam uma identificacdo por parte dos individuos com o ritmo,
presente em diversas instancias sociais de suas vidas. Entretanto, embora sete alunos
entrevistados tenham sinalizado que ndo gostam desse ritmo, o fink se faca presente em suas

vidas:

Na minha vida ndo muito, até porque eu sou evangélica, mas a minha mée escuta
muito, uma irma, e tenho amigos que escutam; entdo eu acabo escutando por conta
deles (ALUNA 3).

Eu cresci ouvindo funk. Antes eu morava com a minha tia e ela ouvia muito. E eu
cresci nesse mundo. SO que teve um dia que aquilo j& ndo tinha mais sentido,
porque, dependendo da musica, o funk ndo tem sentido nenhum, ndo tem letra. Eu,
por ser mulher, me sinto até ofendida por certos tipos de funks. A igreja te
transforma, vocé comeca a ter outra visdo do mundo, das pessoas, tudo fica
diferente. Eu vi que aquelas musicas que eu ouvia me ofendiam e eu ndo notava,
porque a pessoa sO presta a atencdo mais na batida do que na propria musica. Ai um
dia eu parei para prestar atencdo na letra e me perguntei: ‘O que eu estou
ouvindo!?!” (ALUNA 5).

O mais perto que eu ja gostei de funk foi Claudinho e Buchecha, foram os Gnicos.
Era funk de verdade, Claudinho e Buchecha e o funk das antigas. O cara vai ficar
falando ‘Senta no meu p... pénis!’ [risos]. Ficar falando ‘Quica, quica!’. Igual
aqueles funks, que chamam as mulheres de cachorras, eles ndo respeitam as
mulheres. Eu escuto mais ou menos, porque toda hora passa carro de som na rua,
mas eu ndo gosto, ndo (ALUNO 8).
Além das diversas razGes apresentadas pelos alunos para justificar o que os afasta do
funk, os dados acabam apontando para a intensa presenca do estilo no bairro onde se localiza a
escola, 0 mesmo habitado por todos os entrevistados. A frequéncia do funk nessa localidade
especifica € uma caracteristica notada por todos o0s grupos de alunos entrevistados que, direta
ou indiretamente, fizeram referéncias a sua presenca na comunidade, conforme mostram o0s

exemplos a seguir

Aqui, no bairro, também tudo é funk; vocé vai em uma rua esta tocando funk, vai na
outra também e tinha os encontros na pracinha que eram voltados para o funk
(ALUNO 6).

Todo mundo do bairro é funkeiro, menos eu [risos] (ALUNO 7).

Se juntar 100% da populagdo que vive aqui, no bairro, 80% ouve funk e os outros
20% gostam de outros tipos de musicas (ALUNO 10).

S6 rola funk. E que hoje em dia o pessoal s6 que saber do funk. Aqui tem crianca de
seis anos que ja danca funk (ALUNO 11).
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A ligacdo entre esse ritmo com o contexto fora da instituicdo investigada é igualmente
citada na entrevista feita com a docente Gabriela, que enxerga o ritmo como um item muito
presente na vida dos alunos, uma vez que o funk ¢ “[...] um elemento de lazer deles, porque,
geralmente, tem um MC que eles conhecem, outro que danca, enfim, isso estd muito
enraizado na vida deles”.’” O relato da docente pode ser entendido na perspectiva de
Nascimento e Fonseca (1997), que perceberam a marcante presenca do funk na vida de boa
parte do alunado de uma instituicdo localizada na zona norte carioca. Na ocasido, 0S
pesquisadores notaram que os elementos vivenciados por esse grupo nas festas vinculadas ao
ritmo eram transportados para dentro do cotidiano escolar. O docente Helder também faz uma
observacdo semelhante, ao se referir ao funk como Unico meio cultural acessivel a

comunidade onde os alunos vivem:

A gente pode observar o que chega para eles é o funk, axé, sertanejo e o pagode, mas
principalmente o funk. Até porque sdo esses eventos culturais que eles costumam
frequentar. Vocé ndo vé um aluno falando que foi no teatro ou ao cinema. Se a gente
parar para pensar, 0 que esses jovens tém? O que 0 governo proporciona para eles?
Aqui, no municipio da Serra, por exemplo, ndo tem um teatro. O que a gente mais
ouve é sobre o baile que eles frequentam todos os finais de semana. Entdo, o
entretenimento que esses jovens tém é a musica, o que é o minimo (HELDER.
Docente).

Esse docente ainda relata a auséncia do Poder Publico no que se refere a oferta de
meios culturais a populacgdo das periferias de um modo geral. Esse professor mostra também
a falta de acesso de seus alunos a cinema e teatro, indicando os eventos funk como um dos
poucos instrumentos de lazer produzidos e ofertados pela e para essas regides. A colocagédo
do educador se complementa com as entrevistas dos alunos. Oito deles apontam que ja
foram ou ainda continuam frequentando as festas funk em seus momentos de

entretenimento:

E, eu gosto muito de dancar, dan¢o muito, mas vou a muitas festas que tocam funk,
que sdo especificas para funk. E uma oportunidade da gente fazer novos amigos,
conhecer novas pessoas. Eu costumo ndo sair muito, mas, quando eu saio, é para ir
em festas que tem funk (ALUNA 4).

E a melhor parte do baile é vé as novinhas dancarem até o chdo no baile [risos]. E a
batida da misica, o som (ALUNO 10).

Eu gosto de curtir dentro do bairro, porque fora pode acontecer de tudo. Eu fui em
um baile no Morro do Alagoano. L4 o bagulho é doido, ninguém pode ficar
encarando ninguém, ndo. Quando é fora do bairro, eu vou embora cedo, porque a
maioria os policiais pegam e invadem para fechar. Ai, se tiver alguém com droga,
cai todo mundo (ALUNO 15).

' Docente Gabriela
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Todo o contexto apresentando pelas falas dos docentes, pelas narrativas dos alunos que
se dizem proximos ou ndo do funk, indica que é possivel perceber a presenga do ritmo no
bairro, atrelado muitas vezes a sensacdo de lazer, vinculado a entretenimento. Essa relacéo
pode ser compreendida no seu sentido mais amplo, “Vivenciada no tempo disponivel. E
fundamental como trago definidor o carater desinteressado dessa vivéncia” (MARCELINO,
2001, p. 48).

E importante, ainda, pensar nessa forma de lazer seguindo a proposta apresentada
por Vianna (1988). O autor salienta que os momentos de celebracdo, como do Bairro
Floresta, podem acontecer tendo como intuito a pura diversdo de seus participantes, nao
produzindo nenhuma identidade mais forte. Dessa forma, “Os individuos ndo se agrupam
tendo em vista algum resultado ou objetivo, mas estdo reunidos somente pela satisfacdo de
estarem juntos” (VIANNA, 1988, p. 69). Assim, ¢ possivel afirmar que as festas funk da
comunidade em questdo tém como finalidade ser um momento de partilhar com seus pares
“A celebra¢do da amizade, de certos lagos de vizinhanga, mas isso ndo quer dizer que um
dangarino ndo possa ter outros amigos, em outros lugares, com quem va a outras festas”
(VIANNA, 1988, p. 110).

Como foi notado no periodo de investigacdo, e também nas entrevistas, a apropriacao
cultural do bairro Floresta em torno do funk indica a configuracdo de um conjunto de
caracteristicas peculiares que auxiliam os jovens daquele meio a vivenciar o ritmo, elaborando

13

assim seus “[...] valores, sentidos, identidades e localismos, a0 mesmo tempo em que se
integram em um mundo cada vez mais globalizado” (HERSCHMAN, 2001, p. 117).

Uma das particularidades marcantes dessa forma local de apropriacdo do ritmo é a
classificacdo dada para os tipos de festas funk que acontecem na comunidade. De acordo com
os relatos dos entrevistados, 0s eventos menores, que ocorrem em espacos privados, como
residéncias, sdo chamadas de “Sociais”. Segundo os alunos, esses eventos podem constituir
apenas uma oportunidade de “Reunir os amigos mais chegados, para beber e se divertir”,*®
mas, também, podem apresentar uma estrutura mais organizada, sendo divulgados nas redes
sociais, contando com a cobranga da entrada e com o0 monitoramento de segurangas, Como 0
Aluno 14 indica. De acordo com esse sujeito, essas festas gozam de grande popularidade, uma

Vez que

¥ Aluno 10.
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[...] bomba. A gente fez uma social sabado, que bombou. E assim, lota. Quando
vocé conhece muitas pessoas, ele joga para uma pessoa e essa vai jogando para
outras e outras, ai vai enchendo, ai quando o povo que estd na festa e vé que o
negécio estd bombando, vai jogando para outras pessoas e vai entrando e entrando e
quando vocé Vé lota, ai tem que dancar la no cantinho de tdo cheio (ALUNO 14).

Ja as festas que acontecem em espacos publicos sdo denominadas de PVTs. Segundo
as informacdes apresentadas esses eventos se apresentam se constituem como “Uma disputa
de som, j& que o pessoal vai para a disputa para saber qual é o som mais alto (do carro), e
também vai para beber e dancar funk”(ALUNO 5). A presenga do termo PVT na vida dos
discentes se faz de maneira expressiva conforme a professora Eduarda mostrar familiaridade
com a palavra PVT, definindo-a como um evento que “Se inicia como um grupo de colegas
que se retnem para ouvir funk, que é um direito deles. Eu nunca vi; sé sei pelas falas finais
dos alunos” (EDUARDA. Docente).

Como mostram as informacdes encontradas durante a pesquisa, a fama das PVTs entre
0s moradores do bairro contribuiu para que um grupo de amigos, também moradores do
mesmo local, se tornassem organizadores de festas como essas. Em conversa realizada dia 21
julho 2014, trés alunas™ relataram que as PVTs promovidas por esse grupo “Tomaram
grandes proporc6es, chegando a reunir até 5 mil pessoas, um domingo por més, em um ponto
fixo, que, neste caso, se tratava da principal praca do bairro”.*® Nota-se 0 espaco da pragca,
com a mesma funcdo das quadras esportivas e dos clubes do subdrbio carioca, apontadas por
Medeiros (2006) como responsaveis por juntar, ainda nos anos 1980, uma legido de pessoas
interessadas em se divertir nos bailes funk.

Antes de dar continuidade a discussao sobre o impacto das PVTs no contexto do bairro
Floresta, vale pontuar que, embora a expressdo apareca nas narrativas dos alunos, eles ndo

sabiam explicar o significado literal da palavra

Na aula de Educagdo Fisica da turma da 8° série, acompanhada no dia 26-06-2014,
durante uma conversa que tive com um grupo alunos, por varias vezes a sigla PVT
apareceu, como forma de designar os encontros de musica funk que aconteciam na
Praca de Floresta. Perguntei para o grupo sobre o significado da sigla; ninguém
soube me responder com exatiddo. Todas as defini¢des dadas pelos alunos se
embasavam na definicdo dessas reunides como uma disputa de som, um momento
de dangas e de ouvir funk (DIARIO DE CAMPO).

19 Essa conversa aconteceu com alunas que estavam matando aula atréas das arquibancadas.

*®InformacBes adquiridas durante a aula Educacéo Fisica no dia 21 julho de 2014 por meio de uma conversa
realizada com trés alunas. Esse dialogo foi registrado no diario de campo, igualmente nessa data.
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Além dessa circunstancia, em outras oportunidades, foram realizados questionamentos
com Varios outros alunos com o intuito de entender o real significado da palavra, mas,
algumas vezes, as respostas eram dadas com certa ironia, como se o fato dessas festas
objetivarem uma competicdo de som fosse algo tdo Obvio, sendo desnecessarias maiores
explicagfes. Assim, com a falta de definicdo do campo de pesquisa sobre o significado da
sigla, foi necessario pesquisar em outros meios. Desse modo, a defini¢cdo encontrada no site
Wikipédia mostra que o termo deriva da expressdo em inglés private, cuja traducdo em
portugués se aproxima a festas privadas. Conforme a pagina virtual ainda ressalta, essas
iniciais também sdo usadas para designar eventos voltados para a musica eletrbnica que
acontecem em locais abertos, distantes dos centros urbanos, tendo longas duragdes. Os
participantes desses eventos sdo caracterizados pelo site como apreciadores desse estilo
musical e, para terem acesso aos eventos, devem ser convidados ou convidados de
convidados.

Definicdo semelhante foi encontrada na reportagem publicada no site da ‘Gazeta
online’, dia 12 de agosto de 2012, com o titulo: “Festa retne milhares de jovens em
Camburi”. Na época na qual o artigo foi escrito, as PVTs foram ilustradas pelo artigo como
reunides de jovens que se encontravam na orla do bairro de Jardim Camburi, geralmente aos
sébados, para ouvir musicas eletrénicas. Ainda segundo o jornal virtual, estes eventos
possuiam uma organiza¢ao diferenciada, pois eram agendadas “Pelas redes sociais para
acontecer numa area publica, sem cobranca de ingressos, nem envolvimento de empresa.
Funcionam como uma reunido de amigos ao ar livre” (trecho da reportagem do jornal A
Gazeta do dia 12 agosto de 2012). Embora a sigla PVT remeta diretamente a um encontro
voltado a um estilo distinto do ritmo funk, é possivel levantar a hipétese de que a forma como
ambos 0s eventos sdo organizados aqui no Estado possa ser uma provavel justificativa para o
uso do termo para as disputas de som que giram em torno do funk.

O desconhecimento do significado de um termo como o PVT, altamente reproduzido
pelos participantes dessas festas, pode ser remetido mais uma vez a histéria do funk. Essa
situacdo pode ser reportada ao periodo inicial dos anos de 1990, quando Medeiros (2006)
aponta o desconhecimento da lingua inglesa por parte dos participantes dos bailes do suburbio
fluminense, que criavam suas proprias versdes em portugués das masicas tocadas no bailes
daquela época. Esse mesmo caso se repete no uso da sigla, pois os frequentadores das festas
funk do bairro Floresta atribuem ao termo, que também deriva da lingua inglesa, uma

interpretacdo totalmente diferente do seu significado literal.
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Em diversas conversas com o0s alunos, a participacdo nesses eventos aparece
relacionada com um momento de diversdo, ndo s dentro do bairro, mas, também, em
localidades vizinhas, assim como aparece no dialogo realizado dia 15 de julho de 2014 com

uma das turmas das sétimas séries. Na ocasido:

Devido a auséncia de um professor, pude conversar com a turma toda que estava
concentrada no patio interno da escola. Com a autorizacdo da coordenadora, me
aproximei da turma. Aproveitei da oportunidade para saber se todos ali gostavam de
funk. A maioria indicou positivamente a preferéncia pelo ritmo e disse também que,
com o fim das PVTs na praca de Floresta, passou a frequentar as PVTs, que eram
realizadas em outros bairros (DIARIO DE CAMPO).
Nota-se certa assiduidade por parte dos jovens em relacdo aos eventos que envolvem o
ritmo, tanto dentro quando fora do bairro. Vianna (1988, p.106) aponta algumas

caracteristicas proximas aos relatos realizados pelos alunos:

Os dancarinos se divertem como se 0 mundo fosse acabar naguela noite, mas sabem
que dali a sete dias vao voltar a se divertir com a mesma intensidade. E importante
ressaltar esse fato: ndo estamos falando de um baile de carnaval que se repete de ano
em ano, mas sim de uma festa funk que acontece todos os finais de semana e cuja
intensidade nada deixa a dever se comparada com a mais orgiastica folia do Momo.
A intensa participagéo dos jovens do bairro nas sociais e PVTs, conforme a descrigdo
de Vianna (1988), transparece nas falas desses sujeitos dentro ambiente escolar pesquisado.
Desse modo, esse espa¢co pode ser visto como um local de encontro entre os participantes
dessas festas, sendo a instituicdo palco para os relatos dos principais acontecimentos que

marcam tais eventos, sempre realizados em fim de semana:

Se for uma coisa tipo 0 encontro dos amigos vira muito assunto. O encontro dos
amigos, sempre é no domingo, entdo, na segunda feira, vocé vé geral falando, nossa
muito comentario. Se for festa aqui, no bairro, que muita gente da escola vai, tipo o0s
rocks da GR, vai muita gente, tem muito comentario (ALUNA 4).

Eles (os alunos) falam assim: ‘Nossa foi massa! Dancei muito, peguei umas quatro
ontem’ (ALUNO 6).

Sempre tem alguns que comentam o que aconteceu la (festas funk): ‘Vocé foi na
social que teve, foi responsa, né!?’ Sempre (ALUNO 10).
Observa-se, em muitas narrativas dos alunos, que a praca do bairro se apresentava
como ponto fixo, onde geralmente acontecem os momentos de diversdo relacionados com o
funk. Essas ocasifes permitem a interacdo de pessoas de todas as idades do bairro, que

buscam entretenimento por meio do ritmo
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Tinha mée com filho, tinha tia, era um monte de gente (ALUNA 2).

Na época falaram que foi um baile ao ar livre, mas aquilo ndo foi um baile, foi um
encontro de amigos (ALUNA 3).

A ideia era fazer uma coisa para todo mundo se divertir (ALUNO 10).

Tinham muitas familias, criancas (ALUNO 12).

Em visita ao local onde aconteciam esses eventos, no dia 30 junho 2014, foi possivel
observar o bom estado de conversacdo do local, que oferece aos moradores: duas quadras
esportivas, uma das quais coberta e a outra, aberta: equipamentos para a realizacdo de
atividades fisicas; um palco coberto para pequenas apresentacGes; brinquedos para as
criancas; além de alguns bares e lanchonetes. O espaco fica préximo a um posto de salde,
uma Unidade do Departamento de Policia Judiciaria (DPJ), duas instituicbes de ensino e
uma movimentada rede de comércio. O local conta, ainda, com uma frequente circulacdo de
linhas de dnibus que ligam o bairro aos principais terminais rodoviarios do municipio de
Serra. Todas essas opc¢des fazem com que esse espago seja amplamente utilizado pelos
moradores do bairro.

Para se ter maior conhecimento sobre as opcdes de lazer disponiveis no bairro, dia 3
de julho de 2015, foi realizada uma sondagem com um morador. Na conversa, 0 sujeito
afirmou residir ha 18 anos no bairro, tendo passado a infancia e a adolescéncia estudando
nas escolas da comunidade e usado com frequéncias os espagos desse local. Sua narrativa
mostra que as principais atividades vinculadas ao lazer da localidade investigada estdo
relacionadas com a estrutura ofertada pelas trés pracas espalhadas pelo bairro, que possuem
uma estrutura semelhante a da pracga central. Ainda segundo o seu relato, durante toda a
semana, € possivel observar nesses ambientes uma intensa movimentacdo de pessoas
realizando diversas atividades, entre elas, praticas esportivas e atividades ligadas a estilos
musicais, como o rap e o funk. Entretanto, a movimentacdo maior de individuos ainda
acontece na praca central, em funcdo de sua ampla estrutura. O morador afirmou que, nos
finais de semana, had uma intensa concentracao de jovens nesse espaco.

A articulacdo de toda a rede de entretenimento envolvendo o funk, que marcava a
praca do bairro e o0s demais espacos em que acontecem os eventos funk, é de
responsabilidade dos individuos mais populares da comunidade. Os denominados, pelos
alunos, como famosinhos, sdo pessoas que, de alguma forma, possuem prestigio no bairro e,
por isso, geralmente sdo convidadas ou mais esperadas para ir as festas. No entanto, hd um

conjunto de caracteristicas para que um individuo seja considerado famosinho(a):
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No meio da conversa realizada com os alunos de uma das sétimas séries , no dia 15-
07-2014, o grupo citou o nome de trés meninas que integram a sala como as que
‘arrasam’ dangando funk nas festas que sdo realizadas na comunidade. Contaram
que esse ¢ um dos fatores de elas pertencerem ao grupo das chamadas famosinhas
do bairro. Perguntei o significado dessa expressdo e elas me contaram que, para se
tornar um famosinho, existem regras. Segundo os discentes, para se tornar um
famosinho é necessario ter um nimero superior a 500 amigos e mais de 200 curtidas
em uma foto, na sua pagina pessoal da rede social facebook (DIARIO DE CAMPO).

Eles falam que famosinho é um cara que tem bastante curtida no facebok, que
conhece muita gente, que, para onde vai, ¢ cumprimentado. Eu nao sou famosinho;
eu sou conhecido; eu tenho algumas curtidas. Na minha Ultima postagem, eu tive 47
curtidas. Para ser famosinho tem que ter mais de 100 curtidas para cima. (ALUNO
10).

A aluna aqui na escola, ela tem cinco mil curtidas. Ela postou uma foto s6 do rosto
dela; em 15 minutos, tinha mais de 450 curtidas (ALUNO 9).

Assim como os dados indicam, a vinculacdo de um individuo ao termo famosinho
implica uma ligacdo direta com o ritmo funk e também com os eventos que envolvem esse
estilo no bairro. Alguns desses sujeitos usam dessa popularidade para se juntar as demais
pessoas que gozam do mesmo prestigio para formar equipes de som; por esses e outros fatos,
acabaram tornando-se 0s principais responsaveis pela realizacdo de festas funk na localidade.
Durante a pesquisa de campo, foram identificadas duas equipes, uma chamada de Reliquia e
outra, de GR,** que corresponde s iniciais do fundador do grupo. Essa Gltima equipe, com a
colaboragdo de outros famosinhos do bairro, foi responsavel pela organizacdo das PVTs
realizadas na praca central. Essas equipes podem ser as principais responsaveis em levar a
musica funk a comunidade. Tal via organizacional mostra a existéncia de uma ampla rede
voltada especificamente a producgdo das festas funk na comunidade, conforme o relato de um

aluno que integra uma dessas equipes:

NO6s organizamos as festas aqui, no bairro mesmo, e chamamos o pessoal pelo
whatssap, no facebook. Somos em muitos, mas muitos mesmo, igual o cara que
produz as musicas. Ele era de Vitoria, agora mora em Sao Paulo. Ai a gente liga
para ele e ele produz as musicas para gente. Temos dangarinos também, o foguinho
aqui da escola danca para gente no Reliquia (ALUNO 14).

A estruturagdo dessas equipes, dentro da comunidade, é vista como uma fonte de
renda por seus participantes, pois o sucesso desses eventos dentro do bairro “Abre espaco para

0s que sonham em ser MCs e veem nisso uma perspectiva de carreira bem mais atraente do

2! Informag@es obtidas dia 21 julho de 2014, em conversa com trés alunas durante a aula de Educagao Fisica, que
aconteceu depois do segundo recreio.
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que outras disponiveis para essa camada social” (FACINA, 2009, p. 2). Essa perspectiva ¢

traduzida no seguinte relato

Tem uma musica que fala: ‘Antes eu ndo era nada, hoje eu subi gragas ao funk, eu
batalhei e corri atras do meu sonho’. Eu gosto disso demais, porque o cara nao
desistiu. E 0 que eu penso, ndo vai pela cabeca de ninguém, n&o, eu quero ser, eu
vou ser, correr atras. E o funk ajuda, porque muitas casas assim tipo boates, tocam
funk, ndo é aquele funk pesado, mas ouve funk. Eu falo para vocé: eu ndo desisto,
ndo. Ainda mais que desde pequeno que eu quero ser mesmo, acabou eu vou ser e
pronto! O funk, quase todas as letras de funk falam isso, nunca desistam, tém que
correr atras. E tem que ser humilde e lembrar das pessoas que te ajudaram. O funk
sempre me ajudou. Eu Sou 0 DJ WG (ALUNO 14).

Entretanto, as semelhancas entre os grupos que lidam diretamente com o divulgacéo

do funk na localidade geram disputas entre as equipes:

A gente é inimigo do GR [risos]. Mas tudo de boa; quando eles fazem uma festa e
chama um DJ bom, a gente vai, eles olham meio assim, mas tudo de boa. Igual o
rock que nos fizemos sabado. Eles foram, cumprimentaram a gente, que é certo. Ndo
¢ s6 porque eles sdo nossos inimigos que eles vdo deixar de falar com a gente.
Muitas pessoas que sdo do GR sdo meus amigos; nao é porque eu sou do Reliquia
que vou abandonar a amizade (ALUNO 14).

E importante destacar que este sentimento de rivalidade, que é como se apresenta a
realidade investigada, € um dos elementos que integram as festas funk desde o surgimento das
equipes de som nos suburbios cariocas nos anos iniciais da década de 1980. Vianna (1988)
observa que, durante esse periodo inicial dos bailes, as disputas entre 0s grupos que
organizavam as festas funk na zona norte carioca se davam por meio da aquisi¢cdo dos Ultimos
lancamentos das musicas norte-americanas, artigos raros nas lojas especializadas do pais, e
que garantiam o sucesso desses grupos nos bailes. Assim, “[...] quem conseguia um bom
disco rasgava o rétulo para torna-lo um artigo exclusivo de determinada equipe” (VIANNA,
1988, p. 26). O autor ainda expde em seu estudo que o embate fisico igualmente se fazia
presente entre os participantes dos bailes naquela época. Dayrell (2001, p.159) descreve essa

pratica corporal dentro dos bailes:

Funkeiros dancam ao mesmo tempo que lutam, em um divertimento nervoso [...]
cada grupo afirma sua origem territorial e sua forca no baile [...] As brigas adquirem
um sentido simbdlico, fazendo do baile um jogo, cuja ética de comportamentos é o
da disputa violenta.

A disputa, no plano figurado nos bailes, é apontada mais uma vez por Facina (2009),

que identifica os festivais da galera de meados de 1990 como eventos que tinham como foco
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canalizar as rivalidades territoriais entre os jovens de comunidades distintas para uma diregéo
diferente do confronto corpdreo. Assim, a rivalidade, refletida no embate fisico e no plano
simbolico, continuou presente ao longo dos aproximadamente 30 anos de consolidacdo do
funk no Brasil. A disputa entre os jovens que compdem o Reliquia com aqueles que integram
0 GR é emblemética, por reproduzir o sentimento de rivalidade, inerente ao funk.

No entanto, esse embate entre os grupos ndo pode ser entendida como mera
representacdo de embates existentes ha anos nos eventos que marcam o ritmo, pois a disputa
travada entre as equipes do bairro Floresta acontece no plano simbdlico, sem embate fisico,
representando, dessa forma, uma maneira particular de consumir o funk na comunidade. A
competitividade existente entre os jovens do bairro em questdo ndo impede a construcdo de
um convivio amistoso, ja que ambos os grupos dividem os mesmos espacgos dentro do bairro,
sem grandes problemas, deixando a competicdo apenas para 0 plano de producdo masical.
Dessa forma, “[...] os mesmos espagos que sdo palcos de tensdes e confrontos, também
assistem a possibilidades de articulagdes sociais” (HERSCHMANN, 2001, p, 188)

Vale destacar que o “ser” funkeiro, adjetivo comum em todo o Brasil e usado para
designar os sujeitos que apresentam um gosto preferencial pelo ritmo, aparece igualmente
empregado na realidade investigada, tanto para intitular os componentes dos grupos
organizadores dos eventos vinculados ao funk, ja que “A maioria dos famosinhos sdo todos
funkeiros” (ALUNO 7), quanto para justificar o gosto preferencial por parte dos alunos sobre

esse estilo musical

Porque eu gosto de funk. Tipo o MC Orelha fala muita coisa que é verdade, séo
varios que falam (ALUNA 1).

Adoro funk. E contagiante, tipo, o ritmo é dancante. E tem algumas musicas que
parecem que falam na nossa vida (ALUNA 2).

Sim, eu me considero. Porque eu ougo muito funk. MC Anitta, eu gosto muito
(ALUNA 4).

Sim, porque eu gosto da batida do estilo funk (ALUNO 10).

Eu sou. Até ougo outras coisas, mas o funk € 100% (ALUNO 14).

(13 99

E importante salientar que grande parte das narrativas dos alunos aponta o “ser
funkeiro como algo quase exclusivamente relacionado com a preferéncia pelo estilo dessa
musica. De acordo com depoimentos dos préprios entrevistados, elementos como as
indumentarias e os aderecos usados cotidianamente ndo sdo determinados por suas

preferéncias ritmicas:
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Vai do estilo da pessoa. Ah, depende. Eu gosto de usar roupa curta, mas o meu estilo
ndo tem nada com o fato de gostar de funk ndo (ALUNA 1).

Tem gente aqui que gosta de musica eletrdnica e se veste desse jeito. As pessoas que
gostam de sertanejo também, é tipo um estilo, sabe!? (ALUNA 2).

No, eu acho que ndo. E até meio esquisito porque alguns comediantes véo fazer
algum stand up de gente funkeira, eles colocam um cordo, bermuda larga, boné. E
ndo tem nada a ver porque tipo, assim, quando eu vou em bailes ou rocks especificos
de funk, eu nunca vi ninguém com uma bermudona, blusa de jogar americano,
porque eles usam isso para caracterizar um funkeiro, éculos, corddo e boné. Todo
mundo se veste tipo assim jogado, mas nunca vi isso (ALUNA 4).

Néo, por que tem varias pessoas que usam boné e ndo ouvem funk. Vai do jeito da
pessoa, acho que o funk nédo influencia muito, ndo (ALUNA 5).

Dentre os entrevistados, h4 os que, embora afirmem ndo existir um estilo visual para
classificar o funkeiro, admitem a configuracdo de um linguajar tipico entre eles, assim como o

estilo musical preferido:

Tem umas pessoas que vocé bate o olho e fala logo que é funkeira, mas isso a gente
percebe mais pelo jeito dela, as atitudes, o jeito delas falarem, funkeiro falam um
monte de girias: ‘Colé viado’ ¢ ‘E ai, menor’ (ALUNO 6).

E e tem um tal de falar ‘Colé viado’, meu Deus! [risos] (ALUNO 7).

E, o pessoal anda mais largado, com o brago solto e fala girias. Anda as vezes
dancando, mexendo o dedinho para la e para cd. Também tem as girias. Ixi varias,
‘Boto f&’, “T6 ligado’, ‘E nois’. Principalmente ‘Viado’, tudo é ‘Viado’ (ALUNO
10).

[risos] ‘Demorou’ ‘Ja ¢’ (ALUNO 14).

Eu vou pelo meu estilo. Mas vezes a gente identifica um funkeiro pelo
jeitinho de malandro do cara, pelo jeitinho de folgado, pelas girias (ALUNO 15).

Para a docente Eduarda, classificar os sujeitos que se consideram funkeiros apenas
pela forma de se vestir, ou pelo jeito de se comunicar pode gerar preconceitos:

Se a gente for observar, o cara que faz rap aqui, dentro do bairro, também tem um
linguajar semelhante e os meninos que ouvem rock também falam de forma
parecida. Bom, eu vejo como um contexto particular, mas ndo como uma formacéo
de uma tribo. Eu vejo como grupos que tém caracteristicas semelhantes, que depois
eles se desfazem, ndo existe uma conotagdo fixa. Af eu te pergunto: como classificar
um funkeiro? Aquele que usa chinelo? Mas o cara que escuta pagode também usa
chinelo. Pela forma de falar? Mas o cara do rock também fala parecido. E a relagdo
dele com o trafico? Nao, porque o cara do pagode também pode estar relacionado ao
trafico. E tem uns caras que fumam maconha que sdo rockeiros ou regueiros. Ai eu
te falo, coloca cinco pessoas que se vestem de forma parecida para andarem juntos,
vocé vai conseguir diferenciar o funkeiro do regueiro e rockeiro? Ninguém
consegue, porque é tudo muito misturado. Entdo, para mim, ndo é uma classificacéo.
Pode ser para vocé, mas para mim ndo é, até porque a mola da histdria vai girando e
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transformando as coisas. Eu vejo uma disparidade nessa regra de classificacdo que
acaba sendo errdnea afirmar que uma pessoa é funkeira (EDUARDA. Docente).
As distingbes apresentadas, tanto pelos alunos quanto pela docente acima estdo de

acordo com as ideias de Vianna (1988, p.105), quando aponta ndo ser possivel distinguir:

Um funkeiro andando pelas ruas da cidade, como é possivel para o caso de um
punk ou de um hare krishna. Os participantes de determinado baile ndo tém
pontos de encontro fora do clube, a ndo ser que facam parte de uma turma de
amigos. Nesse caso, podem ir a pagodes, barzinhos, sem qualquer preocupacgéo
com o funk.

O autor ainda ressalta que, de modo diferente dos individuos ligados
profissionalmente ao funk, os apreciadores sao influenciados de forma ndo rigida por esse
estilo musical, pois “[...] esses grupos tém estilos de vida hibridos, que podem ou ndo
chegar a formar um todo coerente. Depois, podem juntar-se com outros elementos e formar
outro estilo de vida, e assim por diante” (VIANNA, 1988, p. 104). Outro dado igualmente
apontado pelos alunos é que a presenca do funk e as letras cantadas pelos MCs, ndo sdo

estimulos para que realizem atos ilicitos

O funk esta ai e pode falar até algumas coisas obscenas, mas € a gente que tem que
saber lidar com isso porque, se a gente for fazer tudo o que estd no funk, a gente t4
perdido. Agora tem muitas formas de curtir o funk, sem fazer tudo o que esta I&
(ALUNA 2).

N&o acho que uma musica é capaz de influenciar sozinha. Acho que ndo é porque
uma musica fala de certas coisas que vocé é obrigado a fazer igual. Vocé faz o que
der na sua cabe¢a. Eu acho que ndo s6 porque uma pessoa escuta funk que ela é
vagabunda. Tem muito vagabundo que escuta funk, mas ndo é porque uma pessoa
comum escuta funk que ela também nédo presta (ALUNA 3).

As pessoas associam muito as drogas ao funk. Ai vocé vé uma pessoa usando droga
e pergunta o estilo de musica dela e ela responde que é o forrd. Eu acho que é uma
coisa que ndo tem nada a ver. Eu acho que a gente sofre mais preconceito fora da
escola, porque todo mundo acha que funkeiro € vagabundo. Muita gente acha isso,
gue funkeiro é um vagabundo, um a toa na vida que ndo tem mais o que fazer
(Aluna 4).

A respeito da vinculacdo do funk com a violéncia, percebemos, por meio das falas
dos alunos, certo incbmodo com essa relagdo. Essa imagem parece partir da perspectiva de
outros sujeitos que ndo conhecem com maior profundidade a afinidade estabelecida entre
esses moradores da periferia e o funk. Para os estudantes, esse esteredtipo se reflete na
maneira como as autoridades de seguranca publica tratam os eventos vinculados ao funk e

seus participantes dentro do bairro, ja que
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Aqui muita gente gosta de funk e como os policiais ndo gostam muito de funk ja
chegam agredindo todo mundo. Foi igual aconteceu em Jacaraipe. Estava tendo uma
PVT,; os policiais colocaram todos os meninos na parede (ALUNA 1).

Eu acho que, pelo lado dos policiais, existe um preconceito, sim, porque é ter funk e
eles j& estdo barrando. Eles acham assim, vai ter funk, vai ter confusdo. Tem
confusdo porque eles chegam querendo mandar todo mundo parar, mandar todo
mundo embora. Por isso que eu acho que tem, sim, preconceito. Acho que eles
podiam ajudar a gente, colocar policia e tal e deixar rolar. E ndo chegar barrando,
como eles sempre fazem. Mas eu acho que ndo sdo s6 os funkeiros que fumam
maconha; tem roqueiro e até gente que escuta pagode que também fuma. Acho que
ndo é por causa do funk, vai mais pela pessoa mesmo. Ndo séo todos os funkeiros
que fumam (ALUNO 11).

A partir desses relatos, pode-se perceber uma clara existéncia de preconceito com o
ritmo e os individuos que frequentam os eventos funk para se divertir. Tal rotulagdo pode
ser entendida como reflexo da onda de pane moral iniciada a partir dos anos 1990, ainda no
Rio de Janeiro, onde uma série de acontecimentos criminosos foi associada ao funk e a seus
adeptos. De acordo com Medeiros (2006), esses episddios “correram” o Brasil e o mundo,
acarretando, assim, uma ligacdo entre o termo funkeiros e a expressao pivete, 0s quais, a
partir desses fatos, sdo vistos como sindnimos, usados para designar a juventude das
favelas, considerada perigosa. Medeiros (2006) ainda salienta que essa generalizacdo se
deve a imprensa da década de 1990, responsavel pelos resquicios profundos sobre a imagem
do funkeiro. O resultado dessa associacdo aparece igualmente nas narrativas dos alunos ao

relatarem:

Na verdade, eles olham para o menino com estilo de funkeiro e ja acham que ele é
um bandido. Olham para as meninas com roupas curtas e falam que ela é bandida,
piranha ou mulher de traficante, mas isso ndo tem nada a ver. Tem gente ai na rua
que olha para uma pessoa, acha que tem um estilo de funkeiro e ja acha que ela é
bandida (ALUNA 2).

Tudo o que é associado ao funk eles falam que é coisa de bandido (ALUNA 3).

Eu escuto funk e ndo sou marginal. Tem DJ aqui, do bairro, que vai a igreja, toca um
monte de musica de putaria, faz show em um monte de lugar e isso ndo influencia
em nada na vida dele (ALUNO 9).

Eu ndo quero estigmatizar os alunos ou as pessoas que estdo no meio, mas, para
grande parte da sociedade, as pessoas que estdo envolvidas com o movimento funk
sdo marginais, traficantes ou assaltantes (EDUARDA. Docente).
Segundo dados coletados durante a pesquisa de campo, no dia 21 julho 2014, em
conversa realizada com trés alunas atrds das arquibancadas, a proporgdo tomada pelos

eventos realizados na praca incomodava a policia que, passou a intervir de forma agressiva
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nos encontros funk, principalmente no ultimo, realizado dia 1° junho 2014. A atitude da forca
policial na ocasido foi narrada de forma negativa pela maioria dos alunos, por ter provocado a
reacao dos participantes, que responderam arremessando pedras nos segurangas publicos e na
unidade do Departamento de Policia Judiciaria (DPJ), localizada proximo a praca onde

aconteciam as PVTs. Segundo seu depoimentos, essa situagdo provocou muita confusao:

No ultimo encontro, os policiais disseram que foram o0s meninos que chegaram
agredindo eles; mentira, foram os policiais que chegaram batendo em todo mundo,
inclusive eles deixaram muitas pessoas machucadas (ALUNA 2).

Tinham familias 14, entdo eu acho que tem muita discriminacdo. Depredaram o DPJ
porque os policiais estavam tacando bomba e bala de borracha e muitas pessoas que
sairam machucadas (ALUNO 11).

Os policiais, mesmo vendo que tinham criangas, insistiram em jogar bomba, gas,
ndo sei o0 qué. Eu acho errado, porque ndo tinha so traficante 14, realmente tinha
gente usando droga, mas 0 que os policiais tinham que ir nas pessoas que estavam
usando drogas, ndo punidas. Até porque as pessoas gque organizaram esses eventos
ndo usam drogas. Igual ao meu amigo. A mulher dele tava gravida e desmaiou, ele
foi preso. Vocé viu na televisdo um menino que foi preso porque tacou pedra no
DPJ? Ele ficou nervoso com a situagdo e tacou pedra la (ALUNO 12).

O evento foi noticiado pela imprensa no dia seguinte, dia 2 junho 2014, na pagina
virtual do jornal A Gazeta, com o titulo “Festa funk com duas mil pessoas termina em
confusdo e com unidade da PM destruida em Floresta na Serra”. A reportagem enfatizava o
embate entre os policiais e os integrantes da festividade, a depredacdo sofrida pela unidade
policial do bairro e o fato de uma policial ter sido acertada com uma pedra na cabeca,
precisando de atendimento médico. Ainda segundo o depoimento de um tenente-coronel ao
jornal, as festas aconteciam havia dois meses e tinham como organizadores “Criminosos que
ndo fazem parte da comunidade. Chegam com carros de som potente e fazem os bailes no
meio da rua, atrapalhando os moradores” (A GAZETA, 2014). A reportagem termina com 0s
dizeres do tenente-coronel, intitulando as festas funk como momentos de desordem e
afirmando que a policia intervird em ocasides como essas sempre que haja necessidade.

De acordo com a fala de alguns dos alunos entrevistados, as informacgdes sobre os

eventos funk foram deturpadas, devido a uma viséo negativa criada sobre o bairro:

E claro, tinham pessoas usando drogas, tinham pessoas bebendo, mas nio eram
todas as pessoas. Igual tinha muita gente da escola la e tem gente aqui que néo bebe,
que ndo fuma, e que estavam la. Nem todos sdo vagabundos (ALUNA 3).

Eu acho que aquilo ali ndo tinha nada demais. Na época falaram que foi um baile ao
ar livre, mas aqui nao foi um baile, foi um encontro de amigos. Tudo bem que néo €
certo, mas também ndo é errado. Porque ali tinha gente armada, tinha gente se
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drogando, quebraram a delegacia e eu acho que ndo era uma coisa que eles deveriam
ter feito, mas sei l1a. E um lugar onde tudo pode acontecer! [risos] (ALUNA 5).

Qualquer lugar que vocé va, tem trafico. Ndo tem como falar que ndo existe. Mas
tipo, assim, os policiais vém para ca para tentar acabar com isso. Mas eles acham
que sb porque eles sdo policiais, a gente ndo conhece 0s nossos direitos. Eu prefiro
morar na periferia do que no bairro nobre. Porque eles falam que ndo tem indice de
roubo, ndo tem trafico de drogas, mas sempre tem (ALUNO 9).

Isso € mentira, encontro dos amigos ndo esta relacionado ao trafico, ndo. Eles
escrevem [os jornais] isso sO porque o bairro é perigoso, eles sempre jogam essas
coisas. Tem gente que faz para curtir mesmo, para reunir muita gente, no andncio
deles estava escrito, sem armas sem drogas, vamos nos divertir. Mas ndo tem como,
ndo (ALUNO 14).

Observa-se que os alunos reconhecem a existéncia de pessoas armadas e/ou fazendo o
uso de drogas nas festas funk realizadas na praca do bairro. Entretanto, o grupo ressalta que
esse € um problema que afeta ndo s6 os eventos voltados a esse ritmo em particular, mas, de
modo geral, também outros ambientes da sociedade. E importante salientar que as falas dos
discentes revelam ainda uma rotulacdo nao s6 dos funkeiros, mas também dos moradores do
bairro investigado, vistos, segundo relato dos alunos, de uma forma negativa tanto pelos
jornais quanto pelos responsaveis pela seguranca publica.

Embora a maioria considere os encontros como um momento de diversdo para a
comunidade em geral, ha, entre os entrevistados, 0s que concordam com 0s aspectos

divulgados pela midia:

Olha, tem gente que vai para um encontro para encontrar 0S amigos mesmo; mas
tem gente que vai com maldade, que leva droga, vai 4 para arrumar confusao
(ALUNO 6).

Nisso, s6 rola tiro e confusdo nesses lugares. S6 tem muita putaria, menina sarrando
nos outros, sei 14, muito escroto! Foram dos funkeiros que estavam incomodando.
Estavam incomodando com aquele som alto; ninguém dorme assim! A pessoa vai
dormir com aquele som alto 14, ndo tem como (ALUNO

7.

Sé rola bagunca. Eu s6 fui uma vez sd. Aquelas disputas de carro de som I&
incomodam. Todo o dia que tem carro de som |4 [na praca], eles abrem aquelas
caixas de som la e s6 passa funk, nunca (ALUNO 8).

Os alunos acima apresentam, em suas falas, ndo apenas uma visdo contraria sobre as
festas funk, como também mostram um posicdo pejorativa sobre os eventos. A visdo desses
individuos expressa a existéncia de um “[...] preconceito que atinge profundamente os
habitantes das favelas, estigmatizados ndo s6 pela classe e média dominante, mas pelos

proprios dominados: a cidade olha a favela como uma realidade patoldgica (CHAUI, 2009, p.
64).
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Toda a polémica criada acerca desse evento resultou no fim das PVTs realizadas na
praca central do bairro, como indicam as informacdes obtidas no dia 16 de junho de 2014.
Na ocasido, ao acompanhar uma das aulas de Educacdo Fisica de uma das sétimas séries,
tive a oportunidade de conversar a respeito com quatro alunos que estavam sentados nas
arquibancadas. O pequeno grupo relatou que, depois da confusdo que terminou com a
destruicdo do DPJ da comunidade, a policia passou a vigiar a praga com varios policiais
rondando o local, com carros e até com um helicoptero, com o intuito de coibir outros
encontros.

Além do forte monitoramento policial, que desarticulou as manifestagdes funk na
praca do bairro, momentos de entretenimento como esses haviam sido alvo de um projeto de
lei do prefeito do municipio de Serra, pelo qual ficava proibida a realizacdo de bailes funk
em qualquer localidade do municipio. Do mesmo modo que aconteceu na Capital
fluminense, onde “[...] leis e regulamentagfes buscavam criar regras para silenciar ou ao
Mmenos controlar o grito potente da favela” (FACINA, 2009, p. 5). O Estado do Espirito Santo
igualmente passou por esse processo.

A reportagem do site Consultor Juridico, publicada dia 18 fevereiro 2015, sob o
titulo Decreto que proibe baile funk é inconstitucional, diz TJ-ES, apresenta o
posicionamento do Tribunal de Justica do Espirito Santo (TJES), que considerou o Decreto
Municipal n° 1.458/2001 como uma acao contra o principio da liberdade de expressao. Ainda
segundo o artigo, o relator do processo, o desembargador Adalto Dias Tristdo,em
depoimento incorporado a reportagem do site consultor juridico, salienta a

inconstitucionalidade do ato, pois

O prefeito teria exorbitado do seu poder regulamentar, criando obrigacdo que s
poderia existir se fosse criada por lei, cujo processo de elaboragdo contasse com a
participacdo da Camara Municipal, respeitando o processo legislativo previsto na
Lei Organica Municipal e que observasse as Constituicdes Estadual e Federal.

A imprensa capixaba igualmente desempenha um papel de destaque no processo de
estigmatizacdo do ritmo em territorio espirito-santense. Assim, o funk capixaba sofre o
mesmo processo paradoxal indicado por Lopes (2011). Os meios de comunicacdo do
Estado, a0 mesmo tempo em que “glamorizam” o ritmo em algumas ocasides, em outras o
criminalizam, como acontece na maioria dos informativos das manchetes, onde sdo comuns

noticias como “Dois adolescentes sdo assassinados na volta de baile funk em Vila Velha” (A

Gazeta, 2014).
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Além da forma taxativa usada pela imprensa para caracterizar os eventos funk, que se
apresentam como principal momento de lazer do bairro em questdo, a localidade também
convive com dados que o qualificam como local em que se concentra uma impressionante
violéncia letal, principalmente entre os jovens, como apresentado por Castilho (2007). Essa
classificacdo da margem para que quem ndo reside no bairro veja a localidade como um
“Circuito selvagem da cidade, territorio de privacfes e abandono a ser evitado e temido,
porgue tem ou se cré amplamente que tenha excesso de crime, de violéncia, de vicio e de
desintegracdo social” (WACQUANT, 2005, p. 7). A forma de olhar para o bairro Floresta
dentro dessa perspectiva, se reflete na fala dos docentes entrevistados, que admitem ter receio
de atuar numa instituicdo situada numa localidade que apresenta nimeros impressionantes de

violéncia:

Com relacdo ao bairro, eu fiquei meio receoso por conta dos altos indices de
violéncia, assassinatos, violéncia contra a mulher (EDUARDA. Docente).

Bairro que ainda é perigo (GABRIELA. Docente)
Estamos em um bairro que é periférico, que é violento (HELDER. Docente).

Temos aqui alunos que sdo parentes ou muito ligados a traficantes (BIANCA.
Docente).

Essa visdo hostil sobre o bairro também recai sobre a instituigdo investigada, uma vez
que, para os docentes, a violéncia vivida pela comunidade traz consequéncias também para

dentro da escola, motivando um temor por parte deles, como mostram os relatos a seguir:

Teve momentos que eu cheguei a convidar um aluno para se retirar da sala, dizer
gue ndo estava vendo, por medo (BIANCA. Docente).

Existe uma separacdo do prédio da instituicdo para 0 meu ambiente de trabalho. Eu
tive receio, sim, até porque nds temos uma vida fora e o Estado ndo nos garante
ainda a nossa vida depois que passamos desse portdo. Entdo é isso, ndo me garante
uma seguranca, porque pode entrar uma pessoa aqui, realizar um assalto e eu tomar
um tiro. Ndo é preconceito, infelizmente sdo acfes materiais que estdo
acontecendo, como as pedras que sdo constantemente jogadas para dentro da escola
e, se cai na cabeca de alguém, como quase caiu na semana passada? Quem nos
garante essa prote¢do? Infelizmente ninguém (EDUARDA. Docente).

Fui ameagada uma vez, mas ndo me intimidei, ndo, porque eu sei que aqui é assim.
Se vocé conquistar ja era, vocé precisa buscar a confianca deles.” (MARIA.
Docente).
Casos de ameaca a outros profissionais e um possivel envolvimento dos alunos com
atividades ilegais mostram uma limitacdo das atividades dos docentes por receio do que suas

acOes possam vir a acarretar futuramente. Essa forma de agir também é atribuida por um dos
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professores entrevistados a falta de respaldo por parte do Estado com relacdo aos
acontecimentos que dominam esse ambiente.

Além do medo apresentado pelos educadores em atuar dentro de uma realidade
complexa, como foi apresentado, é importante destacar a narrativa de Maria. Essa docente, ao
descrever a situagdo delicada vivenciada nos primeiros dias de atuagdo na instituigéo,
caracteriza como funkeiros e drogados os individuos responsaveis pelas ameacas contra ela.
Por seu depoimento, eles falavam sobre o ritmo e sobre drogas no momento de sua
abordagem. Em conversa anterior a da entrevista do dia 29 de maio de 2014, a discente ja
tinha afirmado que acreditava na influéncia do funk na realizagdo de possiveis atividades
ilicitas por parte dos alunos. Segundo ela, muitos alunos sdo guiados pelas letras do ritmo a
ponto de ndo saberem distinguir o que de fato € real. A vinculacdo entre o uso de drogas,

trafico e funk também ¢ feita pela professora Bianca:

Eu tive alunos diretamente relacionados com o trafico de drogas e esses, sim,
manifestavam uma cultura do funk bem mais forte do que os alunos deste ano, até
porque nenhum desses alunos estuda na escola. Eu ndo vejo os meus alunos
envolvidos com o tréfico de drogas, e também ndo estdo envolvidos diretamente
com o funk ou, se estdo, € muito mais velado do que no ano passado.

Nota-se, na visdo desses profissionais, que o funk pode ser uma justificativa ou um
meio de levar os alunos a se ligar a atos ilicitos. Essa maneira de enxergar as manifestacdes e
0s sujeitos oriundos do bairro investigado se aproxima da de Facina (2009), que aponta a
existéncia de uma criminalizacdo dos modos de vida, da cultura e dos valores produzidos nas
periferias. Essa perspectiva, com centro no funk, acaba criando uma visdo que desqualifica
eventuais produtos culturais dessas localidades.

Além de apontar o funk como uma manifestacdo relacionada com atividades ilegais,
a professora Bianca ainda enxerga o ritmo como um elemento que serve para diferenciar

individuos de classes distintas:

E uma cultura mais presente na periferia do que em outros bairros. Por exemplo, em
outros bairros considerados de classe média ou alta, eu consigo perceber que as
pessoas de periferia que ouvem funk estdo 14, mas ndo moram naquele lugar. Como
acontece com a Praia da Costa, os funkeiros de S&o Torquato, da periferia de Vila
Velha, vao para l& porque tem linha de dnibus direto entre esses bairros. E, na Praia
da Costa, quem manifesta a cultura do funk ndo é da Praia da Costa; é da periferia.
Eu ja escutei duas vertentes: uma que tem a énfase ou na violéncia, ou no uso de
drogas, na depreciacdo da figura da mulher, como também a vertente onde os funks
ndo tém essa abordagem, e simplesmente a melodia funk, mas que retratam a
realidade, ou uma realidade que se busca, mas infelizmente ndo se consegue.
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A maneira como a professora se refere a pratica funk e a seus adeptos esta de acordo
com a ideia de divisdo social citada por Vianna (2006), que apresenta centro e periferia em
lados opostos. Dessa maneira, estaria fixada uma dicotomia segundo a qual, de um lado,
estariam os ricos e bem-servidos residentes das regides centrais; de outro, 0s sujeitos oriundos
das areas periféricas. Estes, por sua vez, estariam a margem e a espera de atingir as condicoes
sociais dos moradores do centro, “[...] como se a periferia almejasse ter, ou seria melhor que
tivesse aquilo que o centro ja tem e por isso pode ensinar a periferia como chegar até 14, para
o bem da periferia” (VIANNA, 2006).

Dessa forma, docentes e alunos, cada um a partir de suas distintas realidades, tém
uma visdo hibrida a respeito do ritmo como manifestacdo cultural e social brasileira. Assim
como foi mostrado ao longo do texto, a grande maioria do alunado e parte do professorado
vé a festa funk como um momento legitimo de entretenimento dos discentes e dos demais
moradores do bairro em que a escola esta inserida. Entretanto, por ser um elemento proprio
da comunidade, o ritmo se faz presente na instituicdo pesquisada, gerando uma série de
opinides e posicdes contraditorias. As consequéncias sdo conflitos desencadeados. Junto
com um recorte amplo, feito por alguns apontamentos, como o de juventude, cultura de
periferia e escola, a proxima parte desta dissertacdo debaterd e analisara a relacéo
estabelecida entre o funk e a institui¢do escolar investigada.
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4 A ESCOLAE OS DILEMAS NESTE ESPACO COM O FUNK

A forma como o sistema educacional brasileiro se constituiu indica uma tenséo entre
os elementos culturais produzidos pelas e nas periferias, como é o caso do funk, que é
transportado pelos alunos para o meio educacional. Para justificar essa afirmacdo, €
necessario compreender as relaces da escola publica brasileira com aquilo que se espera dos
jovens alunos em formacdo, algo que guarda uma profunda ligacdo com o processo historico
no qual esse modelo de instituicdo de ensino e o conceito de juventude se entrelacaram ao
longo da histéria.

Para Abramo (1994), essa associacdo ganha maior destaque a partir da segunda metade
do século XX, quando a condicdo juvenil se fortalece como categoria social e etapa de
preparacdo dos individuos para a entrada na vida adulta. De acordo com Sposito (2004), a
juventude, vista sob o0 aspecto de transicéo, fortalece-se dentro do ambiente escolar, lugar que
se atrela a ideia de preparacdo dos jovens para a entrada no mercado de trabalho. A autora
ainda ressalta que cabe a escola, nesse momento, preparar os individuos considerados
imaturos para a vida adulta e, a0 mesmo tempo, assumir sua posi¢cdo numa sociedade urbana
e industrial.

Essa logica de ensino, como aponta Abramo (1994), reflete-se na realidade brasileira,
cujo modelo econdmico, vigente desde meados de 1960, denominado “milagre econdémico”,
combinou um consideravel crescimento de empregos na area industrial com um notavel
ingresso de jovens no mercado de trabalho. Dayrell (2007) indica que a escola brasileira,
naquele momento, se subordinava aos interesses econdmicos e industriais do pais, tendo como
principal alvo os jovens oriundos da classe média, considerados os mais preparados para
contribuir com o processo de industrializacdo nacional. O autor, por isso, destaca também que
as instituicdes daquele periodo sustentavam a perspectiva de que o0s jovens alunos
conseguiriam uma vaga no mercado de trabalho e, portanto, uma ascensao social por meio dos

estudos. Dessa maneira, a postura desejada pelas unidades de ensino se voltava a
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Um modelo ideal, muito préximo aquele que regia o mundo do trabalho e o
trabalhador, esperava-se que o aluno fosse disciplinado, obediente, pontual e se
envolvesse com os estudos com eficiéncia e eficacia. Ao mesmo tempo, nao se
consideravam os alunos na sua dimenséo de jovens, numa tendéncia em representar
ambos o0s conceitos como se fossem, de alguma forma, equivalentes. A diversidade
sdcio-cultural dos jovens era reduzida a diferencas apreendidas no enfoque da
cognicdo (inteligente ou com dificuldades de aprendizagem; esforcado ou
preguicoso, etc.) ou no do comportamento (bom ou mau aluno, obediente ou
rebelde, etc.). Diante desse modelo, a Unica saida para o jovem era submeter-se ou
ser excluido da instituicdo (DAYRELL, 2007, p. 119).

De acordo com Pais (1993), os anos finais do século XX foram marcados pelo avancgo
tecnoldgico, pela escassez de recursos naturais pela a flexibilizacdo das relacdes trabalhistas,
que derivaram em uma nova configuracdo social e econdmica. Observa, ainda, que tais
transformacbes teriam sido responsaveis pelo desgaste das antigas referéncias que,

justamente, regulavam a transicao da juventude para a vida adulta, tornando-se, na atualidade,

Inoperantes ou desajustadas das novas condi¢Bes de vida, dos novos modos de
entrada na vida activa. Essas descontinuidades intergeracionais, nas formas de
transicdo para a vida adulta, manifestam-se de diferentes modos: por exemplo, na
tendéncia verificada, entre alguns jovens, de permanecerem em casa dos pais depois
de ja terem abandonado a escola e antes de haverem conseguido um emprego estavel
(PAIS, 1993, p. 320-322).

As consequéncias ocasionadas pelas modificacdes socioecondmicas do mundo
ocidental interferiram diretamente nos rumos da educacdo brasileira. Essas mudancas se
somaram ainda a uma série de alteracBes ocasionadas pela normatizacdo de leis que
resultaram na obrigatoriedade do ensino basico e, consequentemente, no aumento do nimero
de matriculas e de instituicdes de ensino publico em todo o pais. De acordo com Sposito
(2004), esse expansivo alcance educacional brasileiro contribuiu para que os jovens das
camadas populares comegassem a ocupar massivamente os bancos escolares, principalmente a

partir dos anos 1990, ocorrendo, assim, a

Inclusdo de uma grande parcela da populacdo de jovens pobres, negros e
nordestinos, o retorno de muitos que haviam deixado os estudos, do adiamento para
ingresso no mercado de trabalho, seja pela legislagdo que estabelece idade minima
de 16 anos, seja, também, pelas poucas oportunidades em conseguir 0 primeiro
emprego, além da implementacdo das classes de aceleracdo de estudos e da adocéo
de medidas de correcdo de fluxo no ensino fundamental, que geraram aumento do
namero de concluintes do ensino fundamental que transferiu para o ensino médio
um nimero maior de alunos (GRACIOLLI, 2006, p. 55).
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A maior abrangéncia do sistema educacional brasileiro foi responsavel ainda por
instaurar uma crise dentro do modelo de formacdo do pais, vigente, de acordo com Dayrell
(2007), desde meados de 1960. Corti (2009) atribui essa tensdo aos habitos e costumes
levados pelo “novo” publico para dentro das escolas gerenciadas pelo Estado. Deles
afloravam “As contradigdes de uma sociedade que avanga na inclusdo educacional sem
transformar a estrutura social desigual, mantendo acesso precario a salde, ao transporte, a
cultura, ao lazer e ao trabalho” (CORTI, 2009, p. 13-14). Esse contraste social, que passou a
compor as instituicdes publicas, reflete-se na forma como o alunado é caracterizado no
Projeto Politico Pedagogico (PPP) da instituicdo Raiz. No documento, a clientela dessa
unidade de ensino é classificada como filhos de trabalhadores bragais, em situacéo
socioecondémica desfavoravel, devido a baixa escolaridade de seus familiares. Além de
categorizacdo, o PPP ainda traz a tona a constituicdo populacional do bairro, marcada por
sujeitos que emigraram de localidades, como o sul da Bahia, Minas Gerais, Pernambuco, Rio
de Janeiro, além de outros municipios pertencentes a Grande Vitoria. Para a docente Joana, o

processo migratdrio é visto numa perspectiva criada por pessoas com

[...] esperanca de tentar uma vida aqui e, ao tentar uma vida aqui, elas chegam com
uma série de caréncias, sem conhecimento de para onde ir, de onde comegar, e
acabam aqui, na periferia. E ai surgem as varias outras caréncias por conta das
auséncias (JOANA. Docente).

Outro ponto igualmente levantando por essa docente € sobre a estrutura familiar dos
sujeitos que atualmente compdem a instituicdo. Pelo olhar de Joana, a maioria dos alunos da

escola € constituida por filhos de mées com extensa jornada de trabalho, vinculada

principalmente a atividades domésticas e que

Saem pela manhd e chegam a noite e ndo tém tempo pra seus filhos. E ai surgem as
caréncias por conta das auséncias, que, as vezes, sdo indesejadas, porque a méde
gostaria de estar mais presente na vida escolar do filho, mas, ou ela trabalha ou ela
acompanha a vida escolar do filho (JOANA. Docente).

Essa formacdo familiar aparece igualmente nos registros da instituicdo. A descricdo é

muito semelhante a da coordenadora:

A maior parte delas deixa o lar pela manhd e volta a noite, passando, assim, a
responsabilidade de seus filhos menores aos filhos mais velhos, quando ndo aos
menores mesmos, sozinhos, por sua propria conta. Dessa forma, cresce o nimero de
mées adolescentes que deixam seus estudos e, na maioria das vezes, as criangas séo
criadas por tios, madrastas e avos (PROJETO PEDAGOGICO DA ESCOLA
RAIZ).
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Além das lacunas socais utilizadas pelos membros da instituicdo Raiz para classificar
0s moradores dessa localidade, esse bairro também é visto como uma das localidades mais
perigosas do municipio de Serra. De acordo com Castilho (2007), trata-se de uma regido de
precaria presenca do Poder Publico, que se reflete em uma naturalizacdo da violéncia,
principalmente entre os jovens, mostrando, assim, uma de suas faces mais dramaticas da
questdo. Vale ressaltar que os aspectos vinculados a criminalidade também aparecem nas

visdes construidas pelos professores sobre a comunidade. Esses sujeitos apontam:

Existe um histdrico, vindo do bairro, de fugas, roubos, relacdo com o trafico e sem a
participacdo familiar, onde eles ndo pedem autorizacdo para nada e saem pulando o
muro ou o portdo; isso é reproduzido dentro da escola (EDUARDA. Docente).

Dentro da escola, o seu aluno é seu aluno, mas, quando ele sai daqui, ele é filho de
alguém, primo de alguém, e esse é que é o problema. A gente vé que muitos dos
problemas que a escola tem é por essa causa, € s6 a gente observar 0s varios
conflitos que a escola enfrentou esse ano com os alunos. N&o vou citar aqui, mas
existem profissionais afastados, outros que entraram e abandonaram por nao
conseguir ter um dominio sobre a turma. Mas a gente vai levando, tenta contornar da
melhor forma possivel (GABRIELA. Docente)

Nota-se que os problemas sociais enfrentados pelo bairro acabam refletindo na forma
como o estilo de vida dos alunos € visto pela instituicdo. Nesse sentido, é possivel perceber
certo receio na fala dos docentes entrevistados, causado pela falta de conhecimento da vida
dos alunos fora da escola, como também por situacdes passadas por outros colegas de
profissdo. Segundo Andrade (1999), o aluno ndo abandona seus problemas “socio-historicos”
ao entrar na escola, a instituicdo, muitas vezes €, palco ndo s6 da diversidade cultural, como
também dos diversos conflitos que envolvem os alunos. Assim, como indica Souza (2003),
ser aluno ndo é uma condicao inerente a vida das criancas e adolescentes, mas algo que anda
junto com as relagdes construidas fora dos muros das instituicdes de ensino.

A violéncia que marca o bairro resultou em uma série de medidas dentro da escola
Raiz. No entanto, a literatura indica que essa ndo é uma questdo que marca exclusivamente a
escola pesquisada. Segundo Corti, a estruturacdo do ambiente escolar em torno da coercéo da
violéncia emerge com maior for¢a “[...] no final da década de 1990 e nos anos 2000,
paralelamente ao processo de expansdo das matriculas no nivel médio, e do avango na
universaliza¢do no ensino fundamental” (CORTI, 2009, p. 14). As medidas que controlam as
acoes dos alunos dentro da escola séo vistas, pela maioria dos docentes entrevistados, como

mecanismos importantes que respaldam tanto alunos quantos professores, pois
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A grade veio por conta de pequenos furtos. Entdo o menino sai para Educagao Fisica
e para o recreio com a mochila nas costas com medo de ser roubado, ai a ideia de
colocar as grades. NGs trancamos tudo para evitar essas coisas. Tem algumas coisas
que ainda precisam ser ajustadas, a idéia é que cada sala tenha um cadeado com o
mesmo segredo e que os professores também fiquem responsaveis por essa parte,
porque isso também é tarefa do profissional (SUZI. Docente).

Santos (2001) atribui essas atitudes a mecanismos de vigilancia das a¢6es dos alunos
dentro das instituices publicas. Argumenta, porém, que as medidas de seguranca tomadas
pelas escolas acabam prejudicando e, ao mesmo tempo, criminalizando justamente aqueles
que deveriam se sentir seguros na presenca de tais aparatos. Dentro da instituicdo Raiz, os
dados apontam em direcdo dos estudos de Santos (2001), ja que, para os alunos, essas
medidas de protecdo ndo sdo vistas com bons olhos. Os relatos mostram que principalmente
as grades causam um incémodo entre eles, que ndo se sentem seguros, mas privados de

liberdade, pois a estrutura da escola provoca uma sensagao negativa:

Muita grade, muita cAmera, a gente estd em uma cadeia, principalmente no horério
do recreio. No recreio a gente ndo vem para um lugar livre assim, s6 na hora da
Educacdo Fisica. No recreio a gente fica trancado no refeitorio, trancados na chave
mesmo, entdo isso incomoda (ALUNA 3).

A escola é toda cheia de grades. Vocé imagina o que as pessoas que passam na rua
pensam desse lugar. Colégio néo foi feito para ser desse jeito, ndo. Igual as cameras,
eu acho errado, o aluno fez bagunca, corrige ou da expulsdo, qualquer coisa, mas as
cameras sao ruins, ainda mais nas salas de aula (ALUNO 14).

O recreio eles deixam a gente preso |4 embaixo, no calor infernal. De vez em
quando eles liberam a gente para essa parte aqui. O recreio deveria ser com todo
mundo junto, e ndo |4 dentro, preso, parecendo uns presos (ALUNA 5).

A restricdo dos alunos ao patio interno da unidade de ensino durante o intervalo foi um
guestionamento levantado a coordenadora Olga, no dia 5 junho de 2014. Em um desses
momentos, a docente atribuiu essa limitacdo ao fato de, naquele espaco, ser mais facil
controlar as acdes dos alunos. Quando esses momentos sdo realizados na area externa da
escola, onde fica localizada a quadra, € comum alguns alunos pularem o muro para fora da
escola, com o intuito de ndo acompanhar as aulas subsequentes ao recreio.

Segundo Carrano (2005), a configuracdo do ambiente das escolas publicas, na
atualidade, soa como algo contraditdrio, pois a educagédo, que deve servir para libertar os
sujeitos, acontece, muitas vezes, em um espaco de aprisionamento. E possivel afirmar que os
mecanismos associando ao controle comportamental dos alunos é um fato marcante na
instituicdo Raiz. Para assegurar o cumprimento das regras, estdo fixados, pelas paredes da

escola, cartazes com o Regimento das Escolas Publicas Estaduais, instruindo a clientela sobre



57

como deve se vestir para frequentar a instituicdo. Além dessas medidas, cabe aos
coordenadores, Olga e Ricardo, a fungdo de acompanhar a entrada e a saida dos discentes e de
averiguar se todos estdo vestidos como exigem as normas da unidade de ensino, como foi

notado em uma das observaces realizadas no campo. Na ocasido,

Ao acompanhar a entrada dos alunos junto a coordenadora Olga, notei que a docente
observava atentamente como todos os alunos estavam vestidos. Segundo ela, a blusa
do uniforme e a calca jeans sdo obrigatérios, sendo apenas os calgados algo opcional
dos alunos. Aqueles que ndo estavam dentro das regras eram dispensados pela
coordenadora (DIARIO DE CAMPO).
As regras que regem a forma como os alunos devem estar vestidos para entrar na
escola Raiz € mais um assunto que causa indignacdo por parte dos alunos. Durante todo o
periodo da presenca no campo, foram vérias as queixas relativas a esse assunto, algo que

também apareceu na fala de 10 dos 15 entrevistados:

A gente s6 pode entrar na escola de calca jeans ou azul. Eu acho que eles deveriam
deixar a gente entrar pelo menos com uma bermuda até o joelho (ALUNA 1).

Me incomoda o fato da gente ndo poder usar roupas mais curtas; nao estou falando
de um short mostrando a popa da bunda, ndo, mas pelo menos uma bermuda perto
do joelho ou meia da coxa. Aqui a gente tem sempre que usar calca. As vezes esta
um calor infernal e temos que usar calca. Aqui estudam alunos de 14, 15, 16 até 17
anos, nao sei direto, mas sdo pessoas que vocé ndo precisa ficar falando como se
estivesse falando com o pré ponto ter que ficar pregando cartazes para a escola toda
sobre as regras (ALUNA 4).

Eu acho um exagero esse monte de regas, que nem agora, no verdo, eu moro longe,
e venho andando e € ruim demais andar nesse sol de calga (ALUNO 14).

Embora ndo concordem com a obrigatoriedade do uso do uniforme, os alunos acatam a
decisdo, pois, como mostra o aluno 15, caso se recusem a obedecer, “Nao podemos entrar na
escola e acabamos perdendo aula e até prova”. Atitudes como essas se aproximam das
observadas por Dayrell (2007), que se refere as modificagdes histéricas, sociais e econdémicas
passadas pelo pais nas Gltimas décadas. Afirma que a estrutura educacional do ensino puablico,
apesar das mudancas, ainda mantinha os mesmos objetivos adotados no inicio do processo de
industrializagdo brasileira. Sendo assim, a escola ainda enxerga os alunos dentro de um
contexto passado, como se 0 sistema de ensino ndo se pudesse adaptar ao contexto na qual a
escola esta agora inserida.

Em conversa realizada apds o segundo recreio com a coordenadora Olga, dia 2 junho
de 2014, a docente afirmou que todo o rigor estabelecido pela instituicdo é necessario, pois,

fora dos muros da escola, os alunos ndo possuem muitas regras que disciplinem suas acgoes
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cotidianas. Essa atitude também conta com o apoio de membros da equipe pedagogica e de

uma das docentes entrevistadas:

Eles tém uma dificuldade muito grande em aceitar regras. No inicio do ano, o
esforco em estabelecer essas regras € muito maior que no final. Depois de algum
tempo, eles vao aceitando (MARIA. Docente).

Quanta a questdo da vestimenta, eu sempre costumo até colocar para eles, no
primeiro dia de aula, quando vocé vai a uma igreja, vocé se apresenta de qualquer
forma? Claro que ndo. Futuramente, quando vocés forem a uma entrevista de
trabalho, vocés vao ter que se portar de qualquer forma? N&o. Existe uma exigéncia
e na escola é da mesma forma. Eu sempre falo que eles ndo podem confundir o
ambiente cotidiano deles. Entdo, por uma questdo de respeito ao professor e aos
colegas e as normas, tem que ser cumprido (HELDER. Docente).

Esta questdo da calca jeans e blusa do uniforme, nés pensamos inicialmente e
chamamos uma reunido e os pais adotaram essa ideia. Eu ndo estava no dia dessa
reunido. Quem conduziu essa reunido foi a coordenadora Joana. Entdo ela me disse
gue 100% dos pais aprovaram a ideia. Mas é isso, porque, se a gente libera uma
bermuda, eles véem com uma roupa muito curta. Mas eu acho que eles ficam muito
bonitinhos e mexe até com a autoestima deles (SUZI. Docente).

Com a falta de controle sobre a vida dos alunos fora da instituicdo de ensino, as falas
de parte do corpo docente entrevistado mostram que recai sobre a escola o papel de impor
limites por meio das regras para guiar a formagdo de seus discentes. Desse modo, “O espago ¢
organizado de forma a facilitar o controle e a hierarquia. A vigilancia funciona como um
poder disciplinar” (BRUM, 2004, p. 79).

A responsabilidade assumida pela unidade de ensino Raiz se enquadra em um modelo
de “[...] escola que ndo apenas instrui e forma, mas também impde comportamentos e valores
que se articulam em torno da didatica, da racionalidade, da disciplina, das praticas
repressivas” (ARRIDA et al., 2012, p. 39). No entanto, ainda sobre o uso do uniforme, é

importante destacar a opinido de Bianca ao destacar:

[...] simplesmente para seguir um padréo, ndo tem motivo claro para o aluno seguir a
uniformizagdo. Esse aluno, mesmo que ele ouga dizer que o uso do uniforme é para
a seguranca dele, ele ndo vai ter isso em mente, porque o uniforme tira a identidade
prépria do aluno. Seja por conta de algum tipo de atividade tal, como a Educagéo
Fisica, ou porque quer mostrar uma roupa nova para 0s colegas, ou porque quer
mostrar o corpo. Entdo, cartazes de nada véo adiantar, se eles ndo entenderem,
compreenderem e ndo aceitarem essas regras. S8 medidas que ndo surtem efeitos,
que respaldam apenas a escola, para tomar as atitudes necessarias para medidas
punitivas, uma vez que os cartazes estdo espalhados para lembra-los.

O relato da docente indica que a instituicdo Raiz ndo contempla agdes que dialoguem

com outras instancias socioculturais que permeiam a vida de seus alunos. Desse modo, a
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escola parece que “[...] ndo reconhece a existéncia de outros processos culturais educadores e

fecha-se em si mesma” (CARRANO, 2005, p. 156).

Dessa maneira, é possivel afirmar que a instituicdo Raiz estabelece uma posicao
contraria a presenca dos elementos sociais e culturais levados pelos alunos para dentro do seu
espaco. Entretanto, os discentes criam estratégias para se posicionar diante as proibi¢es que
para eles sdo estabelecidas. Assim, é possivel notar, por exemplo, a proximidade de muitos
discentes com o funk em canc¢fes cantadas por eles e, também, por meio das musicas tocadas

nos celulares desses sujeitos, quando se encontravam longe da vigilia dos coordenadores.

E consideravel, neste momento, destacar que, embora os aparelhos mdveis sejam
proibidos dentro da instituicdo investigada, como serd apresentando posteriormente, eles se
manifestam como o principal meio de propagacdo e divulgacdo do funk no espaco
educacional. Como apontam De Moraes e Veiga-Neto (2008), a presenca desse meio
tecnoldgico ¢ um fendmeno cada vez mais comum em todas as instancias da sociedade
brasileira, uma vez que foi promovida, nos anos iniciais do seculo XXI, uma popularizacédo e
difusdo das tecnologias sem fio.

A onda tecnoldgica gque se difunde principalmente por meio dos aparelhos celulares,
que hoje acumulam cada vez mais funcdes, fez com que essa peca se tornasse fundamental
nas agdes cotidianas, ja que “Consumir informagéo e tornar-se informagdo consumivel geram
situacBes e experiéncias que sdo quase sempre tidas como desejaveis ou, até mesmo,
necessarias” (DE MORAES; VEIGA-NETO, 2008, p 1). Os autores ainda destacam a
tecnologia digital que circula nas escolas por meio dos celulares como algo a ser visto como
extensdo dos corpos dos alunos, apresentando-se como importante instrumento para externar
0s seus elementos culturais.

A presenca desse aparato tecnoldgico provoca reaces contrarias nesse espaco. Para
Rosa (2011), a visdo negativa em torno dos aparelhos moveis nas unidades escolares tem
como base a opinido de educadores que nele veem um recurso causador de déficit na
aprendizagem, além de comportamentos considerados indisciplinados por parte dos alunos
que o utilizam dentro do tempo escolar. Esse discurso, debatido nos meios educacionais,
acabou transformado na Lei n° 2.246-A, de 2007, que veda o uso desses aparelhos nas escolas
publicas de todo o pais.

A proibicdo também integra o Regimento Comum das Escolas da Rede Estadual de
Ensino do Espirito Santo. Apresenta um item especifico, que reafirma a lei federal e nega o

direito do uso do telefone celular pelos alunos durante as aulas. A medida é seguida com rigor
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pelos coordenadores da escola Raiz, que tomam o aparelho do aluno que dele esteja fazendo
uso, contrariando a norma. Essa é uma questdo que gera conflitos, pois a atitude ndo € aceita
pelos discentes da instituicdo. No dia 4 de junho de 2014, enquanto a coordenadora Olga
acompanhava o segundo recreio do turno, relatou que, no inicio do ano letivo de 2014, tinha
tomado o celular de uma aluna novata, que estava ouvindo mdsica nas dependéncias da
escola. Por esse motivo, a aluna ameagou a docente de morte. A providéncia foi afastar a
aluna da escola por uma semana, até que se pudesse contornar a situacao. A proibicao do uso
dos celulares também foi pauta da reunido dos professores no dia 3 de julho de 2014. Na

ocasiao,

A pedagoga pediu que todas as irregularidades cometidas pelos alunos deveriam
constar no livro de ocorréncia como forma de respaldar a escola, caso fosse
necessaria uma suspensdo ou para justificar a solicitacdo da presenga dos pais na
escola. Maria disse que a notagdo das ‘irregularidades’ ainda era a melhor forma
para lidar com os problemas que a escola enfrentava a respeito da disciplina. Outro
ponto abordado pela pedagoga foi a respeito do uso de celulares nas salas de aula, na
escola. Disse que esse também era motivo para que os professores anotassem no
livro de ocorréncia e para comunicarem aos coordenadores sobre a pratica dentro da
sala de aula (DIARIO DE CAMPO).

No entanto, uma das alunas entrevistadas apresenta uma posicao contraria a da equipe

pedagdgica sobre uso do aparelho telefénico na escola

Quando a gente passa mal e a gente vai para a coordenacdo para pedir para ligar para
0S nossos pais, eles perguntam: ‘Ah! Mas vocé trouxe o seu celular? Porque eu estou
sem crédito’. Ou seja, a gente ndo pode trazer os nossos celulares para a escola ¢ a
escola ndo nos da uma alternativa nesses casos (ALUNA 3).

A fala tanto da aluna quanto da pedagoga destaca a contradicdo a respeito da presenca
dos celulares no ambiente escolar. Durante o periodo de investigacdo, foram inumeras as
situagdes em que se viram alunos e professores utilizando o aparelho. Um desses momentos
aconteceu dia 1° de julho de 2014, quando, ao chegar & quadra para acompanhar as aulas de
Educacdo Fisica, encontrei um grupo de discentes de uma das oitavas séries estavam nos
celulares, trocando videos e comentando sobre uma foto publicada pela professora em uma
rede social no dia anterior. Essas situacfes mostram uma postura flexivel de alguns docentes
sobre o uso dos celulares na instituicao.

Em uma das falas de um dos docentes, na reunido em uma reunido pedagogica, o
mesmo classificou os aparelhos telefonicos como um elemento indispensavel a vida de seus
alunos. Em sua opinido, ao invés de repreender os discentes por estarem usando 0S Sseus

celulares, era necessario saber transformar esse instrumento em recurso didatico.
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Exemplificou a acdo afirmando que deixa os alunos usarem o0s aparelhos para resolverem
algumas contas e também como mecanismo que os ajuda a se interessar pela disciplina. Desse
modo, foi possivel observar um esforco de alguns discentes em enxergar a possibilidades de
se apropriar de elementos presentes em suas salas de aula, com o objetivo de se aproximar das
vivéncias trazidas por seus alunos para a escola.

Como jé foi dito, o funk apareceu como ritmo predominante nos aparelhos dos alunos,
como também em sua vida. Durante o periodo de observacédo, foram diversas as situagdes em
que o funk se fez perceptivel na instituicdo, principalmente em momentos de interacdo entre
os alunos:

Aproveitando a auséncia de um professor, tive a permissdo da coordenadora para
conversar com das seétimas séries, que estava de aula vaga. Acompanhada da
coordenadora, subimos para a sala, onde a docente informou sobre a auséncia do
professor e disse que eu ficaria com eles durante aquela aula. A sala estava dividida
em grupos, sendo um desses estavam ouvindo musica. Aproximei-me desse e
aproveitei para perguntar do envolvimento deles com o funk. Muitos afirmaram que
se identificavam mais com outros estilos musicais. Porém, a conversa foi

interrompida, pois o grupo decidiu ouvir um funk. Nesse momento, a turma inteira
se juntou, formando uma roda Eara dancar e fazer os gestos do funk denominado
2

por eles de ‘Dom, dom, dom’~". Depois dessa situagdo, questionei o porque ela
estava cantando o funk, mesmo sinalizando que ndo gostavam do ritmo. A resposta
da discente foi que ela ndo gostava mas sabia a letra por que os seus colegas
cantavam perto dela (DIARIO DE CAMPO).

De acordo com os dados apresentados acima, pode-se entender que a presenca do funk
dentro desse ambiente aparece como um estilo musical comum a grande parcela da clientela
da instituicdo investigada, agindo como um elemento integrador dos jovens. Para Vale (2010),
a musica ¢ uma forma de identificacdo dos jovens, que pode ganhar visibilidade em de
diversos aspectos, entre estes, 0s espacos que eles costumam frequentar.

Para os docentes, e parte da equipe pedagogica, o ritmo também se manifesta,
notoriamente, nas ac6es dos alunos em diversos momentos do cotidiano escolar, como forma

de partilhar os gostos e preferéncias que regem suas condi¢des juvenis

Todos eles gostam do funk; o funk é presente em todas as salas de aula e aparece
bastante dentro da sala. Na maioria das vezes, pelo celular, muitos deles cantam,
inventam parddias no momento, procuram musicas para aproximar o professor do
ritmo. Eles j& me mostraram varios! [risos], o que da para perceber que eles
conhecem muitos famosos cantores e MCs, que tem nomes mais diferentes
possiveis! [risos] (GABRIELA. Docente).

22 «Dom, dom, dom”: nos momentos de observagdo em que o funk se fazia presente, ou até mesmo na troca de
informagdes com os alunos, essa era uma musica tocada com frequéncia. Foi composta e interpretada MC
Pedrinho, de apenas 14 anos. O clipe de uma das versdes da can¢do “ “Dom, dom, dom” pode ser acessado
pelo link: https://www.youtube.com/watch?v=_MnUbisV9CQ. Acesso em: 15 maio 2015.
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Eles gostam muito de ficar na dancinha do funk. Por exemplo, deu a hora do recreio,
se eles se juntarem no cantinho, eles podem até cantar uma musica com letra
diferente, mas as palminhas lembram o funk. Eles também fazem a composicdo de
versinhos, que eles mesmos véo criando, as vezes no horério de recreio ou, entdo, se
eles tém uma aula vaga e que eles vao descendo e criando versinhos para narrar a
situacdo do momento (JOANA. Docente).

Nota-se que a coordenadora descreve o funk dentro da instituicdo escolar citando os
gestos que a todo o momento fazem referéncia ao ritmo. De fato, durante o periodo de
investigacdo observou-se que a gestualidade é a expressdo mais utilizada pelos alunos para
mostrar a preferéncia por esse estilo musical. Vale destacar aqui as palmas, que imitam a
batida do “tamborzdo”, geralmente presente nos momentos de maior circulagédo dos alunos
pelo espaco. A professora Bianca relata que essa maneira de externar o funk é tdo marcante no
ambiente escolar que ele afirma ter ficado com a sonoridade das palmas na cabeca durante
todo um final de semana. Embora as informagdes indiquem que o funk seja um elemento
considerado pela maioria dos sujeitos investigados como presente dentro da instituicdo, parte
dos entrevistados destaca que ainda inexiste um dialogo formal em torno dos temas que
cercam essa manifestacao:

Eles (os professores) ndo falam, mais acho que eles ndo gostam muito (ALUNA 1).

Assim, quem costuma brincar mais com a gente é o professor de Educacgdo Fisica.
Ele nunca falou ‘Ah, eu gosto de funk’, mas ¢ o que da a entender, porque ele canta
algumas letras de funk para poder brincar com a gente (ALUNA 3).

Né&o € o estilo de musica deles, tem que respeitar. Todo mundo tem que respeitar, é
estilo da pessoa, ninguém tem que julgar nada. Eu nunca vi ninguém aqui, dentro da
escola, destratar o outro por gostar de funk, ndo; mas Ia fora eu ja vi, sim (ALUNO
6).

Os relatos dos alunos se aproximam da perspectiva de Silva (2004), para quem as
formas culturais popularmente vivenciadas entre os educandos dificilmente estdo presentes no
processo educativo ou ndo sdo legitimadas como cultura pelos profissionais da area. A mesma
autora ainda complementa dizendo que os elementos culturais transportados pelos alunos para
dentro do ambiente escolar circulam no meio estudantil, mas ndo de modo oficial,
constituindo-se como um curriculo oculto, fazendo parte da escola da vida, mas ndo da vida
oficial da escola. Apesar desse distanciamento entre os saberes educacionais e o0 elemento
cultural funk, parte dos alunos entrevistados expressa de forma positiva o interesse pela

realizacdo de um trabalho mais sistematizado a respeito do tema:

Sim, a gente queria que a escola olhasse para o funk de forma diferente, porque eles
pensam que todo funkeiro é bandido, que todo funkeiro ndo presta (ALUNA 1).
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Tinha que envolver mais o funk nas nossas aulas. Acho que seria legal, bacana,
conhecer mais sobre o funk. Eu acho bacana, mas o que falta mesmo aqui é eles
valorizarem a cultura que a gente tem, que é muito desvalorizada, (ALUNO 10).
A reivindicacdo dos alunos converge com as observacdes de Carrano (2005), segundo
0 qual as necessidades dos jovens devem ser vistas pelos trabalhadores da educagao com mais
atencdo. Para Gardin (2009), as instituicGes de ensino publico devem ter essa preocupacao,
pois 0 ambiente escolar € onde os artefatos culturais da juventude estdo fortemente presentes,
caso do funk na escola Raiz. Assim, a danca e 0s elementos que cercam esse ritmo, como a
producdo de mausicas, a composi¢do de coreografias, aparecem como pontos sugeridos pelos
alunos para que a escola desenvolvesse um trabalho pedagdgico atrelado ao funk. Os
educandos destacam:

Pedir para 0s meninos rimar para as meninas cantarem, colocasse para produzir
mausica, nossa, seria muito legal. la ser massa um trabalho com funk aqui, porque a
maioria gosta de funk aqui, na escola. Seria massa (ALUNA 1).

Tinha que trabalhar assim, fazer uma festa, ter uma aula de danca, ou colocar um
menino para cantar ou dancar para v& como o funk acontece nas festas, mas ndo
nada de putaria. Nossal la ser massa demais. Imagina, vocé chegar no colégio e ter
uma aula de danca (ALUNO 14).

A necessidade de incluir a pratica corporal funk como um instrumento pedagdgico
também foi sentida por Nascimento e Fonseca (1997), que realizaram uma proposta
pedagdgica extracurricular com a qual estabeleciam uma relacdo interdisciplinar entre a
Educacdo Fisica e a Sociologia. O trabalho foi feito em uma instituicdo escolar localizada na
zona norte do Estado do Rio de Janeiro, onde a influéncia do funk era visivel no vocabulario e
nos habitos dos alunos. Durante cinco meses, 0 estudo teve o objetivo de enaltecer o funk
como uma manifestacdo da cultura urbana do Rio de Janeiro, por meio do desenvolvimento de
diversas atividades que envolviam o ritmo. No periodo de intervencao, os autores perceberam
que os alunos participantes do projeto assumiam, a cada encontro, outra postura perante o
ritmo, tanto no que se refere a capacidade critica, quanto aos comportamentos ja
estereotipados do funkeiro em frente a sociedade. A presente pesquisa mostra que a musica
funk e seus elementos constituintes podem integrar igualmente um trabalho pedagogico na
escola Raiz, podendo, da mesma forma, criar em seus alunos a capacidade critica de refletir
sobre os elementos culturais com os quais se identificam.

O interesse dos alunos por uma maior abertura para o funk dentro do processo

educacional da escola Raiz € apontado pela docente Joana, ao relatar que,
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Nesta instituicdo, ainda ha uma resisténcia ao funk estar presente dentro da escola,
ainda que a maioria dos alunos seja apaixonada pelo funk, mas ainda ha um
blogueio. E que bloqueio é esse!? Eu cheguei ha pouco tempo e ndo vejo a equipe
dando muita abertura para o funk na escola. Como eu quero dizer, se eu vou
trabalhar lingua portuguesa e se é do funk, da melodia do funk que eles gostam, eu
posso aproveitar a lingua portuguesa e fazer uma associacdo com o funk e trabalhar
as questdes de parddias, ndo sé na lingua portuguesa, em todas as disciplinas. Entdo
eu acho que o rendimento seria maior. Falta um didlogo com essa realidade, mas
com limitacdo, ndo o funk banalizado, mas o funk que traga alguma coisa boa para o
crescimento deles, uma vez que eles sdo apaixonados pelo funk.

Embora o relato acima denuncie caréncia pedagdgica no que se refere ao funk, alguns
professores reconhecem o dialogo com o ritmo um assunto importante a ser trabalhado dentro

da instituicdo, conforme se manifestam:

Acho necessério e importante, até porque a origem dele [do funk] estd muito ligada
aos problemas das comunidades que eram excluidas, até hoje ainda sdo. Acho que é
necessario procurar um contexto e um eixo para trabalhar o funk. Dentro da
disciplina, quando a gente trata da questdo da urbanizacdo, é possivel tratar um
pouco de alguns assuntos que estdo presentes nas letras, a questdo da exclusdo
urbana por exemplo. Eu ndo escuto muito, mas, dentro de um projeto pedagdgico,
acho que seria viavel (GABRIELA. Docente).

Com certeza, eu acho essencial, ele precisa ser feito. Em qual disciplina ou se a
escola vai montar um projeto eu ndo sei, mas ele precisa ser feito. O funk aqui é
muito latente, faz parte do cotidiano deles, nio tem como ignorar. E necessério que
se parta dessa realidade para leva-los a uma critica e reflexdo sobre isso. Sim, é
claro, d& para levantar muitas questdes a partir do funk. Reafirmo que pode ser
trabalhado de varias maneiras dentro de varias disciplinas dentro da escola
(HELDER. Docente).

Essa falta de um trato didatico que privilegie os acontecimentos que se voltam para o
funk dentro do bairro, no ambiente escolar, faz com que acontecimentos polémicos, como o
do altimo encontro funk realizado na praga central dia, no dia 1° de junho de 2014, sejam
apenas mencionados pelos alunos aos professores em situacdes informais, com o intuito de

colocar os docentes a par dos fatos acontecidos:

Eu cheguei a conversar com 0s meus alunos sobre as PVTs que aconteciam na praga
do bairro. Alguns ja tinham terminado a atividade, a conversa ja estava acontecendo
perto da minha mesa, eles perguntaram a minha opinido. Desde que ndo interfiram
na vida do outro, eu ndo sou contra. Mas, se a policia foi acionada, era porque estava
atrapalhando de alguma forma, diretamente ou indiretamente, estavam intimidando
as pessoas que ndo estavam participando da festa (BIANCA. Docente).

O engracgado é que os alunos sempre nos contam as coisas que acontecem no bairro.
Isso mostra que a realidade deles interfere em algumas coisas dentro do cotidiano
escolar. As informagdes correm muito rapido dentro do bairro, eles falam, mas nao
falam totalmente a verdade, do que realmente aconteceu, o que torna as falas deles
discutiveis porque as informacdes passadas por eles sdo tremidas por Vvarias
preposi¢des individuais deles. Embora os alunos sejam corporativistas, sobre esse
evento, em especifico, ouvi varias opinibes diferentes. Alguns acharam a depredacéao
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uma atitude ruim, porque o posto é local importante para os moradores do bairro; ja
outros falaram que tinha que quebrar tudo mesmo, porque os ‘poligas’, como eles
dizem, sdo uns ‘cuzdo’ e merecem morrer. Entdo foi basicamente esses dois pontos
de vistas que chegaram até mim logo na segunda-feira de manhd, ap6s o incidente.
Foi colocado dessa forma pelos alunos (EDUARDA. Docente).

A informacdo chegou inicialmente através deles, até porque alguns deles foram
nesse encontro, inclusive esse que foi o mais conflituoso, e trouxeram para a escola
as vivéncias desse momento. Foi um assunto muito comentado durante a semana
aqui, na escola, entre os alunos, porque o acontecimento realmente deixou eles
muito agitados (GABRIELA. Docente).

Para esses professores, falta uma base sélida que os leve a tirar a questdo do funk da
informalidade pedagdgica, uma vez que esses docentes permitem que os alunos partilhem
com eles as experiéncias que marcam suas vidas fora do cotidiano escolar. Entretanto, a
auséncia de conhecimento sobre o assunto, por parte de alguns professores, ou até mesmo o

medo de abordar algumas questdes representam um impedimento para a construcao didatica a
respeito do funk nesse espaco

Possivel, sim, mas sofreria a resisténcia de alguns professores, mas possivel. Seria
dificil as vezes pelo mesmo motivo que o meu, por ndo conhecer. Acho que o
interesse sairia dos alunos em estudar esse ritmo. O dificil seria os professores,
acredito eu (GABRIELA. Docente).

Eu acho que existe uma possibilidade, assim como a gente pode trabalhar com
musica de capoeira, musica instrumental e teatro. Dentro do contexto da danga, ele
pode ser trabalhado, mas vale a pena pensar até que ponto a escola vai perder para
fazer um trabalho desses. Mas € isso, é essa muralha que é imposta: como vocé vai
trabalhar o funk e os seus elementos? A menina vai cantar um funk que afirma a
ideia que a mulher ¢ um objeto, uma musica que acaba estimulando o aluno a
reproduzir essas coisas que sdo negativas, 0 que pode acabar estimulando o aluno a
ter uma atitude mais sexualizada ainda. Outro ponto também é: entdo, vamos
discutir o funk e o que essas letras cheias de sexualidade e apologias a drogas
representam, vamos dizer que o funk pode ser outra coisa, mas acho que dessa forma
ndo vamos ter a adesdo dos alunos. Eu vejo como um trabalho importante, mas
dificil (EDUARDA. Docente).

Sobre a construcdo de acbes voltadas ao funk dentro do ambiente escolar, Lara e
Pinelli (2007), ao observarem a forte presenca do ritmo nas instituicdes estaduais de ensino de
Maringa/PR, realizaram um estudo com o intuito de debater o papel desse estilo musical na
vida dos jovens. Para o desenvolvimento deste trabalho, foi escolhida uma turma finalista do
ensino medio da uma escola publica, onde era “Comum observar alunas dangando funk na
escola em horérios de intervalo, aulas vagas e, até mesmo, nas aulas de Educacgdo Fisica,
enquanto os meninos jogam futebol” (PINELLI; LARA, 2007, p. 9). Assim, com o interesse
de contribuir para que os jovens enxergassem o funk de forma consciente, Pinelli e Lara
(2007) desenvolveram atividades didaticas tedrico-praticas, por meio de um projeto

interdisciplinar, que incluia professores das areas de Educacdo Fisica, Sociologia e Lingua
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Portuguesa. A metodologia utilizada seguiu etapas, como observacfes do ambiente escolar,
coleta de dados feita por meio de questionario, produgdes orais e escritas construidas por
alunos e professores participantes. Além desses instrumentos, € importante destacar a
realizacdo de encontros semanais com o0s professores que tinham como objetivo discutir
textos, filmes, entrevistas que estivessem relacionados com o funk e a sociedade.

Pinelli e Lara (2007) observam que, apds 0s primeiros contatos com a vasta literatura,
os professores foram capazes de realizar varias a¢Ges. Dentre alguns exemplos citados em seu
trabalho, aparece a linha seguida pela professora de Lingua Portuguesa, que pesquisou com
os alunos os funks mais divulgados na midia, com a intengdo de analisar criticamente as letras.
A partir desse trabalho, a docente ainda conseguiu que 0s alunos, em grupos, compusessem
novas letras utilizando o ritmo das musicas mais executadas nacionalmente. Da mesma forma,
na aula de Educacdo Fisica, os alunos criaram movimentos expressivos, coreografando as
novas musicas criadas nas aulas de Portugués. J& com o auxilio do professor de Sociologia,
Pinelli e Lara (2007) indicam que foram trabalhadas imagens de bailes funk, os trajes
utilizados pelos integrantes desses eventos, bem como as expressdes corporais e faciais
explicitas nas mensagens da musica que se associam ao mundo do trafico e a violéncia. O
resultado de todo esse trabalho foi considerado positivo, ja que o estudo colaborou para o
enriquecimento do processo de informacdo e obtencdo de uma expressividade corporal
consciente a respeito do movimento funk, tanto por parte dos alunos, quanto dos professores.

As acdes desenvolvidas por Pinelli e Lara (2007) exemplificam a importancia da
pesquisa, principalmente por parte dos professores, para a consolidacdo de um debate em
torno do funk no ambiente escolar. Esse trabalho mostra que, com investigagdo, € possivel
superar a falta de conhecimento a respeito do tema.

Os dados também enfatizam a importancia de um didlogo maior entre os professores,
no sentido de gque todos conhegcam como cada qual, dentro da sua disciplina, tem lidado com
as questdes sociais e culturais levadas pelos alunos para dentro das salas de aula. Essa troca é
necessaria, visto que algumas ag¢6es pedagogicas, esporadicas e pontuais, mostram que alguns

professores realizam pontes entre suas disciplinas com o funk sempre presente em suas aulas:

Em uma conversa realizada com um dos docentes, que estava em horario de
planejamento, o docente afirmou tenta fazer intervencfes pontuais com os alunos
toda vez que ela se depara com os alunos ouvindo funk. Em um desses momentos, 0
docente afirma ter realizado um trabalho sobre as figuras de linguagens, usando um
comparativo da sexualidade posta nas letras do funk, com ritmos como o0 MPB. O
objetivo dessas abordagens é levar os alunos a refletirem sobre aspectos como a
forma depreciativa como o corpo feminino é tratado em algumas musicas do género.
Esse docente também ressaltou que um trabalho sério com o funk depende de todo
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um contexto social no qual a escola estd inserida, ja que esse ritmo mexe
diretamente com os aspectos sociais que envolvem a vida dos alunos (DIARIO DE
CAMPO).

Usando da mesma estratégia, o professor de Helder igualmente aproveita 0s momentos
em que o funk aparece em suas aulas para fazer, juntamente com os alunos, uma reflexao

sobre as letras do ritmo que reproduzem:

Quando um aluno estd na sala cantando uma determinada mdsica, eu aproveito o
momento para levar eles a refletir sobre aquele funk e questiono se eles ja pararam
para pensar no que eles estdo cantando. O funk é um ritmo que faz parte do cotidiano
deles, até porque é um ritmo que faz parte do cotidiano e é bom também para
mostrar as mudangas que ocorreram nesse sentido de década para década. Por
exemplo, na década de 90, a gente tinha o funk social, cantado por MCs Cidinho e
Doca. Depois aquela questao de denegrir a imagem da mulher, depois a apologia as
drogas e ao sexo. Eu acredito que fazer essa abordagem é importante porque, eu
repito, o funk é o ritmo mais presente na vida deles atualmente, mas eu vejo que esta
interferindo de forma negativa na vida deles. Muitas vezes eu vejo eles cantando o
funk ostentacdo, por exemplo, que estd muito em voga atualmente. Eu falo para os
alunos que eles sdo de um bairro periférico e questiono de onde vém os artistas que
cantam o funk: eles vém da periferia ou dos bairros nobres? Como eles sabem que a
maioria vem de bairros de periferia, eu questiono: mas, se eles sdo de bairro de
periferia, por que eles cantam que vocés precisam ter o reldgio de tal marca, que
vocés tém que beber a bebida tal, andar com a moto tal? Mas ai é fazer com que eles
reflitam, mas, se vocé ndo tem vai roubar para ter? E porque todo mundo esta
andando com o boné, com a jaqueta, com a mochila da marca tal, que vocé também
precisa andar? Eu também questiono se ndo seria mais interessante se os artistas
colocassem nas letras o que falta na periferia, por exemplo. No caso aqui, deste
bairro, aqui tem postos de saudes que atendam a todos os moradores? O transporte é
adequado? Existe saneamento basico? E por meio desses questionamentos que eu
mostro para eles que existem realidades que poderiam aparecer nas letras, que
poderiam fazer com que eles enxergassem outra realidade em torno deles. Ai, por
meio desse tipo de intervencdo, eles comecam a perceber que existem varios temas
que poderiam ser abordados dentro desse lado social do funk. Infelizmente, eu fago
isso mais de forma esporédica, porque nédo tive a oportunidade de desenvolver um
trabalho com eles nesse sentido. Gostaria de ter feito, mas este ano eu ndo consegui
(HELDER. Docente).

Esse professor mostra reconhecer no funk um elemento inerente ao cotidiano dos seus
alunos, que, de alguma forma, tem provocado uma influéncia negativa na vida desses sujeitos.
O relato também revela um conhecimento mais aprofundado do ritmo, pois esse educador
pontua de forma gradual as fases passadas pelo funk ao longo de aproximadamente 20 anos de
construcdo. A postura do professor também indica a constru¢do de uma argumentacéo, fruto
de uma pesquisa em torno desse estilo musical, o que salienta um olhar atento a identificacdo
dos seus alunos com o ritmo. Assim, € perceptivel que os elementos culturais presentes em
seu ambiente de trabalho ndo sejam vistos apenas como meros detalhes, mas como um
aspecto que precisa ser investigado e dialogado dentro da escola. Desse modo, quando o

docente tem oportunidade, ele tenta levantar questdes vistas por ele como uma imposicao feita
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pelo funk ostentagcdo ao consumo de determinadas marcas que integram suas letras. O
professor ainda faz um destaque para a importancia politica que o estilo pode alcancar em
suas letras se abordasse as diversas caréncias sofridas por comunidades em questao.

Embora a escola Raiz apresente acdes isoladas que utilizam o funk como um
instrumento de ensino, é importante que no ambiente investigado se faga um trabalho na linha
apresentada por Nascimento e Fonseca (1997) e Pinelli e Lara (2007). Entretanto, no corpo
docente da instituicdo Raiz existem posicionamentos controversos em relacdo a relevancia
educacional do funk, o que acaba afastando ainda mais a construcdo de um trato pedagdgico
em torno desse ritmo na escola. Os dados indicam que as manifestagdes ligadas a esse estilo
masical passam por algumas situagdes preconceituosas sustentadas por alguns docentes:

Sim, na minha sala, ja teve muito isso, dos professores falarem que o funk ndo leva a
nada, que o funk ndo leva a lugar nenhum, que o funk ndo tem letra, s6 que eu acho
gue o funk é cultura. Cada um tem o seu estilo de musica e, s6 porque eles ndo
escutam, a gente tem que parar de escutar?!? (ALUNO 11).

Eu fiquei bolado com o pessoal [coordenadores], porque aqui, no colégio, eu
colocava um funk leve no interclasse e eles mandavam tirar. Eu peguei e guardei
tudo o que eu tinha de funk, porque é muito palha ficar interrompendo a musica toda
hora. Eu ouvia: ‘Tem muita gente dangando, tira essa musica’. Palha isso. N&o
adianta falar que eles ndo tém preconceito porque tém sim, porque eles ndo curtem,
eles s6 querem saber dessas coisas de rico, de descer para boate. Ta doido, isso ndo é
vida real ndo. Tem muito trabalhador que rala muito e curte funk (ALUNO 14).

No 15 de julho de 2014, devido a auséncia de um professor, pude conversar com
uma das turmas das sétimas séries que se concentrava no patio interno da escola.
Mais uma vez, com a autorizagdo da coordenadora, aproximei-me do grupo de
alunos. Logo quando eu cheguei perto deles, percebi que alguns estavam batendo na
mesa, fazendo um batuque parecido com o do funk. Perguntei se todos gostavam do
ritmo e a maioria respondeu que sim. Alguns alunos apontaram, também, que se
incomodam com a forma como os professores tratam as pessoas que gostam de
ouvir funk. Relataram que, muitas vezes, durante as aulas, os docentes mandam o0s
alunos desligarem os celulares, ndo porque essa é uma pratica proibida na escola,
mas porque 0s docentes ndo gostam daquele tipo de mdsica. Narraram uma
situacdo, em que uma professora afirmou que ndo gostava do ritmo e levou para a
sala uma musica dos Beatles. Os alunos contaram esse episodio rindo e disseram
que a musica mostrada pela professora ndo mudou o gosto musical deles (DIARIO
DE CAMPO).

A visdo do funk como musica que conduz os alunos a realizar condutas inadequadas,

tanto dentro quanto fora do ambiente escolar, € sustentada pelas docentes Maria e Suzi

Esse evento foi o tal do rolezinho que eles marcaram de fazer no facebook. Bom, eu
sou contra. No sentido que eles ndo tém responsabilidade sobre os atos deles. se
fosse um encontro que eles tivessem o objetivo de dangar e se encontrar, tudo bem,
mas ndo, eles se encontram para usar drogas, para aliciar menores. Se vocé for na
pracinha do bairro, vocé vai vé eles aliciando menores. Essas meninas estdo sempre
todas procurando meninos mais velhos Geralmente esses meninos estdo fumando
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maconha e elas estdo atras deles e outras também muito novas andando com bebé no
colo (MARIA. Docente).

Entdo, dentro da escola a gente ndo permite. Mas, assim, a gente vai fazer uma
mostra cultural, eles podem apresentar um pagode, um hip hop, pode ser uma valsa,
um samba, mas o funk ndo. O legal é que eles acatam. Teve um dia que nos
estdvamos em uma gincana e um professor levou para a quadra uma caixa de som.
Na hora deu meio que um tumulto. A patrulha estava passando por aqui, eu fiquei
preocupada e perguntei que barulho era aquele, ai me contaram que estava tocando
funk, ai eu pedi ao professor para tirar, porque a gente tinha um combinado que era
ndo tocar o funk aqui, na escola. A minha confianca era to grande, eu ndo acreditei
que estava tocando funk, porque todo mundo sabe que ndo cabe. No dia eu fiquei até
me perguntando mesmo se era o funk que estava tocando (SUZI. Docente).

O relato dos alunos e a postura assumida pela diretora mostra que o funk é visto, por
parte do corpo docente da instituicdo como uma cultura inapropriada ou até mesmo indesejada
dentro da escola Raiz. Assim, as falas das educadoras levam ao entendimento de que a
aproximacdo dos alunos com o ritmo deve ser superada por orientacGes transmitidas pelos

saberes educacionais institucionalizados:

[...] Parte da sociedade e de educadores considera tais producdes
insignificantes para o processo de ensino-aprendizagem e nocivas para a
formacdo do aluno e do cidaddo [...] como se as culturas ndo tradicionais
(popular e aquelas pertencentes a grupos €tnicos e sociais minoritarios) — que
comumente tém os alunos como representantes — ndo pudessem ter 0 mesmo
valor intelectual que a cultura universal e ndo pudessem se prestar de forma
privilegiada para desenvolver cognitivamente o aluno e introduzi-lo na
ressignificacdo e construcdo dos conhecimentos elaborados (SILVA, 2004. p
4).

O posicionamento de parte do corpo docente, e principalmente a visdo pessoal da
diretora, apresenta-se como o principal impedimento para o engajamento de um dialogo com

o funk dentro da escola pesquisada. Essa barreira pode ser vista nas seguintes falas:

Eu ja ouvi comentérios relacionados a religido, que estd muito enraizado, a religido
com administracdo e ndo ia aceitar certos tipos de cultura aqui. O exemplo foi o
interclasses, onde estava tocando uma mdusica funk, mas foi pedido para ndo tocar,
porque estava atraindo pessoas estranhas para dentro da escola. Eu ndo estava
presente no interclasse, estava na sala dos professores e ouvi que estavam tocando
outros tipos de musicas que ndo tinham relagdo com o funk, nem a batida era igual e
foi pedido para cortar definitivamente (BIANCA. Docente).

Os alunos iam gostar, sim, mas aqui é complicado, porque a dire¢do nao gosta. Ela é
contra e porque eu ja tentei ano passado e tive situagfes muito desagradaveis.
Porque o que eles querem é dancar e poder se mostrar e, no ambiente escolar, a
gente ndo pode permitir certas atitudes. As meninas querem dang¢as, mas querem
dancar de short curto, elas querem fazer posi¢fes sexuais, querem que 0S meninos
fiquem ao redor delas. Os meninos querem ficar sem camisa, querem fazer
passinhos que também tenham conotacgdes sexuais. Entdo esse tipo de trabalho acaba
estimulando o inverso. Por mais que a gente queria trazer essa cultura, essa realidade
deles para dentro da escola, a gente bate de frente com o regimento com situagdes
ligadas a ética. Vocé ndo pode permitir que uma menina de 12 anos ou até de 15
anos, que é a faixa etaria aqui, se exponha dessa maneira. Ndo dentro da escola. Se o
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pai ou a mée aceitam, isso em casa, aqui dentro da escola, ndo. Professor também
resiste. A gente tem professores que gostam de fazer a diferenca, que gostam de
trabalhar, s6 que a gente também bate de frente com as letras. Por mais que a gente
fale que eles podem s6 usar as batidas do funk, eles véo fazer a batida, vao se jogar
no chéo, ele vai querer rebolar, fazer uma posicéo obscena (MARIA. Docente).

De acordo com Brum (2004), a invisibilidade e os preconceitos criados pelos sistemas
educacionais, e alimentados pelos docentes em torno de certos aspectos do mundo dos jovens,
tornam-se ainda mais evidentes quando essa apropriacdo tem como base os elementos
culturais produzidos pelas e nas periferias. Embora exista uma politica de negacdo de certos
elementos culturais dos alunos dentro da instituicdo escolar em questdo, € importante salientar
que o curriculo basico das escolas estaduais, elaborado no ano de 2008, mostra, nos seus

principios norteadores, que as acdes realizadas nas unidades de ensino publico devem

Superar as diversas formas de excluséo, de dominag&o e discriminagdo é oportunizar
que a diversidade seja vivida, experienciada por e com todos 0s sujeitos por meio do
acesso e da troca de informacdes, pela compreensdo dos direitos e deveres do
cidaddo e pelo exercicio da autonomia necessaria para a vida social. O desafio que
se coloca na escola é adotar uma postura ética na relagdo entre grupo humano e
social, que sdo apenas diferentes (ESPIRITO SANTO, 2009, p. 23).

A elaboragdo desse documento tem como principio reconstruir PPPs de “Escolas que
ndo se renovam ha décadas, criadas em outras circunstancias, para um outro publico e para
um mundo diferente deste dos nossos dias” (ESPIRITO SANTO, 2009, p. 6). As orientagdes
curriculares ainda representam um instrumento para direcionar o trabalho docente envolvido
nesse processo de formacgdo. Néao se sabe ao certo como o curriculo basico da escola estadual
influenciou a escola Raiz, uma vez que sua implementacdo aconteceu em ambito estadual
durante o ano de 2009. Os dados apresentados pela escola apenas indicam que a proposta
pedagogica da escola foi reformulada depois dessa data, ja que o documento repassado pela
coordenadora Olga ndo apresenta a data da sua finalizagdo, mas faz apenas referéncia a esse
documento.

Sobre o contetdo expresso no PPP de Raiz, os debates que tangem a questdo do
didlogo com a cultura local aparecem nos objetivos direcionados ao ensino fundamental,
destacando a valorizacdo da cultura local e regional e as multiplas relacbes com o contexto
nacional e/ou global. Além disso, ressaltam também o respeito a diversidade étnica, cultural e
socioecondmica, sem preconceito de origem, racga, cor, sexo, credo, idade e quaisquer outras
formas de discriminagéo.

Confrontando os dados analisados pelo PPP da escola Raiz com as a¢fes observadas
durante todo o periodo de investigacdo, 0 documento mostra que cumpre apenas o seu papel

burocratico, ndo causando nenhum impacto no cotidiano da escola, que convive ainda com
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situacOes preconceituosas por parte da administracdo e de alguns docentes. De acordo com o
relato da professora Bianca, ndo existe na escola um dialogo amplo sobre os acontecimentos

que norteiam a comunidade dentro da unidade de ensino

A proposta pedagdgica da escola nao fala sobre a violéncia, ndo fala sobre o
contexto de risco social do bairro. E apenas uma escola que segue o modelo padréo
determinado pelo Estado, que ndo se adapta a realidade (BIANCA. Docente).

Os problemas que a gente vé aqui estdo diretamente ligados a forma como os alunos
sdo tratados. Os conflitos que a gente sabe que existem estdo ligados a forma de
falar com os alunos. Eu ja ouvi alguns profissionais falando que os alunos precisam
obedecer porque dentro da escola eles sdo subordinados ou trancar uma turma que
estd muito agitada na sala de aula com um cadeado. Enfim, sdo coisas assim que, se
vocé contar, ninguém acredita. Ndo é o funk o problema dessa escola, mas as
relagGes institucionais desta escola que atrapalham (GABRIELA. Docente).

Na fala dessas docentes, é possivel perceber existéncia de um desencontro entre a
instituicdo escolar e as particularidades sociais dos sujeitos oriundos da comunidade em
questdo. No entanto, os dados apontam a necessidade de a escola ter uma visdo mais aberta
em relacdo ao que estd acontecendo em seu entorno, rompendo com as barreiras existentes
entre os saberes educacionais e a realidade social da regido em que esta inserida. Dessa
forma, situar-se na periferia requer da escola um esforco no sentido de se aproximar da
cultura dos alunos. Para isso, Carrano (2005) afirma que o principal desafio das unidades de
ensino publico estaria em derrubar os muros simbdlicos construidos ao longo da historia e
que, em ultima instancia, sdo os principais responsaveis pela falta de comunicacdo entre
alunos e professores.

Nascimento e Fonseca (1997) mostram que as instituicbes escolares ndo podem
continuar negando a presenca do funk em seus ambientes, sendo mais coerente que 0 processo
educativo aceite o ritmo como um elemento da cultura juvenil, fazendo dele um objeto de
estudo e discussdo, com o intuito de conhecer melhor os alunos aos quais atende.

A introducdo do funk como conteddo a ser trabalhado na escola Raiz pode ser
entendida na proposta de Garbin (2009). De acordo com essa autora, a atual condi¢éo juvenil
desafia-nos a pensar em novas pedagogias como condi¢do necessaria para operar nestes novos
tempos e espacgos, nos quais expressividades juvenis sdo constantemente (re)inventadas.

Assim, as tensdes e os conflitos gerados dentro do ambiente escolar, em relagcdo aos
elementos socioculturais do bairro, mostram que se opor a esses aspectos ndo é a melhor
forma de lidar com eles, pois a tarefa do conhecimento é contribuir para a constru¢do da
autonomia de seus alunos, pautando-se em suas vivéncias e ndo negando-as. Pensando na

realidade investigada, trabalhar o funk como um elemento cultural enraizado na comunidade,
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por meio da danca e da musica, por exemplo, pode ser um caminho para um didlogo mais
amistoso entre a escola e a comunidade. Desse modo, tratar pedagogicamente 0s aspectos que
permeiam o estilo de vida de seus alunos pode contribuir para um maior envolvimento dos
estudantes no processo educacional, ja que esses individuos podem se sentir privilegiados
pela oportunidade de desenvolver atividades pertencentes as representacdes e significagdes

que eles vivem e valorizem.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa teve como objetivo entender como o funk se expressa e € visto
dentro de um ambiente escolar. Para isso, foi necessario, primeiramente, conhecer um pouco
da trajetdria do ritmo como um elemento da cultura brasileira, caminho esse importante para
compreender as percepcoes e significacbes que cercam esse estilo musical.

Como foi mostrado no decorrer da investigacdo, o funk esta enraizado no contexto
social e cultural da comunidade onde a escola pesquisada se insere. Essa afirmacgédo pode ser
destacada a partir dos eventos que acontecem no bairro e que se apresentam como principal
meio de entretenimento dos moradores dessa localidade. Observou-se que o Poder Publico €
totalmente isento da oferta de atividades ligadas ao lazer/cultura para a populacdo do bairro
investigado, porém tal auséncia transpde essa responsabilidade para os moradores do bairro.
As informacgdes encontradas mostram a existéncia de dois grupos, um chamado de GR e
outro Reliquia, formados pelos famosinhos da comunidade e que disputam, no plano
simbolico, a organizacdo dos eventos funk para a populacdo local. Essa forma de
denominacdo usada para classificar os organizadores dessas festas e também a rivalidade
abstrata que ha entre esses sujeitos integram um conjunto de caracteristicas produzidas pela
prépria comunidade para se apropriar do funk.

Vale destacar, ainda, que as informacdes encontradas sobre a relagdo do bairro
investigado com o funk tiveram como palco a instituicdo pesquisada, lugar onde esse estilo
musical se faz vivo por meio dos alunos. Entretanto, constatou-se que parte do corpo
pedagdgico desse espaco educacional carrega uma percep¢do do funk como uma prética
inadequada para o ambiente escolar. Dessa maneira, a escola nega o ritmo como elemento
cultural, ndo permitindo que apareca em momentos de interacao e entretenimento promovidos
pela instituicdo. A maneira como o ritmo é tratado dentro desse espaco parte principalmente
da gestora que enxerga as significacdes vinculadas a esse estilo musical como elementos
improprios ao processo de formacéo dos alunos.

E consideravel destacar, ainda, que a negacdo sofrida pelo funk nessa unidade de
ensino ndo é exclusiva ao ritmo, ja que outros elementos ligados a vida dos alunos sofrem
preconceitos semelhantes. Desse modo, as mediacdes e significagdes construidas nesse espaco
assumem o proposito de eliminar ou ocultar ndo so6 o estilo masical funk, mas também outros
aspectos pertencentes ao meio social do bairro.

A relacdo dos dados encontrados com o referencial tedrico mostra que essa oposicao

tanto em relacdo aos aspectos ligados a vida dos alunos, quanto as suas manifestacoes
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culturais possui um vies histérico que marca a educacao brasileira desde o final dos anos de
1980. Como foi possivel observar, uma parcela das instituicbes de ensino publico, como é o
caso da escola Raiz, ainda encontra dificuldades em dialogar pedagogicamente com a
diversidade e dilemas postos pelos jovens alunos oriundos das camadas populares.

A realidade investigada indica ainda a existéncia de um descompasso entre o que é
ofertado pela educacdo institucional e o interesse dos jovens em frente as propostas
pedagdgicas geridas pela escola. Esse desencontro é notado principalmente diante da negacéo
da presenca do funk na instituicdo, com o desejo apresentado pelos alunos de que o funk seja
problematizado didaticamente por meio da construcdo de rimas e dangas.

Apesar de toda resisténcia apresentada por parte de alguns membros da instituicao,
foram encontradas praticas que estabelecem, de forma esporadica, vinculos pedagdgicos com
o funk em suas disciplinas; atos esses que muitas vezes acontecem sem o conhecimento da
diretora ou das pedagogas. Essas agdes mostram a caréncia do corpo docente no que se refere
a forma como cada qual dialoga com os acontecimentos inerentes a realidade local. Além
disso, ha uma necessidade de construir um debate amplo em torno do funk nessa instituicao, ja
gue os preconceitos sobre essa préatica precisam ser desconstruidos.

A percepcdo do funk como manifestagdo cultural € uma tematica que ndo se esgota
nesta pesquisa; pelo contrério, ainda é necessario um amplo debate em torno desse objeto.
Ressalta-se também, que esse ritmo permite uma proximidade maior com a disciplina de
Educacdo Fisica, pois 0os elementos que o compdem, como a danga, possibilitam essa
vinculacdo com a area. Futuramente, a vinculacdo funk e Educacdo Fisica, que se apresentou
como uma das lacunas desta pesquisa, podera fomentar outros estudos que objetivem, por
exemplo, conhecer o impacto que um trabalho desse tipo tem a possibilidade de produzir
dentro do ambiente escolar. Mais uma vez, é importante enfatizar que pesquisas voltadas ao
funk devem ser desenvolvidas e utilizadas como um instrumento de desconstrucdo da visdo

negativa que ainda cerca o ritmo
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7 ELEMENTOS POS-TEXTUTAIS

1 ROTEIRO DE ENTREVISTAS COM A DIRETORA

1. Qual a sua formacdo inicial? A senhora é efetiva ha quanto tempo?

2. H& quanto tempo é diretora desta instituicao?

3. Como ¢ ser diretora da escola Raiz?

4. Quais sdo os maiores desafios e dificuldades que a escola enfrenta?

5. Como descreve a clientela da Escola?

6. Elementos como grades e cameras localizadas nos corredores e em salas de aula séo

medidas recentes? Qual a finalidade desses mecanismos?

7. A escola possui cartazes afixados na entrada onde estdo expostas as normas da instituicao
gue determinam uma série de regras, como a obrigatoriedade do uso de calca jeans por
todos que frequentam o ambiente escolar e a proibicdo do uso de celulares nas
dependéncias da escola. Como vocés fazem o controle dessas normas? Encontram
resisténcia para seu cumprimento? Como o0s professores e os alunos encaram essas
medidas?

8. Os elementos culturais presentes no bairro se refletem no comportamento dos alunos aqui,
nesta instituicdo? Como? Enxerga o funk como um desses elementos? O funk é presente
dentro da escola e na vida dos alunos?

9. Os alunos ouvem funk aqui, na escola? Como? Onde? S&o repreendidos por isso?

10. Qual a sua opinido sobre as letras dos funks que circulam dentro da escola? Para vocé, o
funk que esté presente aqui reflete elementos como a violéncia ou a erotizagdo?

11. Para vocé, o que significa ser funkeiro(a)? Vocé classifica os alunos desta instituicéo
dessa maneira? Por qué?

12. Em que situacdes os alunos sdo encaminhados a dire¢do? Aspectos como a indisciplina ou
a disciplina podem ser associados ao funk? De que maneira? Para vocé, o que significa
ser um aluno disciplinado ou indisciplinado?

13. Meses atras, ocorreram encontros na praca principal do bairro que envolveu o funk. Como
foi a repercussdo desses encontros dentro da escola? De que forma as informacdes a
respeito dos eventos chegaram até a escola? Qual é a sua opinido, como diretora, a
respeito desses encontros?

14. J4 enfrentou alguma situacdo em que teve medo de agir como diretora? O funk esteve

associado a essa situagéo?
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15. Pelo contato que vocé, como diretora, tem com os elementos que envolvem o funk aqui,
dentro da escola, qual é a sua viséo hoje a respeito desse ritmo?
16. Qual o grau de autonomia da escola para desenvolver atividades e projetos alternativos?

Acredita ser possivel realizar um trabalho envolvendo o funk dentro desta instituicdo?

N

. ROTEIRO DE ENTREVISTA COM OS PROFESSORES

. Qual a sua formacéo profissional? VVocé é contratado ou efetivo?

N -

. Quando vocé comecou a trabalhar aqui na Escola Raiz? A escolha por essa escola foi uma

opcao?

w

. Pode me descrever a institui¢do, tanto em termos fisicos quanto nas relag@es de trabalho?

N

. Elementos como grades e cameras localizadas nos corredores e em salas de aula de alguma

forma o incomodam?

(62}

. A escola possui cartazes afixados na entrada, onde estdo expostas as normas da instituicao,
que determinam uma série de regras, como a obrigatoriedade do uso de calga jeans por
todos os que frequentam o ambiente escolar e a proibi¢do do uso de celulares por parte

dos alunos nas dependéncias da escola. Como vocé, professor(a), encara essas medidas?

(2]

. Dentro deste contexto, como é ser professor(a) Escola Raiz?

~

. Os elementos culturais presentes no bairro se refletem no comportamento dos alunos aqui,
nesta instituicdo? Como? Considera o funk como um desses elementos? O funk é presente
dentro da escola e na vida dos alunos?

8. Os alunos ouvem funk aqui, na escola? Como? Onde? Qual é a sua reacdo quando isso

acontece durante as suas aulas?

[{e]

. Qual é a sua opinido sobre as letras dos funks que circulam dentro da escola? Para vocé, o

funk presente neste ambiente reflete elementos como a violéncia e a erotizagdo?

10. Para vocé, o que significa ser funkeiro(a)? Vocé classifica seus alunos dessa maneira? Por
qué?

11. Em que situagBes os alunos sdo encaminhados a coordenagdo? Aspectos como a
indisciplina ou a disciplina podem ser associados ao funk? De que maneira? Para vocé, o
que significa ser um aluno disciplinado ou indisciplinado?

12. Meses atras, ocorreram encontros na praca principal do bairro envolvendo ao funk. Como
foi sua repercussdo dentro da escola? De que forma as informacbes a respeito dos
eventos chegaram até vocé? Qual é a sua opinido, a respeito desses encontros?

13. Ja enfrentou alguma situacdo em que teve medo de agir perante seus alunos? O funk

esteve, de alguma forma, associado a essa situagdo?
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14. Diante do contato que vocé, como professor(a), tem com os elementos que envolvem o
funk aqui, dentro da escola, qual a sua visdo hoje a respeito desse ritmo?
15. Acredita ser possivel desenvolver um trabalho envolvendo o funk aqui dentro desta

instituicdo, ou até mesmo na sua disciplina?

3 ROTEIRO DE ENTREVISTA COM OS ALUNOS

1. Vocé mora aqui no bairro?

2. Em que série vocé esta?

3. Ha quanto tempo vocé estuda nesta escola? Gosta de estudar aqui? Pode justificar a sua
resposta?

4. Pode me descrever esta instituicdo, tanto em termos fisicos, quanto nas relacfes que vocé
mantém com seus colegas e professores?

5. Elementos como grades e cameras localizadas nos corredores e salas de aula de alguma
forma o incomodam?

6. Dentro deste contexto, como é ser aluno desta institui¢do?

7. Como vocé descreve seus professores e colegas?

8. A escola possui cartazes afixados na entrada nos quais estdo expostas as normas da
instituicdo, que determinam uma série de regras, como a obrigatoriedade do uso de calca
jeans por todos que frequentam o ambiente escolar e a proibicdo do uso de celulares por
parte dos alunos nas dependéncias da escola. Como vocé, encara essas medidas?

9. Os elementos culturais presentes no bairro se refletem no comportamento dos alunos nesta
instituicdo? Como? Enxerga o funk como um desses elementos? O funk € parte da
escola e/ou da vida de vocés?

10. Percebo que muitos de vocés tém um estilo de se vestir muito parecido. Por exemplo, as
meninas, na grande maioria, usam um determinado tipo de sandalia, cord@es, brincos e
anéis de prata. Ja os meninos usam chinelos da Nike e Kenner e corddes de prata, alguns
bem grossos, e um corte de cabelo especifico. O estilo que eu percebo aqui dentro da
escola, tem alguma relacdo com o funk?

11. Vocé se considera funkeiro(a)? Pode justificar a resposta? Considerando-se funkeiro(a) ou
ndo, vocé possui algum estilo de funk preferido?

12. Existe um modo caracteristico de ser funkeiro aqui, dentro da escola, mesmo vocés sendo
obrigados a usar o uniforme?

13. Os alunos ouvem funk aqui, na escola? Como? Onde? Vocés sao repreendidos por isso?
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15.

16.

17.

18.

19.

20.
21.
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. Qual é a sua opinido sobre as letras dos funks que circulam entre vocés dentro da escola?
O funk que esta presente neste ambiente reflete elementos como a violéncia ou a
erotizacao?

Em que situacdes os alunos sdo encaminhados a coordenacdo? Aspectos como indisciplina
ou disciplina podem ser associados ao funk? De que maneira? Para vocé, o que significa
ser aluno disciplinado ou indisciplinado?

Pode me explicar o que significa ser famosinho? Qual a relacdo dos famosinhos com o
funk? Como é a relacdo funk-famosinhos-escola?

Pode me falar um pouco da “PVT”, dos encontros e das sociais? Esses eventos sdo
voltados especificamente ao funk? VVocé frequenta esses eventos? Se sim, qual o principal
motivo que o leva a frequentar esses lugares? Os fatos que acontecem nessas festas sao
assunto dentro da escola?

Meses atras, ocorreram encontros na praga principal do bairro envolvendo o movimento
funk. Como foi a repercussao desses encontros dentro da escola? VVocé participou desses
eventos? Qual é a sua opinido a respeito desses encontros? Os professores comentaram
sobre esses eventos com VOCés?

Acredita que exista preconceito com as pessoas que ouvem funk aqui, na escola, tanto por
parte dos professores quanto dos alunos?

Gostaria que a escola olhasse o funk de outra forma? De que forma?

Acredita que seja possivel um trabalho que envolva o funk aqui nesta instituicdo? Gostaria

gue esse elemento fosse trabalhado de alguma maneira? Qual?



