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RESUMO

Na presente tese, analisamos alguns aspectos dia paial do artista multimidia e cantor
pop Arnaldo Antunes, a luz do poema “cromossomosggrdante da série “nada de dna”, por
sua vez contida no livro.d.a, de 2010. Afigurando-se de maneira analoga a dode
armazenamento de genes de uma molécula de DNAjceppio grafica de “cromossomos”
permite que de sua anatomia circular sejam exsaifdarmacoes varias, de contetdo micro e
macrocosmico, que se encontram embutidas nos @srdejseus caracteres. Nesse sentido, a
composicao foi tomada na tese tal qual um organisa&ico aglutinador de temas, tracos,
marcas, singularidades e dinamicas de leitura gumeanifestam em outros trabalhos, espacgos
e segmentos da obra de Antunes, como também naudepsedecessores. Em razdo desses
aspectos, apresentam-se alguns dos principaigrosge poesia visual que precederam o
repertorio heterogéneo do autor. Posteriormentepregnde-se um panorama da obra
arnaldiana, levando em conta as areas mais sigtivis em que o poeta demarca suas
inscricdes. Na sequéncia, tendo como foco a tengénética, faz-se uma incursdo no campo
da biologia, com atencdo aos componentes cromoss@anes e DNA. Adiante, com vistas
ao sintagma “nada de dna”, em cujo enunciado seXplicita a rejeicdo de uma origem de
ordem determinista patente do campo cientificoméxam-se indices desse processo de
negacdo que parecem atuar também no ambito ldergob uma perspectiva de recusa a
vinculos de heranca, filiacdo ou de irmandade ddgpem relacdo aos seus pares. Ao final,
com base em conceitos oriundos da psicanalise, lemeptos da semibtica, em recursos
intertextuais e em resultados obtidos do cotejotrdbalhos realizados ao longo desta
pesquisa, conclui-se que as composi¢cdes de Antueesbora sejam, as vezes, atravessadas
por registros de uma recusa de ordem genético-lggnem— deixam transparecer nos lapsos
de seus arranjos que integram o sentido, o sonvisualidade dos cédigos uma série de

inscricdes herdadas de seus antecessores.

Palavras-chave: Arnaldo Antunes. Poesia visual.siBoeoncreta. Tradicdo. Heranca.

Genética. Literatura. Psicanalise.



ABSTRACT

In this research work, we seek to analyse somectspéthe visual poetry of the multimedia
and pop artist, Arnaldo Antunes, in light of theepo “cromossoms”, which is part of the
series known as “nada de dna”, i.e, “no dna”, ¢un the bookn.d.a, from 2010.
Delineating in an analogous way the logic of gemerage in a DNA molecule, the
“‘chromosomes” graphic design allows it to gatheqgnt its circular anatomy, various
information of micro and macrocosm content, whick ambedded in the arrangement of
their characters. In this sense, in this studyctiraposition is regarded as a unifying body of
poetic themes, features, brands, singularities, @adling dynamics that are present in
Antunes’s other works, spaces, and segments, asasvidlat of his predecessors. Taking these
aspects into consideration, we seek to present sbriee main records of visual poetry that
preceded the author’'s heterogeneous repertoirer,Lae offer an overview of the artist’s
work, taking into consideration the most significareas in which the poet marks his entries.
Moreover, we enter the field of biology to focustbe genetic aspect, turning our attention to
chromosomes components, genes and DNA. Subsequemtisidering the phrase “no DNA”,
in whose enunciation we depict the rejection ofedetministic order, often found in the
scientific field, we seek to examine the conteritthat denial process, which is also present
in the literary context, since the poet refusesatnowledge any inheritance links and
affiliation in relation to his peers. Finally, basen psychoanalysis concepts, semiotic
elements, intertextual resources, and also on adkacted from works that were carried out
throughout this research, we conclude that Anttnesmpositions — although they are
sometimes marked by an apparent refusal of thetigegenealogy order — are affected in
some ways by codes, and by a number of inscriptiwetshe inherited from his predecessors.

Key words: Arnaldo Antunes. Visual poetry. Concrpteetry. Tradition. Heritage. Genetic.

Literature. Psychoanalisis.



RESUME

Dans la présente thése, nous nous proposons dsenalgrtains aspects de la poésie visuelle
de [lartiste multimédia et chanteur pop Arnaldo s a la lumiere du poéme
“cromossomos” (chromosomes). Il integre la sectioada de dna” (rien d’adn) contenue
dans le livren.d.a.(nenhuma das anteriorgaucune des antérieures]: en portugais, parmi un
répertoire de réponses possibles a une questitie, at@éviation, placée en dernier, indique
gu’il n'y a pas de réponse correcte affichée) dd020La conception graphique de
“cromossomos”, analogue a la réprésentation d’'umegd&une molécule d’ADN, permet
d’extraire, de son anatomie circulaire, des infdroms variées de contenu micro et
macrocosmique qui se trouvent enchassées dangdeg@ments de ses caracteres. Dans ce
sens, la composition a été prise, dans la thésgnému’un organisme poétique qui agglutine
les themes, les traces, les marques, les singidagit les dinamyques de lecture manifestes
dans d’autres travaux, d’autres espaces et d’asegsents de I'ceuvre d'Antunes ainsi que
chez ses prédécesseurs. En raison de ces aspectd)erche a présenter certains des
principaux extraits de poésie visuelle qui ont pd& le répertoire hétérogene de l'auteur.
Puis, on entreprend de tracer un panorama de l@@amaldienne en prenant en considération
les champs plus significatifs ou le poete fait sescriptions. D’'un point de vue de la
thématique génétique, on fait encore, dans le dwnde la biologie, une incursion attentive
aux composants chromosomes, genes et ADN. Ensoitegrnant le syntagme “rien d’and”,
dont I'énoncé explicite le rejet d’'une origine dlog déterministe patente dans le champ
scientifique, on tache d’examiner les indices deroees de négation qui semblent aussi agir
sur le cadre littéraire comme un refus des lielgifage, de filiation ou de fraternité du
poéte avec ses pairs. Enfin, sur la base de candepla psychanalyse, d’éléments de la
sémiotique, de renvois intertextuels et de résultdttenus a partir du collationnement de
travaux réalisés au cours de cette recherche, @neu que les compositions d’Antunes —
bien qu’elles soient parfois traversées par degniemts d'un refus d'ordre génétique-
généalogique —, laissent transparaitre, dans pesi¢ade leurs arrangements qui intégrent le
sens, le son et la visualité des codes, une sérgedptions héritées de ses prédécesseurs.

Mots-clés: Arnaldo Antunes. Poésie visuelle. Poégsiecrete. Tradition. Héritage. Génétique.

Littérature. Psychanalyse.
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1. APRESENTACAO

A tese examina o texto visual “cromossomos”, iraatg de uma série cujo titulo
instigante é “nada de dna”, presente no liard.a, de 2010, de autoria do poeta, artista
multimidia e cantopop Arnaldo Antunes. Afigurando-se como unidade contpasde um
todo — por estar vinculado a uma engrenagem poétiaaa um trabalho que se encontra em
pleno andamento —, o poema “cromossomos”, de amatraular, funcionard nesta pesquisa
tal qual um DNA da obra de Antunes, uma vez quietma de informacdes armazenadas em
sua estrutura verbivocovisual permitira investigi@cos, marcas e singularidades de sua
producdo. A premissa de haver um mecanismo de &edagada de dna”) atuando sobre
uma categoria de heranca genética nos levara, divcaarentifico para o literario, a examinar
o legado da tradicéo de poesia visual que precetbesade Arnaldo Antunes.

Em “Tudo ao mesmo tempo agora”, situamos o leiton gelacdo a variedade de
formas e procedimentos compositivos que se encqmgsente no repertério poético de
Arnaldo Antunes. Em seguida, chamamos a atenc¢é gata complexidade que ha em
selecionar um aporte critico para se pensar unme adgssa natureza, que, devido a profuséo
de tipologias disponibilizadas (onde, com frequ&nadestaca-se a escrita operando em
dominio gréfico-visual), se faz, ndo raras vezesisnadmirada do que debatida. Depois,
tentamos uma aproximacéo com o conceitolt@a aberta de Umberto Eco, e, na sequéncia,
com base no manifesto “A obra de arte aberta”, dmldo de Campos, antecipamos alguns
nomes de autores e obras que constitugaideumaconcretista. ISso porque as experiéncias
e recursos por eles empreendidos no campo da pass# influenciaram o fazer poético dos
poetadNoigandrescom o qual a obra de Arnaldo Antunes mantém adguronexdes.

Na parte “Palavras podem ser usadas de muitas rasihdaremos um longo excurso
no tempo, a fim de trazer a baila os principaissteas de poesia visual que antecederam a
producdo do ex-Titd: a partir dos primeiros regstrisuais identificados nos desenhos
rupestres, chegamos aos pictogramas e ideogramasaliga ideografica. Em seguida,
retomamos o0 percurso contexhnopaegnigrega, de Simias de Rodes, seguidacdosina
figurata, com o poeta Rabano Mauro, passamos pelas exgasé&rafico-visuais do Barroco
portugués, até encontrarmos Stéphane Mallarmé cepu@oema-plantdn coup de dés
composicao decisiva para o campo das experiénoi&ep-visuais de invencdo. Desse ponto
em diante, tecemos algumas consideracoes a regjweiladaismo e do Futurismo, assim

como dos caligramas de Guillaume Apollinaire. Atomearmos a logica compositiva dos
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ideogramas, devido a sua importancia para a pgesial, lancamos mao de alguns trabalhos
de Arnaldo Antunes para fazer breves comentériog de composi¢cdes-chave para o nosso
panorama historico, no qual sédo elencadas expe@agde autores do paideuma concretista,
como € o caso de Ezra Pound, E. E. Cummings e Jdoyes. Em seguida, chegamos ao
universo da vanguarda concretista brasileira, g examinamos os trabalhos “Ovonovelo”,
de Augusto de Campos, e “Life”, de Décio Pignat&fa sequéncia, concluimos nossa
trajetéria com o poema “Maquina”, de Philadelphaietees.

No capitulo “O impar par”, apresentamos um panordanabra de Arnaldo Antunes,
destacando as diferentes areas de atuacdo do peteas, conexdes, indices, pistas e
despistes deixados em suas criagbes poeéticas sepép mesmo, programaticamente nelas
construidos — serdo tomados como o resultado deconmstante operacdo plastico-literaria
que combina, em um universo de coisas, 0 uso dicado de meios e suportes;
simultaneidade de formas, discursos e sentidosnadesmos; encadeamentos e cortes;
cruzamentos de cddigos e linguagens; reciclagemcateeitos e colisdo de ideias;
ambivaléncias, intertextualidades, superposicoesefa-se que o modo de organizacao de
muitos de seus trabalhos sintetiza o efeito degiag&io entre forma, visualidade, sons e
sentidos das palavras, assumindo uma perspectoegramatica &erbivocovisual aspectos
esses bastante difundidos, na pratica, pelas esatds poetas concretos.

No estudo “O aqui do corpo”, examinamos elemengaglbs ao contexto da biologia,
em razdo da carga semantica que o poema “cromosS@amtempla. Para tanto, buscamos
um aporte no campo das ciéncias genéticas, estmdgresquisa as notas mais significativas
sobre os componentes cromossomos, genes e DNAedi&rxia, fazemos um bloco de
consideracOes a respeito da série “nada de dna’lerd n.d.a, além da analise de outros
textos que com o poema principal mantém conexdes Kkase nessa abordagem, uma linha
de forca ganha certo destaque: a evidente recusandsujeito poético que se posiciona,
aparentemente, contra uma perspectiva cientifedeterminismo genealdgico.

Em “Ali onde o céu se dobra”, exploraremos a versfo cores do poema
“Cromossomos” (2006). Nesta etapa de trabalho,rebse ainda a inter-relacéo do referido
texto de Arnaldo com os poemas “O pulsar”’, de Atue Campos, e “Somos como”, de
Décio Pignatari — ambos publicados em 1975, cezcz0canos antes do de Antunes.

Nesse cotejo, verificamos que, no repertorio poddic paulista, a maneira como se
estabelece o trato com a palavra é o que, porénael cria laco entre as linguagens — seja

com a palavra falada, escrita, desenhada, esculpaieada ou entoada. Assim, essa etapa
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pretende ilustrar com alguns exemplos como sedialego entre a obra de Arnaldo Antunes
e a tradicdo. Com isso, poderemos pensar até que peus antecessores estdo implicados
em sua obra e que caracteristicas o “DNA da poesiaal” de seus precursores se
mantiveram na integra enquanto aspectos formahtieone midiatico e quais sdo os pontos
de singularidade mais evidentes.

No capitulo “Homem € o nome do outro”, pretendemmasstrar como a obra de
Arnaldo Antunes evoca uma sensacao de haver, geagare, algo que simultaneamente nos
atravessa, mas que de nds também escapa. Os peocesgoositivos possibilitam multiplos
arranjos de leituras que ultrapassam o encadearcent@ncional das ideias, se comparados
aos processos resultantes de um texto mais li@eswjeito poético que nela se afigura néo se
deixa facilmente apreender e tampouco parece coafese com perspectivas de natureza
l6gica, sistematica e determinista. Desse modo, @studo do poema “Eutro”, investiga-se
tal posicionamento, chamando a atencdo para uma possibilidade de lidar com seu
funcionamento. Tendo em vistaparformancedo signo poético associada a indices de um
sujeito que se quer instavel, descentrado, incayiirfaz-se uma aproximacao com o campo
da psicanalise, sobretudo a luz das ideias de dadcqacan. A psicanalise propde a leitura de
um sujeito dividido, marcado pela linguagem, mas, guum s tempo, ndo se faz redutivel ao
significante. Para Lacan, o sujeito é sempre cegaapa ao sentido.

Levando-se em conta o0 modo expressivo com quegadgem se constitui — ao
conjugar impasses e espacos, estranhamentos eag@ekildégicas, ao encenar visualmente a
performancedo signo poético mediante a “negagcdo dos excd&soss sentimentais e
emotivos, pelo jogo reflexo entre sujeito da enag@d e eus multiplos” (GARDEL, 2008, p.
116) —, conjectura-se, nas consideracdes findigjlada “O ouro da palavra, um acidente”,
haver uma impossibilidade de elucidacdo plena deitsupoético na obra de Arnaldo
Antunes. No entanto, pistas e despistes andamsjumésse transito, do nada ao nda, da ideia
a forma, um imenso mundo se cria. E esse muglee se sintetiza e se amplifica na figura

impar de Arnaldo — que, aqui, se procurou conheeer, bastante, muito.
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2. TUDO AO MESMO TEMPO AGORA: introducéo a obra de Arn aldo Antunes

O poema visual “Cromossomos”, de anatomia circufdegrante da série “nada de
dna”, presente no livra.d.a, de 2010, sera tomado nesta pesquisa, conformeignamos,
como uma espécie de DNA da obra arnaldiana, viséoag caracteristicas verbivocovisuais
de sua estrutura nos fornecem uma gama de sugesifdzentes com tragos, marcas e
singularidades recorrentes em outros trabalho® guota vem realizando em sua trajetéria.

Muitas dessas experiéncias encontram-se assemadagitorio da poesia visual, no
qual se inclui a poesia concreta, e com esta dialogde modo intenso. Mas, ao longo da
pesquisa, pretendemos também investigar o queatdefaz com que poemas como os de
Arnaldo Antunes (elaborados num periodo pds-coocreés com caracteristicas “concretas”
bem definidas) sejam diferentes dos de outros esitgue trabalham nesse mesmo territorio
gréfico-visual, como justamente € o caso da pranldod poetadloigandres que pertencem
efetivamente ao contexto da vanguarda brasileira.

Desde ja, antecipamos que, na maioria das vezgwposdimentos disponibilizados
nas experiéncias compositivas de Antunes séo atisreafavor de construcdes que tendem a
alcancar o maximo de desempenho da poténcia do@ figetico sem se deixarem, em
contrapartida, apreender em uma unica forma deciagé®. Ao contrério, efeitos de pontos
de fuga, zonas de ambiguidades, espelhamentosiopasae conexdes inesperadas, apenas
para citar alguns deles, sdo expedientes que sd#estam a todo instante, em virtude dos
diferentes meios e modos prismatico-dialégicos cquoe seus objetos artisticos se
(inter)relacionam.

A fim de estabelecer uma perspectiva de andlisa para obra plural vigorando
nessas condicdes, sera preciso levar em conta eirma@omo cada parte nela se encontra
circunscrita e, a partir dai, tentar empreender wisada de ordem simultdnea para o
conjunto. No livroArnaldo canibal Antunesum estudo sobre o trabalho do poeta a luz de
manifestacbes e meétodos da antropofagia preseatdsstoria literaria brasileira, a autora
Alessandra Santos chama a atencado para o fatoejenguepertério de Antunes, “a forte
qualidade individual de seu estilo dificulta a gés do critico, pois sua obra € mais
claramente apreciada que analisada” (SANTOS, 2019, Desse modo, ao escolhermos um
poema como centro gerador e analitico para exanasinalbra arnaldiana, deparamos com
composicoes que tanto podem ser lidas de formadapluma a uma, quanto vinculadas a

outras que se avizinham e se contaminam, seja #in da linguagem e técnica agenciadas,
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seja em funcdo do tema ou da categoria tipoldégicagee elas comparecem. De alguma
maneira, 0s componentes dessa estrutura carregasu@nforma pontos intercambiaveis,
areas de porosidade e de ramificacdo latentes.

Os trabalhos resultantes dessa parafernalia derémefas e procedimentos
sintonizados com a instancia do signo poético podemevidenciados nas atuacdes de
Arnaldo comoperformer cantor, letrista, poeta, artista visual, escultdatico, enfim, ha toda
uma variedade de desdobramentos, meios e formaswsdo em espacos por onde 0 poeta
transita. Em virtude dessa gama de atividadesjti@acespecializada tende a se valer de
denominacgdes marcadas de certo pluralismo pareenefar o poeta e o contexto de suas
acoes, 0 que é compreensivel. Isso tende a acoritette para referéncias a atributos
vinculados apersonado autor Arnaldo Antunes (artista plural, multimidpolivalente,
versatil etc.) quanto para qualificar os resultadessua producéo (obra multimidiatica,
intersemiotica, prismatica, diversificada etc.). Bmio as tentativas de adjetivagédo, h& que se
destacar a incidéncia de vocabulos iniciados pafdspositivosplur(i)- (“mais, maior”),
mult(i)- (“abundante, numeroso, em grande quantidadi&gr- (“no interior de dois; entre;
no espaco de; superposicao; aproximacao; introglugg@tsformacao”)poli- (“numeroso”),
pleto- (“grande quantidade, multidao”heter(o} (“outro, diferente”).

E, de fato, parece nao haver escolhas sendao argeexender tal universo de formas e
funcdes adversas a partir da simultaneidade dersUHiplas alternativas, sempre abertas e
suscetiveis de equivocar e embaralhar os sentidas, que ndo se deixam, de todo, ser
capturadas e classificadas em uma Unica catedoisao resulta uma caracteristica que se
tornara recorrente na obra de Arnaldo Antunes: emtaada contaminacdo entre géneros
realizada mediante a combinacdo de meios e supbviesificados, nos quais quase sempre
a palavra se destaca como o ponto de convergéasidinthas de forca atuantes nesses
procedimentos.

Essa dindmica multifuncional é o que impele ndasaezes a utilizacdo de termos e
expressodes de indicacdo semantica plural, hibpigematica e polivalente, bastante comum
nos estudos dedicados a obra do poeta. Alias, dadl® analogo que iremos proceder na
construcdo de nossa analise, no que diz respeitiizacdo desses termos para comentar e
examinar alguns trabalhos de Antunes.

De qualquer forma, sabemos que, embora com todooce investido, algo nos ira
escapar. Até mesmo porque, a linguagem verbal, dagw carater linear, por si s, ja se faz

um recurso insuficiente e parcial, no que tangegaifcacdo e descricdo de um objeto
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artistico. A propésito, e podemos pensar isto pateos ambitos de estudo, munir-se do uso
indiscriminado de expressdes e termos por demdisiscados para referenciar uma
determinada obra — sem que desta sejam devidarapnésentadas engrenagens de sua
maquinaria poética e seu respectivo funcionamentpode acometer o texto a certa
superficialidade. Dai a importancia de sempre aqssipel conjugar exemplos, comentarios e
estudos de poemas.

Nesse sentido, consoante ao que assinala Aguinkdé Goncgalves, no artigo
“Arnaldo Antunes: os multimeios de uma poética’haardamos ser uma das afirmacdes mais

significativas do poeta a que diz preferir ser aarado inclassificavel:

Entendemos perfeitamente o0 modo de sentir do pmetaelacdo ao seu
trabalho. Sabemos também que a critica e a higtafia literaria se

encarregardo com o0s anos de “enquadrar’ essa po@siaencaixes

candnicos da tradicdo. Entretanto, os ingredientesposicionais desses
objetos intencionais de Arnaldo Antunes transitarsuscitam vontades,
ideias, sentimentos tais que permanecerdo sempre aamto esquerdo
daquele corredor de rumores e vozes ja aludide nesto de apresentacao.
Esta poesia estard sempre deixando dividas enfioeks direito ou ao

avesso do tecido que a compde (GONCALVES, 2002).

Levando em conta o espaco gerador desses efeititiplos) onde as certezas séo
incertas, onde o linear se conjuga ao simultangoardir da constante manipulacao e
exploracdo do signo poético, cabe perguntar: quarges sao acionados para compor a
arquitetura heterogénea e prismatica da obra den&ste que referentes nela se encontram
mobilizados para sustentar as suas relagbes?

Nesse sentido, € importante chamar a atencdo pegspansabilidade do exercicio
critico e, sobremaneira, para a enorme complexidageenvolve pensar a instanoiara,
sobretudo a partir de uma producéo diversificadimeleno andamento.

Em linhas gerais, entendemos que o temhoa tanto pode fazer referéncia ao
resultado de um Unico trabalho ou a um determiradjunto de produgdes. De todo modo,
ainda que o repertério de experiéncias do poetaavaneverberar e estender-se em diferentes
modalidades de arte, que ndo sO a literaria, temi@s apresentar ao longo da pesquisa, e de
acordo com o material poético em que buscamos eggpoma nocdo da obra de Antunes
vinculada ao universo da escrita (alids, como edemo insiste em se localizar, em varios
depoimentos).

Conjecturamos que um consenso possivel de comppnacao debra exige, no

minimo, demandas condicionadas a maneira comadgahismo sera tomado, dialeticamente,
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em relagcdo a outros que com ela, a obra, se temiommporta ainda considerar de que
modos essa instancia obra se relaciona com umdodee ela mesma ja ndo se sustenta
engquanto um cosmos ordenado, em razado da ineeguta tritico-estética que todo objeto de
arte enseja.

Ao vislumbrarmos uma alternativa que pudesse sdaliou atender as colocacdes
levantadas e nos servir como aporte especularcpangreender a obra de Arnaldo Antunes,
julgamos ser possivel aproxima-la do conceitoli@ aberta Esta concepcao diz respeito a
um modelo tedrico proposto pelo filbsofo UmbertmFem 1962, para pensar a obra de arte,
em especial a arte contemporanea.

No livro Obra aberta o conceito homénimo apresentado por Eco fundaarsmta
partir do esclarecimento de duas nocdes ineremtesam@mpo da criacdo artisticaabertura
estéticae apoética da obra abertaA distingdo entreestéticae poética é importante na
medida em que a obra de arte, se tomada somemento de vista da primeira categoria (a
estética), implicaria um objeto de estudo extrenrdeneasto, conforme se observa:

[...] se devéssemos sintetizar 0 objeto das preseugsquisas, valer-nos-
iamos de uma nocao ja adotada por muitas estétcdsmporaneas: a obra
de arte é uma mensagem fundamentalmente ambig@aplumalidade de
significados que convivem num sO significante. Essadi¢cdo constitui
caracteristica de toda obra de arte; [...] tal gonidade se torna — nas
poéticas contemporaneas — uma das finalidadesi#agltla obra, um valor
a realizar de preferéncia a outros (ECO, 20132p. 2

Por um lado, observa-se a presenca defator imanente em termos debertura
estética que tende a atravessada e qualquer obra de arte, por outro, umabertura
poética programatica intencional] pensada enquanto resultado estético. Adiante, tal
raciocinio ganha, nas palavras de Eco, outras pgamnido a ampliar essas colocacoes
referentes a um tipo de producéo que se faz siizEada, isto €, que busca alcancar os efeitos
desejados pelo autor, bem como a uma condi¢cdo maee inerente a propria instancia da

arte:

[...] uma obra de arte € um objeto produzido porauor que organiza uma
secdo de efeitos comunicativos de modo que cadsvpodruidor [leitor]
possa recompreender (através do jogo de respostagiguracdo de efeitos
sentida como estimulo pela sensibilidade e peldigéincia) a mencionada
obra, a forma originaria imaginada pelo autor. Messntido, o autor produz
uma forma acabada em si, desejando que a forma wmBtap seja
compreendida e fruida tal como a produziu; todavwiaato de reagéo a teia
dos estimulos e de compreensdo de suas relacd@ss froédor traz uma
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situacdo existencial concreta, uma sensibilidaderticplarmente
condicionada, uma determinada cultura, gostos,éterids, preconceitos
pessoais, de modo que a compreensdao da forma asiégise verifica
segundo uma determinada perspectiva individualfuddo, a forma torna-
se esteticamente valida na medida em que podeistares compreendida
segundo multiplices perspectivas, manifestandoergude aspectos e
ressonancias, sem jamais deixar de ser ela pr@prissinal de transito, ao
invés, s6 pode ser encarado de maneira Unica elivoeg, e se for
transfigurado por alguma interpretacdo fantasies®adde ser aquele sinal
com aquele significado especifico). Neste senfmwtanto, uma obra de
arte, forma acabada e fechada em sua perfeicamdrismo perfeitamente
calibrado, é também aberta, isto €, passivel déntailpretacdes diferentes,
sem que isso redunde em alteracdo de sua irrefivetisingularidade. Cada
fruicdo é, assim, uma interpretacdo e uma execpgi®.em cada fruicdo a
obra revive dentro de uma perspectiva original (EZ@.3, p. 40).

Ao que parece, a interpretacéo requer um olhaptieceao que se oferta na obra, de
modo que, nesta, seja possivel circunscrever uerrdigtado ponto de vista, porém, nao
excluindo os demais. Nesse sentido, o exercict@canalitico implica a escolha de um
norte em meio a profusdo de alternativas disposinveiespaco ao qual se propde examinar,
ainda que existam em terreno vizinho perspectieasethantes ou até mesmo adversas em
relagéo a que fora adotada.

Oportunamente, cumpre informar que foi Haroldo denffos, um dos maiores nomes
da poesia concreta brasileira, quem apresentouppief@ira vez a expressao “obra aberta”,
em manifesto de sua autoria intitulado “A obra de aberta”, publicado originalmente no
Diario de Sdo Paulo, em 1955. Grande parte do guepostulado por Haroldo, inclusive o
termo por ele cunhado, veio, mais tarde, a se téenga de amplos estudos de Umberto'Eco

Nesse manifesto que integra o clasdieoria da poesia concreta autor desalaxias
busca delimitar “um campo vetorial da arte poéti@AMPOS, 2006, p. 49) para 0 seu
tempo, de cuja “conjuncdo de linhas de forca rastds previsiveis e outras imprevistas”
(CAMPQOS, 2006, p. 49) figuram importantes nomebrasy a saber:

a) Stéphane Mallarmé com seu poema-constelbigéooup de déslo qual se destaca
a sua estruturaluridividida ou capilarizada“[...] liguidando a no¢cdo de desenvolvimento
linear seccionado em principio-meio-fim, em prol wWwa organiza¢do circular da matéria
poética” (CAMPOS, 2006, p. 49-50);

! Em “A abertura de obra aberta”, texto de apreséotpara edicdo brasileira do referido livro de @rtiEco,
com traducédo de Giovanni Cutolo, lemos: “Dentraudecampo de interesse claramente circunscrito eeai@
—, encontramos no Brasil certas postulagfes arslegaesmo anteriores. No ambito das pesquisasds\ad
efeito pelo Movimento Concreto de Sao Paulo, erade definir a problematica fundamental de um ffaba
poético em curso, Haroldo de Campos publicava €% Hartigo intitulado ‘A Obra de Arte Aberta™ (EC
1988, p. 8).
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b) James Joyce com a obf@nnegans Wake por esta adotar uma estrutura
organizacional circular que evoluiu “a partir de desenvolvimento linear no tempo, para o
espaco-tempo ou contencéo do todo na parte” (CAMRQO®, p. 50);

c) Alexander Calder e seus mobiles, nos quais, ematudge modo como utilizam o
ar, Haroldo observa uma semelhanca ligada ao ussil&wio por Mallarmé, constatando
“uma nocao visual do espaco grafico, servida petagiio prismatica da imaginacdo poética,
em fluxos e refluxos que se deslocam como elematgasm mobile” (CAMPOS, 2006, p.
50);

d) E. E. Cummings, em razao de seus poemas espataigaterem “como elemento
fundamental a ‘letra’; [pois] a silaba ja é, pasuss propdsitos, um material complexo”
(CAMPOS, 2006, p. 51) e pelo fato de a atitude ipagiresente nessa estratégia compositiva
assemelhar-se a de Webern, visto que Cumminggrésgado na palavra a partir do proprio
fonema, orienta-se para uma forma poééibarta embora a risco de esgotar-se no poema-
minuto, frente aos percal¢cos duma sintaxe aindarerpntal” (CAMPOS, 2006, p. 51); e

e) Ezra Pound com a estrutura abert®l’cantos que, “organizados pelo método
ideogramico, permitem uma perpétua interacdo deoblode ideias que se criticam
reciprocamente, produzindo uma soma poética cujwipio de composicao € gestaltiano”
(CAMPOQS, 2006, p. 53).

Ao final do texto, Haroldo de Campos traz a lumewonversa entre 0 masico Pierre
Boulez e o poeta Décio Pignatari, na qual o primgianifesta certo desinteresse pela obra de
arte perfeitg classica dotipo diamante em detrimento de uma concepcéaoothea de arte
abertg como unmbarroco moderno

A propdsito, dentre os aspectos da obra de Antabeslados no livrim enlace de
trés: Augusto de Campos, Ana Cristina Cesar e Almaintunes a luz da visualid€d@o
qual, quando necessario, ndo deixaremos de fazggd®g), ha um, em especial, que coincide
com o motivo da citada conversa entre Boulez e digin Em certa medida, ha uma
propriedade na producdo arnaldiana que tanto aperaentido de perturbar dinamicas e
modelos de construcdo fixa, de ressignificar ou moesrromper concepc¢des do tipo
diamante, quanto no de se colocar a favor de umspgetiva de obra aberta, porosa e
barroca. Imagens, linguagens, sons e sensacoadtgdioam, se sobrepdem, se reorganizam

e se reenredam. Nao poucas vezes, busca-se parmeimpenetravel, a fim de restabelecer

? Publicado em 2011, pela editora Edufes, o refetidbalho é resultado de minha dissertacdo de auiestr
intituladaUm enlace de trés: Augusto, Ana e Arnaldo a luzidaalidade defendida em 2009, no Programa de
Pé6s-Graduacao em Letras da Universidade Fedes$pioito Santo, com a referéncia SALOMAO (2011).
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sintonias, dialogos e sincronias entre instanciparemtemente incompativeis. Indo de
encontro as demandas e influxos de especializacdeflagrados em nossa
contemporaneidade, Arnaldo lembra um poeta bartdeobarrocci-tech

Assim, ao mesmo tempo em que recursos tecnolégéos acionados — como
ferramentas capazes de fazer o signo poético inpvadoar, multiplicar-se, distorcer e
reorganizar espagos, imagens, linguagens, sonsacges em beneficio de solugdes estéticas
diversificadas —, constata-se em meio a producaandienes certo interesse por uma légica
de pensamento procedente de um estagio anterioipéig existéncia da tecnologia e dos
meios de comunicacao hodiernos. No ensaio “A origarpoesia”, tal argumento comparece

bastante evidente:

A origem da poesia se confunde com a origem daiprbpguagem.
Talvez fizesse mais sentido perguntar quando aidiggm verbal deixou de
ser poesia. Ou: qual a origem do discurso ndo gmét que, restituindo
lacos mais intimos entre os signos e as coisaslpsrdesignadas, a poesia
aponta para um uso muito primario da linguagem, prrece anterior ao
perfil de sua ocorréncia nas conversas, nos jornas aulas, conferéncias,
discussodes, discursos, ensaios ou telefonemas.

Como se ela restituisse, através de um uso espeddi lingua, a
integridade entre nome e coisa — que o tempo eulisras do homem
civilizado trataram de separar no decorrer da thigsto

A manifestacdo do que chamamos de poesia hoje ngeres
minimos flashbacksde uma possivel infancia da linguagem, antes que a
representagao rompesse seu cordao umbilical, geessds duas metades —
significante e significado. Houve esse tempo? Qoam@io havia poesia
porque a poesia estava em tudo o que se dizia?d@Quanome da&oisaera
algo que fazia parte dela, assim como sag seutamanh@ seupes@®
Quando os lagos entre os sentidos ainda ndo senhadesfeito, entdo
mdasica, poesia, pensamento, dancga, imagasiro sabor,consisténciase
conjugavam em experiéncias integrais, associadagilidades praticas,
magicas, curativas, religiosas, sexuais, guerr’éiras

Pode ser que essas suposicfes tenham algo deoutppijetado
sobre um passado pré-babélico, tribal, primitive. kesmo tempo, cada
novo poema do futuro que o presente alcanca @ia,sua ocorréncia, um
pouco desse passado (ANTUNES, 2014, p. 24-25;gle=tan0Ss0s).

Busca-se restituir os vinculos, restaurar as @estr A dindmica desse feixe de forgas
identificado na poesia arnaldiana, disponibilizado agora de maneira simultanea e

intercambiando linguagens, decorre nao soO de r&gEsEa vigente, mas também de uma série

® Com vistas aos termos destacados em italico, pedgizer que Arnaldo cita — ndo se sabe se de forma
programética ou ndo — parte dos substantivos dedigas d“As coisas”, poema que traz o seguint@@ndo:

“As coisas tém peso, massa, volume, tamanho, tefopuoa, cor, posi¢éo, textura, duracdo, densidelakeiro,
valor, consisténcia, profundidade, contorno, temea, funcdo, aparéncia, preco, destino, idadgidse As
coisas ndo tém paz” (ANTUNES, 1998, p. 91).
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de experiéncias poético-visuais realizadas ao loiagaistoria. Uma forma de visualizarmos a
densidade desse contexto se faz conhecendo um gaadmhas mestras e do enredamento

inventivo de suas pecas. E, no caso, sera predeiscaguma coisa de cada vez
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3. PALAVRAS PODEM SER USADAS DE MUITAS MANEIRAS: algun s registros de
poesia visual que antecedem a obra de Antunes

Em seu livroLetras e memoéria: uma breve historia da esc¢rdalovaldo Fernandes
Sampaio recorre a uma enorme quantidade de fomtesirfas e a raridades obtidas em
museus e bibliotecas mundo afora para fazer umedatpem multidisciplinar da Cultura
(Etnolinguistica, Historica, Antropoldgica) e no®strar que cada lingua com sua escrita
retrata uma visdo de mundo especifica. De ins@iebe cavernas a signos informatizados,
vé-se o0 lento e complexo processo de formacgao adaed ancado na linguagem e movido
por uma inerente e incoercivel necessidade dersargoar e se expressar, 0 homem da inicio
a um processo de simbolizacdo, buscando representaisas do mundo através do desenho

sobre as superficies disponiveis a sua volta:

[...] comegou a gravar em pedras, em lajes, emdpasede falésias e em
paredes de cavernas, figuras e sinais que podecoisgiderados o embrido
da escrita. Suas ideias e mensagens estavam rexthdesdos objetos que
representavam. E a histdria comecou ha apenasnausroil anos (por volta
de 3000 a.C.), no momento em que 0 homem passblizartse da escrita
para contar a sua prépria historia (SAMPAIO, 2q03R1).

Os homens comecaram a se comunicar por meio dehidesde carater magico, como
€ 0 caso dos desenhos rupestres (que se destalesipais de representacdes humanas e
fantasticas, animais, cenas de caca, religiosasuass, gravados geralmente nas paredes das
cavernas) e apos vieram a recorrer aos ideograimaisolos que expressam ideias e ndo sons
(SAMPAIO, 2009, p. 33-34).

De acordo com Adrian Frutiger, no livBinais & simbolos

Calcula-se que os “primeiros escribas” da prottahis tenham vivido no
quinto milénio antes de Cristo, na regido do Oeeéviedio. Com a ajuda dos
chamados “pictogramas”, esquematizavam objetosasdat acdes. No
entanto, a escrita propriamente dita nasceu apepasmomento em que
comecaram a organizar e “alinhar” os sinais lathwla ou um sobre o outro,
correspondendo a evolucao linear dos seus pensasn&asse modo, pouco
a pouco foram surgindo fileiras de sinais que, aga@o Seu Uuso constante,
desenvolveram-se até formar as culturas de esmwittinua (FRUTIGER,
1999, p. 87).

No entanto, ainda que 0s registros imagéticos nsigdes rupestres afigurem-se

enquanto um sistema incipiente de elementos pr@@s slgpictografia— “sistema primitivo
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de escrita em que se exprimiam as ideias por mei@emtas figuradas ou simbdlicas”
(HOUAISS, 2001) —, tais representacdes visuaissa@ode todo suficientes para caracterizar
0 que atualmente denominamos mscrita Esse vocabulo apresenta, nos dias de hoje,
acepcoes com diferentes nuances de sentido, dentjaais a que se faz mais apropriada a
nossa questao parece ser a de “codigo de repredengeafica da linguagem por meio de
sinais materiais visiveis” (HOUAISS, 2001). E paddigo” podemos ficar com a ideia de
“palavra, letra, nimero ou outro simbolo usado pemesentar, identificar e controlar os
integrantes de certo conjunto, de acordo com uassificacdo preestabelecida” (HOUAISS,
2001).

Os pictogramas séo inscricdes datadas da Pré-idist@orrespondem a uma das mais
antigas manifestacbes da escrita. Afiguram-se cdesenhos figurativos estilizados que
funcionam como um signo de uma lingua escrita, tndescrevendo nem tendo relacao
explicita com a lingua oral. Cada simbolo equigalen conceito ou uma palavra sob a forma
de desenho ou diagrama do objeto representad@sm @ referente. Segundo Sampaio, uma
caracteristica singular do processo de representigaica das sociedades primitivas e nao
tecnoldgicas € o cuidado para que uma “distinc@nsaga percebida entre um objeto, uma
palavra denotando o0 objeto e a pictorica repregéatdela. A pictografia € frequentemente
mais associada a magias e rituais do que a fortefamacoes” [...] (SAMPAIO, 2009, p.
34). Ao que parece, as sociedades primitivas lilagam uma constante necessidade de

criacao e invencdao, a partir do objeto e de sdasetites modos de aprecia-lo.

llust. 2. Jiggiwér?

llust. 1. Registros visuais rupestres da cavernhateauX

* Disponivel em: <http://www.lascaux.culture.fr/#0@.xml>. Acesso em: 19 jun. 2015. No site indigaéo
possivel fazer uma visita virtual pelo interior daverna deLascaux localizada na comuna Montignac, na
Franca, onde as figuras pré-histéricas foram destadbem 1940.
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Ja os ideogramas equivalem a simbolos nao fond&igesepresentam um objeto ou
uma ideia, mas ndo uma palavra ou uma expressaa degigne; se a imagem for pictorica,
os ideogramas simbolizam ndo o objeto desenhad®algama coisa ou ideia que possa ser
sugerida ou emblematizada por esse objeto (Cf. HBSBA2001). As origens da escrita
chinesa se situam por volta de 1500 a.C., épocaj@enos primeiros caracteres foram
gravados em cascos de tartarugas e ossos de apim@igados por profetas e adivinhos em
previsdes do mundo — ggguwen]...] (llust. 2) (Cf. SAMPAIO, 2009, p. 34).

No capitulo “Palavra e imagem”, do livhmagem: cogni¢do, semiética, midlaucia
Santaella e Winfried N6th chamam a atencéo paraaspécie de negligéncia que se instala
sobre os campos das linguagens falada e escraadgusomos convocados a fazer referéncia
ao campo da linguagem verbal. Lembram que ha diesetipos de escrita: algumas sao
provenientes da mimica e do gesto e mantém vineauosstrais com a origem da fala, que
provavelmente fora estabelecida em virtude de wogsso de aperfeicoamento da dimenséo
sonora, complementar aos gestos; ja outras se temcosobremaneira vinculadas ao olhar. A
respeito desta ultima ocorréncia, os autores fazera sintese das nocdes de pictograma e
ideograma, nas quais incluem o hieréglifo (unidatdografica fundamental do sistema de
escrita do antigo Egito, que aparece nas inscrigdlee 0s monumentos), a saber:

Divorciados da fala, os pictogramas séo figurasgens fixas das coisas,
enquanto os ideogramas realizam o amalgama perégitee 0S tracos
estilizados das coisas e as ideias abstratas d&.nq@umase a meio caminho
da traducdo alfabética do som que seria realizatta gscrita fonética, os
hieroglifos sdo figuras abreviadas que podem reptas objetos

referenciais, mas usualmente representam sonsupogyde sons (NOTH,;
SANTAELLA, 2001, p. 67-68).

Georges Jean, no livrtA escrita: memoria dos homensntende que “a histéria da
escrita € longa, lenta e complexa” porque “[...keafunde, se entrelaca, com a histéria do
proprio homem” (JEAN, 2002, p. 12). Essas breveasa respeito dos primérdios da histéria
da escrita tém relacéo direta com o ambito daaliiea, na medida em que esta, de um modo
ou de outro, tende a se estabelecer como um edpagonvergéncias capaz de intercambiar
marcas e experiéncias de geracbes anteriores engomtineas. A luz desse raciocinio, a

® |deogramas chineses gravados em cascos de tatarog ossos de animais. Disponivel em:

<http://www.centrochines.com.br/lingua/jiaguwen.htmAcesso em: 19 jun. 2015
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literatura instaura-se também enquanto um lugic@mnde a escrita, apesar de sua condicao
ficcional, manifesta por meio da representacadagéle seus signos as alteragdes do real.
Quer seja nas representacdes pictograficas dadegadas cavernas ou no grafismo
nao autorizado das pichacdes fxog com mensagens cifradas sobre fachadas de edificio
das grandes cidades, quer seja nos textos caligyéndia Grécia Antiga ou nas projecdes
Optico-luminosas sobre prédios da Av. Paulista remes que o fator visual, aliado as
virtualidades da escrita, sempre se colocara aaeggucar os sentidos, convocando-nos a

decifracado de seus enigmas, a sua simbolizacéo.

No ensaio intitulado “Caligrafia”, de Arnaldo Antes lemos em suas primeiras linhas

as seguintes consideracoes:

Caligrafia.

Arte do desenho manual das letras e palavras.

Territério hibrido entre os codigos verbal e visual

— O que se vé contagia o que se |é.

Das inscricdes rupestres pré-historicas as vangsiaadisticas do século
XX.

® Inscrevendo-se como arte, para alguns, e trarségrepara outros, 0s signos visuais alastram-siealerente
sobre paredes de e fachadas de grandes constuhaess. Disponivel em: <http://www.vice.com/ptrdmtl/a-
policia-militar-matou-dois-pixadores-no-alto-de-yredio-em-sao-paulo>. Acesso em: 2 jul. 2015.

" Obra digital projetada sobre o edificio Fiesp/Seai Av. Paulista, como parte do evento SP UrbagitdDi
Festival, que funde arquitetura, arte e midia poeiomde novas tecnologias. Disponivel em:
<http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=84Rpage=1168>. Acesso em: 3 jul. 2015
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Sofisticadamente desenvolvida durante milénios spéladicbes chinesa,
japonesa, egipcia, arabe.

Com lapis, pena, pincel, caneta, mouse ou raio.lase

— O que se vé transforma o que se |é (ANTUNES, 20182).

Nesse excerto, Arnaldo lembra a sofisticacdo quenhi#o se faz presente na arte
caligrafica de diferentes culturas. Dentre outrasas, 0 poeta chama a atencdo para a
existéncia de um espaco hibrido que se instauralesuorréncia do encontro entre signos
gréficos e visuais. E este é o territério onde esfovisual se estabelece.

No que tange as experiéncias grafico-poéticas caexto, Philadelpho Menezes, no
livro Roteiro de leitura: poesia concreta e visuafere-se a poesia visual de modo bastante
amplo e a entende como aquilo “que faz parte demostidiano e da nossa sensibilidade. E
uma poesia que migrou para outros espacos, garsemi ea voou para fora do modelo
tradicional que conhecemos: o texto escrito emoVefBIENEZES, 1998, p. 7). Adiante,
complementa que podemos entendepeasia visuatomo sendo “toda espécie de poesia ou
texto que utilize elementos graficos para se s@sgralavras, em qualquer época da histéria
e em qualquer lugar” (MENEZES, 1998, p. 14). Ela sé deriva (como frequentemente se
diz) do concretismo. A poesia concreta, a rigoyedser entendida de modo mais restrito,
qual seja: “um estilo de poema visual que nasce mano periodo histérico, com
caracteristicas bem definidas” (MENEZES, 19984). 1

E. M. de Melo e Castro, na antologia de textoscostO fim visual do século XX
chama a atencdo para um detalhe curioso sobreoaasepm que essa modalidade de texto
comparece na histéria do Ocidente:

[...] a poesia visual aparece de uma forma comsestguatro vezes na
histéria da arte ocidental: durante o periodo aéKao, na renascenca
carolingea, no periodo barroco e no século XX. Rdmdervar-se ainda que
cada um desses surtos de poesia visual se relamona fim de um periodo

histérico e comeco de uma nova época. A poesiaalviseria, assim, na

opinido do norte-americano Geoffrey Cook, “um sihalransformacao, um

grito do poeta, ja que o contetdo do passado astEmso e uma nova pele
deve ser produzida para conter os sonhos do futuroa afirmacéo de que
nada significativo pode ja ser dito antes de regs@rmos a concepc¢ao
bésica do que é uma cultura histérica” (MELO E CR®T 1993, p. 217).

Para que seja possivel alcancar tais experiéndsamis realizadas ao longo da
historia, inclusive as da vanguarda concretistaileiea (com as quais, devido a expressiva

concepcao grafica, a obra de Arnaldo Antunes iratenadialogo), torna-se oportuno lancar
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mao de um panorama histérico contendo exemplogrifaspais ocorréncias dessa forma de
poesia.

Conforme indica Melo e Castro (1993), a poesia ali®sta presente no mundo
ocidental desde o periodo alexandrino, ainda n&i&wentiga, mediante composi¢cdes em
cuja estrutura o texto valorizava as formas visdaisnaneira mais abrangente. A forte carga
visual desses textos é consequente do convivie arditeratura grega e as escrituras pérsicas,
arabes e egipcias, com o advento do Helenismo.

A cultura helenistica esta ligada a civilizacdo gealesenvolveu fora da Grécia, apos
as conquistas de Alexandre Magno, por influéncigpeiossamento e cultura gregos, dando
origem a uma mistura entre elementos ocidental ientat. Dentre 0s centros mais
importantes, destacam-se Antioquia (Turquia), FéméAsia Menor) e Alexandria (Egito).
Nesse periodo, constam avancos em diferentes amaamatematica, Euclides com sua
geometria na fisica, Arquimedes com a descobertalalado empuxoe daespiral de
Arquimedes na astronomia, Aristarco de Samos com suas pigE®Ess sobreo sistema
heliocéntricg e Ptolomeu, por fazer ursistema geométrico-numeériquara descrever 0s
movimentos do céu. O poema “O ovo” (llust. 5), degp Simias de Rodes, datado de 325
a.C., é um dos exemplos mais conhecidogeghnopaegnia- técnica de compor textos
poéticos imitando, através da diagramacdo de vespsnetros variados, a representacao

visual do objeto que nos versos esta sendo descrigpenas referido.

Acolhe
da fémea canora
este novo urdume gue, animosa
tirando-o de sob as asas maternas, o ruidoso
e mandou que, de metro de um 50 pé, crescesse em nUmMero
e seguiu de pronto, desde cima, o declive dos pés erradios
tio rapido, nisso, quanto as pernas velozes dos filhotes de gamo
e faz vencer, impetuosos, as colinas no rastro da sua nutriz guerida,
até que, de dentro do seu covil, uma fera cruel, ao eco do balido, pule
mie, e lhes saia célere no encalgo pelos montes boscosos recobertos de neve.
Assim também o renomado deus instiga os pés rapidos da cangdo a ritmos complexos.
do chio de pedra pronta a pegar alguma das crias descuidosas da mosqueada
balindo por montes de rico pasto e grutas de ninfas de fino tormozelo
que imortal desejo impele, precipites, para a ansiada teta da mie
para bater, atris deles, a viria e concorde iria das Piérides
até o auge de dez pés, respeitando a boa ordem dos ritmos,
arauto dos deuses, Hermes, jogou-o a tribo dos mortais
e pura, ela compdés na dor estridula do parto.
do rouxinol dérico
benévolo,

llust. 5. “O ovo”, de Simias de Rodes (PAES, 2001, p. 43)
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José Paulo Paes, no ensaio “O ovo por dentro €opat, lembra que a palavra
technopaegniaalém de se referir a técnica de construir teptoiticos em cujo arranjo 0s
versos se péem a imitar o contorno do objeto atyditica também “jogo, brincadeira ou
diversao de arte” (PAES, 1994, p. 1). Em razao idandica de leitura disponivel, pode-se
dizer que o poema equivale a um jogo do qual oapnes convoca a participar: de saida,
percebemos que uma leitura tradicional, feita dedanbnear e sequencial, acaba por
comprometer as conexfes semanticas entre os vemoasndo o texto incoerente. No
entanto, para se alcancar a boa coesao e coepantiiientes, o poema exige que o leiamos
nao de maneira linear, mas, sim, alternadamentalt@a baixo, saltando-se da primeira para
a Ultima linha, da segunda para a pendltirmaassim sucessivamente, realizando um
movimento continuo e vertical de zigue-zague corolbss, até que seja possivel atingir o
verso final, localizado, na verdade, no centrongiagem formada.

O poema é construido com a justaposicdo, no seveidical do plano, de vinte versos
que, do inicio a primeira metade do texto, témeas £omprimentos ampliados a cada linha,
até alcancarem o verso central; da segunda metadéeliante, seus comprimentos sao
subtraidos a cada novo verso que se segue. Agditakto alcanca uma configuracéo visual
ovalar, ou melhor, converte-se iconicamente em wm 6 que, produzido segundo os
principios datechnopaegniagrega e reportando-se opticamente ao titulo, taiza-se
enguanto caligrama.

A technopaegnigpassou para a poesia latina com o nomeatenen figuratum
estendendo-se & Renascencga, vindo a influencias awr Barroco e de autores esparsos de
outros periodos, a exemplo dos trabalhos tipogréifiealizados por autores do Futurismo e,
significativamente, a obra de Guillaume Apollinai@m relacdo acarmen figuratum(ou
carmina figuratd, Menezes assinala: “essa forma de texto visua,ppderiamos chamar de
‘poesia figurativa’, volta com for¢ca na Idade Médjaando padres escribas procuravam dar a
linguagem um carater revelatério, escondendo adidge Cristo em meio ao texto, como que
formando palavras cruzadas” (MENEZES, 1998, p. 65).

No artigo “Carmina Figurata”, de Paul Zumthor (1998preende-se que a producéo
dos poemas figurados ou emblematicos, oriundos elfadgiase de expansdo da cultura
helénica, foi recuperada em latim na época de @ntisb e revisitada pelos letrados
carolingios na obra do poeta Optaciano Porfirio. i@pertorio compunha-se tanto de poemas
caligramicos quanto de construcdes estritamentenéiicas (abarcando versos com um

mesmo nuamero de letras, podendo-se efetuar leiarézontais, verticais e em cruz).
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Segundo o medievalista,

Foi este segundo modelo que alguns poetas, condeptes da corte
imperial, apuraram na primeira metade do séculoD¥. que fora puro
ornamento fizeram uma forma significante. Sob seaap o carmen
figuratum manifesta a unidade conceitual simbdlica da pagisaversos,
iguais em numero de letras, sdo compostos de mamtar, em lugares
determinados, letras tais que formem (extraidas mavras as quais
pertencem e religadas umas as outras) uma fraskamnelo o sentido oculto
do poema. Assim que o olho, tendo desvelado essibmlade de leitura
num segundo grau, segue essas frases, ele cogséata linha desenhada
pela sucesséo de letras constitui ou um signo gecméde valor mais ou
menos esotérico) ou uma imagem emblematica (ZUMTHIOR3, p. 70).

O arranjo desses complexos poemas figurativos iassobre um mesmo plano o
carater esotérico de simbolos e imagens relig@sscrita alfabética latina. O rendimento da
leitura do texto esta condicionado a decifracad@elguenos compartimentos verbais ocultos
na estrutura maior. Como que langcando méo de umi@c§o palimpséstica dptica, torna-se
possivel decodificar mensagens e figuras que sentam implicitas em microtextos
embutidos na forma matematico-geométrica do podrabhexperiéncia do olhar pode ser
observada nos trabalhos de Rabano Mauro (em lagéibafis Maurus e, por vezes, grafado
como Hrabanus e Rhabanus), um abade erudito de Madia, autor de obras singulares

nessa tipologia textual, a exemplo da que segue:

XV, figura, Deguatruor cuangelifiis et agno. inCrucisfpecic conftirurs,
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llust. 6. “De quatuor evangelistis et Agno, in crucis specstitutis”, de Rabano Mauro
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No ja classicdGalaxias de Haroldo de Campos, ha uma passagem reporsgndo-
universo compositivo dosarmina figurata na qual o autor faz mencgéo aos poetas Optaciano
Porfirio e RaGbano Mauro e, pelo visto, parece firédambém a citada composicédo XV (“De
quatuor evangelistis et Agno, in crucis specie ttuts” — llust. 6), de autoria daquele

ultimo, em razao destes elementos mencionados:

[...] quero falar de rabanus maurus e de como ura pode ser a figura de
suas letras de cherubin et seraphin in crucemtiscapsignificatione eorum

e de porphyrius optatianus antes segundo cujo drerapanus aprendeu a
dispor as letras e o calavrese abate giovacchifiom@aflordes e uma cabeca
de aguia nesta pagina do liber figuratum (CAMP@®42 p. 87).

No excerto dassalaxias fica evidente que Haroldo “quer falar’ de Rabatauro,
dos carmina figuratae de Optaciano Porfirio. E o faz referindo-se am@& dos poetas em
latim, as figuras angelologicaberubin(querubim) eseraphin(serafim) escritas em cruz, a
cabeca de uma aguia, bem como aos significadosdosnho arranjo das letras que as
definem. Nos poemas, essas imagens comparecentatkEstapelo contorno de uma linha
que, segundo Zumthor, corresponde a um artificia pessaltar a coeréncia.

Na dissertacdd\ forma da palavra: poesia visual sanscrita, gregdating, uma
interessante pesquisa composta de traducdes semnddi poemas visuais originarios daquelas
trés linguas, a autora Juliana di Fiori Pondiaduzao titulo da composicédo XV “De quatuor
evangelistis et Agno, in crucis specie constitufiftist. 6), de Rabano, como “Dos quatro
Evangelistas e do Cordeiro desenhados em formeude(®ONDIAN, 2011, p. 197).

Para cada imagem e enunciado interno, a autorauyeld latim para o portugués,
respectivamente: (a) aguia, na parte superior: 'Qome aguia que voa alto, Jodo hauriu o
Verbo na cidadela. Era o principio” (p. 198); (bdid alado, a esquerda: “Marcos designou o
rei. A voz que clama” (p. 199); (c) boi, a direitaucas o declara sacerdote. Foi 0 herdi dos
tempos” (p. 200); (d) busto angelical alado, naepanrferior (na verdade, a imagem de Sé&o

Mateus): “Mateus descreveu este homem segundo essigae. Eis o livro das geracdes” (p.

8 A imagem da composicdo “De quatuor evangelisti®go [...]", de Rabano Mauro, utilizada nesta tese
também foi coletada na referida dissertacédo, qegyrelo consta no site da biblioteca digital da USRsiste:

“em, de um lado, traduzir os poemas para a linguaiguesa, acompanhados de comentarios critidos, de
compor uma antologia de poesia visual. E, de outnalisar, com base na linguistica estrutural eepaa
semiodtica francesa, os mecanismos proprios de guoaftdo de sentido dos poemas, a partir de questbes
classicas acerca desse tipo de pratica poéticl. [Disponivel em: <http://www.teses.usp.br/teses/
disponiveis/8/8139/tde-31102011-132738/pt-br.phzesso em: 2 jul. 2015.



34

200); e (e) cordeiro, ao centro: “Eis o cordeiroDgis, 0 que tira os pecados do mundo” (p.
201).

Ao final da analise, Pondian (2011) chama a aterqg@@ o fato de que tais
representacdes mantém correspondéncia com a pasbégea do Apocalipse, em que Séo
Jodo, apols narrar a presenca de quatro seres (dgom, boi, ledo, homem) em volta do
trono, descreve o cordeiro como o que esta no rereferido excerto biblico traz: “De fato,
vi um Cordeiro. Estava no centro do trono e dodrquseres vivos, no meio dos anciaos.
Estava de pé como que imolado. O Cordeiro tinha cleifres e sete olhos, que sdo os sete
Espiritos de Deus, enviados por toda a terra” (Afipse V, 6.

Diante da complexa riqueza mitica que envolve cauha desses signos visuais,
destaca-se uma funcdo de ordem simbolica (e, de werdo, uma de carater isomorfico),
tendo em vista 0s respectivos posicionamentos idesignos no espaco do poema. Por
exemplo, veja-se o0 que a figura da aguia evoca paremposicdo de Réabano: segundo o
Dicionario de simbolgsa aguia representa o primitivo e o coletivo do eale todas as
figuras da paternidade. Além disso, por ser umasagcontemplacéo, atribui-se a aguia uma
correspondéncia com Sao Jodo e seu evangelhotifickta ao Cristo em certas obras de
artes da Idade Média, exprime, a um sé tempo, stenado e sua realeza” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2006, p. 22). Assim como na conhecidertara do Evangelho de Joéo é
dito que “no principio era o Verbo, e o Verbo eataem Deus, e 0 Verbo era Deus” (Joéo |,
1), a 4guia — equivalente ao Cristo, a Jodo e adegptbdas as representacdes paternas — € 0
elemento que principia o poema figurativo de Rabano

De outra parte, considerando-se gque 0 poema ena caastém conexdes de ordem
referencial com outro texto (pois, aos poucosps®atevidente que o trabalho de Rabano cita
de maneira explicita, a partir de estratégias vertais, o texto biblico), seria possivel
aproxima-lo do conceito de intertextualidade, tzlgp entende Julia Kristeva: “todo texto se
constroi como mosaico de citagfes, todo texto érghe e transformacdo de outro texto”
(KRISTEVA, 1974, p. 63-64).

Segundo Menezes (1998), apds as experiénciascalosina figurata houve um
rareamento da producdo de composi¢cfes poéticastinia® de recursos capazes de valorizar
a fatura visual do texto. Isto se deu, sobretudoRenascimento, com a chegada do livro
impresso e sua ampla disseminacao, devido a edinaoia contribuicdo de Gutenberg na

area da tecnologia de impressao, que reunia tign®is) tintas a base de 6leo e prensa em

° Primeira Leitura: Apocalipse 5,1-10. Disponivel:eshttp://www.paulus.com.br/portal/liturgia-diaritia-20-
quinta-feira-6#.VZiJvkYXcng>. Acesso em: 4 jul. 201
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um sistema unico e, por isso, pratico para a p@uoleen massa de livros impressos. Paralelo
as facilidades alcancadas com o0s novos métodosngeessdo, deflagrou-se um certo
empobrecimento e baixa qualidade de rendiment@ido ¥isual dessa categoria de poesia a
época do Renascimento. Conforme assinala Sheil&&djlawo ensaio “Percurso visual da
poesia ou a diacronia do moderno poétitods textos dessa fase sd@o marcados por uma
“repeticdo exaustiva e banal de recursos figuratidl AUES, 2009).

No entanto, do comeco do século XVI a meados dalséXVlll, periodo que se
caracteriza por uma acentuada complexidade sotioalik intensa ebulicdo no ambito das
artes, redescobre-se aquela poesia, agora “reaegédexuberante inventividade pictural
exercendo efeito magico e encantatério pela inglade tipicamente maneirista/barroca”
(MAUES, 2009).

O estilo da escrita barroca se distingue pela @nmd de ornatos, arrojada
elaboracao formal, utilizagédo de diferentes reaurstoricos (sobretudo, antiteses, hipérboles,
alegorias e metaforas), agudeza do pensamentésnood, conceptismo, uso de jogos de
palavras e raciocinios engenhosos. Embora essaifsigeica contemple uma significativa
quantidade de textos visuais produzidos em difeseptirtes da Europa, como € o caso da
Alemanha e da Espanha, citaremos, por ora, apemasp®s de composi¢oes visuais do
barroco portugués, devido a correspondéncia enmoghmguisticos com a nossa cultura e a
singular combinacao de recursos compositivos.

Em A experiéncia do prodigio: bases teodricas e ant@loge textos visuais
portugueses dos séculos XVII e X\1B83), Ana Hatherly destaca o Barroco como um
periodo de profunda convergéncia de saberes amfigggor sua vez, eram marcados por um
pensamento hermético que abarcava a devocdo petbgimso, pelo fantastico e pelo
misterioso. No ensaio “Os prodigios da lindtia& autora explica em que paira a base tedrica

desses textos impenetraveis e obscuros:

[...] repousa numa concepc¢ao esotérica da esciit@@ apoia numa tradicdo
que, nalguns casos, é mantida e noutros transfesnpenils o pacto ludico
gue entdo passa a dominar sobrepde-se por vezex@®sle um passado
gue assim se des-sacraliza. Por fim, 0 que seocaeéfque essa concepcéao
esotérica ora se sacraliza ora se des-sacralira,vaiivem alternativo que
ilustra as variedades criadas pela circunstancia sda produgéo
(HATHERLY, 1999).

1% bisponivel em: <http://www.revistazunai.com/ensésheila_maues_diacronia.htm>. Acesso em: 2 jd520
! Disponivel em: <http://www.jayrus.art.br/ApostilaeraturaPortuguesa/Barroco/Experimentos_Visudis
Barroco_Portugues.htm>. Acesso em: 2 jul. 2015.
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Dentre as tipologias textuais identificadas neolagia de Hatherly, destaca-se a
singular presenca de labirintos de letras, lalmisirdUbicos, labirintos de versos, acrosticos,
anagramas, cronogramas, emblemas, empresas, enigscasas ropalicas, texto amuleto,
ecos, centdo, lipogramas e versos de cabo rotegAirs pretendemos ilustrar uma pequena
parte desse repertério no qual o pensamento heondtjora mediante jogos de palavras,

imagens e nimerds.
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llust. 7. Labirinto de letraS llust. 8. Soneto acréstico e anagramatfco

Na imagem da esquerda (llust. 7), l1é-se no topabifinto dificultoso em que se
expende a matéria da obra”. Os labirintos do barpmrtugués sdo constru¢cdes geométricas,
predominantemente verbais, de carater simbolico,ceja configuracdo gréfica podem-se
achar palindromos, anagramas, acrosticos e hifaggh partir de um rigoroso arranjo que
instiga o leitor a encontrar alguma passagem entas multiplas rotas interpretativas. Na

imagem da direita (llust. 8), abaixo da indicagaondme do sujeito a quem 0 soneto louva,

12 As imagens do livr&A experiéncia do prodigjale Ana Hatherly, também se encontram disponiweisite:
<http://www.po-ex.net/taxonomia/materialidades/plgraficas/ana-hatherly-antologia-textos-visuais>.ce$s0
em: 1 jul. 2015.

13 Labirinto de letras intitulado “Hymnodia sacra® dosé da Assuncéo (In: HATHERLY, 1983, p. 305)

4 Soneto acréstico e anagramatico de nome “Aplaazasiémicos”, do Padre Jodo Baptista de Castro (In:
HATHERLY, 1983, p. 381)
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informam-se o0s jogos de palavras utilizados na toeg&o poética, bem como suas
orientacdes de leitura: “labirinto: enigma: sone&tocomiastico: acrostico: anagramatico: em
vinte, e oito anagramas rigorosos. Em cada ciraotoverso, cada verso dois anagramas
Compdem-se as letras pelos niimeros, e os nimelass lpgas, da periferia desta orbe”
Notando bem, as letras que contornam o exteriomdadala de circulos circunscritos

compdem o nome “Dom Sancho Manoel”, alcunha do €atelVillaflor, o destinatério da

mensagem.
C O N C L U S I O XIV' : %:_ @’fﬂﬁ_‘dc'ﬂ'i.‘.t/.—'q;:lw-"
nitatur Sstor, Ge. 2 (H?«.r.{a‘:m_ ayn} ;—Urmm@??ﬁa
o temmarimlze s o el i—
pdle ¥ E R I S B depocei  Fou famb, 2 hend g :E'{Ih.w\_;:m-_:./.‘
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llust. 9. Exemplo de Enignta

llust. 10. Exemplo de Texto-amule'to

5 Com base nos arquivos da Biblioteca Publica e ikagDistrital de Evora — BPADE, Hatherly apreserea

nota e com a grafia original, as regras de dedirado soneto acréstico-anagramatico assinadaspp&toio
padre Jodo Baptista de Castro, a saber: “Deciffesi sorte: comeca acompanhando-se o 1.° versomed do

1.2 circulo. V. J. — abaixo da letra D est4 o re%2ndo em cima de q Letra estd 0 mesmo nimeeaadbtra O
depois seguese 6. e vejo g esta em cima do D.gispgilese 1. e vejo que esta em cima do D. degmpisse 14
e vejo que estd em cima do E. e eis ahi formadarejpa palavra Onde: e assim irei compondo p#tdiaté se
acabarem os numeros do pr.° circulo. Vamos acdir2ifl@: principia por 3. olho para a letra g termsthante

n.° em cima e vejo q he M. seguese 5. e vejo cdineesponde A. seguese 6. e vejo g a letra he &N” Et
(HATHERLY, 1983, p. 271).

16 Enigma “Conclusio XIV”, de Manuel da Gama Lobo: (HATHERLY, 1983, p. 449)
7 Texto-amuleto do caligrafo capixaba Manuel de Addrde Figueiredo (In: HATHERLY, 1983, p. 467)
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A imagem da esquerda (llust. 9) é um enigma deulada Gama Lobo. Com base
nas anotacbes de Hatherly, o texto original do ra(dsponivel na Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra) informa a presenca deré@ssos compositivos: (a) uabirinto
de letras(ou quadrado magico) com as palavras “XERIS / ESOROSOR / IROSE /
SIREX”, que, consideradas em conjunto (de cima pargo ou da esquerda para a direita)
equivalem a palindromos. Esse texto assume-se qamr@rase de “SATOR / AREPO /
TENET / OPERA / ROTAS”, um antigo quadrado magisarigo em latim e talvez o mais
conhecido nessa categdfialb) um enigma emébus composto de treze figuras e sinais de
pontuacdo. Segundo o dicionario Houaiébuscorresponde a “enigma figurado que consiste
em exprimir palavras ou frases por meio de figeragais, cujos nomes produzem quase 0S
mesmos sons que as palavras ou frases represefH@WAISS, 2001); e (c) unepigrama
onde se |é: “E necessario que o restante ornanpart@uatro interpretacdes seja lido. E
assim pintei um grande quadro” (HATHERLY, 1983280).

A direita (llust. 10), um cavaleiro medieval pasntado a carater carrega uma corneta
e um estandarte com os dizeres “O exercicio, eololgas letras, que o mundo aclama / tem
na nobreza o melhor / berco, a que ilustra a fapar;, mais sagrado esplendor”. A imagem &
de autoria de Manuel de Andrade de Figueiredo [@éX\VIIl), autor de textos visuais e
considerado o “Unico representante do barroco madwtuptuoso, no Espirito Santo [...] e
primeiro capixaba nato a ser poeta, escritor, @bge educadot®. A citada imagem fora
utilizada para ilustrar a segunda orelhavdeso, reverso, controverstivro de Augusto de

Campos que reune estudos e (in)traduc¢des publicadies1964 e 1967.

8 No livro Balanco da bossade Augusto de Campos, o capitulo “Jodo Gilberfinton Webern” traz as
seguintes traducdes do jogo palindromico: “o0 semeadantém a obra” e “a obra mantém o semeador”
(CAMPOS, 1974, p. 321) — ambas se reportando, eta ceedida, a inerente conexdo entre o processo de
criacdo e a propria criagdo dele resultante.

19 Disponivel em: <http://www.estacaocapixaba.coriteratura/mapa-da-literatura-brasileira-feita-rspieito-
santo/3/>. Acesso em: 1 jul. 2015. A proposito, &mexperiéncia do prodigjaonfirmam-se os dados sobre a
naturalidade do caligrafo capixaba, havendo ainelstadue para a publicacdo didatidava escola para
aprender a ler, escrever e contalém da informacgdo de que Figueiredo e ManueatBdioram os principais
cultores da arte da escrita e da caligrafia doolarportugués (Cf. Hatherly, 1983, p. 247-249).
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VErso oeIov
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ONtrovers: ) 02 18VOTINOD

llust. 11. Capa, quarta capa e orelhas do lVeyso, reverso, controverso

A programacdao visual das areas externas (llust-J iy cuja capa se vé o trecho de
uma partitura de Bernart de Ventadorn, trovadoluido na coletanea — ficou a cargo do
artista gréfico argentino Antonio Lizarraga. Na lbae a figura do cavaleiro aparece
espelhada, invertida, como se galopasse, da esgpeara a direita, para um horizonte por vir.

A intervencdo mais evidente, no entanto, se desedereres do estandarte, que — em
lugar da quintilha em redondilha maior de Figueiredreproduz o titulo do livro, em caixa
alta e de modo emparelhado (VERSO / REVERSO / CODMERSO). Com prudéncia,
pode-se dizer que a publicacdo de Augusto (em rsatoom o trabalho de Lizarraga)
subverte a funcéo, em geral, protocolar do comperiemelha”: esta, em vez de apresentar a
obra e dados biograficos do poeta, inclui uma immade outrem, em boa caligrafia, datada do
barroco portugués. Essa intervencdo de caraterahetinventivo — sobre elementos técnicos
do suporte e combinada ao referente histérico dot@a— tende a revelar um diadlogo que, a
partir do presente, se estabelece a um sO tempdiregéio ao futuro, porém, sem recusar
referéncias do passado. E essa perspectiva rep@@oitsdO no campo visual, mas também no
verbal: no comeco d&erso, reverso, controversgad no primeiro paragrafo do ensaio
homonimo que inicia o livro — como que assumindoti@pidapersonade um cavaleiro — o

poeta diz:

Assim como h& gente que tem medo do novo, h4 gprgedem medo do
antigo. Eu defenderei até a morte 0 novo por cdasantigo e até a vida o
antigo por causa do novo. O antigo que foi novacrovo como 0 mais
novo novo. O que é preciso € saber discerni-lo mdo ndas velhacas
velharias que nos impingiram durante tanto tempad{EBOS, 1988, p. 7).

Das experiéncias do barroco portugués a modernidsigamos, pois, para um

horizonte de novidades que, no ambito da poesia, dcancado com maior impacto no
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século XX. Isto significa que ndo faremos um sditeto para o século em questao, como, em
principio, sugeriu Melo e Castro (1993). Antes;$azmprescindivel uma rapida paragem no
final dos Oitocentos, periodo em que se evidenadieaparecimento de textos poéticos em
cujas experiéncias a visualidade passa novamegaehar preponderancia.

No século XIX, com a expansao da industria e deswmo de massas, tornara-se
imprescindivel para o campo da comunicagdo que snémanatos e técnicas tipogréaficas
fossem desenvolvidos. Evidencia-se a explosdo @@gaganda, com inovadoras propostas de
integracdo de imagens junto ao texto. Segundo Msnezretomada da poesia visual nesse
periodo se deve, especialmente, ao aperfeicoantdomeios e processos gréficos de
producéo ligados a veiculacdo da informacéo.

[...] gracas ao desenvolvimento das técnicas deessfo do jornal, que

permitem a incorporagdo de imagem junto ao textodas técnicas

tipograficas, com a criacdo de variados tipos ttade A partir dai pode-se

detectar o nascimento de uma poesia visual queéndais um produto

esporadico ou criagdo isolada de dois ou trés eat@la passa a ser uma
forma central da poesia de todas as vanguardaesd® 3éculo. Por isso, a
referéncia a “poesia visual” reporta esse conjyhtmal de manifestacdes
ligadas & cultura moderna e contemporanea. Seahloente, ha formas

poéticas visuais no passado, quando elas resswgenforca total, neste

século [XX], estdo diretamente ligadas a um quadymecifico da cultura,

com outras intengdes e outros significados, quenfagssa poesia visual
nitidamente diferenciada da antiga (MENEZES, 19985-66).

E sob os efeitos desse processo de emancipacaomgm ¢ipografico que uma ampla
variedade de recursos visuais de tal natureza massHuenciar e redimensionar o fazer
literario desses periodos.

De maneira especular, as oscilagdées do mundo fazemos mais diversos dominios
do pensamento e do conhecimento humano. E, nasidcse tal qual o entendimento de
Theodor Adorno (2008), no livrdeoria Estética que vé na forma da obra de arte um
conteudo social sedimentado —, o texto literario mégligenciara as perturbacdes e conflitos
pelos quais passa a sociedade. De igual modo, eratino transformador que se imprime na
segunda metade do século XIX e no inicio do sésatpiinte requer profundos ajustes na
maneira de se ler, ver e ouvir o recado do munrelpyrelo aquela dinamica de fugacidade e
mudanca vigente. Eis o contexto da modernidade andese da linguagem e da sintaxe
tradicional irrompe.

A respeito dessas consideracdes, Haroldo de Campomsensaio “Poesia e

modernidade”, a par das ideias de Marshall McLuftadrico domass mediee autor da
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famosa expressao “aldeia global”), chama a atepa& uma perspectiva sincronica a que o

referido contexto convoca:

A crise da linguagem coincide com o surgimentoididizacado tecnoldgica,
com a crise do pensamento discursivo-linear em eot® a superveniéncia
daquilo que Marshall McLuhan chama a civilizacaonatmsaico eletrénico,
uma civilizagcdo marcada ndo pela ideia de prinaipgio-fim, mas pela da
simultaneidade e interpenetracdo, de compresséndodmacao, tal como foi
anunciada pela conjugacéo da grande imprensa auoticiario telegréfico.
Dois sao os fendmenos, portanto: a) de um lad@meonp comeca a tomar
COmo seu objeto a propria poesia [...]; b) de gu@tiinguagem da poesia vai
ganhando cada vez mais em especificidade, vai-sm@pando cada vez
mais da estrutura discursiva da linguagem refeaéneai eliminando os
nexos, vai cortando os elementos redundantes, evaiescentrando e
reduzindo ao extremo [...] (CAMPQOS, 1997, p. 255).

Nesse complexo universo de transformacdes e cis#gem-se ainda: a invencao do
cinema pelos irmaos Lumiére que, em 1895, matesiaim na tela a ilusdo de movimento a
partir da projecédo de fotogramas; o surgimento sieapalise, celebrada pdlaterpretacdo
dos sonhagsem 1899, de Sigmund Freud; a teoria da relatilddde Albert Einstein, que, em
1905, propds a ideia de espaco-tempo enquanto utidade geométrica entrelacada, em
lugar do conceito newtoniano de espaco e tempo ctommas independentes; e os
movimentos de vanguardas, nas primeiras décadasgado XX, buscando a ruptura de
modelos artisticos pré-estabelecidos. Ademaisge-devmencionar ainda a ascensdo da
publicidade e da propaganda, o fascinio pela wido@ em varios campos e,
significativamente, a gradativa configuracédo delémcias politico-totalitarias, que culminou
em duas grandes guerras.

Em meio aos eventos que se delinearam na viradggaldo XIX para o século XX e
em momentos seguintes, verifica-se no ambito dagjugacdes poético-culturais o
surgimento de uma perspectiva de composicao, naagumncepcdes de verso, linearidade e
silogismo ligadas a tradicdo passam a concorrer pmpostas de ordem antidiscursiva,
poético-ideogramatica e simultanea.

Ao ler as transformacdes desse contexto a partiprdducdo poética de Charles
Baudelaire, e apds considerar os impasses qualtewaexperiéncia moderna a romper com
as formas herdadas como sendo consequéncias dacgaliea metrépole moderna, Gonzalo
Aguilar assinala:
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A harmonia entre poesia, palavra e mundo — da@ualso seria um agente
— entra em uma crise irreversivel: o lugar soaiapdeta ja ndo € o mesmo,
nem tampouco o € a nova paisagem que enfrentaeflexdes dos poetas
franceses da segunda metade do século XIX sobegsést@ncia do verso
como forma giram, frequentemente, em torno dessglgma, e varios deles
abandonam o verso metrificado pelo verso livrep pelema em prosa ou —
como no caso dein Coup de Désde Stéphane Mallarmé, em 1897 — por
novas formas que quebram e disseminam o verso pec@sla pagina.
(AGUILAR, 2005, p. 177).

No ambito da literatura, o setor poético do finas ditocentos viu-se abalado pelo
radicalismo experimental de Stéphane Mallarmé +tapgae ganhou maior celebridade por
apresentar composi¢cfes distantes do entdo moceliwitmal versificatorio de escrita, cujo
exemplo mais importante &n coup de deéqllust. 12), o “grande poema tipografico
cosmogonico”, como o definiu Augusto de Campos, enmgaio “Pontos-periferia-poesia
concreta”. Esse estudo de Augusto traz ainda algetsres tedricos e procedimentos
composicionais decorrentes de obras e autores@®eos para fundamentampaideumae,
com isso, alimentar o programa da poesia concreta.

Dentre as estratégias compositivas identificadagpoema de Mallarmé, Augusto
sublinha (a) as “subdivisdes prismaticas da iddia)’,elementos da esfera musical (como a
nocao desérig e (c) a nocdo destruturaideogramica, visto que o poema equivale a uma
“entidade onde o todo é mais que a soma das partakjo qualitativamente diverso de cada
componente” (CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, 2006, p.-32). No que diz respeito a
fatura tipogréafica, ressaltam-se o “emprego de stipgliversos”, a “posicdo das linhas
tipograficas”, o “espaco gréafico” e o “uso espedal folha”. A seguir, reproduzimos um

trecho desta que foi a obra maior de Mallarmé:
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CETAIT LE NOMBRE
issu stellaire

EXISTAT-IL

autrement quhallucination éparse dagonie

COMMENGAT-IL ET CESSAT-IL

sourdant que nié et clos quand apparu

enfin
par quelque profusion répandue en rareté

SE CHIFFRAT-IL

&vidence de la somme pour peu qu'une

ILLUMINAT-IL

CE SERAIT

pire

g [ 4 E H A S A R D
indifftremment mais autant

Choit
la plume
rythmique suspens du sinistre
Sensevelir
aux écumes originelles
naguéres d'oi sursauta son délire }']'u:qu’d une cime
étrie

par la neutralité identique du gouffre

llust. 12. Fragmentos d&in coup de désle Stéphane Mallarrffé

Com a divulgacao de seu “poema-constelacao”, en7,1&%cetando uma manifesta
proposta fragmentaria, prismatica e néo linear]aviak facultou ao poético novas formas de
se conceber a organizacdo grafico-visual do teghlyeso espaco da pagina. Além disso,
abalou a primazia dos modelos formais da tradiggendo estremecer a mais ilustre unidade
funcional e estrutural da poesia — o verso.

Uma vez que chegamodUm coup de dés marco divisério da linguagem poética de
invencado, que serviu de paradigma para a poesgecldo XX, ao empreender uma légica
simultdnea para a captacdo de sentidos do texqag€vale por si sO todo o vozerio das
vanguardas de alguns anos depois” (CAMPOS; CAMPRIGNATARI, 2006, p. 31) —,
seguiremos, pois, daqui em diante, com a apresentd poemas cujas articulacdes entre o
verbal e o visual se fazem decisivas para compapsso panorama grafico-histérico e,
sobretudo, ilustram as principais linhas de fonga grientaram as praticas experimentais com
0 texto na vanguarda brasileira. Essas ac0es, @ortieno, em virtude de avancadas
experiéncias com a linguagem para os meios da ggefiaem também uma nova topografia

de campos poético-inventivos que antecederam asiérpias de Arnaldo Antunes. No caso

% No texto de Mallarmé, a funcionalidade tipogréfienjuga o aproveitamento estrutural e semantic® do
componentes sobre o branco da pagina.
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de o poema apresentado se revelar como fonte @x&@opara uma determinada composi¢ao
do ex-Titas, esta sera igualmente reproduzida.

Gonzalo Aguilar aponta que alguns conceitos detiogao repertério difundido pelos
idealizadores da poesia concreta brasileira — comalesérig estrutura dinamica signo
verbivocovisuglideogramatipografia funcional escritura iconicae paideuma- vieram a se
tornar o eixo da poética desse movimento. Tais meraxgdes, por um lado, proporcionaram
aos mentores do concretismo operar de maneiraccedtinceitual em relacdo a
preponderancia do sujeito e a poesia confessionahtrespectiva; por outro, deram
consisténcia as ideias inovadoras de suas expddqies, servindo-lhes enquanto um
mecanismo balizador e fundamental no fortalecimdataoc¢éao de término do ciclo historico-
evolutivo do verso.

Com base nos comentarios feitos no ensaio “Por@nfepa-poesia concreta’”,
cumpre ilustrar com dois exemplos as contribuigie$uturismo (llust. 13) e do Dadaismo
(llust. 14) frente a subversédo do campo poéticainada a partir do episédio mallarmaico.
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llust. 13. “Turco pallone frenato” (1914) llust. 14.“Kleine Dada Soirée” (1922)

Augusto de Campos admite serem de nivel inferioexgseriéncias de ambos os
movimentos, se comparadas as de Mallarmé. Contedsmo com criticas, reconhece certa

relevancia que teve o primeiro no que se refergracesso de renovagdo da poética em pauta.
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“Turco pallone frenatd™ (llust. 13) é uma composicéo que integra a @amag tumb

tumh uma espécie de livro de artista, em cujos textopoeta lembra a batalha de

bélico.

Adrianopolis, ocorrida na Turquia (1912) e portelstemunhada. Combinando discrepancia e
bombardeio através de vocabulos onomatopaicos, raiogia as lembrangas do conflito

assimetria, dayout tipografico do futurista italiano Filippo Marineteproduz o impacto do

Ja a litografia “Kleine Dada Soirée” (llust. 14)e d’heo van Doesburg e Kurt
Schwitteré?, situa-se no contexto do Dadaismo. Embora a deladel patente na composicao

do layout afigure-se com certa despreocupacao datdae a legibilidade, o efeito de

sobreposicdo entre o0s caracteres tipogréficos, mto @ vermelho, tende a evocar uma

atmosfera de tensdo. Essa aparente falta de sestide a postura dos integrantes do
movimento, contrarios a loucura da guerra. Passemgosa, a Guillaume Apollinaire
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llust. 16. "Il pleut” (1915)

%! para mais detalhes, ver a tese “A literatura cdesign grafico”, de Angelo Mazzuchelli Garcia. Qisfvel
em: <http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspacedtieam/handle/1843/ECAP-7CVNUB/tese_parcialmazzu
chelli.pdf;jsessionid=A2D756741C66BE5A399E8F8B64849?sequence=1>. Acesso em: 9 jul. 2015.

?2 Disponivel em: <http://www.moma.org/collection/\kef5533>. Acesso em: 1 jul. 2015.
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No que diz respeito aos caligramas de ApollinareXxemplo das llust. 15 e llust. 16),
embora Augusto também o0s veja como pertencenten @lano ainda secundario, ele os
considera “menos frenéticos e mais organizadosME8S; CAMPOS; PIGNATARI, 2006,

p. 36), sendo admitido ao autor de “Il Pleut” o neéde ter sido o primeiro a aventar uma
leitura espacializada para o poema a luddograma

Em “Le portrait de Lou”, integrante da compilacRoémes a Lqude Guillaume
Apollinaire, a configuracdo da imagem (um bustoudeg mulher de chapéu) relaciona-se
diretamente a tematica explicita no texto do cafiga. Notando bem, os signos verbais
comparecem na justa posicdo onde a escrita cadigraSsume a forma externa de seu
referente. Por exemplo: o enunciadGette adorable personne c'est toi / Sous le grand
chapeau canotiércompde o contorno da borda do chapéu da adorau#ier; o vocabulo
“oeil” delineia um olho; fa bouché&, uma boca; heZ, um nariz, e assim por diante.

Em “Il pleut”, sem adentrarmos o plano discursiesgus enunciados, infere-se que
0S cinco versos dispostos no sentido vertical smgempor meio da sucessdo de letras
emparelhadas, a representacao visual de goticellelsuya caindo. A configuracéo icénica da
imagem mantém conexao direta com o tema descritexto caligramico.

Em que pesem as ponderacdes de Augusto a respsitmligramas, cumpre registrar
gue o poeta brasileiro é autor de “Pluvial”, umtéexisual da década de 1950 que se tornou
um classico em meio as experiéncias fdse matematicada poesia concreta. Embora
privilegie uma diagramacao mais geométrica e requaea 0 signo poético e compareca com
certa influéncia de pressupostos da tegustaltica parece ndo haver duvidas de que
“Pluvial” (CAMPOS, 2001, p. 106), ao menos por eowp titulo e de sua verticalidade,

mantém conexdes com o “ll pleut”, de Apollinaire:

—_— -
C — =n
€ C = =~
- < € = =n
Q =< € — =
—_ 0 =< € —T
—_— 0 =< € —T
—Q = < € —T
—Q =< € —T
—_Q0 =-- < € —T
—_— 0 =< € —T
—_—Q =< €C — T

llust. 17. “Pluvial” (1959)
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A respeito desse tema abordado na nossa peddmisenlace de tré§SALOMAO,
2011), destaca-se que, no inicio do século XX, imtorsa com 0 pensamento moderno das
vanguardas, Guillaume Apollinaire compds um cormguie poemas de carater experimental,
articulando recursos de visualidade grafica a pdeicombinacéo de linhas e/ou caracteres
diagramados sobre o espaco da paginaaiaout sobressaia a imagem do proprio elemento
que estava sendo tematizado no texto. Apollinaimepsiou tal produgéo em livro e, em 1918,
intitulou-a Calligrammes E em virtude dessa publicacdo que se atribuioatapa criacio do
vocabulo “caligrama”, palavra que tem em sua origgmocao de caligrafia, do grego
kalligraphia indicando “boa letra, bom estilo” (HOUAISS, 200%) a de ideograma, do
francésidéogrammeentendido como “imagem que representa um objetonoa ideia [...]”
(HOUAISS, 2001). Mesmo com as criticas empreendadasca da poesia em forma de coisa
(vale dizer, com base na citada pesquisa, que en@ntento do caligrama como apenas a
diagramacao do texto verbal a fim de que ele Bustimagem do objeto tematizado no poema
parece soar como uma leitura, de certo modo, t@stmao raras vezes encontram-se
dindmicas internas que ultrapassam a configuragabdos textos, o que nos permite ir além
da ideia de que a estruturacédo de suas partessltheoncebida como um simples arremate
decorativista. Ainda que Apollinaire tenha, equad&mente, tentado chegar a forma perfeita
por meio dessa ferramenta da escritura experimesigaldeograma, e de que 0s concretistas
tenham buscado um distanciamento de tudo o quesgeidembrar o figurativismo no plano
do texto, cabe ao poeta, quando optar pelo re@ostaligrama, 0 uso dessa técnica como
desafio no instante da criagéo, justamente parasgjsgepossivel entdo ultrapassar a mera
ornamentacédo visual da composicdo. A esta, povaracabera, do mesmo modo, revelar a
intensidade daquele desafio, ja que forma e conteéd dimensdes intrinsecas ao processo
do fazer literario. E exemplos bem-sucedidos ddgsalogia ndo faltam. Uma vez
reconhecido o potencial da técnica caligramicamnims com n0SSo panorama.

Ao relacionar as perspectivas compositivas presembs trabalhos de Apollinaire e
Mallarmé, Gonzalo Aguilar identifica entre elas ponto de distingdo que, mais tarde, serviu

aos poetas concretos como fator organizacionalae groducdes:

Os caligramas permitiram precisar ainda mais, potraste, o tipo de busca
ao qual os concretos estavam dedicados. Em Apeodlinas palavras

colocam-se em uma ordem visual, formando, poréiiguea a qual o poema
faz referéncia: um poema se assemelha a um religlim ao cair da chuva,
outro a uma pomba. Nao se trata da materialidadsigim, mas sim da

violéncia que o referente exerce sobre o0 signcéiie se trata da palavra-
coisa, mas sim da palavra que remete as coisasiddba-se o verso, mas
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ele ndo é substituido por novas estruturas: ersegapoema a contingéncia
do objeto representado. A experiéncia de Apoll@maimplicava um
retrocesso, ja nem sequer considerava a pagina plamo e nem 0s signos
entravam em relagdo com o espago. As diferencas estcaligramas e os
poemas concretos pdem em destaque a vontade c¢wastdestes e a
necessidade de buscar principios de organizacaeeittes a forma poética e
nao — como sucede em Apollinaire — segundo o tepr@sentado.

A espacializacdo de Mallarmé, ao contrario, é asmle ndo mimética ou
ilustrativa: ndo remete — como os caligramas — ahjeto. O sentido surge
das diferencas e equivaléncias entre as partesirgagram 0 poema
(AGUILAR, 2005, p. 192-193).

Ainda a luz do ensaio de Augusto, chegamos as iéxg@as de Ezra Pound, autor de
The CantosPound prop6s uma interpretacdo para a poesieaeapaitica poética baseado no
principio ideogramico, para o qual foi determinamiestudo “The Chinese Written Character
as a Medium for Poetry”, de Ernest Fenollosa. Beas pontos abordados por esse sindlogo,
destaca-se o aspecto estrutural do ideograma clom@sconfiguragédo chama a atencéo para
uma légica relacional, ao postular que “duas caisasidas ndo produzem uma terceira coisa,
mas sugerem alguma relacdo fundamental entre €RESNOLLOSA, apud CAMPOS;
CAMPOS; PIGNATARI, 2006, p. 39).

Um bom exemplo desse aspecto relacional pode sanauio a partir do arranjo
paratatico entre os ideogramggsol), 7 (erguer) e (leste), que Haroldo de Campos, no
livro Ideograma: légica, poesia, linguageromou emprestado de Fenollosa. Em chinés, a
sequéncia tem o significado de “o sol se ergusta’leSe observarmos esse ordenamento em
escala ampliada, tornar-se-a ainda mais evidenteef@ito de movimento decorrente do
carater visual préprio da ideografia chinesa.

Vejamos:

llust. 18. O sol ergue-se a leste.

Apoés ter em mente a configuracdo do ideogrdmésol), atentemos a anatomia do

segundo: para que seja possivel expressar o deslota do H (sol) para o alto, ele é



49

posicionado acima do ideogranta (“levantar”), gerando assim a fornda, que indica (e
exibe imageticamente ao nosso olhar) a ideia deamisa que se levanta, isto €, “se ergue”.
Na terceira imagem, como que sintetizando enquarentde um amanhecer em cujo campo
visual se vé alguma floresta em seu horizonté, (sol) comparece por detras dos ramos de
umak (arvore), gerando assim o ideogramig“leste”).

Notando bem, pode-se dizer que, do primeiro pasagoindo ideograma, o “sol” faz
um movimento de ascensao, erguendo-se, portagt@capar o cume do verbo “erguer” e,
posteriormente, ratifica seu posicionamento a élesgm meio aos galhos da vegetacdo. Ao
deixar o rastro de seu brilho por entre os carastdo conjunto, ele se torna um elemento
dominante. Conforme destaca Haroldo, “o pictogrdesol redistribui-se por todos os signos
constitutivos do verso, incidindo no deguere introjetando-se no deste como se um unico
harmoénico grafematico regesse, com suas figurasuiacdo, toda a cadeia filmica da frase”
(CAMPOQS, 2000, p. 56).

Décio Pignatari, en® que é comunicacdo poétjdambra que o chinés (assim como
outras linguas com ou sem codigo escrito) ndo digpd verbo ser. Em linguas dessa
natureza, busca-se mostrar a coisa, em vez desagzes 0 que ela significa. Para Pignatari,
essa condicdo constitutiva dos sistemas ideoggaficoque, por exemplo, exibem um
sentimento em lugar de afirma-lo — equivale a @ogduanto ao funcionamento gramatical
dos ideogramas e seu patente fator visual-dinanétaual sugerido em “o sol se ergue a

leste”, ele depreende:

O ideograma também n&o tem categorias gramatioas: fum mesmo

ideograma pode funcionar como substantivo, adjetiveerbo, dependendo
de sua posicéo na “frase”. Os ideogramas corremtali@os olhos do leitor
como fotos ou fotogramas de um filme. Isto ja n&ore com a escrita
ocidental corrente: vocé precisa primeiro mentales palavras e liga-las
por contiguidade a coisas e fatos — para poder salgee elas significam
(PIGNATARI, 2005, p. 51).

Posto que o sistema ideografico, fundamentado emmiwel ideal de rendimento
poético, sO se equipara com propriedade, segundolddade Campos, “ao exercicio da
funcd@o correspectiva, ou seja,funcdo poéticada linguageni (CAMPOS, 2000, p. 56),
ilustremos, adiante, com base em um poema de Armaitlines, um desdobramento poético
de tendéncia construtiva semelhante a do métoa@ghconfeccionado, no caso, a partir de

codigos verbais oriundos de nosso sistema alfabétic
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a lua suja

de nuvens
surja NUg

e nuvens um
dia,

n uve da nuvemn nua
alua
sa desnuda.

e Que RUVEm
Q nuvem
se desnua?

llust. 19. “Lua/nuvem” (1998)

O poema “Lua/nuvem” (llust. 19, a esquerda), irdagg do livroPsia compde-se das
palavras “lua” e “nuvem” dispostas no centro daipéigsendo que as letras finais, “a” e “m”,
encontram-se superampliadas e, em parte, inteoseatas, de modo que base do “a” se deixa
atravessar pela extremidade curva do topo “m”. Aglidades plasticas da tipografia
empregada — com fontes em caixa baixa, arredondsel@sserifas e de contornos finos que
lembram a grafia cursiva de um desenho — contribpara que o cédigo verbal, além de
operar em sua funcdo de representacdo simbdlicamas também o lugar da coisa
representada. Evidentemente, o0 “a” da lua afigareesno uma lua cheia, enquanto o0 sinuoso
“m”, de nuvem, uma nuvem. Com relagdo ao métodcstoativo, é bastante admissivel
afirmar que “Lua/nuvem” (llust. 19) esteja sob éstes da poesia caligramica, visto que o0s
caracteres que configuram o poema aludem visuaémamtseu tema. No entanto, ele nos
serve para ilustrar visualmente o processo dedéeeda escrita ideogramatica na escrita
alfabética, que passou a ser irradiado com majipaade na poesia, sobretudo a partir dos
The Cantosde Ezra Pound.

A exemplo da ideia de leste, que se insinua arphotsol posicionado entre os galhos
da arvore (llust. 18), nota-se que, a lua em iaggs com a nuvem, seguem-se duas paginas
contendo versos curtos que sugerem uma relacdarherdal com a imagem que as precede:
“a lua suja / de nuvens / surja nua / de nuveng dia’ e “da nuvem nua / a lua / se desnuda.
// de que nuvem / a nuvem / se desnua?” (ANTUNRS81s.p.). E, de fato, 0 “m” da nuvem
que suja o0 “a” da lua ndo surge mais na segunddalarealizando aquilo que -

ideogramaticamente — a palavra-desenho desejdoa.if@bmo enPsiando hé indicagédo de
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namero de paginas, de titulos e nem sumario, aeseupracitados poderiam ser muito bem
lidos como um desdobramento relacional motivada pehfiguracédo de “Lua/nuvem”, que,
no conjunto, incorpora procedimentos e manejosognéla légica discursiva ocidental.

Diante dessas consideracoes, observemos a segaipdssagens da ofdiae Cantos
de Ezra Pound, que, na apreciacdo feita pelos poetecretos, é quem indiscutivelmente
fundamenta a teoria do ideograma aplicada a dirngrsética:

in time of XCIII
TCH'ENG ﬁ
A a ARAA, =R L P
WANG EE 1115-1078 — : - \4‘ .ﬁ&mr-

“will not traipse into peoples” ficlds

chasing fugitives, real or ...

“in eleven days we will go into Sui,
prepare your provisions.”

end quote,
“Om these occasions
talks.”
end guote, Woodward '36

Eleven literates
and I suppose Dwight L. Morrow®
re Senate enrollment
Br...C....g
question? about "32
“hysteric presiding over it all” 30
House, Foreign Relations.
Bellum cano perenne . . .

“A man's paradise is his good nature®
sd/ Kati.
“panis angelicus” Antef
two %s of 2 seal
having his own mind to stand by him
Kdpou duydrnp
Apollonius made his peace with the animals,
s0 the arcivescovo fumbled round under his
ample overcloaks as to what might have been
a left-hand back pocket of civil clothing
and produced a cornucopia from "La Tour®
or as Augustine said, or as the Pope wrote to Augustine
“easier to convert after you feed 'em”
but this was before St Peter’s
in move toward a carrozza
from the internal horrors (mosaic)
en route to Santa Sabina
& San Domenico
where the spirit is clear in the stone
as against
Filth of the Hyksos, butchers of lesser cattle.
Narrow alabaster in sunlight
in Classe, in San Domenico

(Yes, my Ondine, it is so god-damned dry on these rocks)

llust. 20. Fragmento |, d&he Cantos of Ezra Pound llust. 21. Fragmento II, d&he Cantos of Ezra Pound
(POUND, 1993, p. 588). (POUND, 1993, p. 643).

No que tange a concepcdao grafica dos dois fragmet@dound (llust. 20 e llust. 21),
verifica-se a presenca de diferentes registrosstiensas de escrita coabitando o mesmo plano
compositivo. Por seus aspectos, os procedimentedeqadem a sustentar o automatismo da
l6gica discursiva das linguas ocidentais — prep@miemente calcada na organizacao
principio/meio/fim, ou seja, linear e de causaetei— passam a concorrer com os efeitos de

uma perspectiva paratatica, inerente a escritagrdematica. Com base nos fragmentos em
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causa, podemos ponderar que, nesse novo concettang®sicdo, a poténcia visual propria
da natureza pictérica dos ideogramas e hierogtéasle a convocar, ou até mesmo fazer
manifestar, nos caracteres alfabéticos de seunenfop caso, escritos em caixa alta e baixa)
um nivel de iconicidade neles antes pouco explatado

Ampliando esse raciocinio, Haroldo de Campos, maiert'Pound paideuma”, chama
a atencdo para a importancia que tem a légica csithgode Pound para o @mbito da poesia,

dizendo:

[...] o método ideogramico, como organizador da#tas € tdo importante
para a poesia contemporanea, como o principiol g&ia as estruturas da
musica atual. O ideograma elimina as cortinas deafa do silogismo:
permite um acesso direto ao objeto. Duas ou md&/aa, dois ou mais
blocos de ideias, postos em presenca simultane#jcacdo-se
reciprocamente, precipitam um jogo de relacdes wma intensidade e uma
imediatidade que o discurso l6gico ndo seria cageguer de evocar
(CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, 1993, p. 144).

De outra parte, Augusto de Campos completa: “senallosa se deve o mérito de ter
vislumbrado as relacbes de esséncia entre ideogmarpeesia, a Ezra Pound coube a
demonstracao pratica, com a aplicacdo do métoamiémico ao gigantesco arcaboucOs!’
Canto$ (CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, 2006, p. 39).

Dando prosseguimento as experiéncias poéticaseqdessacaram pelo uso da palavra
em conexao com o fator visual, outra obra que neeésdase diz respeito ao conjunto de
criacdes do americano E. E. Cummings — sobretubiofg® de algumas delas funcionarem,
na légica da simultaneidade, como contraponto al@ssconumental poundiana. Vejamos um
poema de Cummings com traducdo de Augusto de Campap0s, dois poemas de Arnaldo
Antunes que se aproximam da mesma légica compasit\primeiro:
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llust. 22.“solitude / 1 folha cai” e “loneliness / a leafl&il(1984).

Dos procedimentos compositivos patentes da obr&€utemings, cabe destacar os
efeitos decorrentes das intervencdes minimalistasidnadas a fatura anatémica dos codigos
verbais que sustentam o plano enunciativo do po¥maalmente, observa-se que a estrutura
se organiza mediante um jogo de articulacdes miotgeométricas que atua sobre dimenséo
vocabular, de modo a romper sua grafia tradiciepatonsequentemente, reorganizar suas
unidades no plano. Ao bombardear a célula-letgate-se com uma montagem geomeétrica,
cujos efeitos grafico-pulséateis sdo alcancadosagragensao estabelecida entre a iconicidade
de seus componentes e a substancia tematica evozgdema. Tendo em vista esse metodo
compositivo, Augusto declara: “sem incidir no letno ou na formagcdo de agrupamentos
destituidos de vivéncia, Cummings libera o vocalidosua grafia, p6e em evidéncia seus
elementos formais, visuais e fonéticos para mebmwonar sua dinamica” (CAMPOS;
CAMPOS; PIGNATARI, 2006, p. 40).

Na intraducdo (a esquerda, llust. 22) que fez pggeema “loneliness / a leaf falls” (a
direita, llust. 22), do norte-americano, Augustovaieu das propriedades fisiognémicas da

fonte tipografica e do uso de cores para que arali@@gdo do poema alcancasse,
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isomorficamente, uma iconicidade analoga ao movimmde uma folha caindo, por sua vez

revelado no enunciado “solitude / 1 folha Gai”

50111 que s0111
O que e
quando soa
°
f 1 — meu nom
se) fo N
nio m
, ®
s)ido f’
&)
coa
llust. 23."“O que foi” llust. 24. “Meu nome”

Quanto aos poemas de Antunes (llust. 23 e llust. r#&b é dificil perceber que o
efeito de superposicao de sentidos presente emsaemgontra forte conexao com 0 processo
compositivo de Cummings, que, por sua vez, operaiatonia com o método ideogramico
de que vimos falando.

Em “O que foi” (ANTUNES, 1998, p. 93), se consideras a finalidade de
intercalacdo dos parénteses aliada a forma comedéi” do pretérito perfeito dos verbos
“ser” e “ir" na terceira pessoa do singular, benmoosuas flex6es no participio passado
(sido/ido), temos, ao mesmo tempo, quatro alterastile leitura: (a) o que se foi é sido; (b) o
gue se foi € ido; (c) o que foi é sido; e (d) o fpie ido.

De igual modo, em “Meu nome” (ANTUNES, 1997, p.,ld¢ntre as possibilidades
de leitura, destacam-se: (a) a cisdo em “som AMel{2), que permite articular, a um so

tempo, a ideia de um “sonque someé(demarcando auséncia) com a de um sgigeitera

2 Cumpre registrar a leitura certeira que WilbertiigSBeiro fez a respeito dos trés Gltimos versosales
traducao: notando bem, a sequéncia “(ha / c / lag3lizada na base do texto, forma quase queraltagnte a
palavra “haicai” — um tipo de poesia japonesa catgpde trés versos (a rigor, com cinco, sete eaflabas),

que geralmente tem como tema a natureza ou afiestdp ano (sendo Paulo Leminski um dos poetas que
melhor representou essa arte no Brasil) e a reflexitaria em atitude contemplativa do sujeitonfeeas
mudancas da natureza.
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“som que sorh (presenca); (b) os cortes em “ndo m / e / coa’6(8), que admitem “ndo me
coa” e “ndo me ecoa”, sugerindo haver para o pmta dificuldade de passagem (coar) e de
reconhecimento (ecoar), quando submetido aos sfeé#tquele som instavel; e (c) a formacao
de trés conjuncdes aditivas, a partir da atomizde@dainidades “e”, em virtude dos cortes em
“som /€ (v. 1-2), “nom /€” (v. 4-5) e “ndao m £’ (v. 6-7). Aqui, observa-se que a conjuncéo
“e”, aditiva, tem sua funcao abalada pelo sentelésdmir” e o de “n&o ecoar”.

Outro referente literario que serviu de portico apaustentar e amalgamar as
experiéncias poéticas da vanguarda concretistar esgpi turno, fundamentar a leitura critico-
conceitual do ideograma, diz respeito a construggmegans Wakede James Joyce,
considerada sua obra capital. Segundo Augusto dp&a essemplacavelromance-poema,
um verdadeiro “micro-macrocosmo joyciano”, efetgaalmente, e de formsui generis a
proeza da estrutura: seu “contrapontonéto perpetupo ideograma € obtido através de
superposicdes de palavras, verdadeiras ‘montadéxigas; a infraestrutura geral é ‘um
desenho circular onde cada parte € comeco, meiom& {CAMPOS; CAMPOS;
PIGNATARI, 2006, p. 40-41). Além disso, ele destgaa “[...] 0 esquema circulo-vicioso &
o elo que vai ligar Joyce a Mallarmé, ‘por um comedtus de recirculacdo™ (CAMPOS;
CAMPOS; PIGNATARI, 2006, p. 41).

Sobre essa estrutura de carater circular que terafgoximar Joyce de Mallarmé,
Augusto lembra que, da mesma maneira queFemegans Wake frase inicial € uma
continuacdo da ultima, “as derradeiras palavragpadema mallarmeano sao também as
primeiras: ‘Toute pensée émat coup de dé€s(CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, 2006,

p. 41). Essa ideia de circularidade, por sua veeomra-se implicita desde o titulo, que se
baseia no despertar do personagem Tim Finnegas,sap@onsiderado morto ao cair de uma
escada: dai o sobrenome “Finnegan” remeter a fdeatiinn” (personagem heroico da
Irlanda) e “again” (“outra vez”, “novamente”) wéake (acordar, despertdf) Alids, é por
influéncia de Joyce (e também de Lewis Carroll) sgipds em pratica o recurso da palavra-

valise, bastante empregada pelos concretistas érancbnhecida como palavra-montagem),

24 0 ensaio “Introducdo a um assunto estranho”, deplo Campbell e Henry Morton Robinson, presente no
livro Panaroma do Finnegans Wakigaz a questdo de o titukinnegans Wakeer uma primeira chave do
método e do mistério do romance de Joyce. Des&#yrentdo, Tim Finnegan: um pedreiro irlandés gpés
cair embriagado de uma escada, é considerado mpelds amigos. Ao ser respingado por uisque dur@site
festividades do velério em torno do seu caixaon&gan desperta novamente para a vida e se juarasada
festa. Nesse sentido, “Finn tipifitados os herois — Thor, Prometeu, Osiris, Cristo, Budam-cuja vida e
através de cuja inspiragdo a raca humana se aimé&ngé porque Finn volta de novo (Finn-again) —ogrnas
palavras, pela reaparicdo dos her6i — que a foeasperanca séo devolvidas & humanidade. Comaite e
ressurreicdo, o pedreiro Finnegan reevoca huntamgnte o solene mistério do deus-herdi cuja Gasague
abastecem a raca de comida e bebida frutificarmesespirito” (In: CAMPOS, 2001, p. 153).
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cuja natureza consiste na criacdo de vocédbulosraldtss mediante a acoplagem de mais de
uma palavra. Dentre alguns exemplos traduzidos aee) vale citar: “negravura’,
“lunavidos”, “onduleou”, “baluastros”, “ocidanteslo “dogmalucos” e “pensaventos” (In:
Panaroma do Finnegans Wakigagmentos da mencionada obra do irlandés vertjmr
Augusto e Haroldo de Campos).

Oportunamente, vejamos mais duas composi¢coes qualesa desse recurso, agora

da obra poética de Arnaldo Antunes:

llust. 25. “Solua” (1998%°

Em “Solua” (llust. 25), a palavra-valise surge wgmg¢&do dos vocabulos “sol” e “lua”
escritos de forma caligrafica. Os dois corpos tetese fundem através da letra “I”, que se
destaca no conjunto em virtude de sua fisiognoomgd, verticalizada e em posicéo central.
Ao incorporar a memoria do gesto cursivo, ela eosete ao apice do movimento caligrafico
em direcdo ao alto, para o céu onde se movem ossaSem adentrar na ampla rede de
significacdes a que tais elementos estdo atreladogpre ainda observar o poema como um
signo composto de dois referentes mi(s)ticos guegodacamente, costumam ilustrar
discursos marcados por certo antagonismo, elenessm@on meio a dualidades como fogo-
agua, masculino-feminin@nimusanima ativo-passivo, dia-noite etc. Mas € evidente que

ambos sao simbolos de luz. No sistema de esciitasah alias, a palavra “brilho” deriva-se

% Caligrafia feita com tinta de carimbo sobre pateegravura (ANTUNES, 2006, p. 225)
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da jungdo dos ideogramidg‘sol”) e A(“lua”). E conforme exemplifica Fenollosa, para se
dizer em chinése brilho da taca escreve-se sol e a lua da tagaSe utilizado como verbo,
“escreve-se a taca ‘sol-e-lua’, a rigor, a tacalis@ [...]. ‘Sol-e-lua’ taca €, naturalmente,

uma taca reluzente” (In: CAMPQOS, 2000, p. 123).

Inclassificaveis

N&o ha sol a s6s
N&o ha sol a s6s
N&o ha sol a s6s
N&o ha sol a s6s

Que preto, que branco, que indio o qué?
Que branco, que indio , que preto o qué?
Que indio, que preto, que branco o qué?
Que preto branco indio o qué?
Branco indio preto o qué?
indio preto branco o qué? Aqui somos mesticos mulatos
Cafuzos pardos tapuias tupinamboclos
Americaratais yorubarbaros
Somos 0 que somos
Somos 0 que somos
Inclassificaveis
Inclassificaveis

Aqui somos mesticos mulatos
Cafuzos pardos mamelucos sararas
Crilouros guaranisseis e judarabes

Orientupis orientupis
Ameriquitalos luso nipo caboclos
Orientupis orientupis
Iberibarbaros indo ciganagbs
Somos 0 que somos
Somos 0 que somos
Inclassificaveis

N&o ha sol a s6s
N&o ha sol a s6s
Nao ha sol a s6s
Nao ha sol a s6s

Inclassificaveis

Nao tem um, tem dois
Nao tem dois, tem trés
Nao tem lei, tem leis
Nao tem vez, tem vezes

Egipciganos tupinamboclos
Yorubarbaros caratais
Caribocarijos orientapuias
Mamemulatos tropicaburés
Chibarrosados mesticigenados
Oxigenados debaixo do sol

Nao tem deus, tem deuses
Nao tem cor, tem cores

llust. 26. Letra de “Inclassificaveis®

“Inclassificaveis” (llust. 26) é uma cancao integeado CDO silénciq de 1996, e
fora gravada em parceria com Chico Science, um mlascipais representantes do
Manguebeat, movimento surgido em Recife, na déamld 990, que misturava ritmos
regionais com outros géneros musicais, como o tkp hop e a musica eletrénica. A letra
se inicia com o verso eneassilabo “Que preto, galecb, que indio o qué?”, cujo enunciado
de sequéncias interrogativas (repetidas outras\atgeo final da estrofe) coloca em duvida o
parametro etnografico sobre o qual se assentagguencédo, a base de formacéo do povo
brasileiro. Em vez de pretos, brancos e indioQeaigpassa a apresentar, a partir da segunda

e terceira estrofes, uma espécie de quadro etnogiutfue justapde toda uma diversidade de

% Gravada no CD O siléncio, em 1996 (ANTUNES, 2GD&56-257).
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etnias e tracos que delineia o perfil plural desaaciedade: “Aqui somos mesticos mulatos
| Cafuzos pardos mamelucos sararas / Crilourosagisseis e judarabes // Orientupis
orientupis / Ameriquitalos luso nipo caboclos /édtupis orientupis / beribarbaros indo
ciganag6s”. Desvinculado de hierarquizacbes, d@iesmos genético-biologicos e
preferéncias de cunho regional ou nacionalistag @sscesso de “mesticigenacdo” que se
repete ao longo da letra ganha alto rendimentolam@mformal gracas ao recurso da palavra-
valise: povos originarios dos quatro cantos do roundrientais e tupis, guaranis e nisseis,
judeus e arabes, egipcios e ciganos, entre muitossoc- se fundem em diversos neologismos
de modo a deixar bastante perceptivel a pluralidadeferentes que se misturam e englobam
o fator formativo de uma determinada cultura. Digf dessas estratégias critico-
compositivas, assim como do testemunho de havéasvigis (e ndo apenas uma) e varios
deuses (e ndo somente um) incorporados, no casapss® cosmo cultural — portanto,
inclassificavel —, pode-se dizer que Arnaldo famadembrar o principio inventivo de Pound,
um verdadeiro ideograma étnico-verbo-sonoro.

Retornando a questdo da formacao de palavras atid®r partir da acoplagem de
mais de um termo, Décio Pignatari, no estudo “Roesincreta: pequena marcacao historico-
formal”, lembra que a poesia concreta decorre da ‘limer-ac&o” entre o verbal, o visivel e
o audivel, “num breve espaco de tempo através dbrawe tempo de espaco”. Em seguida,
afirma: “Joyce — como Pound, de resto — ndo utidizaanco da pagina, como elemento da
composicado, mas realiza em cada uma de suas farpakagas-metaforas um pequeno
ideograma verbivocovisual”’ (CAMPOS; CAMPOS; PIGNARRA 2006, p. 95-96).

Quanto ao ensaio “Pontos-periferia-poesia concrdtatjual nos valemos como norte
para citar importantes experiéncias visuais aliaaassigno verbal, Augusto de Campos
encerra-o dizendo que as contribuicdes de Mallgicoen as “subdivisdes prismaticas da
ideia”), Pound (com o método ideogramico), Joycem(ca proposta verbivocovisual) e
Cummings (com a mimica verbo-atomizante) convergasma um novo sistema de
composicao, ou melhor, uma nova teoria da forma] “pnde nocdes tradicionais como
principio-meio-fim, silogismo, verso tendem a desaper e ser superadas por uma
organizacdo poético-gestaltiana, poético-musiaadtipo-ideogramica da estrutura: POESIA
CONCRETA” (CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, 2006, p. 42).
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No que tange a escolha desses referentes formedieos, vale destacar, conforme
assinala Pedro Reis, no ensaio “Antecedentes icisttiterarios do concretismd”. que “os
tedricos da poesia concreta pretendem encontrarttad@gdo literaria, de que se assumem
herdeiros, com o intuito de esclarecer a via litar@ém que a poesia concreta se insere, e de
gue é continuadora” (REIS, 2008, s/p.). Entretantmn base no cenario cultural da época,
Reis pontua que o material teérico apresentadalgons membros tornou-se alvo de criticas
de estudiosos externos ao movimento, motivo pebd geio a ser incorporada uma postura
defensiva e, muitas vezes, incisiva, pois “qualduesitacdo ou problematizacao seriam vistas
como fragilidades” (REIS, 2008, s/p.). Uma dessges externas pode ser ilustrada com a
andlise que Paulo Franchetti elaborou, quase ®ésdds apds a divulgagdo do ensaio
“Pontos-periferia-poesia concreta”, acerca da mman@ela qual Augusto de Campos

organizou as propostas estéticas no texto supdacita

Nao é dificil perceber que, na busca de uma linedueva que o conduza
aonde quer chegar, Augusto vai percorrendo astrefrs e alijando do seu
caminho tudo aquilo que perturbe a sua trajetpaasando rapidamente da
consideracdo de um autor a de outro, de um movinigerario a outro, sem
uma argumentagao que apresente ao leitor as rded@=us julgamentos ou
a possibilidade de tomar as obras desses autames wma continuidade ou
um conjunto passivel de sintese. Tudo se passextm tomo se a relacdo
entre os autores citados fosse dada pelo fato r@enseonsiderados bons
autores ou autores representativos da moderni@&I&NCHETTI, 1989, p.
32).

Ao que tudo indica, a leitura de Paulo Franche&tsicdnsidera, em parte, que o elenco
de autores dpaideumaderiva de uma perspectiva de carater sincrénigortanto, “seletiva
e ndo consecutiva da historia” (CAMPOS, 1997, 19) 2das palavras de Haroldo de Campos.
Mais ainda, as referéncias aos trabalhos desseseauém a finalidade ndo apenas de dar
orientacbes para a criacdo de uma poesia nova, deagual modo, operar no sentido de
reavivar uma producédo “capaz de recuperar, pardlidade imediata de um fazer poético
situado na ‘agoridade’, 0 momento de ruptura emuguedeterminado presente (0 N0Ss0) se
reinventava ao se reconhecer na eleicdo de ummdeteto passado” (CAMPOS, 1997, p.
249).

Passemos, agora, ao universo da vanguarda cobcastkeira, a fim de ampliarmos o
nosso elenco de experiéncias poético-visuais eeli ao longo da historia. Vejamos dois
poemas da década de 1950: “Ovonovelo” e “Life”:

2 Vide: “Poesia experimental portuguesa — cadernoscatédlogos”. Disponivel em: <http://po-
ex.net/index.php?option=com_content&task=view&id&&émid=31&lang=>. Acesso em: 01 jun. 2015.
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ovo
nevelo
novo no valho
o filhe em folhos |
na jaula dos [oelhos
inlante em fonte
feio Ffeite -
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Qs safios sdo
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turna noite
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morte negro nd cego
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ma sombra que o pren
dia prela letra que

se torna
sol

llust. 27. “Ovonovelo” llust. 28. “Life”

O poema visual “Ovonovelo” (CAMPOS, 2001, p. 94ugt. 27), que faz parte da
coletaneaViva vaia: poesia 1949-197%e Augusto de Campos, afigura-se com quatro
estrofes, iconicamente ovalares, que, em razaceslesgpectos e da sugestdo do titulo da
composicao, podem ser entendidas como a imagemai®qovelos. Produzido em 1955, o
poema integra uma série homdnima que contém poamiasdafaseorganicaquanto ddase
matematica (ou ortodoxa). A primeira diz respeito aguelesaorgados segundo uma
concepcao isomorfica “fundo-forma”, que tende @wnahr a fisiognomia e, conforme aponta

Pignatari, “um movimento imitativo do reahétion”. A segunda categoria abarca poemas
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que se encontram “num estagio mais avancado degmformal” (CAMPOS; CAMPOS;
PIGNATARI, 2006, p. 129), cuja concepg¢do criativaa dorma trabalhada vinculam-se a
racionalizacdo e a uma estrutura mais geometrica.

O poema “Ovonovelo” € uma referéncia direta agycaitna grego “O ovo”, de Simias
de Rodes (llust. 5). Além da evidente conexdo quertire a iconicidade do skyoute a
tipologia dos caligramas, seu arranjo plastico-rmaspacializado permite ainda certa
aproximacdo com o método compositivo ideogramiedy penos, por trés razdes: (a) pela
presenca de palavras-valise (“ovonovelo” e “entnées”); (b) pelo fato de seus enunciados,
apesar de nao figurarem com uma acentuada quebrauasssividade discursiva, se
organizarem de maneira significativamente condensad (c) devido a essa Ultima
caracteristica, o principio gréafico-visual compesitalcancado em “Ovonovelo” tender a
expandir os aspectos tradicionalmente formais gto tealigramico e, consequentemente, o
aproximar da parata¥e

Ja o poema visual “Life” (PIGNATARI, 2004, p. 81)8dlust. 28), produzido em
1957, por Décio Pignatari, organiza-se a partirude distribuicdo progressiva de quatro
letras do signo LIFE (ou de quatro signos alfalbédiccentralizados e assentados no eixo
vertical de seis paginas. Da tipografia utilizadastata-se um tipo de fonte em caixa-alta,
geomeétrica, sem serifas e com dimensdes que reagarperpendicularidade em relacdo a
base.

O poema comecga com um traco preto, incisivo, sicagtrente em riste no branco do
espaco e identificado como a letra “I”. Na pagiegunte, logo se percebe que a letra “L” se
forma a partir de um pequeno prolongamento horaoimcidindo na base de um trago
verticalizado e equivalente a forma anterior. Nadiea pagina, a letra “F” se compde sob os
efeitos dessa mesma lbgica. E, assim, a cada ramiagy um novo traco se incorpora ao
signo, seguindo-se um processo gradativo de crestim Conforme assinala Roland de
Azeredo Campos, no ensaio “Os diagramas poéticoBéd@ Pignatari”, ha de se notar,
entretanto, que a ordem entre as letras “L” e ¢Fafinvertida “para que o crescimento seja
progressivo quanto ao numero de tracos dos caeacrentando a correspondente evolucéo
de um organismo” (CAMPOS, 2007, p. 15).

% Uma longa analise dessa obra eu realizei no dapfDvonovelo’: possiveis laténcias ideogramicads
pesquisalm enlace de tré¢SALOMAO, 2011), & época do mestrado. Entre outisas, argumento que o
poema “Ovonovelo” (instalado, historicamente, nuwermritdrio poético que funciona como um periodo de
gestacao daquilo que, mais tarde, seria o coneretiztodoxo) incorpora o dialogo com a tradicAgdemas
figurativos em conjuncéo com o desejo de estrutunaa poesia nova. Além disso, dispondo da traddgdo
“Vision and prayer”, de Dylan Thomas, foi possiestabelecer uma série de conexdes entre a compakca
Thomas e o referido texto de Augusto.
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Na quinta pagina, a superposi¢cdo das quatro paséitras funde-se em uma forma
retangular, verticalizada e bipartida, remetendeguedo Roland, “a completude do
desenvolvimento, ao auge organico que antecedelimideentropico®® (CAMPOS, 2007, p.
15). Por seus aspectos, tal signo visual corresgpanddeograma chinésl( “sol” (conforme
vimos na llust. 18), cuja simbologia o associaradale luz, calor e vida (Cf. CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2006, p. 836).

Assim, derivando-se de um caractere ideograficental, surge enquanto um FIEL
signo verbal proprio da escrita do ocidente a palaV-E para coroar o apice da vida no final
do processo signo-evolutivo. Uma vez submetido @enya de Pignatari, o pictogrami X
“sol” produz uma espécie de contaminacdo em ndggeal de raciocinio e nos da condicbes
de procedermos também com uma estratégia de leleu@arater iconico, palimpseéstico e,
alias, multilingue, na medida em que codigos daitaschinesa, da lingua portuguesa e da
inglesa sao dele extraidos.

Tendo em vista esse processo gerativo e sequateitdrmacao de imagens, duas
outras linhas de analise merecem destaque.

A primeira delas encontra paralelo com o princiggomontagem desenvolvido pelo
soviético Sierguéi Eisenstein, com base em sinigialdes inerentes a estrutura dos caracteres
gue compdem o sistema da escrita ideografica. Enerssaio “O principio cinematografico e
o ideograma”, o cineasta ressalta que a manifestag@rincipio da montagem filmica ocorre
por meio da combinacdo entre pictogramas que remia@® o objeto do qual se originam e
que com ele mantém semelhancas visuais. Dessarmagébide dois elementos suscetiveis de
serem “pintados” resultar4 um conceito, 0 que “fera representacdo de algo que ndo pode
ser graficamente retratado” (In: CAMPOS, 2000,51)1

Busquemos ilustrar o exposto com exemplos do mopeodrico: a imagem
representativa do elemento dgua ao se por numgdecelde conflito com a que designa o
objeto olho resulta no conceito-ideia de choramtizeda mesma légica, encontraremos: (a)
orelha/porta = ouvir; (b) cdo/boca = latir; (c) bf@assaro = cantar; (d) faca/coracdo = tristeza
(In: CAMPOS, 2000, p. 151). Desse modo, o ideograet@aciona-se com o0 principio da
montagem cinematografica, pelo fato de o signoaligue o constitui se tornar analogo ao
registro ininterrupto de um plano (isto €, de umaa}, equivalendo-setéamadarealizada no

%9 pertencente ao campo da fisica, o vocabulo “elsmtputilizado por Roland, diz respeito a “entrahique
etimologicamente significa: “quantidade de enemgiacalor que se perde num sistema fisico ou temaoaco
guando ocorrem mudangas de um estado a outro distsma”’, “desordem de um sistema” e, curiosamente,

“volta sobre si mesmo”, “mudan¢a de disposigdo eusdntimento”, “acdo de ensimesmar-se” (HOUAISS,
2001).
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processo de captacdo de imagens. A luz dessa |quicke-se dizer que o processo de
decodificacdo dos signos de “Life” opera tal qua segmento registrado sem interrupgdes
até o instante do desligamento da camera.

A segunda linha de analise mantém lacos com o ardaitletrénica, no que se refere
a area da automacao de equipamentos voltados paresmissdo de mensagens digitalizadas.
Em alguns suportes desse setor, faz-se 0 uso déispositivo chamadodisplay de sete

segmentos”, como os apresentados nas imagensguense

)

/

llust. 29. Display de sete segments

Como se pode observar, tal dispositivo opera comamostrador alfanumérico que
comumente encontra-se incorporado em mecanisma®magem e de informacdo, como
multimetros, contadores de senha, reldgios, visteagiros, entre outros. Para avancarmos
na analogia que esse campo digital pode ter comema de Décio, retornemos ao desfecho
narrativo de seu poema.

Em “Life”, uma vez que a ultima palavra retoma tlti, ha de se destacar um
principio de sintese e simultaneidade concentradsua cena final: esta reitera, de forma
verossimil, o movimento de circularidade que pass@onduzir a leitura, sob os efeitos de
uma trajetéria continua e regular que envolveu madelo harmonioso de formacéo de cada
grafema e a gradativa multiplicacdo de seus sentidmao se pode perder de vista que isso
foi alcancado gracas a inventividade do Décio “pdesignet, que fez o ideograma chinés
(H) “sol” irradiar ainda mais brilho sobre “Life”, aevela-lo como portador de uma espécie

de matriz-formal — cdédigo base de um exercicio dgahmguagem — geradora de seus
proprios caracteres.
Admitindo-se que a dindmica compositiva que se apem “Life” estabelece

diferentes formas de relacé@o entre imagem, codlgmeagem, torna-se possivel dizer que:

%0 A esquerda, o dispositivo com sua forma retandhifsartida. Ao centro, operando com nimeros. Aitdire
indicacéo da palavra stop. A especificacdo “sejensaitos” diz respeito a quantidade de tragos qoedem a
forma completa do display (que coincide, por exemn@bm a imagem do nimero 8).
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(@) ha influéncia do sistema ideografico sobre stemia alfabético: o método
compositivo ideogramico, aqui sintetizado pelo glamad (sol), desperta o processo de
criacao poética e 0 manejo com os elementos daaealfabética ocidental, uma vez que os
caracteres | / L / F / E sao sistematicamente gostas para compor a forma retangular
bipartidaH, célula-icone da sobreposi¢céo anagramica de LIFE;

(b) os aspectos fisiognémicos e a versatilidadegmtes el (sol/LIFE) tornam este
signo uma espécie de DNA alfabético marcado pdcésdda I6gica ideografica: ao conter
todas as informacgdes responsaveis por gerar suduest a formél passa a operar enquanto
uma matriz-formal armazenadora de seus propri@etaes/genes;

(c) ao conter seus proprios caracteres/genes eféguslmente apropriado extrair de
“Life” o anagrama “FILE”, que na traducdo para atpgués significa “arquivo”: reforcando
a leitura da alinea (b), a formdcodigo base, sintese do poema) pode ser compdaendi
como um signo detentor de um conjunto completoetiad, nimeros, sinais tipograficos e
alguns outros caracteres de caracteristicas ar@émmemelhantes.

Eis a conexdo da forniicom o dispositivo display de sete segmentos”, que nada

mais é do que um visor eletrénico digital capagelar letras do alfabeto e niumeros:
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llust. 30. Diagrama icénico-ideogramico comparativo: da ragiictografica ao cédigo digital

Com vistas a concatenar as conexdes suscitadas pmdma de Pignatari,
reproduzimos o que chamamos de diagrama iconiamrdenico comparativo (llust. 30), que
lido da esquerda para a direita nos apresenta fhagem do ideograma “sol”, (2) a matriz
genético-tipografica de “Life”, (3) a matriz alfamérica baseada nodisplay de sete

segmentos” e (4) o arquivo de letras e nUmerosatws da imagem (3) anterior. Nao a toa, o
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nome da fonte tipografica que ilustra os caractdmegem 4 se chama “Segment 77, numa
clara referéncia aos sete segmentos que compd@ksplayeletronicd™.

A fim de darmos um contorno mais diversificado @sso quadro de exemplos de
poesia visual, sairemos, por ora, do enfoque dad@aetas concretistas, mas continuaremos
em sintonia com o percurso inventivo no qual aiesq@oética fora lancada, sobretudo, a
partir do poema-planta de Mallarmé.

Vejamos uma composicdo de Philadelpho Menezesr gut empreendeu diversos
estudos no campo da poesia visual (parte deldsisine, citada nesta pesquisa) e trabalhos

poéticos voltados para essa mesma area, integtaxidoe imagem:

llust. 31.“Maquina”

Como se pode observar, o poema “Maquina” (1¥86pnstitui-se por meio da
imagem de uma calculadora eletrénica basica, daandismac e em operacdo, que tem sua
forma especular reproduzida e anexada exatamensewtado. Destacando-se em meio a
forma geométrica do suporte e das teclas retarggilarsequéncia de niumeros “612309” que
aparece a esquerda no visor (em fonte numeéricaicdén da familia Segment 7) compde a
palavra “POESIa”, espelhada em negativo, na imaggemaquina ao lado direito. Neste caso,

hé de se destacar o automatismo que instantaneameiate no ato de decifracdo dos signos

%1 Disponivel em: <http://www.fontspace.com/ceddemgfsent7>. Acesso em: 16 jul. 2015.

% Imagem integrante doDiccionario de la poesia experimental latinoameriea Disponivel em:
<http://www.escaner.cl/escaner29/acorreo.html>.s&oeem: 16 jul. 2015.
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graficos: os numeros sdo convertidos em letrasas sdo assim reconhecidas em virtude de
uma relacdo de semelhancga (iconicidade) que agaptesentam quando espelhados. Além
disso, cumpre assinalar o jogo de duplos e corgagie se instaura sobre os demais signos
do conjunto. Tanto a fatura verbal quanto a visus o integram se encontram numa total
relacédo de interdependéncia, a exemplo da figucaldaladora e sua contraparte refletida: se
esta ndo comparecesse, aquela ndo faria sentaopotico surtiria algum efeito poético. A
imagem nao seria um poema, mas, sim, um mero nefigsografico de uma maquina que faz
célculos matematicos, apresentando nimeros digitadoacasd. Contudo, é evidente que
“Maquina” visa a explorar mais do que isso, na m&dm que se afigura como fruto da
manipulagdo do signo tipografico em busca de newahscdes poéticas com a linguagem,
além de sugerir conexdes com recursos provenidotéambito da tecnologia.

Parte dessa versatilidade grafico-pictérica queaita vem assumindo ao longo do
tempo, na qual se incluem os sinais convencionpdos representar letras do alfabeto, fora
prenunciada por Walter Benjamin, em texto de $9¢®ma profecia de Walter Benjamin”,
na traducdo de Haroldo de Campos e Flavio Kothejfild@ofo alemdo observou com
antecedéncia o avanco atual que a escrita desempemldirecdo a dominios graficos cujas
atividades operam distantes de modelos logicoiasea

Prevendo o destino dos signos graficos como queetitios a demanda de técnicas,
suportes e materiais mais modernos, Benjamin qaeciarios desdobramentos relacionados
ao contexto dosnass mediale nossa condicdo contemporanea, no qual a epastbu a
assumir, inevitavelmente, novas solucdes estétiapmzes de se adequarem estrutural e
valorativamente ao mundo.

E voltando seu olhar para a origem da arte picfimgra para um ponto semelhante ao
que o ensaio “A origem da poesia”, de Antunes, feasregressar — o filosofo aleméao

prenuncia o futuro da escrita:

[...] a escrita, avancando cada vez mais fundo amoimio grafico de sua
nova e excéntrica figuralidade, conquista de sub#oseus adequados
valores objetais Sachgehalte Nesta escrita ic6nicaBilderschrif), os
poetas que, como nos primérdios, antes de mais @aslzbretudo, seréo
expertos da grafia Schriftkundige somente poderdo colaborar se

% Comentario semelhante a respeito dessa questaddép®s” do poema “Maquina” foi encontrado na
dissertacdoPoesia digital: trés leituras da obra de Jason Nalg2013), de Renato Medeiros Cordeiro.
Disponivel em: <http://repositorio.ufrn.br:8080/sibitstream/123456789/16418/1/RenatoMC_DISSER®:pdf
Acesso em: 15 jun. 2015.

% O ensaio “Uma profecia de Walter Benjamin”, tradozpor Haroldo de Campos e Flavio Kothe, estauiid
no livro Mallarmé que fora organizado pelo primeiro em parceria éargusto de Campos e Décio Pignatari.
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explorarem os dominios onde (sem muita celeumpgdaz sua construcao:
os do diagrama estatistico e técnico. Com a furddedescrita de transito
universal, 0os poetas renovardo sua autoridadedaadeis povos e assumirao
um papel em comparacdo com o qual todas as aspsragie
rejuvenescimento da retérica parecerdo dessuetomneies goticos
(BENJAMIN, 1975, p. 194).

Como que incorporando um gesto semelhante a céagada nO anjo da historid,
Benjamin dirige sua atencao ao passado, ao beg;prdueiros registros graficos realizados
pelo homem na historia, e deles extrai argumentesigps que |he permitem vislumbrar a
fundacdo de uma escrita de transito universal. o tproduzido para a quarta capa do livro
2 ou + corpos no mesmo espagte Antunes, Haroldo de Campos (que também cga es
ensaio de Benjamin) descreveu o ex-Titd como umtarnultimediatico e intersemiotico
gue, no ambito da jovem poesia brasileira, deseh#gena pratica, a dimensao do fazer
poético vaticinado por Benjamin.

Assim como a vivéncia em pequenas comunidades,oemo e cidades como a
Babildnia, levou sumerianos e acadianos a elabarar conjunto de simbolos para
materializar e fixar o que pensavam e sentiam (JE2002, p. 12-13), a experiéncia na
fragmentéria e onivora S&o Paulo de Arnaldo seucigomo um dominio de abundantes
referéncias para a construcao de seus projetos.

A luz de seu ensaio “S&o Paulo”, incluido no li@otros 40(2014), vemos, por um
lado, o0 poeta vivenciar a cidade como um espacanaribomplexo, de riquezas e diferencas,
de ruidos erepusculos intensificados pela poluicdalemdltiplas cidades em umaempre
abertas ao acase a imprevisibilidade das misturgpor outro, e de forma complementar, ele
parece se servir de todaqriori deixado pelas varias manifestacdes culturais &tigdram
forte expressividade e foram/sdo capazes de ofeosativamente uma condi¢cao Hiridez
antropolégica social e cultural de relevancia para o seu horizonte critico-poéficealendo-
se de um depoimento de Caetano Veloso a respeisa eieovimentacao artistica no contexto
paulista, Arnaldo assegura: a Antropofagia, a @o€sincreta, a Tropicalia foram um “neo-
antropofagismo [...] gestado em S&o Paulo, apesarimlimeros protagonistas baianos”
(ANTUNES, 2014, p. 52-54).

% Refiro-me aqui ao ensaio homénimo que Benjamiemiasiveu a partir de um quadro de Paul Klee, ilaiito
Angelus Novysem cuja imagem um anjo, segundo a leitura dedfid, estd com seu rosto voltado para o
passado, a0 mesmo tempo em que é arrastado poortenvénto que o leva em diregdo ao futuro. Vide:
BENJAMIN, Walter.Magia e técnica, arte e politic&nsaios sobre literatura e histéria da cultugea Baulo:
Brasiliense, 1994, p. 226.
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A seguir, apresentaremos alguns projetos e areasidedo que integram o repertorio
arnaldiano — espaco multiplo que, a todo tempogcdusvigorar uma escrita poética e de

transito universal, tal qual a que fora aventadaBamjamin.
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4. O IMPAR PAR: panorama da obra de Antunes

No repertério arnaldiano, verificam-se tracos eaddgias compositivas que nao
poucas vezes se aproximam dos recursos utilizagtss pdealizadores da vanguarda
concretista, cujos nomes mais importantes sao #étardé Campos, Augusto de Campos e
Décio Pignatari. O evidente dialogo de Antunes esses poetas se estabelece em virtude da
exploracdo da visualidade tipografica da pagina, sifdese composicional, de certo
experimentalismo identificado, inclusive, em alggndas suas obras em que a discursividade
se faz mais manifesta.

Por sua vez, cumpre lembrar que os mencionadossel@ecados tanto no manifesto
“A obra de arte aberta”, de Haroldo de Campos, fuan ensaio “Pontos-periferia-poesia
concreta”, de Augusto de Campos, ndo deixam de amoer no que se denominou
paideuma— umcorpuselaborado pelos poetas concretistas, que abaotaea e autoridades
criticas selecionadas do cenario da literatura malmmépazes de oferecer ao programa da
poesia concreta conexfes e pontos de sustentadfmg@sm as suas producdes poéticas e
formulacdes tedricas.

Pode-se dizer que a fundamentacagadioleumase consolidou sob os efeitos de um
principio de agrupamento de experiéncias e dissyd® uma necessidade programética de
incorporacgao deles, cujo foco de coeréncia conagdgntre outras coisas, para noc¢oes de
ideograma, verbivocovisualidade e estrutura. Istofez imprescindivel enquanto uma
orientacdo, de ordem sincronica, para uma tend@ueigpretendeu nao soé realizar uma poesia
nova, mas também revigorar, no dizer de HarolddCdmpos, uma producdo “capaz de
recuperar, para a utilidade imediata de um fazétigm situado na ‘agoridade’, o momento de
ruptura em que um determinado presente (0 nosse)rsentava ao se reconhecer na eleicao
de um determinado passadf(CAMPOS, 1997, p. 249).

Aos poucos vai se tornando perceptivel que é coespaco literdrio em que se
desdobra a poesia visual, e do qual faz parte werso da poesia concreta, que boa parte da
producao poética arnaldiana veio a estabeleceargtial

E ao cotejarmos as linhas de forca disponibilizageks nodulacbes estéticas
encetadas antes da producdo do paulista, sobremidgue diz respeito as experiéncias

visuais, € preciso, desde ja, fazer uma ressab@:se pretende disseminar uma leitura de

% Cf. CAMPOS, Haroldo de. Poesia e modernidade: deiemda arte a constelagdo. O poema pés-utépico. In
O arco-iris brancoRio de Janeiro: Imago, 1997.
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cunho reducionista e tampouco construir uma aberdague considere a obra do autor
Arnaldo Antunes como sendo uma fonte inesgotavelegeedos passivel de trazer as chaves
de resposta de todas as manifestacdes poéticasvgguma precedem na historia.

Por um lado, é preciso ter em mente, por exemphpeodiz T. S. Eliot, no ensaio
“Tradicao e talento individual”’, de 1917: “nenhumepa, nenhum artista, tem sua significacao
completa sozinho. Seu significado e a apreciac&odgle fazemos constituem a apreciacao
de sua relacdo com os poetas e artistas mortossé\ade estima-lo em si; é preciso situa-lo,
para contraste e comparacgao, entre os mortos” (EL10989, p. 39). Por outro, ndo devemos
nos esquecer do contexto em que se inserem oshtvabdo paulista, que, vivo e a todo
vapor, continua a estabelecer conexdes com misipostas igualmente em atividade.

O trabalho de Antunes, segundo Gardel (2004), aigtw ao lado de autores como
Antonio Cicero, Braulio Tavares, José Miguel Wisriietoma e amplia contemporaneamente
uma linha criativa de nossa producdo poético-mlsicgos antecedentes mais 6bvios sédo
Vinicius de Moraes, Caetano Veloso, Chico Buardbikherto Gil, Paulo Leminski que se
desdobra transitando livremente, sem traumas, gpturas” (GARDEL, 2004, p. 126).

Se esse cenario passasse despercebido, correpasos de causar, por exemplo, a
equivoca impressao de Arnaldo Antunes ser um éebtb da poesia concreta brasileira, por
mostrar-se receptivo somente as criagbes dos pNeigandres A coisa ndo € bem assim.
Sabemos que seus trabalhos se encontram vincldadadeos artisticos postos em atividade,
sobretudo, a partir da década de 1980 e, portassentados num periodo pds-concreto, cujos
procedimentos estéticos vém avancando para dompaidulares, ainda que, por vezes,
coincidam com as propostas inventivas dos idealtzsddo concretismo brasileiro.

Em meio ao repertério de intervencdes e procedimsestnstrutivos que Antunes vem
empreendendo a favor de resultados formais heteeogée revitalizantes, localiza-se, com
frequéncia, a opcdo pelo intercdmbio da palavreeetiferentes territérios e sistemas de
significacdo. Ainda que muitos de seus trabalhéspalem o convencional espago do livro,
suas solucdes estéticas tendem a estabelecer esnex® as virtualidades verbal, sonora e
visual patentes da linguagem falada e escrita. tage, alias, € 0 que parece promover com
maior vigor trocas intersemidgticas pouco aciongukda tradicdo e, de modo complementar,
fortalecer substancialmente uma escrita poétideadsito universal.

O artigo “A letra multipla de Arnaldo Antunes, odagogo da estranheza”, de André
Gardel, defende que os efeitos e estratégias atmwemaediante combinacdes e conexdes que

implicam a formagc&do de uma engrenagem poética éqnesso ver, parecem operar também



71

como amplificacdo dos preceitos da obra abertajrodan daquilo que o autor denominou de

“méquina ludica”, conforme se segue:

A poesia de Arnaldo Antunes se organiza como umdig maquina ladica

que n&o se esgota no modelo barroco. E duplo dooneise insere nele, e o
traz simultaneamente para dentro da maquina poétigas de espelhos
deformantes, refratarios e reflexos; alternancepel;as; pares opositivos
em tensdo ou complementariedade; planos se sold@ppstapondo, se
atravessando; movimentos circulares; rotacdes sobresmo eixo; camaras
de ecos e reverberaghes; reutilizacbes desfundantds; reescrituras
palimpsésticas; desdobramentos de pontos de fugdo € signo e ha a
perspectiva de que 0s signos sejam tudo. Nessersaivos entes tém
entidade, sdo seres e se relacionam enquantoetahodos diversos: por
associacdes inesperadas, similaridades, analog&msrros iluminadores,
presenca pela auséncia, afirmacdo pela negacdeméaiga cientifica

(GARDEL, 2004, p. 116).

No site de Antunes, por exemplo, ao clicarmos na etiqleat@s” desdobra-se uma
farta compilacéo de trabalhos realizados nesse@amspjuais se encontram subdivididos nas
categorias caligrafias, plasticas, gréficas, poemastalacbes, performances, digitais,
exposicbes e agbes performaticas, destacando-se pofasdo de intersecdes entre
atmosferas, cores, cenarios, suportes e linguagens.

Para que seja possivel trazer a baila uma parsagdstora de procedimentos, sera
preciso fazer um sobrevoo por algumas areas decémtua projetos que integram seu
repertorio. Para tanto, partiremos da metade dos setenta, época em que Arnaldo ingressa
no colégio Equipe, em 1975.

De acordo com informacdes de s#e foi no Equipe que Arnaldo cursou o segundo
grau e onde veio a conhecer Branco Mello, SérgioBiPaulo Miklos, Ciro Pessoa, Nando
Reis e Marcelo Fromer, amigos que, mais tarde, e@rse juntaram para formar a banda
Titds. A época do Equipe, esteve a frente de digermbalhos ligados ao campo das artes:
participou da programacdo musical do centro cultuwta instituicido (local onde se
apresentaram diferentes artistas, tais como Né&swaquinho, Cartola, Clementina de Jesus,
Caetano Veloso e Gilberto Gil), desenvolveu umeacute ficcdo em super 8, intitulado
Temporaj e ainda a novel@damaledgimpressa na grafica da prépria escola.

Mais tarde, no inicio da década de 1980, a pastcahtato com o artista plastico José
Roberto Aguilar, Arnaldo passa a realizar perforoegrartisticas.

Para além do carater circunstancial que caractéoita e qualquer contingéncia de

uma escolha, cabe notar o quéao curiosos sao ossndow lugares pelos quais Arnaldo
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atravessou ou por eles foi atravessado, assim ogrtitulos das criacfes elaboradas em seus
primeiros anos de formacdo: de alguma forma, “exjuifcentro cultural’, “temporal’,
“camaledo”, “performances” etc. trazem em si ideiaxoletividade, atividades em conjunto,
transitoriedade, alternancia, convergéncia e iatelio de linguagens e culturas, os quais,
por seus aspectos, remetem a dominios que, mdes taeram a se tornar reais repositérios

de suas experiéncias.

llust. 32. Arnaldo Antunes e Paulo Miklds llust. 33. Antunes e a Banda Performafita

No projeto intitulado Banda Performatica (llust),38 cargo de Aguilar, assinala-se
que Arnaldo, por exemplo, chegava com uma malaackiei objetos, cantava, tocava
percussao e inventava “situacd@snsensescomo pentear discos, bater panelas ou jogar
livios para o alto®. Essa modalidade de manifestacdo interdisciplinague conjuga
diferentes linguagens artisticas (poesia, teatrasica, video e danca) associadas ao
desempenho entdo performatico do executante — avese incorporar em suas atuacoes,
tornando-se uma marca importante de suas interesrggéomunicacao poéticas.

Do acervo de registros, vale citar as seguintdzagaes:

a) em 1994, “O desejo é o comeco do corpo”, em par@enn Lenora de Barros,
no Il Encontro Bienal da Sociedade Brasileira dedpslise de Sao Paulo;

b) com o trabalho “Nome”, apresenta-se em diversosepatr como em 1995,
para a abertura do projeto Dentro Brasiiside Brazi), no Long Beach
Museum of Art dos EUAem 2001, com Guilherme Kastrup, Restival de

%" Registro da filmagem do video Sonho e contrassdehema cidade, de José Roberto Aguilar (1981).

% Antunes (a esquerda) e os integrantes da Banéariatica, com José Roberto Aguilar, ao centro 2)98

% As referéncias que seguem sobre a participacdrmi@do emperformances demais eventos de arte e de
poesia encontram-se disponiveis em: <http://wwwaldoantunes.com.br/new/sec_biografia.php>. Acesso e
12 mar. 2015.
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Poesia Sonora Correntes de,Ava cidade de Guarda, em Portugal; no Festival
InternacionaROMAPOESIAem Roma, Italia; no auditério do Centro Cultural
Borges, em Buenos Aires, Argentina,

c) em 2002, realiza performances poéticagkasmopolis 2 — Festa Internacional
de la Literatura(llust. 34), no Centro de Cultura Contemporanid@édecelona,
Espanha, e n®oemix Brasil com Lenora de Barros, Jodo Bandeira e Cid
Campos, na ltélia;

d) em 2008, apresenta performance poética Ruesie Festival Berlin na
Alemanha; e

e) em 2010, uma performance poética paFastival Brazi] em Londres.

llust. 34. Performanceno Kosmopolis & llust. 35. PerformanceNome™*

Quanto as exposicdes de arte, também néo séo pasipasticipacdes em eventos no
Brasil e no exterior, entre as quais, destacamesg@sntes:

a) em 1987, integra a exposi¢c&alavra Imagica no MAC/Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de S&o Paulo;

b) em 1989, realiza a curadoria da exposiQftwar do artista no MAC — Museu
de Arte Contemporanea de S&o Paulo (privilegiarmtasoem que “o processo
de criagcdo é mais aparente, ou quando esse pegeimrna o proprio objeto
estético”);

c) em 1992, participa da0esle-digitale dichtkunstem Munique, Alemanha;

d) em 1996, daManipulated Word/Text and Image, South Florida Arts

Center/Ground Level Gallepyem Miami, na Flérida;

“0 Festa Internacional de la Literatura, EspanhaZ200
“1 Evento realizado no Museu de Arte ContemporamasRerto, Portugal (2001).
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e) em 1998, dxXIV Bienal Internacional de S&do Paultust. 36 e llust. 37);

f) em 1998, esta presente hmndmade, Ideogramas, Caligrafias, etcom
Walter Silveira, apresentando ideogramas e caiggafo Ybakatu Espaco de
Arte, em Curitiba;

g) em 1999]I Bienal de Artes Visuais do Mercosul

h) em 2005Palavra Imagemna galeria Bolsa de Arte, em Porto Alegre, RS;

i) em 2006,The Image of Sound: Footballa Copa da Cultura, em Berlim; e

j) em 2008,Maximo, Virgula e 360°na galeria de arte Laura Marsiaj, em
Ipanema, no Rio de Janeiro.

Desse conjunto, destacamos dois registros visumi®lla apresentada na XXIV
Bienal Internacional de S&o Paulo. Construida camarzes impressos, em tipografia de
tamanhos variados, sobrepostos e colados sobrexieresa parede, o resultado final lembra,
em termos plasticos, o efeito visual da litograiaaista “Kleine Dada Soirée” (llust. 14), de
Theo van Doesburg e Kurt Schwitters:

llust. 36. A obra “Colagem” (1998

Em vista das imagens apresentadas, verificamosant@ na obra exposta na Bienal
de 1998 (llust. 36 e llust. 37) quanto nos regsstriguais dgerformanceé’Nome” (llust. 34 e
llust. 35) os vocabulos “totem” e “tabu” encontram-destacados. Em ambos os casos, a
ocorréncia desses dois referentes juntos admitepuimaira conexao ligada ao textotem e
tabu (1913), de Sigmund Freud.

2.0 titulo “Colagem” dado ao painel grafico-poétifeito com cartazes em tipografia variada e exposto
Bienal de 1998, ndo aparece referido no site daldonAntunes, mas, sim, na plataforma virtual dadagéo
Bienal de S&o Paulo, disponivel em: <http://wwwnbleorg.br/post.php?i=325>. Acesso em: 19 jun. 2015
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No ensaiolotem e tabuo fundador da psicanalise apresenta a hipétesgela base
de toda e qualquer cultura estaria fundamentadaneinuniversal que se instaura como um
obstaculo a impedir a realizacdo do gozo plenoselatn. Em dialogo com o campo da
antropologia social, Freud se vale de uma analagiaito da horda primeva, comunidade
constituida por um pai despoético e seus filhosiemrivados de liberdade. Devido ao pai
deter o dominio absoluto sobre todas as mulhereguo, os filhos em dado momento se
apercebem sem esse direito e, julgando ser umacéonthjusta em relacdo a da figura
paterna, decidem por aniquila-lo. E, assim, comeigrarricidio, matando e devorando o pai
em um ritual envolvendo praticas de canibalismoest@ este que, simbolicamente, indica
certa apropriagdo e internalizacdo de parte dasutis do objeto (o pai) pelos proprios
filhos. No entanto, apdés devora-lo, seus herdegs@stem-se culpados, pois, ainda que
imperioso e absoluto, o pai era responsavel povepre manter a organizacao de toda a
horda. Tal sentimento, por sua vez, deflagra assed@de de restauracdo daquela figura
paterna como forma de reorganizar as relacoes @ntreembros do grupo. Assim, a figura do
pai da tribo € divinizada e passa a operar comainmbolo sagrado encarnado na figura do
totem, a partir do qual séo instituidas regrasrdermmento (Cf. FREUD, 1996, p. 21-163).

No que se refere ao trabalho “Colagem” (llust. 3kust. 37), percebemos que ele ndo
faz alusdo somente ao célebre texto de Freud. Aaémsob a coordenacdo do critico Paulo
Herkenhoff, a 242 edicdo da Bienal de Sao Pauloulev publico um panorama da arte
contemporanea mundial sob o prisma da Antropofagiabra de Arnaldo integrou o espaco
curatorial intitulado “Roteiros, roteiros, roteira®teiros, roteiros, roteiros, roteiros”. Sobre
uma parede com cerca de 40 metros de compriffiends nomes “totem” e “tabu”
compareceram associados ao vocabulo “roteirosjigras que desses sao extraidos em razao
dos repetidos efeitos de corte, giro e sobreposigdaaracteres do conjunto — como € o caso,
por exemplo, de “rot”, “puteiros”, “tempo”, “tem"sorte” e “temo”.

Submetidos a esse processo de repeticdo, cortdiragio e acoplagem, observa-se
gque os vocabulos-base da obra “Colagem” se pdenmtentextualidade tanto com o ensaio
de Freud quanto com o Manifesto Antropofago de @bkwi@ Andrade — obra que fora
tomada, em certa medida, como uma espécie de magudatério para os autores da
vanguarda concretista brasileira.

A seguir, citamos um trecho do referido manifesitm® qual o trabalho de Antunes

mantém conexoes:

“3 Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fdpétrad/fq09109846.htm>. Acesso em: 19 jun. 2015.
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[...] Tinhamos a justica codificagdo da vingangaci@ncia codificacdo da
Magia. AntropofagiaA transformacdo permanente do Tabu em totem

Contra o mundo reversivel e as ideias objetivadadaverizadas. O stop do
pensamento que é dindmico. O individuo vitima desia. Fonte das
injusticas classicas. Das injusticas romanticaso Eesquecimento das
conquistas interiores.

Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. RoteirostelRos. Roteiros(In:
TELES, 1976, p. 6; destaques nos¥os)

A respeito desse texto publicado em 1928 Revista de AntropofagiaPascoal
Farinaccio, no livroSerafim Ponte Grande e as dificuldades da crititeraria, assinala,
dentre outras coisas, que Oswald se valeu intemtangias ideias evocadas pelo texto de
Freud e chama a atencdo para o fato de a Antrapdiagcionar no manifesto tal qual um
mecanismo perpétuo e inerente a condicdo humanamd&tor da antropofagia € a
transformacao permanente do tabu em totem, prooaasito, pois 0 homem, ao superar um
tabu, valor oposto e exterior a ele, concomitantéeneria outro” (FARINACCIO, 2001, p.
117). Em seguida, esclarece: “a Antropofagia pm@sa contribuicdo alheia, ndo para copia-
la, mas para assimila-la e transforma-la em produginal” (FARINACCIO, 2001, p. 117).

A culpa pela morte do pai, instancia odiada e atigrigva os filhos a se arrependerem
e a reconhecerem uma divida para com o chefe da.ht pai morto tornou-se mais forte
do que fora vivo [...]. O que até entdo fora intergoor sua existéncia real foi doravante
proibido pelos proprios filhos” (FREUD, 1913, p.3t347). Para Freud, essa lei de carater
universal, totemizada e estabelecida como umadigé ao incesto, opera enquanto um
mecanismo regulador da cultura, sendo condicdoseé&da a manutencdo da vida, lagos
sociais, seguranga e avanco da civilizagdo. Nessemm sentido, a sociedade se faria
regulada ndo diretamente pela figura despoticaad¢t@em), mas também por um conjunto
de leis (uma analogia aos tabus) que implica iig@od ao gozo, que tem efeitos na
instauracao do lago social. Essas regras implieanto tuma relacdo de identificacdo quanto
de rivalidade em relacdo a figura paterna, umaqueza castragdo ndo é facilmente aceita e
esse empuxo a violacdo do pacto permanece atuariteonsciente. Interditar o gozo, por
sua vez, significa dizer que nem toda a satisfécpossivel de ser alcancada e que uma cota
de renuncia por parte de cada membro se faz neieegaéa viabilizar a vida coletiva. Quase
ao final do ensaio, em um tépico intitulado “O ratodo totemismo na infancia”, Freud se

“4 Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/cdrom/oandréamadrade.pdf>. Acesso em: 19 jun. 2015.
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vale de uma passagem Haustq de Goethe, para nos dizer: “aquilo que herdastéeds
pais, conquista-o para fazé-lo teu” (FREUD, 1996,69).

Cotejando os dados do Manifesto Antropdfago comdeias atinentes &otem e tabu
podemos sintetizar que a singularidade de Oswaldeeno fato de o poeta se valer do tema
da devoracdo do pai para converté-lo em metaforeaddalismo pela via literaria, com a
qual busca inverter as adversidades impostas @lelgdo entre as figuras do colonizado e do
colonizador. Sob esse enfoque, a antropofagia emarguanto um exercicio de devoracéo
calcado na assimilacdo de tendéncias e impulsosdws de uma fonte colonizadora (no
caso, a Europa), sobre os quais se efetua um pmckes apropriacdo e transformacéo do
conteudo apropriado em principios ativos capazeviaglizar ao ambito colonizado (o
Brasil) a criacdo de um produto original. Para OQdweonforme sumarizou Augusto de
Campos emPoesia, antipoesia, antropofagida operacdo metafisica que se liga ao rito
antropofagico é a da transformagéo do tabu em tdbenvalor oposto, ao valor favoravel. A
vida é devoracao pura. Nesse devorar que ameagiarinuto a existéncia humana, cabe ao
homem totemizar o tabu” (CAMPOS, 1978, p. 122).

Em analogia ao ensaibotem e tabuno que se refere a questdo da rivalidade e da
identificacdo com a figura paternalVanifesto Antrop6fagsugere que a cada valor superado
(a partir da relacdo de enfrentamento do outro @mgurival), instaura-se uma demanda por
criacao de outros valores (numa constante restaude tracos passiveis de identificacéo).

Tomando-se como exemplo o painel “Colagem” e seplodefeito intertextual
palimpséstico (de Oswald a Freud), observa-se gaepratica, h4 nesse trabalho uma
incorporacgao das intencdes e dos procedimentosugfes se apresentavam como propostas
formais da perspectiva oswaldiana. Na medida em ague/ocabulos “totem”, “tabu” e
“roteiros” sdo exibidos mediante uma solucdo piastle carater publicitario (pois a obra
lembra a veiculacdo de um anuncio aédoor ou de um painel multiplo de cartazes), o
trabalho de Arnaldo presta reconhecimento a umeds principais referentes, fazendo-lhe
uma homenagem. Ao mesmo tempo, pode-se ler eseacapesob o ponto de vista daquele
que ndo se encontra de todo alienado a figura depssdecessor: embora se sirva das
palavras de Oswald (e, por sua vez, das de Freadiformando-as em novos significantes,
parece ndo haver um tom de rivalidade nem angdstide da heranca que lhe foi deixada.
Parece apenas. Isso porque, em “Colagem”, aindaseu®nstatem indices de irreveréncia
demarcando um ambiente de libertinagem e insubmisséomo € o caso de “puteiros” e

“rot” (cuja homofonia conhot sugere “quente”, “picante”) —, o vocabulo “temahto pode
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indicar “falta de tranquilidade” quanto um “sentm@ de profunda obediéncia” do poeta
diante de alguém que deve respeitar.

Comparando essa perspectiva com o espirito de t&sgm, no qual ha um crescente
de manifestacbes da subjetividade supostamentedeake cada vez menos de qualquer
forma de referente, a obra de Arnaldo afigura-seccam desdobramento poético regido por
um sistema de ordenamento multidirecional e hibrglee admite passagens e orientacdes
provenientes de varios segmentos estéticos. Seomexto da Antropofagia de Oswald a
demanda de criacdo implicava uma devoracao perrnenendiscursos produzidos fora de
sua horda, com Antunes a ocorréncia de tal funow@néo parece se efetuar de modo parcial.
Em sua obra, 0s processos poético-compositivosapnpde maneira simultanea, heterogénea,
de modo que tanto o material disponibilizado pedaitdo quanto as modulacdes de seus
contemporaneos ofertam-se como alternativas de uesmm espaco — multiplo e,
simultaneamente, impar.

Conforme destaca Alice Ruiz, Arnaldo Antunes é ‘itdlsvideo, performances,
shows, grafismos, intervencdes, ensaios criticogesia. Poesia papel, poesia falada, poesia
visual, poesia totem/escultura, poesia cantadaorsentracdo poética mais completa de sua
geracdo.Vanguarda total em sua absoluta contemporaneitf&déRUIZ, 2002; grifos
NOSSO0S).

Na entrevista “Dentro da placenta do planeta azit?i concedida a Marco Aurélio
Fiochi, do Instituto Itat Cultural, Arnaldo comengntre outras coisas, sobre seu processo

criativo envolvendo a edicdo e a criagdo de trafsaltibridos da seguinte maneira:

No meu caso, a questdo da edi¢do esta em quase tpugofaco, ndo
s6 em obras hibridas, mas em textos, can¢des. é@¢inoento de colagem
surgiu com a modernidade, no comeco do século gas€s movimentos
de vanguarda comecaram a usar a colagem nao sapéf mas a escrita
como colagem de informagBes fragmentarias, estithale palavras, de
vérias formas, até a particula minima, que € a.lé&dso ocorre na literatura,
nas artes plasticas e no cinema, que apresentossibitidade de decupar,
usar a montagem como efeito de colagem sequeigiab-me um fruto
dessa tradicdo. Transformo em matéria os rascunbg@ensamentos. Tenho
de escrever, olhar, cotejar. Os meios digitais m@ido adequados a esse
pensamento mais fragmentario. Quando faco uma finale- posso
experimentar varias versdes, salvar, imprimir,uabar, mudar a ordem das
partes. Eu penso materialmente, penso olhandoa ®babalho tanto por
adicdo, ao criar informacfes, como por subtracéoelaminar sobras até
chegar ao que realmente interessa. Esse é um goapes muitas vezes leva
a um desvio. Inicialmente eu quero dizer uma ceis&abo dizendo outra.

45 Disponivel em: <http://www.arnaldoantunes.com#wisec_textos_list.php?page=2&id_type=3&id=61>.
Acesso em: 19 jun. 2015.
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Numa mdasica, experimento caminhos, gravo variasstige melodia, ougo
repetidas vezes, até sentir que esta finalf24dATUNES, 2007).

Cabe observar na compilacdo dos trabalhos, poregpmstos, a constatacdo de um
percurso que se quer, desde o seu inicio, constelaerto ao intercambio de diferentes linhas
inventivas. Tudo isso, por sua vez, pde em evidémai ponto comum que se tornou patente
de suas experiéncias: a possibilidade de combimgmdgens e suportes diversificados em
prol de extrair e revirar a maxima poténcia do gigerbal, quase sempre revelando multiplos
feixes de conexdo, seja com os referenciais p@étilE seus antecessores, seja com as
producdes mais hodiernas.

De maneira concomitante, registra-se que Arnalde@ tema presenca bastante
dindmica no cenario cultural da musica popular il@ies, atuando como compositor e
vocalista performatico da banda ek Titds, com a qual gravou sete discbids (1984),
Televisao(1985), Cabeca dinossaurg@l1986),Jesus ndo tem dentes no pais dos banguelas
(1987),Go back(1988),0 blésq blom(1989) eTudo ao mesmo tempo agqfD91).

.I- - F | L “'.. g

llust. 38. O blésq blon{1989), dos Titas llust. 39. Arnaldo em show com os Titds, em 1989

Desse conjunto, destaca-se o di€cblésq blon{llust. 38), produzido por Liminha e
considerado, a época, um dos trabalhos mais safists dos Titds, que transformaram as
musicas “Miséria”, “O pulso” e “Flores” elmits de sucesso. O disco foi construido a partir de
colagens e sobreposi¢cdes sonoras, elementos dgiogdgpgos de palavras e influéncias do

Tropicalismo. Chama a atencéo a incorporacdo deetas “poliglotas” do casal Mauro e

“8 Disponivel em: <http:/novo.itaucultural.org.brie@acontinuum/dentro-da-placenta-do-planeta-aahtz>.
Acesso em: 10 abr. 2010.
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Quitéria, repentistas descobertos pelo grupo nia pleaBoa Viagem, no Recife. O norde
blésq blom(que, até entdo, nada significava) fora concep@oMauro, que diz sugerir algo
como “os primeiros homens que andaram sobre &.t&raaldo Antunes assina o projeto
grafico da capa e do encarte, enquanto Caetanaenbl¥eloso, o release

Dos anos 1980 ao inicio dos 1990, época em queasilBfiu surgir no campo da
cultura uma geragao de artistas e intelectuaistigheam comoa priori novos formatos e
linguagens da induastria cultural, Arnaldo particqman expressiva atuacao no grupo, o que
contribuiu para alargar o horizonte de didlogoertementos tipicos do univergop. Isso,
por seu turno, promoveu uma aproximacdo mais asastentre universos pouco
convergentes, a exemplo da alta e baixa culturayuldito e popular, ndo poucas vezes vistos
como dominios adversos, separados por um hiatodfisnke mantenedor de desigualdades.
Atento, o poeta lembra: “n&o ha sol a s6s” (ANTUNESR7, p. 66).

Pode-se dizer que as experiéncias que vém senlitadea nesse laboratério formal
tém contribuido, cada vez mais, para o alargamdasofronteiras de sua obra, ao reunir
trabalhos graficos, poéticos e musicais, organgaaopartir de formatacdes e suportes
diversificados. E, uma vez sintonizada nesta fregaé a palavra em sua laténcia poética
dispde-se como um veiculo versatil capaz de seficamie promover arranjos e conexdes
entre diferentes modos de se conceber a comunieaifdiica contemporanea.

No entender de André Gardel, Arnaldo Antunes emmoleeum duplo movimento
singular, que se expande, a um s6 tempo, em dgetiéentas que, no entanto, convergem
para um mesmo plano compositivo — etroprojecaq para as linhas de base, e em diregcao

oposta, no sentido dagcorporacdeslecorrentes dasoncretos

a sondagem do lado ladico-primitivo da obra de Qdwea Andrade, quando
este afirma que ‘Ha poesia na dor, na flor, noabiéijr, no elevador’, na
pratica de uma poética que existe nos fatos cigfusam conceber, contudo,
gualquer projeto nacional-popular, pois sente-se hahitante de Lugar
Nenhum, um cidaddo do planeta com uma brasilidagecéfica, desejoso
de fazer, como diz em entrevista, uma “musica pgptgnha o maior nivel

4" Numa carta assinada por Caetano e Moreno Velossspeito do disc® blésq blomlemos: “Aqui temos o
melhor. O canto de Mauro e Quitéria, modal e maalemmiseravel e criativo, cego e visionario, “deseapto”

na tela de cinema da praia de Boa Viagem, serchale para a entrada no mundo dos Titds. E maosuviljue
eles tenham se reconhecido no som desse casataistioos. A abertura deste disco € um momentabdai
histéria da musica popular no Brasil. Num relanementa-se a chamada ‘word music’, vai-se muito além
ideia que a inspira. No proprio canto do casal iespdicito o pensamento da igualdade da miséria @qlieza
das diferencas. Um tema (e um nivel) que o discoab@andona mais. Um tema que nunca abandonouass Tit
gue eles nunca abandonaréo e que talvez nuncaditheelhor dito”. Para mais informagfes, verte &m
espanhol) “Caetano Veloso en detalhe”, disponiwel <http://caetanoendetalle.blogspot.com.br/201/1489-
titas-o-blesqg-blom.html>. Acesso em: 23 jun. 2015.
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de penetragdo de massa possivel’. Com a meta adidaticomercial de

ampliar seu publico, mas que isso se dé como umtnoacdo, em bases
globalizadas, da diversidade de interesses, dissuirgerferéncias, culturas
e ritmos introduzidos pela Tropicalia na mpb. Camw cria¢cdo que navega
na confluéncia dessas instancias, enfrentando de plaral e muito pessoal

0 jogo artistico que se desdobra da dialética ogmbdeanea entre novidade e
tradicdo (GARDEL, 2000, p. 113-114).

Essa dinamica de produgcdo em direcdes ambivalecdasorme assinalou Gardel,
embora opere em setores distintos, concorre coal igyortancia para alargar um territério
de referentes multiplos e, de certa forma, hibiitin.todo caso, na organizacdo desse espaco
observam-se zonas de atuagdo mais expressivasansequentemente, ao longo do tempo,
passaram a ganhar maior relevo.

Em meio aos trabalhos realizados e aos que contirau@ncorpar o repertorio de
Antunes, chegando ao publico por meio de projetealizados de forma coletiva, o conjunto
de sua obra ganha um dinamismo ainda maior quaxaimieado também sob o ponto de
vista das atividades que realiza com mais regaldedEstas, por sua vez, mesmo nao sendo
definidas por uma pratica de todo individual, nemmipso deixam de manter conexdes com a
esfera da coletividade.

Uma dessas perspectivas diz respeito a atuacadmaédo vem desenvolvendo na
esfera da musica popular brasileira como letristacoenpositor solo, depois de seu
desligamento da banda Titds, em 1992. Nesta fasks-ge conferir a realizacdo de nada
menos que quinze trabalhos em midia sonora, a:sbere (1993), Ninguém(1995), O
Siléncio(1996),Um som(1998),0 Corpo(trilha sonora para o espetaculo de danca do Grupo
Corpo, 2000)Paradeiro (2001),Saiba(2004),Qualquer(2006),Ao vivo no estudi¢2007),

Ié ié ié (2009), Pequeno cidadaq2009), Ao vivo la em cas#2011),A curva da cintura
(2011),A_AA(Acustico MTV) (2012) eisco(2013).

Com vistas ao que assinala Simone Silveira de #dcanna tesérnaldo Antunes,

trovador multimidia os titulos dos primeiros CDs da discografia stdoAntunes sugerem

uma espécie de sequéncia de registros definidaratudl condicdo humana:

[...] percebe-se uma compreenséo do ser e de desntes modalidades de
expressao, uma sensacao contemporanea de “serritos B um so6”, de
sermos também multifacetados na extrema individadé atual, sem uma
ancora que nos torne classificaveis. Entretantessa a mesma sensacao
gue, muitas vezes, simplesmente traduz o silérwimazio, ou, ainda,
generalizacbes bem indefinidas as quais, paradexaém definem nosso
senso de humanidade [...] (ALCANTARA, 2010, p. 135).
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Decerto, se levarmos em conta os titumme Ninguém O Siléncio Um som O
Corpa Paradeirq Saibae Qualquer todos remetem, cada um a sua maneira, a indees d
indefinicdo, efemeridade e vazio, atributos estes garecem apontar para um conjunto de
sintomas do sujeito contemporaneo. Em todo cas®, @la mesma forma, considerarmos
apenas os nomes dos albuns seguintes, talvez esfvel dizer de uma tentativa de
deslocamento daquele ambiente marcado por tracoeaiesisténcia e volubilidade. Ao que
parece, evoca-se um movimento de retorno, um deslaato do espaco publico para o
privado que se organiza de maneira mais intimidtargliar, diante de poucos espectadores
(isso com base nos enunciadés: vivo no estudi@ Ao vivo la em caga De outra parte,
aventa-se um resgate discreto e gradativo de umastdra sonoro-musical do passado (veja-
se 0 onomatopaideé ié i€e o iconicadiscode vinil, simbolos do rock brasileiro da década de
1960), bem como uma particularizacdo menos timidaeros genérica para referenciar o
corpo Pequeno cidadaeA curva da cinturae a manutencao do gosto pela sintese dos jogos
verbais (ilustrada pela sigla: AA.

Com relacdo a perspectiva ligada ao campo da palagcrita, confere-se a
participacdo de Antunes em trés importantes rev/istperimentais Almanak 8Q(llust. 40),
Kataloki (llust. 41) eAtlas (1988) (llust. 42), a saber:

R T R R T M |
llust. 40. Almanak 80 llust. 41. Kataloki (Almanak 81)

Embora vinculadas a certo coloquialismo e a teridéexperimental que marcou a
tipologia das revistas criativas da década de 1&i9,publicacbes fazem parte de edicbes
bem cuidadas e que se afiguraram numa orientac&oomstrutiva e formalista, conforme
assinala o artista grafico Omar Khouri, no ensaisstalidade: caracteristica predominante
na poesia pés-versg”

“8 Disponivel em: <http://www.faap.br/revista_faapista_facom/artigos_visualidadel.htm>. Acesso eB: 1
jan. 2015.
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Aproveitando a importancia que essas revistasnaltieas tiveram para o ambito da
visualidade nas décadas de 1970 e 1980 no Brasihaevez que Antunes encontra-se a elas
vinculado em razéo, sobretudo, do trabalho de ed&c&oncepcdo grafica, levaremos em
conta as trés imagens supracitadas para fazersbcewgentarios:

(a) emAlmanak 8(editada por Antunes em parceria comdesignersgraficos Beto
Borges e Sérgio Papi]: vemos uma trama geométooa efeitos épticos (de movimento,
velocidade e transformacédo) composta de listragdmiais, nas cores branca, azul e preta,
que, intercaladas, fazem emergir o nimero oitgmtgosito este revelador de uma estratégia
metavisual capaz de abarcar, a um s6 tempo, o darobra e o espirito de agitacdo da época
em causa;

(b) emKataloki (Almanak 81) [editada por Antunes em parceria &#rgio Papi e o
artista plastico Nuno Ramos]: o titulo escrito oa loranca sobre um fundo preto, de baixo
para cima e com inspiracdo oriental, sugere cond&ia com a forma “catalogue”,
imperativo verbal de catalogar. No entanto, afigdcase de maneira subdivida, afere-se que
a forma “kata”, em dado contexto das artes maiciagdica a “luta contra o inimigo
imaginario que ataca de todos os lados e de toglamameiras possiveis, utilizada como
preparacdo e treinamento dos praticafite€SALVINO, 2000, p. 62) e, enquanto radical
grego, indica “contra”, “no fundo” e “embaixo” (tgual a localizacdo de “kata” no plano
llust. 41) (HOUAISS, 2001). Ja a forma “loki” cosgpnde na mitologia nordica ao deus do
fogo, da trapaca e da travessura. Uma figura eaggosimbolo da maldade, que pode
assumir muitas formas Em cotejo com dayout os caracteres utilizados na inscricdo
caligrafica do noméataloki assumem ares de ideogramas que, por sua vezepasstar
metamorfoseados em caratecas, exercitandoks¢éisou talvez mesmo se preparando para
lutar contra alguma forca adversaria — nada impebkde ser pensado para a época, que ainda
vivia a sombra dos efeitos da ditadura brasileira;

(c) emAtlas (Almanak 88) [uma publicacao sofisticada e copatada pela Warner,
gravadora dos Titds na época]: a capa traz um fuedoelho sobre o qual cartas geogréficas
formam circulos e semicirculos na cor branca eepastos. Além de Antunes, a obra conta

ainda com trabalhos grafico-visuais de artistasac@®aulo Leminski, Tunga, Helio Oiticica,

49 Romulo Valle Salvino, no livraCatatau: as meditagbes da incertezobre Paulo Leminski, traz dois
exemplos da forma “cata” a partir da referida abed_eminski: “Sublimo, preparo: dirijo os catasudigicos” e
“Nao perder movimento? Inventem catas, sequazdsM(NSKI apud SALVINO, 2000, p. 62).

* para efeito de nota, vale uma rapida digressi@ztaeja em relacéo & ideia agsumir muitas formague o
titulo do primeiro &lbum solo do misico Arnaldo Bsfa,Loki? (lancado em 1974, ap6s o término da babda
mutante}, esteja se reportando.
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Walter Silveira, Décio Pignatari, Haroldo de Cammo#\ugusto de Campos (este ultimo
participando com o trabalho “Primeiro estudo paviva vaia 19725,

Indo com maior félego das revistas para os livdestacam-se as obras autorais que
comecaram a vir a publico também no inicio da decied1980.

A fim de trazer aos olhos um pouco das realizagdegreendidas pelo poeta nesse
espaco poético-conceitual, onde até o presente @rtabilizam vinte e trés publicaces
vejamos, a seguir, as imagens de capa dessedhaplém como notas e breves comentéarios

a respeito de alguns deles:

arnaldo antunes =alency ARNALDO ANTUNES
40 ESCRITOS
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llust. 43. Livros de Arnaldo Antunes (de 1983 a 2015).

Ou E (n. 1, llust. 43) € o primeiro livro de Arnaldocerresponde a uma producao
artesanal, feita por ele mesmo, contendo 29 poeb@ag;ado em 1983 e com edicdo ja
esgotada, encontramos no ensaio “Cine-letra: OWE"Nuno Ramos, referéncias de que o
material fora concebido em formato de caixa em tan@a ha duas zonas vazadas por onde
se pode movimentar um circulo giratorio e visualas composicdes. Sobre a tipologia dos
poemas, Ramos descreve: “sdo charadas, coincidénsimlizadas, releitura de outros textos

(Hoelderlin, Haroldo de Campos, Flaubert, Mick Jag@lake, Pagu), perguntas longas com

*1 A imagem do esboco de “Viva vaia” esta disponémt <http://www.rmgouvealeiloes.com.br/peca.asp?ID=
68363&ctd=85&tot=91&tipo=&dia=&pesq =>. Acesso ef? jun. 2015.

2 No conjunto que segue, inclui-se ainda a publicddbilaques: alguns cristais clivadq®008), na qual
Arnaldo Antunes, ao lado de nomes como Waly SaloeAatonio Cicero, Armando Freitas Filho, comparece
com o ensaio “Interfaces da linguagem poética”.
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respostas curtas e, em quase todos, caligrafiaaredd a leitura. Em tudo vocé tem de pegar,
virar, abrir, cheirar, morder, descobrir, enfimderesta o poema” (RAMOS, 1984). O titulo
consiste na associacdo de duas conjuncdes dedéidai distintas: “ou”, umalternativa
pode indicar alternancia, exclusdo, duvida ou teeer e “e”, umaditiva, implica conexao
ou adi¢do. E jA no comeco de suas publicagdes guazsnotar um interesse para que
instancias adversas coabitem o0 mesmo espaco.

A interjeicdo “psiu”, uma palavra invariavel, ganisua contraparte de género
gramatical oposto, que, substantivada, da nome@mso e um dos mais interessantes livros
de AntunespPsia (n. 2, llust. 43). Nele, por exemplo, encontraaseersdo grafico-visual de
“O que” — uma composicao divertida e mais conhes@ambito musical pela voz dos Titas:

shOEq
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llust. 44.“O que”

Na orelha, temos: “Psia € feminino de psiu; queesgara chamar a atencdo de
alguém, ou para pedir siléncio. Eu berro as patawcamicrofone da mesma maneira com que
as desenho, com cuidado, na pagina. Para transfasnedn coisas, em vez de substituirem as
coisas [...]” (ANTUNES, 1998, s/p.). Tomando comamplo o terceiro poema desia —
“Olho o olho do outro, / penso o0 que ela pensaolta¥ a mim € a minha diferenca [...]”
(ANTUNES, 1998, s/p.), Mauricio Stycer comenta mave livro “uma espécie de
reconhecimento e prestacdo de contas de Arnaldotodas as fontes que lapidaram seu
percurso poético: Oswald de Andrade, José Pauls, Bakaicai, Paulo Leminski, a poesia
concreta e Chacal” (STYCER, 1985)Esta impressdo é reconhecida pelo préprio Antunes
porém, com algumas ressalvas: “meu liiegif] tem isso, uma sintonia com diversas coisas,

mas sem se filiar a nenhum movimento. A culturavis@nhoje com diferencas, a novidade

*3 Disponivel em: <http://www.arnaldoantunes.coméwisec_livros_view.php?id=1&texto=47>. Acesso em:
22 jun. 2015.
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aponta para muitos lados. Nao acredito numa cresigdica dirigida ao futuro num sentido
univoco” (ANTUNES, 1987%.

Em Tudos(n. 3, llust. 43), Gardel assinala que a semioserdra-se realizada em sua
total completude — “maquina de desconstruir o muadecer poemas. Permitindo que tudo
esbarre em tudo” (GARDEL, 2000, p. 119) — e, aposjenta sobre a figura de um filhote de
passaro, de bico aberto parecendo gorjear e ega@ratimento, replicada na capa, orelhas e

quarta capa da edicao:

Essa imagem pode ser lida como uma metafora daclagem
contemporanea do excesso de informacdes transacierinterdiscursivas
gue a obra realiza, ndo mais apenas a antropafamgiernista, o desejo de
devorar o melhor do outro para construir uma idiexake propria, mas o
ténue contorno identitario mutante e reordenaveteroporaneo, alimentado
por uma mescla seletiva multitemporal e desteialieada das vozes do
mundo. Fome de todos os tudos, todos os mundayrsiigos, culturais,
cientificos, de todas as formas de vida. As antigedidades especializadas
e unidades-coisas se misturam com o liquido digesta mae criacdo e
alimentam, hibridas, os poemas do livro (GARDELQ£(. 119-120).

Na economia criativa decorrente dessa mesclavsel® vozes do mundo (que, aos
poucos, vai imprimindo contornos prismaticos e damtes a obra do poeta), destacam-se
recursos estéticos de carater verbal, visual el yweaentes nas varias tipologias textuais de
Tudos ritmos e repeticbes em versos livres e metribbsadistribuem-se junto a registros
tipograficos, caligréficos e caligramicos perfazend todo de multiplas construcdes.

Na sintese de Gardel, eks coisaqn. 4, llust. 43), o poeta desentranha didaticaenen
“poesia do Obvio, do banal, em frases em sua naasemtenciosas e explicativas, num resgate
do sentido puro e da inocéncia construtiva” (2@04,24). A essa atmosfera, acrescentam-se
elementos que Arnaldo adiciona a partir de suarép®a enquanto pai: todos 0os poemas sao
antecedidos de ilustracdes feitas por sua filhesaRdoreau Antunes, que a época tinha
apenas 3 anos de idade. Na mesma linha esta oFligses do Tomé aos trés an@s 13,
llust. 43), que Arnaldo editou a partir de frasessgu filho. EmAs coisas retomando, o
tracado dos desenhos remete aos primeiros rabiscasfancia que, por seus aspectos, se
alinham ao plano discursivo, na medida em quelelstecom fatos e coisas do mundo como

se fossem recém-descobertos sob o olhar de unta libdantil:

* Entrevista concedia ao jornalista Luiz Carlos Mansdo Jornal do Brasil Disponivel em:
<http://www.arnaldoantunes.com.br/new/sec_textesphp?page=3&id=31>. Acesso em: 22 jun. 2015.
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Todas as coisas
do mundo ndo
cabem numa
idéia. Mas tu-
do cabe numa
palavra, nesta
palavra tudo.

o
&

)

Neto e neta siio
Netos, nNo madas-
culino. Filho e
filha sio filhos,
nomasculino. Pai
emie .-.4'H|]‘J;:i~., no
masculino. Avie

avo s3o avos,

Mulheres
tém dois
peitos. Os
homens tém

um peito so.

llust. 45.“Tudo”, “Os avés” e “Os peitos®

Em meio aos textos com associacdes ludicas dadasi que marcadks coisae suas
explicagcBes, vale destacar “Os avés” (no centust.ll45). A composi¢cdo compara cada um
dos quatro primeiros graus de filiacdo de uma eadenealdgica a respectiva designagao
gramatical substantiva que o classifica. O argumearte dos descendentes “neto e neta”,
gque sdo netos, no masculino, para encontrar namrgp cadeia hereditaria os avos, que no
plural do caso séo grafados como avos. Esse defathtaz a modificagdo do timbre de uma
vogal (metafonia) causa surpresa e estranhamenidod& quebra da prevaléncia do género
masculino identificada nos enunciados anterioresv@cabulo-chave “avis” ainda se pode
extrair, por equivocidade, “a voz”. Ainda que n§ameca inscrita como tal, a forma “a voz”
poderia apontar para uma outra fonte de ensinamengxplicacbes complementar a que se
faz a partir das coisas Obvias do cotidiano: a @og avos. Estes sdo costumeiramente
considerados importantes referentes nos processdicionais de transmissao de
conhecimento em um nucleo familiar.

JaNome(n. 5, llust. 43) € um projeto multimidia que at@avideo, livro e CD, e foi
lancado por Arnaldo apés sua saida dos Titas. Mawista “Dentro da placenta do planeta
azulzinho”, que concedeu a Marco Aurélio Fiochigparsite do Itat Cultural, Arnaldo diz o

que pretendeu com esse trabalho:

Explorei a simultaneidade que se tem ao ler umav/pakem movimento e ao
mesmo tempo ao escutar outra palavra, ao atritduas vias de recepcao
verbal. Estava muito seduzido pela insercdo de m&vio na escrita. Pude
usar todos os recursos graficos que aprenderatemfarais de livros ou na
poesia visual e ainda inserir movimento, a dimerddidempo. A escrita
tende para a musica pelo fato de ocorrer ndo Espaco, mas também no
tempo. Depois ddNome continuei a fazer musica, livros, performances,
intervencdes, exposicdes. Muitas vezes essas cggsascontravam, e se
alimentavam umas das outras (ANTUNES, 2807)

%> Poemas dés coisafANTUNES, 1998, p. 24, 28 e 30).
* Disponivel em <http://novo.itaucultural.org.br/e@acontinuum/dentro-da-placenta-do-planeta-azhixin
Acesso em: 10 jun. 2015.
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Esse efeito de simultaneidade pode ser obseryadexemplo, no poema “Soneto”
(ANTUNES, 1993, p. 48-49) (llust. 46), que combiem midia audiovisual fragmentos
textuais distorcidos a sons de garganta previanestitados, levando o leitor a experienciar

verbivocovisualmente as dimensdes de uma supegiigfeco-sonora em movimento:

llust. 46. “Soneto” (1993)

A obra2 ou + corpos no mesmo espago 6, llust. 43) vem acompanhada de um CD
contendo 13 poemas do livro transpostos para nsiali@ra. Gravado em Varios canais e
apresentando efeitos de vozes mescladas, o conflentvabalhos segue uma tendéncia
semelhante a ddome havendo, contudo, um rendimento mais sofisticaola@ue tange a
edicao, sobreposicao e simultaneidade de sons.

Do conjunto, destaca-se a versdo impressa do pt@era’ (ANTUNES, 1997, p.

55), que conjuga dois enunciados circulares, dispdado a lado:

et Ben  of? Zep
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llust. 47.“Gera” (1997)
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Ampliando a abordagem feita sobre este poema nquigasUm enlace de trés
(SALOMAO, 2011), observamos que, no primeiro ciogws verbos “gerar” e “regenerar”
contém, respectivamente, ideias de (a) “dar exs&éou origem a; fazer nascer ou nascer,
procriar, germinar” e (b) “gerar ou produzir novanre formar(-se) de novo”, ao passo que as
outras duas formas intercaladas, “degenera” er§g mdicam (c) “néo sair a casta ou a raca”
e (d) algo ou alguém que “ndo € mais aceito ouasd®d mais na moda, ou para dizer que
cessou de existir” (Cf. HOUAISS, 2001), implicanelsies ultimos nocdes de transformacéo,
declinio e desuso. No segundo circulo, a palaveaa“z repetida seis vezes, acentua o
discurso de liquidagéo, dissolugéo e aniquilamento.

Em ambos os circulos, os enunciados determinam aneatacdo de leitura em
sentido horério, sugerindo certa relacao entrenpoeque passa e 0 processo de mudanca no
estado ou condicao de algo. Ao incluirmos o fat@ gharticula “gen-" (presente em trés dos
quatro verbos, a esquerda) abarcar no¢fes de tdamdta, raiz, tronco, origem e sangue”,
clarifica-se em “Gera” (llust. 47) a presenca dedisturso que admite uma certa condicéo
de degradacao da espécie humana e a sua posstreigd®. No sentido deste raciocinio,
seria coerente dizer que “gera” e “zera” confluamapma nocdo de efemeridade que subjaz
a nossa propria existéncia, visto que as engresagerbo-visuais da qual fazem parte
movimentam forcas integrantes de um mesmo proaissoiacdo. Ademais, levando-se em
conta olayoutdas formas circulares, poderiamos dizer que “Gesafiua-se ainda como um
caligrama passivel de ilustrar a expressdo “zemera”, trazendo a baila uma nocédo de
embate/empate ou sendo mesmo a nao existénciandedee para o jogo estabelecido entre
nascimento e morte.

Uma vez que buscamos extrair de “Gera” uma andiseunho genético-existencial,
partiremos para algumas consideragcdes sobre orlidra. (n. 16, llust. 43), que traz, entre
outros textos, o poema “Cromossomos” — mote daeptespesquisa. Apesar de nao
procedermos com mais analises a respeito dos déumags a medida que se fizer necessario,
faremos breves mencdes ao conteudo dos mesmos.

No entanto, no que diz respeito a fatura plastisaal edesigndessas publicacdes
impressas, desde ja certificamos, a luz de Gagdel Arnaldo “trabalha com livros-conceito,
CDs-conceito, que se configuram como uma propaostaprojeto de ideias que atravessa e

organiza, por contaminacéao logica ou poética, padi# da obra” (GARDEL, 2004, p. 117).
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Ideia semelhante também é ressaltada em trechesdmiipa de Marcia Plana Souza

Lopes, intituladdalavra, voz, e imagem: a poética de Arnaldo Argune

O trabalho do poeta é consciente e sua obra éoitdesd e aberta. Em seus
livros, as paginas ndo obedecem a uma sequénd@a riim cumprem

nenhuma regra cartesiana. Suas leis sdo propmstashedecem diversas
possibilidades de leitura, desde que o leitor sgpaiha a utilizar

simultaneamente as obras e/ou os poemas, dinamizmultiplicando a

esséncia poética (LOPES, 2007, p. 163-164).

De alguma forma, podemos ponderar que é em di&logoessa perspectiva liro-
conceitq assim como com elementos da nocaolata aberta que o livron.d.a.se organiza.

A obran.d.a.sera mais bem estudada no capitulo seguinte,ssas1éo nos impede
de sobre ela antecipar algumas consideracgdes.|& qig da titulo ao livro, por exemplo,
reporta-se, entre outras coisas, a expressao “manldas alternativas”, que historicamente
era utilizada em exames de multipla escolha, @ljasnativas sdo, quase sempre, ambiguas e
parecidas umas com as outras, podendo confundieaque esta sendo testado. Logo abaixo
da sigla-titulo, lemos 0 nome do autor, Arnaldoukts, e sob este onomastico um ovo com
uma virgula em seu centro. Esta imagem, por suaereontra-se refletida na quarta capa,
com o detalhe de haver um ponto negro em substttu& virgula. Na primeira orelha,
observa-se uma sequéncia vertical de cinco pequpramfados justapostos representando as
cinco alternativas pelas quais se pode optar, @stggorém, apenas a Ultima assinalada. A
esta parte da orelha é anexado um marcador des lquwe traz um texto de quatro versos
dispostos na vertical, cujos sentidos de leitum @unciados intercalam-se, de baixo a cima
e de cima a baixo, espelhados entre si. Na segomatiza, tem-se uma nova sequéncia de
lacunas, agora sem enunciados, mas com todasaséitas marcadas.

Apods essas breves notas, e como se a partir de digpuséssemos do livro em maos
pronto para ser manuseado, atentemo-nos, por ®rsyerficies internas, verso da capa e
quarta capa. Desdobrando-se as orelhas, vemodukiescoes, localizadas, respectivamente,
no verso da capa e quarta capa (llust. 48 e W@3tresultantes de um processo de colagem:
sobre uma quadricula de losangos desenhados adaperpde-se um fragmento fotografico
desfocado, de acabamento pouco refinado, no qiga o momento em que um jogador,
curiosamente sem rosto, projeta-se para o lancéurdn, algumas poucas pessoas sentadas

assistem ao evento. Acompanhemo#flashesdessa partida:
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llust. 48. Verso da capa ded.a. llust. 49. Verso da quarta capa del.a.

Comparando as imagens, fica evidente o0 jogo esgrequé ha entre elas e, a0 mesmo
tempo, se tornam Obvias as suas diferencas: ap@degas do jogador confunde-se com a
trama de losangos disposta ao fundo; na imagemsgleria (llust. 48), duas bolas dispéem-
se em suspenso no instante do salto e singulanizagaso do registro fotografico; na da
direita (llust. 49), ndo duas, mas varias bolagpétssam os limites do recorte pictorico,
vazam a rede da trama reticulada e avancam sobatha de losangos desenhados.

Nesse conjunto de indices auferidos, duplos e apatres encontram-se
isomorficamente justificando ambiguidades e equiso@Além disso, temos que 0 jogo —
onde “combate, sorte, simulacro ou vertigem” sé&oa® presentes — “é por si S6 um universo,
no qual, através de oportunidades e riscos, cadd precisa achar o seu lugar”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2006, p. 518). E, conformmemos, ndo ha muita alternativa
para o jogador dessa partida: a escolha de qudbgpleea ser defendida implicara igualmente
a nao captura de outras.

Na concepcdo grafica de.d.a, as partes externas — comumente destinadas a
comentarios acerca de uma obra, resumo de contedldolos do autor — convertem-se em
espacos de ressignificacdo que apresentam ndorexdeadados biograficos sobre aquele
gue escreve. Em vez disso, vemos — semelhantepagpaceditorial aplicada ao liviverso,
reverso, controversode Augusto de Campos (llust. 11) — situacdesiagmfque projetam
indices da instancia do poeta a temas ligadog@adate (o “eu” e “outro”), a hereditariedade

(DNA) e a heterogeneidade (diferentes alternativas)
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Mais ainda, talvez ndo seja a toa a coincidénaapmiem grafico-visual, que se
manifesta entre os grafemis D, e A, emparelhados e destacados sob forma de acrograma,
na parte superior da capa, e os que compdem o donaaitor. Com base na publicacao
impressa, a trinca.d.a.que a nomeia comparece emAa)-N-A-I-D-0 A-N-t-u-N-e-s, (b) no
titulo da primeira série de poemiddD.A. (ANTUNES, 2010, p. 11), (c) no titulo da terceira
NADA De DNA (ANTUNES, 2010, p. 163) e (d) nos titulos dos pasnin.d.a.”
(ANTUNES, 2010, p. 14-17) e “dna” (ANTUNES, 2010,1%69).

Ao que parece, Arnaldo joga com seu nome de awistp que este se afigura
intermediando um signo de nascimento (ou de origiemsa primeira, germe, célula-ovo) e
um titulo cujos grafemas derivam de seu nhome pofrititulo do livro associado a imagens,
formas e ao nome do autor estabelece um jogo debed especulares que tendem a se
propagar sobre titulos de séries, titulos e teregzogmas, registros fotograficos e desenhos
gue compdem o conjunto.

Considerando a sigla.d.a, podemos depreender que nenhuma das alternativas
(n.d.a.) estda — e, a0 mesmo tempo, ndo esta —nivgbatravés do nome do autor. Por sua
vez, temos margem para pensar, via paronomasigo@u da escrita”), a marca do escritor,
em espaco ficcional, através do paradpxesenca da auséncidNa medida do possivel,
continuaremos a sinalizar alguns desses modosudgaat aplicados a dimensédo do signo
poético que, aos poucos, tendem a particularizdora de Antunes em meio as experiéncias
poéticas de seus contemporaneos.

No ensaio “Autoria, suporte e leitura na poesiaAgraldo Antunes: esbocgo de
analise”, Antdnio Fernandes Junior analisa alguesdatégias compositivas recorrentes na
obra do ex-Titd, chamando a atencdo para o0 usoupertes associado a apropriacoes,

deslocamentos e corte de textos, a saber:

O procedimento de escritura da obra de Arnaldo Wegicaracteriza-se por
um trabalho constante de escrita e reescrita de testos, bem como a
utilizacdo de diferentes suportes para publicacéwcelacdo dos mesmos.
Ao republicar um texto de um suporte para outrpoeta altera a versao
anterior (recorta, ilustra etc.), oferecendo um@eoleitura para o texto que,
também, torna-se outro. Nesse movimento de leitieano a propria obra,
Antunes coloca seus textos em constante dialogojtaeélo de diferentes
olhares do autor sobre sua préopria obra (gesto rderpretacédo),
compromisso com diferentes posi¢ées do sujeito IERDES JUNIOR,
2005, p. 39).
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Com base no que vimos abordando, cumpre destaeapgjuesultados alcancados
mediante as intervencdes artisticas sobre o otgattem a dar uma roupagem diferenciada a
matéria textual. Comparecendo quase sempre tradsientre diferentes midias, a dimenséao
da palavra € evocada a favor de deslocamentoguificsintes, rearticulacado de formas e de
sentidos, redimensionamento de leis e oscilagdssuweconceitos.

Por vezes, tudo tende a se organizar em beneficidedolver & poesia, citando
Antunes,0s lagos mais intimos entre o0s signos e as coasles designadas

No ensaio “Arnaldo Antunes: os multimeios de uméétga”’, Aguinaldo José
Gongalves comenta 0 que a poesia do inicio do é€¥l tem a ver com a poética de

Antunes:

[...] ao escolher um poeta que sirva de paradigem@aksia de um pais,
nosso olhar deve estar aberto como a magndlia, anamesmo tempo
longo, muito longo e obliquo para que possa, c@@convexamente,
deslindar, nessas poucas linhas, suas nervurasisepsecedimentos de
estilo. Nestes movimentos inventivos do século XHEpois de ter
atravessado todos 0os mecanismos composicionaisodarnidade, e que
tantos métodos e caminhos criticos anunciaram denda poesia, sua
sobrevivéncia sO6 poderia se dar de maneira prismatdialdgica,

multifacetada de meios plurais e suportes simubtineicbnica,

diagramatica e tensa pelos recursos gréficos quamgeiniversos de
sentidos sugestivos e espessura semantica semiddéemi-enigmatica,
pactuada com os meios de informatizacdo que lhsaposauxiliar na

ampliacéo de seus limites. Esses modos de searepbla forma fazem da
poesia de Arnaldo Antunes singularissima ndo apenaBrasil mas no
mundo. (GONCALVES, 2002).

A luz dessas consideracdes, e levando em conta tslecursos compositivos postos
em funcionamento aliados a uma diversificada gaensotlicbes grafico-formais identificadas
de seus mudltiplos projetos, somos induzidos a ceemgter a obra de Antunes como uma
referéncia “singular” que dificilmente serd encadta no repertorio individual de seus pares
contemporaneos. Embora de muito bem distante,ad#bArnaldo se insinua como legitima
representante contemporanea de uma producao geee@tos, trezentos e cinquentamo
um dia disse de si o também multiplo Méario de AddraA diferenca é que, no final do
poema de Mario, ha um abrigo.

Por ora, fornecemos uma perspectiva de reflex@s@eito de algumas linhas de forca
que tendem a compor uma assinatura autoral, de fiectinacdo verbivocovisual, para o
diversificado conjunto de formas poéticas que iega obra arnaldiana. Contudo, se elas

ainda ndo sdo suficientes para situar o repert@iédntunes enquanto um espa¢co multiplo,
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plural — aglutinador de atitudes, processos e sesuretrabalhados néo s6 a partir das linhas
inventivas delineadas pelo concretismo, mas iguatenesciclados de outros autores e fontes
distribuidos ao longo da historia e igualmente aspveis por lapidar seu percurso poético —,
ao menos continuam a nos provocar e conduzir aiéxp&s impares de sugquina ludica
Este fincomecgo, para lembrar Haroldo de Camposs abminho para o capitulo
seguinte, no qual discutiremos com maior proprieda@dumas composic¢des do livnal.a,
dando particular atencdo as nocoes de “cromossorfgesie” e “DNA”. Adiante, o0 poema
“The and” (ANTUNES, 2003, p. 47), do lividou + corpos no mesmo espagoos serve de

ponte para alcancarmos tal territorio.

llust. 50.“The and”

Considerando os aspectos fisiogndmicos da tip@grampregada em sdayout
(limpa, arredondada e sem serifas, provavelmenteedsna familia da fonfeutura bold e a
sintética organizacdo de seus componentes, 0 ppempermite estabelecer recombinacdes
com seus grafemas e, com isso, redimensionar o ccaemantico ofertado por seus
significantes. De seu arranjo grafico-visual, podsnextrair, com certa prudéncia, alguns
vocabulos sob a forma de anagrama, sendo que bit& geles se vincula a morfologia
gramatical da lingua inglesa. Vejamos: (a) os estigHE (o, a, o0s, as) e A/AN (um, uma);
(b) as conjungcbes AND (e, com) e THAN (comparatiga: que); (c) o advérbio THEN
(entdo); e (d) o substantivo END (fim, final). Mamda é possivel compor partes do corpo

humano: (e) HEAD (cabeca) e (f) HAND (mao). Issdasem contar o falico “h” destacado
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na imagem, que devido ao posicionamento de sugssf@ernas sobre o0 “a” e 0 “n” do “and”
tem a sua altura duplicada.

ApOs o jogo Optico-anagramatico, observa-se qu@oema, a0 mesmo tempo em que
sua laténcia paronomastica faz reverberar a idefadlizacédo de um processo, THE END (o
fim) — cujo carater inexoravel, vincula-se a ce8sagompleta e definitiva da vida humana,
DEATH (morte) —, sua anatomia verbo-visual inscregede maneira inventiva, no campo
semantico de continuidade: THE AND (o e).

E, assim, em razdo de nosso interesse, € impossiegelenxergar nas letras que

compdem a palavra final — “and” — a forma espellHaNa, sigla da molécula da vida.
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5. O AQUI DO CORPO: genética e poesia a luz de algumemas de Antunes

5.1. A imagem do poema “Cromossomos”

O texto visual “cromossomos” (ANTUNES, 2010, p. L9Hust. 51), de Arnaldo
Antunes, integra a série cujo titulo instigantenéda de dna”, presente no livnad.a, de
2010. De anatomia circular, disposto centralizadbres o branco da pagina, o poema
constitui-se de 26 caracteres tipograficos, comsti@mplos, sem serifas, designsobrio e
uniforme, semelhantes aos da fonte Baby Teeth smague serviu de base para Augusto de
Campos confeccionar o poema “O pulsar’ (1975). Cexesecdo apenas de um “R”
preenchido em preto, a fisiognomia das 25 letrsignées caracteriza-se por uma fina linha de
contorno que delimita o formato de cada sinal goafO layout adquire destaque devido ao
acentuado equilibrio geométrico de sua estruturacr@njo de suas unidades, entdo realcado
por desenhos de tracado retilineo e curvilineo isonéembra algo como um prototipo de
pecas ocas, que, em certa medida, poderia funaiona uma matriz de moldes tipograficos

destinada a reproducéo de caracteres similares.

V4,

S O@
O O
O >
pa [
O O

® O

Eiginl®

llust. 51. “cromossomos”
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Considerando-se o inicio da leitura como sendordgomais alto da circunferéncia
(que, visualmente, corresponde a regido entretias I8 e C, localizada no topo do poema),
assim como as relacdes de semelhanca e singukaedée os caracteres ocos e 0 “R” sdlido,
as sequéncias de microssignificantes contidos tmat@® circular compdem, de saida, ao
menos dois enunciados mais longos: “COMO COSMOS SSMROMOSSOMOS” e
“COMO COSMOS SOMOS ®]OMO (S)SOMOS”.

Visando analisar mais de perto o poema “Cromossbrfibst. 51), de Arnaldo
Antunes, e levando-se em conta 0 maximo de apesweitto de sua fatura gréafico-visual,
mas sem perder de vista a poténcia da rede de snaarocrossignificantes dispostos como
que em rotacdo, na estrutura circular que se eamutacna-se necessario, de imediato, trazer a
baila os principais pontos ligados ao contexto id&obia, em razdo da carga semantica que
tal composicédo abarca. Para tanto, buscaremos onteam campo das ciéncias genéticas,
trazendo para nossa analise as notas mais sigvifisssobre 0os elementos cromossomos,
genes e DNA. Em seguida, faremos um bloco de cerssjdes a respeito da série “nada de

dna” e do livron.d.a incluindo a analise de alguns poemas

5.2.Notas celulares: cromossomos, genes e DNA

O campo da citologia, ramo da biologia voltado parastudo das células e dos
componentes celulares, informa-nos que os cromassooorrespondem a filamentos
condensados de DNA, estrutura em que os genexseteEm armazenados e arranjados em
sequéncia linear. Localizado no nucleo de praticdeneodas as células de um organismo
vivo, 0 DNA — abreviacdo décido desoxirribawucleico — dispde da singular capacidade de
armazenar as informacdes genéticas de que um daodivirecisa para transmitir aos seus
descendentes. E valendo-se de energia e de oatursos presentes na célula que o DNA — a
informacdo em si — alcanca a extraordinaria facaehse autoduplicar, afigurando-gegsso
modq como elemento capaz de gerar uma copia fiel desmo.

Decifrada pelo norte-americano James Watson e lpéédnico Francis Crick, em
artigo publicado na revista cientifidéature em 25 de abril de 1983 a estrutura em dupla
hélice da molécula da DNA estabeleceu-se como urnawgentifico ao qual o conhecimento

moderno dos estudos da genética humana e da evalagada encontra-se vinculado.

> O arquivo em PDF do artigo original pode ser ctindo no site da revisthlature Disponivel em:
<http://www.nature.com/nature/dna50/watsoncrickzpdfcesso em: 01 abr. 2014.
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No livro O DNA o editor de Ciéncia do jorn&lolha de S&do PauloMarcelo Leite,
esclarece que essa consagrada abreviacao represgitdaprovavelmente a molécula mais
famosa do mundo, cuja estrutura em dupla-hélicklarama escada de pintor retorcida. No
quesito fama e popularidade, ela fica atras apeaasormula do 6xido de hidrogénio,
representado como,B, substancia que corresponde a agua, uma dasutasléte maior
abundancia na superficie da Terra.

N&o a toa, antes de abordar questdes ligadas fogeaé& biotecnologia, o jornalista
chama a atengao também para o fato de que essanmiiggduas cadeias helicoidais utilizada

como modelo para representanalécula da viddornou-se

[...] um icone do final do século 20, sobretudo ciemue o consércio
internacional Projeto Genoma Humano e a empreda-aorericana Celera
soletraram no ano 2000, a maioria doaracteresquimicos que constituem
0os quase 3 bilhdes de degraus das longuissimasasatke DNA nos 23
pares de cromossomos da espécie humana (LEITE, p0@39; destaques
NOSso0S).

Sua estrutura helicoidal em fita dupla (que, p@@gia, equivale aos dois corrimaos
da escada de pintor) é constituida em toda a stens®o por cadeias de fosfat®) (e
desoxirribose @) (esta ultima, na bioquimica, corresponde a umatoge de “acucar
simples”). Como pontes, os degraus que interligartados da escada sédo formados por um
acoplamento determinado de duas bases nitrogen2dasm total de apenas quatro bases
disponiveis -Adenina,Timina, Citosina eGuanina, representadas pelas letras A, T, C e G —,
cada degrau se forma a partir de uma relacéo desexdade entre pares de badeso pode
se ligar al (e vice-versa), € somente & (e vice-versa).

O conjunto formado pela associacdo dessas tréscutadé(fosfato, pentose e base
nitrogenada) denomina-secleotideoe seu modelo estrutural pode ser observado naeimag

a seguir (llust. 52):
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P = Fosfato D = Desoxirribose

Cadeia de nucleotideos Duas cadeias pareadas, no plano Dupla-hélice

llust. 52. Cadeias de nucleotidefs

Nessa relacdo de semelhanca com uma arquitetubardes emparelhadas, o DNA
corresponde a uma longa escada composta por degasisos, no caso, sao A-T (ou T-A)
e C-G (ou G-C). De outra parte, numa analogia ip@isnente com nossa pesquisa, 0 DNA
equivale a um alfabeto formado por apenas quatmasle A longa fita formada pelo
emparelhamento dessas quatro letras constituiise“livro de receitas” com as instrucdes
necessarias para a “fabricacdo” de um ser vivo.

Estudos relativos ao Genoma Humano informam qua f#ssem espiral, isto é, a
molécula em dupla-hélice que compde o0 nosso DNA,eskcada, apresentaria um
comprimento de quase dois metrod\s diferentes possibilidades de combinacéo erssas
quatro letras, que alcangcam a casa dos 3 bilhdesepda, produzem a variabilidade entre os
seres Vivos.

E para que um nucleo celular seja capaz de compoda a extensao de informacdes
desse gigantesco arquivo, o DNA organiza-se de moaimpactado em filamentos
espiralados, feito carretéis. Sdo essas estrutleaBNA, condensadas e enoveladas, que
recebem o nome d#omMOSSOMOS

A seguir, vejamos dois esquemas ilustrativos.

No primeiro sédo representados o nucleo celulagrosossomos, 0 gene e 0 DNA
(llust. 53):

*8 |magem disponivel em: <http://dna-em-foco.blogsmmon.br>. Acesso em: 11 abr. 2014.
% Disponivel em: <http://www.ghente.org/ciencia/gewdcelula.htm>. Acesso em: 28 abr. 2014.
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Mucleo celular
oncde o8 Cromossomos
“wivem”

B Cromossomos
K@ contém todo o material
genetica
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qual 05 Cromossomos

DIMA)
=30 desenvolvidos

llust. 53. Ntcleo celular, cromossomos, gene e DRA

No segundo, as bases nitrogenadas e o enovelaamtopla hélice formando um
cromossomo (llust. 54):
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(carboidrato) e
fosfato

llust. 54. Estrutura condensada de DRA

% |magem disponivel em: <http://www.gaucherparapaegcom.br/pt-BR/patient/genetics.aspx>. Acesso em
12 abr. 2014.
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A célula é a unidade viva basica, estrutural e funcionabdmnismo. E nela que
ocorre, em escala microscopica, todo um extraorngdirdcomplexo sistema de organizacao,
regulagem e funcionamento de um ser vivo. Um Org@iopde-se de muitas células que
interagem fisiologicamente e desempenham uma o fog@icdes especificas. O corpo
humano contém cerca de 100 trilhdes de células.

No interior de cada célula existe umiclea Dentro de cada nucleo, encontram-se 0s
cromossomos local onde as cadeias @A estdo como que empacotadas. Mas boa parte
das fungBes da célula é realizadecitoplasma, que circunda o ndcleo. Para que os genes do
nucleo controlem as acdes realizadas nesse entmtra, em cena um outro tipo de &cido
nucleico, oRNA (sigla deacido ribonucleico), que ira intermediar esse processo. Foonead
controlado pelo DNA, o RNA constitui-se por umaaancadeia de nucleotideos (isto €, um
s6 corrimédo de escada, e ndo uma estrutura em kiélpda). Além disso, 0 RNA pode variar
de classe de acordo com a funcdo que desempenkanfeNsageiroRNA transportadore
RNA ribossdmic6?

A célula humana contém 23 pares de cromossomosa Cradthossomo abarca uma
grande quantidade dgenes Os genes sdo formados por segmentos especiBc@NA?,
correspondendo a parte funcional da molécula da. Wwéda segmento de DNA codificavel
sera formado por uma quantidade exclusiva de mdsases hidrogenadas (A-T ou C-G)
que, por sua vez, abarcara informacdes relatiiabricacdo de uma determinada proteina
gue um organismo necessita produzir. Sob essaal@giduncionamento, pode-se afirmar que
0S genes sao responsaveis pelo que somos enqaedy/ivos, exercendo influéncia sobre as
atividades de nossos 0rgaos. Cada gene é encarrdgatkefinir uma caracteristica singular
da espécie, por exemplo: estatura, cor dos ollwwsja pele, tipo de cabelo, tipo sanguineo,
tamanho dos dentes, tendéncia a certas doencas etc.

Mas o que chama bastante a atencéo é o fato de @sdas instru¢des codificadoras
dizerem respeito a uma parcela bem pequena do Gerimano, cerca de 2% apenas. A
porcdo restante é vista por alguns estudiosos corems agrupamentos de detritos

aparentemente inateis no que tange a codificacdorateinas, sendo por isso considerada

®1 Disponivel em: <http://www.sobiologia.com.br/camies/Seresvivos/Ciencias/biogenoma.php>. Acesso em:
11 abr. 2014.

62 Além de se diferenciar do DNA pelo fato de ter, sm estrutura, uma cadeia simples (e ndo em téjiz)

e por ter um agucar ribose (e ndo desoxirribosBNA distingue-se ainda por apresentar uma basggeitada
uracila no lugar de timina.

%3 para mais detalhes, ver: GUYTON, Arthur C.; HALIohn E.Tratado de Fisiologia Medicall. ed. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2006, p. 11-42.
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lixo genética No entanto, pesquisas recentes tém demonstrajaaqucontrario, esses 98%
de genes nao codificaveis — também chamadqganikeDNA (“DNA lixo”") — vinculam-se a
parte que, na verdade, parece comandar os%enes

Esse tratamento sistematico no modo de lidar casmyteestdes se faz necessario para
0 ambito deste estudo. Dada a profusdo de commatiim estruturais e as respectivas
atividades que operam no funcionamento da maqaimaiular, nossa abordagem precisou
adotar um enfoque mais cientifico, a fim de trazdraila notas a respeito da anatomia, da
funcao e das principais caracteristicas que osassomos, 0 DNA e seus componentes mais
proximos assumem no interior de uma célula. Pa@otejo com o poema de Arnaldo
Antunes, pensamos ser suficiente o rol de refeméraiencadas até o presente — 0 que nao nos

impedira, quando necessario, de fazer incursé@sasmo assunto.

5.3. Notas textuais: “nada de dna”, n.d.a. e outros congnentes

A série “nada de dna”, que comporta o “cromossoiiosa divulgada pela primeira
vez em 2006, na autoantolog@omo é que chama o nome disspie reune trabalhos
produzidos ao longo de mais de duas décadas.

Todo o material nela publicado, inclusive a capa &ncepc¢do grafica do projeto,
ficou a cargo de Arnaldo Antunes. Com texto de tab&rdo professor de lingua e literatura
grega Antonio Medina Rodrigues, o volume traz fetta musica, uma entrevista concedida a
Arthur Nestrovski, Francisco Bosco e José Miguesik, caligrafias, ensaios, bibliografia,
discografia e varios poemas dos 9 livros autoraipdeta, além da mencionada série de
textos (até entédo, ndo divulgada), intitulada “naelana”.

O fato de a série “nada de dna” ser uma compilaiidnéditos incorporada a
autoantologia parece ter dado ao conjunto uma guitdo, de certo modo, inusitada, de
gesto atipico, quaseclassificavel posto que, na praxe, tal proposta de editorialawdtuma
agrupar textos que nao tenham sido ja apresent&sts, talvez, seja um dos motivos que
leva o tituloComo € que chama o nome dissoeverberar uma espécie de tom indagativo,
parecendo jogar inventivamente com o conceito ldaddalidade de publicagéo.

Na mencionada entrevista, Francisco Bosco comenaselacdo a fatura estética da

obra, que o conjunto “nada de dna” apresenta bo&@ ms recursos que Arnaldo vem

® Com relagéo as novas descobertas sobre o funcimardos genes no corpo humano, vale observar como
exemplo a matéria sobre os resultados de uma pasdasenvolvida na universidade de Yale, disporivel
<http://veja.abril.com.br/noticia/ciencia/estudastdibam-teoria-do-dna-lixo-em-nova-organizacao-eoegna-
humano>. Acesso em: 01 maio 2014.
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utilizando ao longo de sua trajetdria, como € @ @ presenca de poemas visuais, poemas
em prosa, poemas em verso, colagens e desenha®sEenta:

O livro todo pratica uma espécie de negacdo daefixi Daquilo que o
humano tem tido como determinacgfes rigidas, e @mtquisso coagula a
cultura, a poesia... E a0 mesmo tempo tem os desedéd méaos, que
remetem a uma espécie de reniténcia do mais huntamo € o tatil, o
artesanal. E de repente tem também poemas comint@aesextremamente
rica. [...] Eu fiquei completamente aturdido. Unardi cheio de relagbes
internas, uma espécie de antologia dentro da a@iold...] um livro
completamente desassombrado, que usa tudo e éfidmae a possibilidade
de tudo usar e de tudo afirmar (In: ANTUNES, 2006376).

Apos a autoantologia, seus proximos trabalhos aigte@m midia impressa foram
reunidos no livra1.d.a, lancado em 2010. A edicdo compde-se de trés secoe

a) “n. d. a.”, um conjunto de poemas e de fotogratlasobjetos que exploram a
dimenséo gréfico-visual do signo, por sua vez agtap em uma sec¢do de titulo homonimo
ao livro;

b) “cartbes postais”, uma sequéncia de registros fafimgs, com efeitos narrativos,
composta de closes de placas, letreiros, logomaserascios, entre outros “flagras” de
escritos urbanos; e

c) “nada de dna”, uma selecdo de poemas que, confdiseemos, é idéntica a que
fora incorporada & autoantologia, mas que agoneapam secao auténoina

Na mesma entrevista que concedeu a trinca de estsdido universo literario-
musical, Arnaldo Antunes diz que o titulo da sémada de dna” foi retirado do final de um
de seus textos poéticos, esclarecendo que héa pwwémas no livro que tangenciam a
linguagem cientifica. Um fala de ‘cromossomos’route ‘gen’ e esse, de ‘dna’, 0 que é uma
coincidéncia, mas acaba criando um contexto comNTUNES, 2006, p. 374).

Adiante, ele chama a atencdo para o fato de a 4dm@a de dna’ acionar, em
principio, uma negac¢do da propria estrutura de squeos feitos e que, de alguma forma,
também nos predestina, nos escolhe por antecipd@gobém comenta a relacdo desse

sintagma-titulo com a cancéo “Hereditario”, feita parceria com os Titas, a saber:

A cada parto / A cada luto / A cada perda / A dadeo / O sol que dura/ SO
um dia / A cada dia / O sol diario / Contra o qoelfereditario / / Em cada

% Ainda que na coletanea a presenca da série “NadaNA” possa assumir a forma de um suplemento (&
maneira de unbonus soundtradk em N.D.A, as conexdes que se estabelecem ndo s entreilos thas
também entre a variedade formal de suas partesG@mgualmente um volume poético bastante auténtico
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mira / Em cada muro / Em cada fresta / Em cada/f@sol que nasce / A
cada dia / A cada aniversario / Contra o que faeditario (ANTUNES,
2006, p. 243).

E, no paragrafo seguinte, declara que

Nada de DN/parece com isso. E como se afirmasse que a iastidade, o
acaso, as manifestacGes do presente valem maisedaqgilo que vocé tem
garantido como configura¢é@o orgéanica. Claro querdegé uma interacéo de
tudo. A potencialidade do organismo se traduz eosepleta no que vocé
vive. Mas essa letra valoriza mais o lado da vidagg faz a cada dia, contra
aquilo que se herda.ada de DNAparece estar dizendo isso também, mas
ao mesmo tempo vocé tem ali um anagrama em quéaergpddna” esta
dentro de “nada”, como se tivesse a sua estruamétiga gravada ali. O dna
da palavra “dna” dentro da palavra “nada”... E quas paradoxo em Si
(ANTUNES, 2006, p. 375).

Quando levamos em conta as imagens da capaddge(um ovo com um ponto negro
no meio) e da quarta capa (um ovo com uma virgutgbém centralizada) — em aluséo,
respectivamente, ao Ovulo e ao espermatozoide rede de conexdes com a instancia
cientifica se amplia ainda mais, contribuindo pafarcar o tema da hereditariedade. Cabe
lembrar que, ao lado dessas duas representacdgés gsemas citados incorporam titulos
extraidos de componentes que estdo diretamentelatlus a processos bioldgicos realizados
no interior das células de um ser vivo. E em vitdd funcionamento desses componentes
que a transmissao de caracteres de uma geracaoupade propaga.

Ao operarmos um rapido cotejo dos elementos cieosiiem pauta com as nuances da
fatura poético-tematica evocadas pela obdaa, podemos assinalar que:

a) O termo “cromossomos”, que corresponde a uma extseguéncia de DNA
contendo varios genes, nomeia um poema de caratelac, objeto deste estudo, e, por seu
turno, encontra-se presente na série “nada de dnatujo titulo se anuncia, de inicio, uma
recusa a propria estrutura de que somos feitos;

b) A palavra “nada” carrega em sua etimologia a aaepgsinata em latim tardio,
qgue significa “coisa nascida”, diferentemente dbomaclassico que indica “segundo a
circunstancia”. Ao mesmo tempo em que se instalgparadoxo na expressao “nada de dna”
(dentro de NaDA ha um DNA), ele, em parte, deix&xistir na medida em que se pode ler a
expressao como equivalente a “coisa nascida” de;DNA

c) O vocabulo “gen”, titulo de mais uma composi¢cdo ¢ema na hereditariedade, &

um termo presente na etimologia de “gene”: elemesdponsavel peltendtipq isto é, pelo
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conjunto de tracos distintivos aparentes e obseisdde um organismo, em razdo de
processos bioldgicos resultantes da transmisséardeteres entre geracoes;

d) A alusdo a classica molécula de DNA, identificadapartir do recurso
anagramatico, € sugerida pela sigla-titulha;

e) Os grafemas que comp&em o titulo da edi¢do, mtitelduas (das trés) secbes e 0
titulo de alguns poemas nelas inseridos estabeleoerjogo de conexdes com o nome do
autor, conforme ja vimos.

Essas evidéncias abrem caminho para, pelo menss;alopos de abordagens.

O primeiro deles tende a constituir lagos com @esstigadas a autoria, ao nome
préprio e a instancia do autor. Quem assigiga.— livro que contém as séries “n.d.a” e “nada
de dna”, bem como os poemas “n.d.a.” e “dna” — @uaosata cujo nome propricARNALDO
ANTUNES - abarca nada menos do que todos os caracterggadas mencionadas. Isso
tudo sem contar a molécula de DNA no interior daslas, assim como o arauto RNA, o
mensageir@ servico dos genes.

Ao mesmo tempo em que 0 poeta atenua sua condigiigibo-hereditaria, os
grafemas formadores do seu nome denunciam haveréoc@a de uma operacdo de
transmissdo de caracteres da sua figura de poetaa@or) para sua obra (a criatura) —
evocando-se, nessa trama, um procedimento corraatduncionamento dos genes no
organismo.

O segundo esta ligado ndo s6 a questdo da evidetisa de um sujeito a sua
genealogia, embora, com ela, interaja. A premissmécanismo de negacédo de uma heranga
admite-nos pensar, por exemplo:

* até que ponto a tradicdo de poesia visual (sobvetaddos poetas concretos)
influenciou/influencia a obra de Arnaldo Antunes;

e como se da o didlogo com seus antecessores;

e Que caracteristicas herdadas D®NA da poesia visuade seus precursores se
mantiveram enquanto aspectos formal, tematico d@atiid na obra de Arnaldo
Antunes; e

e quais sao os pontos de singularidade que a obkanddédo Antunes apresenta.

No que concerne a laténcia e a versatilidade doosigguistico associadas a
estratégias intertextuais, graficas e compositikeapublicacédo, temos que a sigla-titnld.a.
diz respeito a uma expressao recorrente em meétmlasaliacdo de ensino que visam medir

0 conhecimento por meio de testes com questdesittplan escolha. Cada questdo contém
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cinco alternativas, dentre as quais a ultima opiEigesposta é a que traz a sigla N.D.A,,
indicando que fienhumadasalternativas” anteriores estdo corretas. Pela log@ceaciocinio,
qguando nenhuma das alternativas esta correta €stgueorreta a opcao n.d.a.

Reportando-se a tal procedimento, observa-se quejeto grafico e a diagramacéao
escolhida para o texto impresso nas orelhas e moad@ de paginas ded.a.tendem a
ressignificar, de maneira inventiva, as alternatidaquele modelo de multipla escolha, ja a

partir do suporte livro:

FOoOoo

V/\I.I.VNHE.IJV VAN 3
A ULTIMA ALTERNATIVA
ERENRRERR

NENHUMA DAS ALTERNATIVAS
SVAILVNY3LIVY SVvd YVANNHN3N 3

llust. 55. Detalhe da orelha da capa e do marcador ddlust. 56. Detalhe da orelha da quarta capadka.
paginas der.d.a

Anexos a orelha da capa del.a. (llust. 55), numa parte destacavel para ser athz
como marcador de paginas, quatro versos dispoatesrtical criam um jogo de decifracdo a
partir de suas respectivas proposicoes: ao seateem em direcdes invertidas de leitura —
combinando as ideias de (a) nenhuma das altersat@rauma alternativa e (b) a de a ultima
alternativa ser, a0 mesmo tempo, nenhuma das aiteaa anteriores —, 0s enunciados
embaralham os sentidos do que se |, multiplicandificultando a escolha, que, contudo, é
indicada na ultima lacuna. Ja na orelha da quapa ¢

llust. 56), as cinco alternativas encontram-se marcadasyisdg, em contrapartida, a
importancia de todas as opcoes.

De alguma maneira, a combinagdo entréaymut do livro n.d.a. e suas solucdes
graficas contribuem, na pratica, para a concrdzale um modo de “negacgédo da fixidez” e
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de rejeicdo a “determinacdes rigidas” da forma erdaucéo linear do pensamento — tais
guais as impressoes levantadas por Francisco B2806), na entrevista.

De mais a mais, ndo custa lembrar: “n.d.a.” € &amb titulo de um longo poema que
integra a secdo homoénima “n.d.a.”, por sua vezeptesno livron.d.a, cujo autor érNalDo
Antunes. A redundancia causada pela repeticaarta tle grafemas N-D-A — para nédo dizer
de um feminino de gerindfb— ndo se faz, aqui, & toa. Ao contrario, tal tsisia serve,
sobretudo, para ilustrar a presenca de um profiego de citacbes e sentidos que, a todo
instante, tende a se estabelecer entre homodnimisgaidades, anagranfiysparonomasias,
versoOes, intertextualidades e diferentes paradaues se contaminam e se difundem,
especificamente, ao longo do livro em estudo. Appsdo, cumpre registrar que a palavra
Arnaldo tem origem germanica, embora conste, seguladios ddDicionario Onomastico
Etimologico da Lingua Portuguesae José Pedro Machado, que, em portugués, o nome
Arnaldo pode ter aparecido em decorréncia da fdraracesaArnaut ou italianaArnaldo,
ambas ligadas as expressfes do antigo alto-alemdq“aguia”) e waldan (“governar”),
indicando, portanto, “aguia forte” e “poder da @jtfi Em principio, seria pretensioso
demais tirar qualquer conclusdo a respeito desgedficados, a ndo ser uma possivel
correlacdo entre o0 evidente e constante fator @ptias producdes arnaldianas com a
expressao “olhos de aguia”, que diz daquele queutmm visdo aguda e perspicaz sobre as
coisas. No entanto, ndo deixa de ser curioso lembsa que a simbologia da “aguia”
(conforme vimos no estudo do poema de Rabano M#usb, 6) esta ligada a arquétipos da
paternidade, do primitivo, e a figura de Sdo J@&in,cujo Evangelho inscreve-se que
principio era o VerboEm todo caso, a maneira de Arnaldo, deixemog#ar & vontade para
tecer as conexdes que julgar pertinente diantealf@shativas elencadas, e sigamos com a
analise de mais um poema.

Com enunciados grafados em italico, a composicabdri (ANTUNES, 2010, p. 14-
17) (llust. 57) se apresenta dividida em dez estroflispostas no centro da pagina e em
sequéncia. Para efeito de visualizacéo, sua tigéecra seguir, encontra-se com fonte em

escala reduzida, sendo que cada retangulo repaasmat lauda:

% Em sentido analogo, ndo seria demais tal afirmaefolo em vista que eRsia, 0 segundo livro de Antunes,

0 autor escreve: “Psia é feminino de psiu” (ANTUNES98, orelha do livro).

®" pPara efeito de curiosidade, antecipo que da catkeigrafemas A-R-N-A-L-D-O-A-N-T-U-N-E-S se pode
extrair significantes como: “anulante sondar”, “aadesnatural”, “sanar ondulante”, “alternando naus”

“antenado lunar”{s “andante aluno”-{js “sol andante urna”, “ante anulador~n$adar antes nulo”, “transe
nulo nada”, “antena lunar dos [...]", “nau transelal”, “alarde nato nu"{f)s"“nu ladear nota’-{fs entre outros.
% pesquisa disponivel em: (a) <http://www.behindémee.com/name/arnold> e (b) <https:/ciberduvideiis

iul.pt/consultorio/perguntas/a-origem-do-nome-aitn#33388>. Acesso em: 8 set. 2015.
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nenhuma das alternativas| nenhuma das alternativas| nenhuma das alternativas nem a reta
me atrai — me convence — me liberta — nem a davida
nem a lua que brilha nem a bola que rola nem a cama desfeita ou a vida
nem a folha que cai nem o time que vence nem a pagina aberta
nem a fome da filha nem a chuva que chora nem o peito que aceita s6
nem o nome do pai nem a agua que benze 0 que a cuca deserta a que nega
0 resto
nenhuma das alternativas| nenhuma das alternativas| nenhuma das alternativas ao redor
me da medo — me desperta — jaz resta
nem olhar a mulher nem a borda que alarga em meu peito — e cega
nem saber o segredo nem a corda que aperta nem o gordo salario me leva
nem a bruxa de Blair nem a boca que amarga nem o alto conceito pelo cor
nem o bispo Macedo ou o0 agucar que empedra nem o trago precario redor
nem o plano perfeito a porta
nenhuma das alternativas| nenhuma das alternativas (certa, in
me seduz — me alivia — nem a pustula certa, ndo
nem a voz do deserto nem a lampada acesa nem a pétala importa)
nem a mao que conduz nem o sol da Bahia nem a ruga da saida
nem o sonho desperto nem o dom da beleza nem a rédea
nem o lustro da luz nem a anestesia nem a curva

llust. 57. Poema “n.d.a”

As oito primeiras estrofes de “n.d.a.” organizamgsg meio de uma relagdo de
causalidade, cujos acontecimentos comparecem eemdrovertida: o efeito é antecipado em
relacdo as possiveis causas (ou motivacdes). A dartsintagma anaférico “nenhuma das
alternativas me [...]", comandando cada comeco dmfe, um sujeito revela ndo sofrer
determinadas consequéncias que, pelo visto, devepeoceder de um conjunto de
circunstancias. O efeito ndo fora produzido porhmema das causas motivadoras (as
“alternativas” descritas nos versos posteriore®. tBdo modo, se levarmos em conta o
sentido e a maneira pela qual os enunciados eaoose articulados, presume-se que tais
alternativas, embora ndo alcancem a eficacia gsestano processo, em virtude do explicito
posicionamento do poeta, teriam ainda assim a wmgmec de provocar os efeitos néo
assumidos por ele, caso atuassem sobre um ou#itosjg que os acontecimentos narrados
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condizem com uma relacdo de causalidade, a julgay encadeamento das partes do
discurso.
Nessa ordem de ideias, observamos que, nas oi@ipss estrofes, para cada grupo

de quatro alternativas iniciadas pela conjuncédordmtiva “nem”, o0 poeta diz,
antecipadamente, que nenhuma lhe catrsgdq medq seducapconvencimentanenhuma o
despertaalivia ou liberta e tampouco nenhunjaz em seu peito. Ainda que tais efeitos nao
sejam alcancados, torna-se possivel vislumbrar, lwage nos enunciados, alguns elementos
que caracterizam esse mundo ou cosmos que, segymuieta, ndo lhe provoca comocgao ou
interesse.

Dentre as tematicas abordadas, combinam-se exedgil¢a)fen6menos da natureza
“a lua que brilha”, “a chuva que chora”; (b)nculos genealdgicosa fome da filha”, “o
nome do pai”; (ckrencas pop-mistico-religiosa%& bruxa de Blair”, “o bispo Macedo”, “a
agua que benze”; (ghassatemposa bola que rola”, “o time que vence”; (&ptus “o gordo
salario”, “o alto conceito”, “o plano perfeito”;)(hporias “a corda que aperta”, “a boca que
amarga”; (g)condicdes de receptividad& peito que aceita / o que a cuca deserta”;)e (h
metalinguagens'a pagina aberta”, “o traco precario”.

Como num crescente, na penultima estrofe, onddnigudie se constata o uso do
recurso estilistico da anéfora, uma sequéncia deowseiniciados pela conjuncdo “nem”
reforca e intensifica o clima de renuncia: “[.n€m a pustula / nem a pétala / nem a ruga /
nem a rédea / nem a curva / nem a reta / nem daldidu a vida” (cf. ANTUNES, 2011, p.
14-17).

N&o obstante, a ultima estrofe — a derradeira @alternativa que resta como escolha
ao poeta —, é a que nega todas as outras posmiledicanteriormente apresentadas: “[...]" sO /
a que nega/ o resto / ao redor / resta / e cegaléva / pelo cor / redor / a porta / (certa, in /
certa, ndo / importa) / da saida” (ANTUNES, 20111417).

Mas ha que se notar um detalhe: ainda que a ditexmastante seja a Unica capaz de
conduzi-lo a porta de saida, nao significa queseja uma solucdo para libertad-lo do estado
aporético em gue se encontra. Certa ou ndo, a psctahida é descrita como uma opgao
cega, obscura, e que, portanto, ndo oferece clammadampouco garantias de condi¢cdes mais
satisfatorias. Diante das circunstancias, faz-sa estolha, uma aposta, sem, no entanto,
saber as consequéncias.

Sob essa atmosfera, verifica-se que no poema ‘hal@pcado do poeta por abster-se

de todo e qualquer interesse particular em cone@dnveniéncias e necessidades de bem-
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estar 0 marca enquanto mais uma voz dissonanteedmnanpredominancia de certos valores
culturais e ideoldgicos — ja parcialmente natusales e automatizados na sociedade. Sua ndo
submissdo a motivacdes externas parece pbér emaquesteor daquilo que estd sendo
ofertado. Ademais, atentando para a auséncia deosstfetivos, sentimentos proprios e
circunstancias emocionais caracteristicos da caodigmana (mergulhada na historia), ha de
Se supor que essa voz poética seja uma denunacimaeealidade conflituosa, que, portanto,
se quer evitar.

Uma vez lancado o nosso olhar sobre poema “n.darfa-se oportuna a alternativa
de buscarmos, adiante, algumas consideracdeseitoedp concepcao gréafico-visual do livro
homonimo,n.d.a.

A solucéo estética das faces externasndea. (llust. 59) ganha forma a partir de
“ponto e virgula” (llust. 58), uma reproducdo fat@igca de um poema-objeto também

presente na secdo “n.d.a.”:

arnaldo antunes

llust. 58. Poema-objeto “ponto e virgula” llust. 59. Quarta capa e capa del.a.

Na imagem de “ponto e virgufR"(ANTUNES, 2010, p. 28) (llust. 58), notamos, &
esquerda, um ovo com um ponto negro mais ou menaee centro e, a direita, um ovo com
uma virgula também localizada na regido mais cenxa lado (llust. 59), temos a quarta
capa e a capa ded.a, nas quais se confirma a intertextualidade de @wn$ual, ou seja,

uma espécie de “intervisualidade” com a imagem akma-objeto. Alids, um dado se faz, a

% Fotografadas por Fernando Laszlo, as imagens g &ala quarta capa correspondem ao poema-objeto qu
esteve exposto em duas mostras individuais: um@ateria Laura Marisiaj (Rio de Janeiro, 2008) eauio
Paco da Liberdade (Curitiba, 2009), na exposlgio vendo, movend&egundo Antunes, a obra compde-se de
“ovos, esvaziados e enchidos com cera, com impressdre sua superficie (de um lado do ovo a virguia
lado oposto o ponto)”. (Cf. “Poesia: uma das altévas”. In: Rumores— Revista online de comunicagéo,
linguagem e midias. Disponivel em: <http://www3.bsfumores/artigos.asp?cod_atual=342>. Acessolém:
fev. 2014).
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esta altura, bem relevante: os signos grafico-idsnaorporados tanto a capamid.a.quanto
ao poema-objeto “ponto e virgula” (llust. 58) s&® mesmos que foram utilizados na
concepcao de “virgula” (llust. 60), um dos 29 pogmaltos que integram a edic@u E

(1983), titulo do primeiro livro publicado por Amies:

llust. 60. “virgula”

Os dois trabalhos mais recentes (llust. 58 e 1l169), ao explicitarem conexdes
icbnicas idénticas as do exercicio poético-viswdigula” (ANTUNES, 2006, p. 21) (llust.
60), situado na origem da producéo do paulista cooeta, constituem-se como um exemplo
de intertextualidade visual operando no interiocdojunto de sua obra. lgualmente, acionam
um ponto bastante recorrente no repertdrio de @igges artisticas: o de haver mais de uma
versao para um mesmo trabalho, a partir do quiginm ode variar sua propria materialidade
e amplificar os sentidos daquilo que se quer miQstta acordo com 0S suportes e as
linguagens sobre os quais atua.

A luz da perspectiva poético-bioldgica vigente em.a. (2010), o poema “virgula”,
de Ou E (1983) — iconicamente, um signo tipografico emtaygss® — afigura-se como uma
representacdo imagética composta de indices vipaasiveis de evocar a condicdo de um
gene. Assim, da mesma maneira que o gene — um segewificavel de informacdes da
cadeia de DNA — tem a capacidade de transmitiaegcteristicas de um organismo aos seus

0 Contribuindo para ampliar o estado de gravidezvigyor, cuja condicdo resulta da fecundacdo de uuaiodv
pelo espermatozoide, cumpre destacar que a palavgala” deriva da forma latinairgula,ae que significa
“varinha, pequeno ramo; pequeno traco ou linhaideesla um diminutivo deirga,ag que indica “vara, ramo;
renovo; cajado”, devido a prépria forma do sindlfigo. Investigando-se os sentidos do terwiog*”, da qual
aquele diminutivo deriva, destacam-se os vocabides, borddo, cajado, agoite; membro viril” (HOUAS
2001).
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sucessores, 0 poema “virgula”, de 1983, pode stw,ypor analogia, como uma espécie de
matriz genética transmissora de informac6es daapakta se serviu de alguns “genes” para
conceber o poema “ponto e virgula”, de 2010. Deaopéarte, a fatura visual da composicao
“virgula”, ainda que esteja sugerindo gestacao,ifesta-se, ab mesmo tempo, como um
ponto de contraste no conjunto, em razao da l@gamcusa desencadeada pelo titulo da série
“nada de dna”, a qual se vincula.

Segundo as prescricbes gramaticais, o valor dageptacdo grafica dos sinais de
ponto (.) e virgula (,) corresponde, respectivamefa) ao encerramento de uma frase ou um
periodo e (b) a uma pausa ligeira, usada normaéngara separar frases encadeadas entre si
ou elementos dentro de uma frase. No entanto, @s® bas caracteristicas fisiognémicas de
tais sinais graficos bem como na forma arredondad@nvexa sobre a qual eles foram
impressos, fica evidente a referéncia iconica agest iniciais do desenvolvimento de um
embrido, conforme antecipado pelo poema “virgula”.

Para a biologia, o ovo € um zigoto, isto €, a eétabultante da unido entre o gameta
masculino e o feminino, em um estagio anterior adidisdo celular. Contudo, se recuarmos
um pouco mais e examinarmos a fase que precedern@ad@ao do préprio ovo, as
representacdes graficas do ponto e da virgula gafdrée correlagdo com o 6vulo feminino
e 0 espermatozoide. Se a virgula é um dos signaestaque na imagem da capa, e se ela,
quando em uso, precede o ponto final, indicandesgguodemos entédo ler a sequéncia ponto
final/virgula como um indice de continuidade. Couiilade esta que, por analogia, lembra a
transmissdo de informacdes dos pais aos seus destes, propagando a manutencao da
vida. Torna-se coerente relacioramtinuidadea ideia de hereditariedade — tema evocado
nao apenas pelo poema “cromossomos”, mas tambénreete em outras composicdes ao
longo do livro.

Na quarta capa e capa, a rotacdo em torno do exwada ovo provocou um leve
deslocamento tanto do ponto quanto da virgula. @oamglo as imagens, como que num
piscar de olhos, a cena converte-se em um flegealiconico acionado pela célula
reprodutora masculina — o que implica, ludicameatmanifestacdo primordial de uma suitil
investida amorosa.

Do micro ao macro, a simbologia do ovo afigura-sershdo bastante fecundo e traz,
entre outras variantes, nocdes de “causa primgeane, origem, principio” (HOUAISS,
2001). Guardadas as devidas nuances e aspectdmgscao imaginario de cada sociedade,

0 nascimento do universo a partir de um ovo é wemigue comparece nao raras vezes na



113

mitologia de diferentes culturds Concebido como simbolo universal, o ovo é aquele
contém o germe originario de todos os seres; v@nsala génese do mundo porque dele se
desenvolvera toda e qualquer manifestacdo de WflaGQHEVALIER; GHEERBRANT,
2006, p. 672-675).

Sob essa o6tica, 0 poema “ponto e virgula” tendeianar uma perspectiva de analise
bastante representativa. O ovo é uma estruturéragzienternamente, um évulo fecundado e,
externamente, uma forma arredondada que funcioma awvoélucro, protecdo, blindagem. A
inscricdo dos sinais de ponto (.) e virgula (,)Ame-se ndo sobre um suporte plano, mas sim
sobre uma superficie arredondada, sem borda neduras| o que praticamente impossibilita
definir onde o seu comego e o seu fim se constituem

Como os signos encontram-se impressos sobre aekdema do ovo, é pertinente
cogitar que o0 poema-objeto “ponto e virgula” traor@a, simbolicamente, a demonstracéao de
gue o homem, antes mesmo do seu nhascimento, parexstar condicionado a um meio
sistematico de comunicar ideias.

Seja qual for o sistema de simbolos ou objetosituibs como signos
disponibilizados — sonoros, escritos, iconografiogsstuais etc. —, eles preexistiiam ao
nascimento de toda e qualquer forma de vida. Ema®pialavras, no processo de transmissao
e recepcdo de mensagens de um determinado mecadsnexpressdo que envolva a
operacdo do pensamento, a linguagem encontrar-aetéipadamente pressuposta como
possibilidade de comunicacéo — constatacédo estanqae&apitulos seguintes, sera retomada a
luz de Jacques Lacan.

Em cotejo com nossa contemporaneidade, a linguagesdobra-se em uma
pluralidade de discursos, narrativas e imagenscgaelam e, frequentemente, encontram-se
em rede, de maneira concomitante e em espacostizadias —, tudo isso a luz da sempre
acelerada velocidade das novas tecnologias, as gu@em e descartam, simultaneamente,
recursos de (re)organizacao e (re)apresentacasigioss.

Em todo caso, o resultado semantico-visual da aweghBio entre os sinais de

pontuacdo e a estrutura ovalar do poema nos aatteinbém a perceber, de maneira

"> Devido ao contexto, ndo podemos perder de vistaoode que “O ovo”, de Simias de Rodes, é coresitter
um dos primeiros poemas visuais de que se temiaaté historia. De igual modo, é importante lemiatar
“Ovonovelo”, de Augusto de Campos, poema que déldigetamente com o poema de Rodes, afigurando-se
como um classico exemplo de poema visual caligmigado a fase organica do concretismo, sendo
frequentemente utilizado para ilustrar a relacdovdaguarda brasileira com a tradicdo da poesiaalisu
figurativa.
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antagbnica, uma espécie de desacordo com a pevepeet aceleracdo do mundo, na
composicao.

Por um lado, ndo ha duavidas de que tal objeto iest&onsolida-se como uma
expressao artistica sintonizada com o tempo hauliedeja no par ovo/embrido, seja na
combinacdo ponto/virgula, a ideia de continuidagleestabelece enquanto uma opcéo de
leitura associada ao tempo que néo para, ao motompedprio da vida.

Por outro lado, ndo podemos perder de vista odatque, durante performancedo
discurso, os elementos “ponto” e “virgula” promovéamiuxos desuspensdo definitiva
pausa ligeiradaquilo que se verbaliza. Ndo a toa, do nossatmede signos, dois deles —
iconicamente ambiguos (sinal de pontuacdo/formariendria) — sdo selecionados e
retrabalhados a fim de imprimir sobre a célula-evonetafora da unidade microscépica
estrutural dos seres vivos, constituida basicameletematerial genético — efeitos de
suspensao, descontinuidade e pausa.

No ensaio “Sinais de pontuacdo”, Theodor Adorncesgmta-nos a tese de que 0s
sinais de pontuacdo dispdem de um contelddo de ssgurepropria, nao restrito a funcao

sintatica da linguagem, ainda que a ela estejames@meira vinculados:

Quanto menos os sinais de pontuacdo, tomados aotade, estdo
carregados de sentido ou expressdo, quanto mass seletornam, na
linguagem, o polo oposto aos nomes, tanto maissidaoiente cada um
deles conquista sestatus fisiognomoénico, sua expressao propria, que
certamente é inseparavel da funcdo sintatica, ndms s@ esgota nela
(ADORNO, 2003, p. 141).

Relacionando a fatura visual desses grafemas andémnetécnica da escrita, Adorno
acrescenta que “[...] em vez de zelosamente senaeetransito entre a linguagem e o leitor,
[os sinais de pontuacédo] funcionam como hierdglifosrafego que acontece no interior da
linguagem, em suas proprias vias” (ADORNO, 2003/42).

No plano das marcas formais, ndo se pode negaelgseconcedem dinamismo a
cadéncia ritmica, ao encadeamento sintatico e Bexdes semanticas entre 0os enunciados.
Mas seguindo o raciocinio de Adorno, especificameant gesto da escrita, no instante da
transcricédo, tendem a funcionar como registros @licts, captadores e delineadores do fluxo

cognitivo da experiéncia do individuo. Como exemp&amos a leitura do travesséao:

[...] Para quem ndo € capaz de pensar algo verdau®ite como uma
unidade, qualquer coisa que sugira uma desintegragédescontinuidade
torna-se insuportavel; apenas quem consegue apreentdo € capaz de
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entender as cesuras, que podem ser reconheciditaeto, com o auxilio
do “traco do pensamento’'Gedankenstrich Nele, o pensamento toma
consciéncia de seu carater fragmentario. Nao éapaso que, na era da
progressiva desintegracao da linguagem, essetsittzd sido negligenciado
precisamente nos casos onde cumpre sua funcdo: sewlra o que
pretensamente estaria ligado. O travessdo aingle apenas para preparar
surpresas traigcoeiras que, justamente por tereonps&paradas, jA ndo mais
surpreendem (ADORNO, 2003, p. 144).

De modo simile ao que Adorno empreende sobre Qd'tt® pensamento”, supde-se
que os efeitos daquele raciocinio atuem tambénesmbdemais sinais de pontuacao. Estes,
portanto, em sintonia com os modos pelos quais s&mio utilizados — ora refreando, ora
acentuando nuances e permitindo um melhor trafegduxo da linguagem —, tendem a
operar, no nivel tipografico, como particulas cagade trazer, latentes em si, indices que
revelam a transformacéo das inflexdes do discurabeoescrito ao longo da histéria. Indo
mais além, uma vez que indicamerrupcaoe intervalo daquilo que entra em transito nas
vias da linguagem, funcionam como dispositivos ladpres, modificando certo
procedimento processual, interrompendo seu estadd@.

Sob esse ponto de vista, e admitindo-se que o pobjae em causa representa o
germe, 0 estagio inicial do desenvolvimento de wgamismo, seria possivel inferir que, em
sua forma, convergem tracos de uma expressaacarttstjos elementos sugerem que cada
0OVO gesta um signo de pausa, de contencao de tlexsiléncio.

No livro Teoria estéticaAdorno considera a arte uma instancia capaz tde ee si
tracos, marcas e registros de cunho formal querpadegiciar impasses ndo solucionados no
ambito social: “os antagonismos nao resolvidoseddidade retornam as obras de arte como
0s problemas imanentes da sua forma” (ADORNO, 20083).

De modo bastante objetivo, Jaime Ginzburg amplifica a compreensao daquela
passagem em um trecho do ensaio “Violéncia e fommogas em torno de Benjamin e

Adorno”, presente no livr@ritica em tempos de violéncia

Em termos estéticos, encontramos muitos casosrdadg@nismos formais”
[...] que determinam exigéncias interpretativas ewxas para o leitor. Por
antagonismos formais devemos entender situacoaxdgoracdo a forma
artistica de um impasse, de uma negatividade tatingt, em que a forma
de uma obra, em termos estilisticos e historiogpafi entra em confronto
com as tendéncias hegemobnicas de producédo culbeal, como com os
valores ideolégicos dominantes. Conflitos e lutasis8s ecoam e deixam
marcas nas obras (GINZBURG, 2012, p. 135).
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Com base nas relagbes de analogia e semelhancaartitimpas entre os signos,
observa-se que o poema-objeto de Antunes aglutmaua configuracdo elementos capazes
de fomentar uma leitura condizente com as congideslevantadas por Ginzburg (2012) no
referido excerto sobre Benjamin e Adorno.

Ao que parece, os tacitoggonto e virgula incorporados acovo convertem-se,
metaforicamente, numa espécie de adverténcia agaeida contra a elocucdo progressiva de
um discurso que ser quer dominante, continuo, attpado e veloz, presente na atmosfera
que incide sobre o fragil nascituro.

Indo de encontro aquela incessante tendéncia hegesmé cuja producgdo cultural
destina-se, a todo tempo, a instaurar desejos,ssidages de consumo e consequentes
expectativas de satisfacdo nos individuos —, o pdgonto e virgula” incorpora um alerta: a
necessidade dauspensée pausa ligeira ja a partir do ovo, da forma-génese do ser que va
nascer; a necessidade de diminuicdo no ritmo gratksse processo perverso ao qual sua
futura condigcéo esta sujeita.

Em Palavra desordenm(2002) — livro branco, de frases compactas, erogtgfia
vazada, diagramadas sobre o branco do papel htesmcms unpoema-slogamue sintetiza

sobremaneira algo daquela urgéncia:

D
SEM
< \/

llust. 61. Poema-slogan “SEM / PRE // SSA”

No enunciado tripartido e justaposto da estrutanacaixa-alta “SEM / PRE // SSA”
(ANTUNES, 2002, s/p.) (llust. 61), pode-se ver, inwdiato, frases como “sem pressa” e
“sempre sem pressa’. Tal sentido ganhard ainda dwisidade se o leitor considerar o

espaco em branco entre o0 segundo e o terceiro glepgrafemas, operando de modo a
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mimetizar, verbivocovisualmente, a maneira dosgsidbigandres uma pausa necessaria no
meio da pressa

No campo das artes, o fator velocidade — hoje pwmado a nossa rotina como
sinbnimo de necessidade — remonta, em certa mexbdagntexto das vanguardas europeias.
No Manifesto Futuristade 1909, escrito pelo poeta italiano Filippo Matii) a velocidade
era um elemento privilegiado em todos os ambitogiteado com paixao: “declaramos que o
esplendor do mundo enriqueceu com uma nova bedeslumbramento da velocidadé”.

Esta categoria de movimento, que relaciona espagoipido e tempo de percurso,
passou a ser absorvida com mais intensidade pas @kins as ciéncias e a tecnologia,
manifestando-se de modo impositivo e violento, siaio no século XX.

Segundo Paul Virilio, estudioso contemporaneo éasalogias da comunicacao, autor
de Velocidade e politicaestamos vivendo uma época em que a pressa degeonnitmo das
midias; como ndo h& tempo para reflexdo, a sup@idiade se intensifica. Virilio cunhou o
termo “Dromologia” (do gregalromq “acdo de correr”), cuja nogcado entende a velo@dad
como produtora de formas de violéncia que se camufha promocdo da rigqueza.

Questionado sobre os limites do tempo humano,igle d

[...] é preciso trabalhar sobre a natureza do pdderelocidade atualmente,
porque a velocidade da luz € um absoluto e é ¢elido tempo humano. NGs
estamos no “tempo-maquina’; o tempo humano é gmmlif como os
escravos eram sacrificados no culto solar de anggée. Eu o digo, nés
estamos num novo lluminismo em que a velocidadezié um culto. E um
poder absoluto que se esconde atrds do progreésmreisso que eu afirmo
que a velocidade é a propaganda do progfe@4RILIO, 2014).

Presume-se que, sob efeito daquela tendéncia hegentitada por Ginzburg (2012),
a velocidade e o progresso podem implicar, em dadtexto, perdas significativas, como é o
caso da impossibilidade da experiéncia singulap@ltsamento e a consequente dissolugcao
das relagbes sociais do individuo.

Com prudéncia, talvez seja possivel ler os sinaipahtuacdo do poema de Arnaldo

como algo semelhante a tatuagens inscritas sadf@eera casca de um ovo — numa aluséo a

2 Se fosse o caso de buscarstuganalguma relacdo com o campo da genética, ou mesmamada gestacdo
que abordamos ha pouco, é possivel ler a patsparmaanagramatizada na quadratura. Mas, com certeaa, na
€ disso que se trata o poema.

3 Disponivel em: <http://www.dw.de/1909-lan%C3%A7adanifesto-futurista/a-301137 >. Acesso em: 29
mar. 2014.

™ Entrevista de Paul Virilio concedida a Guilhermea®s dos Santos para o portal Diario Liberdade.
Disponivel em: <http://www.diarioliberdade.org/indghp?option=com_content&view=article&id=16682:
entrevista-ao-filosofo-frances-paul-virilio&catidé®atalha-de-ideias&ltemid=113 >. Acesso em: 29. 2@t 4.



118

arte do grafismo tribal, contemporaneo e margiga&, entre outros suportes, utiliza a pele
como manifestagao da subjetividade e local deehfg.

Em varios trabalhos de.d.a, os temas relacionados a origem, ao nascimento e a
questdo da hereditariedade sao explorados, pon akzer, a partir de um aproveitamento
gréfico-visual do signo linguistico que, por seunty convoca para o corpo do texto signos de
recusa, desaceleragao, pausa e silenciamentogD®aimaneira, tais signos parecem operar
como dispositivos poéticos contrarios a tendéreiismas de producao cultural e principios
ideoldgicos da sociedade, na qual se enraizouessigade de progresso das ciéncias.

Sob este angulo, faz-se importante resgatar a czgdw “A ciéncia em si”
(ANTUNES, 2006, p. 258-259), cuja autoria o poeatadeé com Gilberto Gil, que a divulgou
no CD Quantg de 1997°. Em trecho da entrevista @mo é que chama o nome disso
paulista revela que a letra da cancdo nasceu de emnamenda do artista baiano:
incorporando-o, Arnaldo a escreveu “pensando que @rGil”. A época, o multi-
instrumentista iniciara um projeto musical relaciodo arte e ciéncia. Apds Arnaldo revelar
ter se apropriado de um olhar mais fenomenologawres a ciéncia, a fim de resgatar
elementos que se escondem por tras de um impulsgm@elo pelo conhecimento cientifico,
Wisnik arremata a declaracdo do poeta dizendo: iémc@a encontra ela mesma! O
fundamento da ciéncia € poético” (In: ANTUNES, 2006373-374). Vejamos a composi¢ao:

Se toda coincidéncia
Tende a que se entenda
E toda lenda
Quer chegar aqui

A ciéncia ndo se aprende
A ciéncia apreende
A ciéncia em si

Se toda estrela cadente
Cai pra fazer sentido
E todo mito
Quer ter carne aqui

A ciéncia nao se ensina
A ciéncia insemina
A ciéncia em si

Se o0 que se pode ver, ouvir, pegar, medir, pesar
Do avido a jato ao jaboti

> Ap6s ampla divulgacéo, “Quanta” se transformourabalho ao vivdQuanta gente veio veeleito, em 1999,
o melhor album do ano na categoria “muasica do mundid Grammy. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq250288htm>. Acesso em: 28 maio 2014.
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Desperta 0 que ainda ndo se pode pensar
Do sono eterno ao eterno devir
Como a orbita da terra abraca o vacuo devagar
Para alcancar o que ja estava aqui
Se a crenga quer se materializar
Tanto quanto a experiéncia quer se abstrair

A ciéncia ndo avanca
A ciéncia alcanca
A ciéncia em si

llust. 62.“A ciéncia em si”

Dividida em seis estrofes, a cangao “A ciéncia énfllsist. 62) traz um argumento
que sumariza duas circunstancias determinantesuemacirculacdo do conhecimento, do
ensino e o avanco da ciéncia sofrem, para o po¢tarupcoes: (a) quando eventos ocorridos
por acaso, atravessados por imprevisibilidade aufgrgas da natureza, visam a traducao
absoluta de um sentido e significado; e (b) quaadiimensdao do imaginario popular —
composta de lendas, mitos e crencas, que tradioienée buscam explicar, via relato
ficcional, a origem de fenbmenos da natureza, oostsiocial e aspectos gerais da condicéo
humana — séo vistos com interesse cientifico.

No entender do compositor André Gaffleh ciéncia que emerge na obra de Arnaldo
é, ela mesma, (a) “método e linguagem de prospatgdoundo: [...] Se toda coincidéncia /
Tende a que se entenda”; (b) “mito da razdo:H.tdda lenda / quer chegar aqui”; e de forma
complementar, (c) “a ciéncia do criador que [.aprse aprende” (GARDEL, 2004, p. 121).
Apos, Gardel lembra que o si ém sicorresponde a ultima nota de nossa escala modelo d
musica, entdo capaz de alcancar “o limite da attoraom padréo”. Em vista disso, entende-a
como “metafora do extremo epistemoldgico da ciémeiacivilizacdo material ocidental, a
ciéncia em seu limite, atingindo, com isso, seustp@omplementar, a arte” (GARDEL,
2004, p. 121).

A luz dessas considerages, observa-se que os svédappender’, “ensinar’ e
“avancar” (estrofes 2, 4 e 6, respectivamente)canrdi acdes que ndo podem ser conquistadas
pela ciéncia, caso ela busque um fim em si mesmoatuGo, se assim ela o fizer, sO

conseguira “apreender”, “inseminar” e “alcancawe ¢ estava aqui”.

" GARDEL, André. A letra multipla de Arnaldo Antunes,pedagogo da estranheza. Terceira Margem
revista do Programa de Pdés-Graduacdo em Ciéncihitdemtura. Ano IX, n® 11, 2004. Disponivel em:
<http://www.ciencialit.letras.ufrj.br/terceiramargenline/numeroll/sumario.html>. Acesso em: 10 2008.
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Quanto a reiteracdo sonora, fica evidente que aésetp “aprende”, “insemina” e
“alcanca” mantém correspondéncia rimica corpréande”, “ersina” e “avanca”. Mais ainda:

o fato de a maioria dos fonemas e silabas destamdagucesséo de verbos estar contida na
primeira nos autoriza a dizer que houve uma caplogsignificantes desses trés ultimos
verbos por aqueles trés primeiros — “aprende” dede APREeNDE; “ensina” dentro de
INSEmINA; “avanca” (quase todos) dentro de AICANGA o que revela um efeito
isomorfico entre os planos discursivo e formal peio da rima.

Dispondo dessa logica de ideias, a ciéncia, se iemesma, ira de fato captar,
apoderar-se e confiscar o conhecimento adquirid®, pan etapa seguinte (apos processa-lo e
transformé-lo em dados, informacdes e principios)ptroduzi-lo (& maneira de uma
inseminacdo) em dominios que almejam obter, iguatneesultados que Ihe sejam lteis. Na
letra da cancdo, a ciéncia converte-se em um muatiiocm, cujo movimento mantém em
permanente circulacdo questionamentos relacioredu&odos, origens e fins.

Por outro lado, tendo em conta o aproveitamentdaestético da letra da cancéo,
vemos que essa ideia de circularidade se encamrgarte, presente desde o titulo. Neste, o
jogo fonémico disseminado no arranjo das silabasf@cado por nuances compositivas
proprias da paronomasia — recurso retérico quelieskpressividade a partir da repeticao e
combinacéo de palavras diferentes em sua semamigsatonicamente parecidas

No capitulo “A procura da esséncia da linguagensimBn Jakobson chama a atenc&o
para o fato de a paronomasia cumprir um papel feigtivo na manutencdo da vida da
linguagem, na medida em que ela proporciona umafraotacdo semantica de palavras
similares do ponto de vista fonico, independentéemaie toda conexdo etimoldgica”
(JAKOBSON, 2001, p. 112).

Valendo-se de uma divisdo silabica tradicional parsintagma-titulo e dispondo-a
sequencialmente, lemos: [A] CI-EN-CIA-EM-SI. O édeilinguistico entre as unidades
fonéticas do signo ressalta a presenca de Cl gguake) no inicio do titulo e, com certeza,
no seu término, além de o notarmos também no deuon intercalado pelos similares
digrafos vocélicos nasalizados EN e EM. Como quedana “cabeca’ e a “cauda” do

sintagma-titulo, completa-se o conjunto de alitéeac

" No Dicionéario de termos literariosle Massaud Moisés, lemos que a paronomaésia “desigra figura de
linguagem que consiste no emprego de vocabuloslisantes na forma ou na prosodia, mas opostos ou
aparentados nos sentidos” (MOISES, 2004, p. 342).
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A proposito dessa analogia, ao invertermos o semt@deslocamento do olhar (sem
levar em conta o artigo “a”), lemos da direita par@squerda: [A] SI-EM-CIA-EN-CI —
rearranjo este que se configura como um palindiiabico.

Formado por palavras ou frases que podem ser didatireita para a esquerda e da
esquerda para a direita (sendo aceitdvel descoasmeacentos, a pontuacdo e 0os espagos), 0
palindromo corresponde, segundo sua etimologialoague “corre em sentido inverso” e
“que volta sobre seus passos” (HOUAISS, 2000). Aigde, ao pé da letra, tal estrutura
compositiva pressuponha uma criagcdo a risca, oa, sEja combinacdo rigorosa entre
caracteres e palavras que possibilite a realizaliouma mesma leitura em direcdes
contrérias, tal conceito permite certa adaptacéo.

Um bom exemplo de palindromo silabico esta registraa analise que o poeta
Augusto de Campos fez da palagexpentenquanto tema associad@enser no livro Paul
Valéry: a serpente e 0 pensdEm razdo das possibilidades sonoras da linguedsa, o

termopenser se invertido silabicamente, equivalsespent como ressalta Augusto:

Eu me pergunto se Valéry ndo teria consciénciaudeagpalavrpenseré

um palindromo silabico deerpent Ja vimos essas duas palavras associadas
a imagem da vibora que devora a propria caudagm]outro texto ainda —
embora nele ndo se inscreva a palae@ent- 0 seu espelho palindrémico,
penser vem acoplado ao desenho da cobra que se devredCAMPOS,
2011, p. 11).

Na cancgdo “A ciéncia em si”, André Gardel lembra @8 pontos de vista abordados
sao possibilidades de ver, recortar e construguligens a partir do mundo, o que implica
uma necessidade de ndo sé desmitificar a nocaatamotla ciéncia, mas também de poetiza-
la. (Tal apreciacao, alias, é similar a que Wisnfkriu sobre o mesmo tema, em trecho da
entrevista feita com o ex-Tita.)

Em sintonia com o0 que vimos argumentando, essat@gi@ compositiva encontra
ressonancia em outra cancao de Arnaldo, “O siléngioe, segundo as consideracfes de
Gardel, pode ser lida também como retorno a origeapelo a restituicdo do estado de quem
se cala ou se abstém de falar:

A desconstrucdo poética da ciéncia como evoluc@on ¢inalidades
totalizantes, emerge também da apreensdo da emsdédciq a partir de
uma ordem regressiva, involutiva da histéria, doedptos materiais
inventados pelo ou préprios do homem, com paladesierarquizadas
definindo fases, chegando até aos primdérdios dopds na letra/poema “O
siléncio”, no CD do mesmo nome: “antes de existmputador existia tevé /
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antes de existir tevé existia luz elétrica / amlesexistir luz elétrica existia

bicicleta / antes de existir bicicleta existia etappédia / antes de existir
enciclopédia existia alfabeto / antes de existatato existia a voz / antes de
existir a voz existia o siléncio / o silénci®. siléncio precisa ser resgatado
em meio ao mar de ruidos contemporangms ser “a primeira coisa que
existiu” (GARDEL, 2004, p. 135; destaques nossos).

Na esteira do movimento ensimesmado das ciénciaspesquisas cientificas,
fundamentadas a luz de concepcdes e teorias c@esentam como naturais e necessarias,
nutrem e justificam seu ndcleo investigativo copreceito de descobrir, a todo tempo, novas
informacdes, ideias e conexdes que possam fomedamais variados campos do
conheciment®.

Combinando divulgacédo de experiéncias e transfex@ecinformacéo, elas avancam
a fim de proporcionar, de maneira geral, uma meatbarpreensdo da realidade e dos eventos
histéricos. Propiciam ainda a explicacdo de fatespmenos e leis do universo, além de
solucbes para problemas que, porventura, possarproomater as necessidades vitais dos
individuos numa sociedade. Ademais, a busca petthemimento também estimula a
abordagem de sentimentos e impressfes subjetiyasnacdo de um estado de conforto e
seguranca a favor da manutencéo da vida; umaasgsfrazoavel das exigéncias de nosso
tempo; e a promessa de uma possivel completude gamatimento de falta, caracteristico do
nosso desejo. Contudo, ainda que essas brevesssiipsesobre as inten¢des das pesquisas
cientificas sejam de cunho promissor, € precisadatela no que diz respeito a assimilagao
de seus principios.

Mesmo ocupando um lugar de vanguarda, por exercenempapel pioneiro quanto ao
desenvolvimento de técnicas, ideias e conceitog)oisto ndo nos pode impedir de
guestionar: estaria correto levar a cabo tudo csquiispde ao seu alcance?

Este problema, que igualmente tangencia o modortieulacdo do pensamento
cientifico, comparece em mais uma composi¢cdo dealdon Antunes, intitulada “gen”
(ANTUNES, 2010, p. 194) (llust. 63), da série “natdadna”:

8 36 para constar: em razéo de suas especificidadesfera do conhecimento subdivide-se em oitodgsan
areas: Ciéncias Exatas e da Terra, Ciéncias BmdégiEngenharias, Ciéncias da Saude, AgréariasaiSoci
Aplicadas e Humanas, Linguistica, Letras e ArtsseR dados sao referentes a tabela de areas dexicoahto

do CNPg. Disponivel em: <http://www.cnpg.br/docuisét0157/186158/TabeladeAreasdoConhecimento.pdf>.
Acesso em: 17 mar. 2014.
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guem |é o gen de
guem protege quem
projeta quem dejeta
guem deleta quem
Sujeita quem objeta
guem aceita quem
assina

a sina?

llust. 63. “gen”

Composto de uma Unica estrofe com oito versos esiy@alos e centralizados na
pagina, “gen” € um poema compacto e discursivoinpegra a série “nada de dna”. Nos seis
primeiros versos, o numero de silabas métricasgrso corresponde, nesta sequéncia, a5/5
/6/5/6/5, com Gbvia predominancia de pei@sss. Nos dois ultimos, dois dissilabos
concluem o que podemos ver como witava poética, de natureza polimétrica.

Afigurando-se como elemento de conexao entre vdagbo pronome “guem” realiza,
nos seis primeiros versos, um trabalho de costarecadeamento, unindo as partes do poema.
Dependendo da sua posicéo, ele pode assumir egéorak pronome interrogativquemlé o
gen de?) ou a de indefinido (quem protggen?). Do ponto de vista sintatico, sob os efeitos
das relagdes de concordancia, subordinagédo e andglicadas no contexto, “guem” algumas
vezes também comparece, no mesmo enunciado, tssumado a funcdo de sujeitguem
deleta quem?) quanto a de objeto (Qquem dgleta?).

Na entrevista d€omo é que chama o nhome dis&maldo faz uma comparacgéo entre
0 sintagma “nada de dna” e o tema pressuposto amgpdgen”, identificando pontos de
tensdo bastante semelhantes em ambos, como € daaswadoxo. Se a palavra DNA esta
presente, via anagrama, dentro da estrutura derpdiBADA, temos que NADA também traz
em seu genoma um DNA que lhe é proprio. Se nasipirg encadeadas do poema “gen” o
inicio se faz com “quem |é o gen de / quem?” efal se da com “quem / assina / a sina?”,
logo, ndo é errado questionar se aquele que saledenoma de alguém sera também o
mesmo capaz de decifrar o seu futuro por vir.

Vimos que os genes correspondem a parte funci@nalalécula da vida; o genoma,
ao conjunto de todos os genes de uma espécie gavgePara arquivar a imensa quantidade

de informacdes genéticas, o DNA organiza-se deda@novelada e condensada em estruturas
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denominadas cromossomos. Todos 0s seres humanegararem seu genoma parte do DNA
de seus antecessores.

Um recurso bastante utilizado para expor de mar@iaolégica, porém, menos
detalhada, a origem de um individuo consiste natagem de sua arvore genealdgica: uma
demonstracdo gréfica, geralmente apresentada emafde diagrama, de toda a linha de
geracOes que participaram da existéncia de umamatela pessoa, de modo que os vinculos
dela com os de seus antecessores ou 0s da origamifecacoes de uma familia sejam
demonstrados.

Na montagem de uma arvore genealdgica, normalngifiza-se o nome do ancestral
mais antigo, e a partir dele séo elencados os ndmesus descendentes, até que se chegue a
pessoa mais nova das geracdes ou do ente em dem seteresse. A propésito, vejamos
novamente o poema “gen” (llust. 64), agora dispestcsua configuracao original, bem como

a imagem da arvore (llust. 65), no quadro ao lado:

guem Ié o gen de
guem protege quem
projeta quem dejeta
guem deleta quem
Sujeita quem objeta
guem aceita quem

assina

a sina?

llust. 64. O poema “gen” e a arvore genealdgical llust. 65. Modelo de arvore genealogita

Em virtude da configuracéo iconica e diagramica @texto evoca a partir do arranjo
visual de seus oito versos (llust. 64), por sepe@ss, comparada a imagem ao lado (llust.

17), parece ser possivel verle@foutcomo o caligrama sutil de uma &rvore, uma vezejue

" Disponivel em: <http://www.mundoeducacao.com/aidades/arvore-genealogica.htm>. Acesso em: 28 maio
2014.

8 Disponivel em: <http://artes.umcomo.com.br/artéebmo-fazer-uma-arvore-genealogica-a-partir-de-um-
modelo-3255.html>. Acesso em: 23 maio 2014.
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seus enunciados a tematica em torno do gene éaalaord havendo uma possivel alusédo
gréfica a arvore genealdgica.

A reiteracdo do termo “quem”, em quase todos osogedo poema, pde em destaque,
mais uma vez, a utilizacdo do recurso anaféricoccaoma das estratégias de construcdo de
alguns textos da.d.a.Coincidéncia ou néo, no caso do poema “gen”, gst@he leva-nos a
pensar se 0 vocabulo “quem”, repetido quase ghe linlinha, ndo estaria representando um
individuo de quem se tenta buscar uma origem, weneajogia.

No poema, ha alguém que dispde de um conhecimeéendifico para examinar e
compreender a unidade fundamental, fisica e fuatida hereditariedade — isto &, alguém
gue sabe ler o gene de um outro ser. Ha quem desse dominio, ser preservado e impedido
de ser destruido, pois a vida parece correr ris@shavendo garantias de seguranca.

No entanto, o verso “quem protege quem” ndo deixa @ que se estabelece como
ameaca de destruicdo. Este detalhe lacunar nost@gremsar que a ameaca seja tanto para
aquele que deseja se proteger de uma possivaligéstda espécie quanto, ao contrario, para
gquem nao pretende submeter-se ao semblante inui@iéncia. Até porque, ainda que
tente legitimar sua hegemonia mediante provascipios e demonstracdes, impondo-se
como um saber excessivamente autoconfiante, ai@ifambém se faz incerta e duvidosa,
guando pensada, por exemplo, a luz da filosofia.

De todo modo, o verso “projeta quem dejeta”’ suggerie em ambos os casos aquele
que fora protegido também pode ser capaz de pltamdgbricar um outro alguém, a luz e a
sombra de sua imagem e semelhancga. Isso porqueadadneira propria de ser do homem,
ele traz latente em si uma profusdo de singulagslagie se acentuam a partir de ideias,
crencas e valores, herdados e assimilados, decacord o0 contexto e o modo pelo qual se
inscreve na linguagem. Isto implica uma subjetigd@anica, particular e individual que tende
ora a ganhar privilégio, projecdo, ora a ser retaisaejetada, excluida de acordo com
generalidades, conceitos e determinagfes universaikurais.

Em “guem deleta quem”, ndo s6 o excluido mas tamb@notegido podem desejar o
apagamento ou a extincdo de seu semelhante. Departe, ambos podem vir a ser alguém
que “sujeita quem objeta”, ou seja, aquele que emadjuem se opde a manifestacdo de
algum desejo.

Os versos finais “quem aceita quem / assina / @?%inos colocam um problema:
aquele que sabe ler 0 gene — ou seja, que € caaindtir e conformar-se com a perspectiva

dessa natureza empirica, logica e sistematicaia tsenbém capaz de assinar e assegurar o
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destino de um outro? Alguém — a maneira leminskimanado discuto / com o destino // o
gue pintar feu assind (LEMINSKI, 2013, p. 94) — estaria apto a assum@utoria de toda a
sorte e de toda a fatalidade a que supostamerdentuchundo esta sujeito?

Ao que parece, 0 sujeito implicito no poema de Bma&aado. O poema de Leminski é
uma clara manifestacdo de aceitacaoadwr fati expressao latina que, a rigor, significa
“amor ao destino”, podendo ser interpretada commatao incondicional da vida, aceitacéo
do destino e dos fados, o que nao exclui, portaatparcela de dificuldades, dores e
estranhamentos a que estamos sujeito. Ja o poefAraaldo parece desconfiar disso.

Dentre os principais aspectos tematicos acionaéste mosso transcurso em torno do
livro n.d.a, buscamos destacar, até 0 momento:

a) componentes organicos especificos do campo dagidpltais como a molécula de
DNA, 0s cromossomos e 0s genes, a partir dos gressaltamos suas funcbes e
caracteristicas mais relevantes;

b) conexdo entre a solucdo gréfico-visual de capaatajicapa, ilustrada com o
poema-objeto “ponto e virgula”, e o ambito da heagedade;

c) uma leitura dos signos “ovo”, “ponto” e “virgulado referido poema “ponto e
virgula”, sob influéncia do pensamento critico deddor Adorno, Jaime Ginzburg e Paul
Virilio;

d) as relagdes entre os titulos das séries “nda” éa‘de dna” com os poemas
“n.d.a.”, “dna”, “gen”; e

e) além disso, chamamos a atencgéo para o0s vinculisesstidos entre a fatura verbal
desses titulos e enunciados com o nome do sey Autatdo Antunes.

Agora, retomaremos como foco a analise do poenafassomos”, mencionado no
inicio deste capitulo. De maneira sucinta, recoadertal composicdo circular: em sua
anatomia, os enunciados e microssignificantes apoménto para a dimensao universal do
COSmos, como um conjunto de coisas que constitai todalidade tomada como referéncia,
guanto para a sua contraparte miniaturizada, o hpmee traz dentro do nucleo de cada uma
de suas células o DNA, a molécula da vida, preseate estruturas espiraladas dos
Cromossomos.

Antes de avancarmos ao proximo capitulo, lancemososso olhar sobre a

composicao visual intitulada “Gente”, de 28b@lust. 66), colhida no site do autor:

8.0 poema “Gente” foi publicado inicialmente no tiRalavra desordemrem 2002. A referida versédo em cores
encontra-se disponivel em: <http://www.arnaldoaesutom.br/new/sec_artes_obras.php?id_type=4>. écess
em: 28 maio 2014.
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llust. 66. Poema “Gente” (2002)

7

Formada por dois curtos enunciados, a estrutur@isaordo poema é alcancada
mediante a cisdo da palavra “gente” em duas silab@ss letras encontram-se em caixa-alta,
na cor azul marinho. Ambas sdo emparelhadas ecgrante, justificadas a margem direita
de um retangulo horizontalizado, de fundo azulgbetr. Uma troca realizada na ordem dos
caracteres da Ultima silaba (de “TE” para “ET”) teitmui para que as duas Unicas vogais “E”
afigurem-se no mesmo alinhamento vertical formaando eixo. O detalhe das letras “E”
alinhadas implica uma repeticdo fonémica que, i@lacla & forma “ET” da segunda linha,
resgata sua origem e significado etimologicos: éHima conjuncdo aditiva proveniente da
forma latina “ET”, que, na maioria das vezes, durada por “e” e “também”.

Considerando-se a funcdo copulativa desse vocdouioseja, a de ligar termos
equivalentes), nota-se que a forma “GEN” (tambétimda conforme ja notamos) une-se a
particula “ET” que, pelo visto, se encontra a esp# seu segundo elemento verbal. Se
“GEN” significa gene e “ET", e, deduz-se haver nesta estrutura de texto uma diaren
funcionamento, a partir da qual se instala umassdade, uma tendéncia a continuidade de
algo, uma vez que o ultimo signo encontra-se ent@be

A luz dessa condicdo de levar alguma coisa adiai@endo interromper o que se
comecou, e considerando o fato de “GEN” signifitgene” (o elemento encarregado de
definir as marcas de singularidade de cada ser),vpanderamos que a circunstancia do
argumento em causa equivale, por analoglzraditariedade Até porque, quando lidos de
modo sequencial, os versos formam “GENET” — redugé®serve de abreviatura as palavras

genétca egenétco®. Se novamente lidos de modo circular, porém nadsehorario (isto é,

8 Disponivel em: <http://www.soportugues.com.br/sstabrev/abrev3.php>. Acesso em: 28 maio 2014.
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primeiro, da esquerda para direita, e segundo,/rddadpara a esquerda), revelam a palavra
“gente”, titulo do poemalogan

Ainda com vistas a decodificacdo em modo sequenamb outra possibilidade de
leitura se revelara, em certa medida, paratextialvez distante, se comparada ao contexto
tematico em causa. Em contrapartida, ha de se ecen a impressdo de que o sentido
alcancado se perfaz de maneira bastante imed@BNET” corresponde ao sobrenome do
controverso poeta e dramaturgo francés Jean Gametfora, segundo a psicanalista Alba
Flesler, no artigo “A infancia rejeitada: comemasobre a crianca criminosa de Genet”,
“abandonado por sua mée aos sete meskwspice des Enfants-Assistéendo seu panon
dénomme [um] pai desconhecido” (FLESLER et al, 20053p). Mesmo nao parecendo ser
0 proposito do poema, suas linhas reproduzem aesobre de um escritor cujo pai se fez
incégnito e ausente, 0 que demarca uma espéecielgmagde vinculo genealdgico com a
figura paterna — circunstancia esta que nos re@etquestdes levantadas com relacdo a
hereditariedade.

Como se pode notar, o efeito de circularidade ptesem “Gente” (llust. 66) € um
ponto de conexdo com o0 poema “cromossomos” e,glena forma, a tematica do cosmos
também o é. O fato de o vocabulo “gente” abarcarsee etimologia nocbes de “familia,
povo, raga, geracao, prole” e de ser um sindnim@geipamento indeterminado de pessoas”
(HOUAISS, 2001) aciona elementos que, uma vez apostos a ideia de individualidade,
acabam por aproxima-lo a uma nocdo de macrocosdNesta, alias, inclui-se uma leitura
bem-humorada de “GEN / ET” corresponder a um geheidfo €: um gene extraterrestre,
proveniente de algum lugar fora do nosso planeta.

Sob a perspectiva microcosmica, o vocabulo “geptafe ser pensado enquanto um
signo equivalente a ideia de homem, de individoogceja dimenséo biologico-celular existe
uma demanda de continuidade da espécie humanaraedabser o gene a unidade basica e
formadora das cadeias de DNA de um ser vivo, tejoesa sequéncia “gen / et”, ao sugerir
uma informacdo incompleta [gene e...], ou mesmoingicar a abreviatura dos termos
genética/genético, pde em evidéncia a condicaoafuedtal da hereditariedade: a de que a
mensagem seja sustentada por algum cdédigo, a fiquel@ informacado seja levada adiante,
pois, caso contrario, a continuidade das proxineaaghes estara comprometida.
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6. ALI ONDE O CEU SE DOBRA: anélise da vers&o policroratica de “Cromossomos”

As composic¢des presentes no lird.a, tanto os textos quanto as imagens, seguem o
monocromatismo, afigurando-se apenas na cor pregug meios-tons. Entretanto, para a
nossa analise do poema “cromossomos”, levaremos emi conta a sua versao digital-

policromatic&® a seguir (llust. 67):

llust. 67. Poema “cromossomos” (2004)

A particularidade envolvendo a semantica da corénéada irrelevante no poema de
Antunes, ja que na referida versdo em cores oxteaea dispostos igualmente em circulo
definem-se pela cor branca sobre um fundo preto) destaque para a letra “R”, em
vermelho. A palavra “cromossomo”, a propdsito, @dd pelo anatomista aleméao Wilhelm
von Waldeyer, em 1888, traz em sua etimologia alldetda cor (do gkhrdma khrémato3 e
do corpo $6ma.

Conforme antecipamos no topico “A imagem do poe@rarnossomos™ (Capitulo 4),

dependendo do ponto de onde o leitor comece a fieand texto, diferentes enunciados

8 Junto a outros trabalhos graficos e plasticodyiimdo a exibicdo do videblome tal versdo em cores fora
exposta na 42 edicdo do Festival de Arte do Cerdistorico em Jodo Pessoa, Centro em Cena, em 2004.
Disponivel no site do autor, em: <http://www.arme@dtunes.com.br/upload/artes_1/173 g.gif>. Acesso02

ago. 2011.
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encadeados circularmente na estrutura podem setificedos. Se a leitura comegar pelo
ponto central no topo do poema, temos: (a) “COMCGEIOS SOMOS ROMOSSOMOS”

e (b) “COMO COSMOS SOMOS @]|OMO (S)SOMOS". Evidentemente, devido as
propriedades geométricas de sua anatomia circuli@xto admite que estabelecamos outros
comecos para efetuar a sua decodificacdo. Nessielosea economia semantica pode ser
ampliada em razao de diferentes acoplagens e cagii@a disponiveis entre seus segmentos
verbais, como € o caso de (c) “SOMOS COMO COSMOBISS CROMOS".

Derivado do termo gregedosmos o vocabulo homdéfon@wosmoscarrega em sua
etimologia no¢des de ordem, conveniéncia, orgaa@dg universo.

Quando acoplado ao antepositivo gregakros(“comprido, longo, grande”), resulta
no termomacrocosmoa representacdo dada ao universo segundo poecigue admitem
uma correspondéncia entre cada uma das partes cuesttuem e cada uma das partes que
compdem o corpo humano, visto como um universoerngéo” (HOUAISS, 2001). Nessa
ideia, o termo universo pode ser pensado a lumddrdos fisico, cultural, social e religioso
em relacdo ao homem, que, uma vez considerado panm essencial do todo, torna-se um
componente fundamental da ordem do universo. Quandim ao antepositivo gregoikros
(“pequeno, curto; em pequena quantidade; pouco riape”), constitui a palavra
microcosmo cuja etimologia registra “o0 mundo em miniatusapié, o homem”. Em vez de
uma parte do todo, aqui o0 homem e o corpo humanac@dsiderados como “um pequeno
universo, uma imagem reduzida do mundo” (HOUAIS®)12.

No poema, fica claro que os vocabulos “cosmos’refiossomos” sdo os que melhor
sintetizam tais concepcdes. No mesmo espacgo decieg@n, 0s signos verbais combinam
duas perspectivas de leitura para a instancia doaha: tanto a luz de um ponto de vista
universal, absoluto e césmico, que o entende camie ntegrante de um todo, quanto sob
um critério de individualidade, que o torna magado, reduzido e passivel de ser projetado
de modo particularizado diante da totalidade.

Com base nos elementos da biologia celular agunigealos, torna-se coerente dizer
que foi a luz de certa inclinacdo de cunho analiteducionista que o homem mergulhou no
espaco bioldgico de seu préprio corpo, assim coondenoutros organismos vivos a sua volta,
a fim de obter respostas mais precisas sobre enorggo fenébmeno da vida.

Da célula a molécula, as lentes das ciéncias staggm a fim de visualizar unidades
de niveis cada vez mais microscopicos a ponto depassivel alcancar a estrutura dos

cromossomos e nela descobrir a cadeia de DNA, cstapte segmentos genéticos com
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multiplas fungBes. Por contraste, pode-se dizer regelando o seu olhar para dominios
nanoescalares e se valendo de um grau extremortieulgaizacdo o homem decifrou o
codigo genético — uma linguagem que pode ser eidizedmo sendo de carater universal.

Em cada ser humano, diferentes sequéncias de sadesmam da combinacéo de
apenas dois pares das letras do alfabeto gendtidog G-C) encarregado de estruturar 0s
degraus da escada espiralada do DNA. Sabe-se sge ssjuéncias de letras se ordenam de
maneira tal que funcionam como uma espécie de rhaeumstrucdes para a “construcao”
dos seres vivos, antecipando-os biologicamente gmase— todos 0s seus aspectos. Quase,
porque, conforme assinala Fritjof Capra Anteia da vida embora os biélogos conhegcam
com precisao a estrutura de alguns genes, elesrfsaiuito pouco sobre as maneiras pelas
quais 0s genes comunicam o desenvolvimento de ganismo e cooperam para isso. Em
outras palavras, conhecem o alfabeto do codigotigenénas quase néo tém ideia de sua
sintaxe” (CAPRA, 1996, p. 75).

Tendo em vista a dimensao semantico-discursiveoegmp “cromossomos”, observa-
se que a sua fatura tematica referente a biologikeaular — embora se notabilize por
comparecer enquanto titulo e por trazer a tona kemento-chave do campo dos estudos
genéticos — equivale apenas a uma das instancmpacativas postas em paralelo para a
construcdo dos sintagmas circulares.

Na verdade, se levarmos em conta a alternanciaetda 1R”, ora suprimida, ora
incluida na leitura, bem como as diferentes pdgsdloies de arranjo entre os signos mais
evidentes e semanticamente definidos, o vocabulsnios” corresponde ao Unico substantivo
gue se repete nos trés enunciados mais longose Nessdo, (A) “com@osmostensiona-se
com: (B) “somos cromossomos”, (C) “somos como(s)as e (D) “somos cromos somos”.

No que diz respeito aos substantivos postos em a@pfio na construcdo sintatica
A/B, destacam-se efeitos de contraste, expressi@idaanalogia entre campos semanticos de
categorias micro e macrocosmicas: o elemento “cssomos”, de excessiva pequenez, se
define pelo que se sabe do “cosmos”, de dimens@mmensuraveldomo cosmog somos
Cromossomags

A luz desse ponto de vista, um ser vivo — por exepngphomem — pode ser pensado
COmoO um cosmos em miniatura, na medida em que eslegsipara a um organismo
autorregulador, composto de um conjunto extraoritirde unidades microscopicas, as quais,
conforme vimos, ainda se particularizam por cormers transmitir suas informacdes as

geracoes posteriores, de forma a replicar as sindatles da macroestrutura de que fazem
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parte. De outro modo, o préprio homem se encommnauena posicdo escalar infima e
diminuta, se comparado a ideia de cosmos enquantalalade de tudo o que existe (formas
de vida, tempo, espaco, particulas, ondas, energitéria, movimentos, planetas, estrelas,
galaxias etc.), ou melhor, quando relacionado aeetso do qual ele faz parte e do qual ele
traz algum conhecimento parcial.

Quanto ao par A/C (que implica desconsiderarmofR tomo cosmog somos
comds) somos), observa-se uma concepcdo de existéteiacerto modo atrelada
intrinsecamente a dindmica do cosmos, a impreligaloie dos acontecimentos, estando estes
vinculados a forca de um devir, uma vez que estraomal qual um “fluxo permanente,
movimento ininterrupto, atuante como uma lei getal universo, que dissolve, cria e
transforma todas as realidades existentes” (HOUA2881).

Lembrando Arnaldo, é como se a casualidade imalica realizacdo de um
determinado evento importasse mais do que qualiguera de garantia derivada de uma
configuracdo organica. Ao mesmo tempo, se temosc@ncia de ser impossivel assegurar
algum conhecimento de todo pleno a respeito do eesnéio se faz legitima a conformacao
absoluta da vida com base em aspiracdes, comoRtigdrich Nietzsche, demasiadamente
humanas. De outra parte, a circunstancia de acgssiggulariza a origem do universo, entao
simbolizada por uma explosdo césmica na qual datelor Big Bang se ampara, poderia ser
correlacionada, com prudéncia, aos imprevistos reasade indeterminacdo e complexidade
patentes da condicdo do homem — sendo isso, talvgage nos faz buscar, a todo tempo,
informacgdes sobre a nossa genealogia e o0 nossoalest

Com vistas ao par A/D (agora, com a inclusdo da #®mocosmos somoscromos
somos), constata-se uma relacdo entre o nivel mdoracosmos e um aspecto dele
proveniente, a luz — que €, segundo Israel Pednmsastudda cor a cor inexistenfeum
“elemento determinante para o aparecimento da(B&EDROSA, 2002, p. 23).

Além de a palavra “cromo”, oriunda do greduéma atos carregar o significado de
“cor”, sua raiz etimologica mais profunda tambénviseula a forma gregkhrés que indica
“pele, carne, cor de pele, cor’. Do mesmo modo,ndqaaoperando como 0 antepositivo
“crom(0)-", tal vocabulo diz respeito (a) aquiloegé “de um corpo, especificamente do corpo
humano, donde pele, cor da pele; cor natural de’,alh) a uma “cor artificial; figura ou
ornamento de estilo” e, ainda, (c) “muasica modwaca

No campo da quimica, o francés Nicolas Louis Valigudeu o nome dehrome

(cromo) ao metal reluzente que descobriu em 178Y,ra&zdo das propriedades que tal
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elemento tem de “colorir as combinagcdes ou ligasgem participa”. No ambito das artes
gréficas, “cromo” pode se referir a fotografias @mres, transparentes e positivas, assim como
a estampas coloridas, geralmente na forma de gsvumpressas ou recortadas, com fins de
ornamentacao, fixadas em suportes como affucadernos, folhinhas etc. (Cf. HOUAISS,
2001).

Voltando o nosso olhar para as engrenagens vethaisrsao em cores (llust. 67) do
poema em pauta, observa-se que as palavras “crenfofomossomos” ganham especial
destaque por serem vocabulos que trazem, tantoaimaetimologica quanto na fatura
semantica e visual, um indice de cor acoplado e spectivas formas escritas.

E a énfase do vermelho sobre “R” ndo se faz arlatr&egundo Pedrosa, a aparéncia
mais bela e enérgica do vermelho “é conseguida dguaplicado sobre fundo preto,
funcionando como area luminosa” (PEDROSA, 2002,07). Afora esse efeito de contraste,
0 mago da teoria das cores nos diz que o vermelaa@d que, visualmente, mais ganha
destaque e a que mais rapidamente se faz distipglas olhos. Além disso, comparecendo
enquanto um signo da “cor do fogo e do sangue’emnelho destaca-se como “a mais
importante das cores para muitos povos, por seaia imtimamente ligada ao principio da
vida” (PEDROSA, 2002, p. 109).

Sob esses aspectos, torna-se verossimil dizer quensoante “R”, em vermelho,
esteja remetendo ao sangue — e, metonimicament@yexp ao estar vivo, a existéncia. No
contexto do poema, o “R” marca, simbolicamentedavidualidade do homem em relacdo ao
cosmos. Tanto que, se o desconsiderarmos dos dearateres, temos, conforme vimos,
“cOmo COSMOS SOMos como(S) Somos”, ou seja, soars ge um “espaco universal”, de um
universo composto de matéria e energia, ordenaglmmde suas proprias leis.

Por analogia, faz-se relevante evocar para 0 caopi@o-cromatico o termo
“infravermelho”, proveniente da fisica. Trata-seute tipo de radiacdo eletromagnética, ndo
ilonizante e sem efeitos danosos, descoberta em@#B8@&stronomo inglés Willian Herschel,
a partir de estudos relacionados a temperaturacdeess. O infravermelho opera numa
frequéncia impossivel de ser detectada pela cageidumana de visdo, mas que pode ser
encontrada em todos os corpos que liberam calom Goavanco das pesquisas sobre o
assunto, o infravermelho (espectro de luz) dlwetooth (radiofrequéncia) se tornaram

elementos bastante presentes nos dias de hojé&aprahte indispensaveis: veja-se, por

8 No Brasil, os cromos dessa categoria sd0 maisectds com o nome de “figurinhas”, que podem ser
reunidas e coladas em &lbuns, destacando-se offuimimo o tema mais popular e de maior intereste
colecionadores.
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exemplo, a troca de dados digitais (dentre eledjoau textos e imagens) através de
aplicativos de telefone celular, mediante os quuaidroes de onda daquelas tecnologias
garanterma transmissdo de mensagens e informag@esm aparelho a oufro

E igualmente gracas a artificios daquela naturaeeog astrénomos, conforme nos diz
Marcelo Gleiser, emA dangca do universono intuito de aperfeicoar a nossa visdo ainda
limitada do cosmos, se puseram a olhar para o oédu @ auxilio de diversos tipos de
recursos, dentre eles, a radiacdo eletromagnésaaios X e raios gama, as ondas de radio e
o infravermelho (GLEISER, 1997, p. 243). E as inmsgeeveladas por intermédio desses
tipos de radiacdo invisivel sdo, segundo o fisinorivelmente magnificas. H4 algo de
paradoxal nisso: embora boa parte dessas formasddedo ndo seja percebida pela viséo
humana, tais conquistas tém permitido ao homemr atwvas janelas para o céu,
possibilitando enxergar com precisao inimaginavedunfinidade de segredos e imagens do
CcOSMoS.

Diante do exposto, ndo ha duvidas de que as alenddgitas as dimensdes micro e
macrocosmica do Universo, tendo como base o argndjiico-visual do poema, adquirem
consisténcia, sobretudo, em razdo das qualidadescés e indiciais latentes nos objetos
constituintes de sua estrutura (a exemplo da fisioga das fontes tipogréficas, o efeito de
contraste entre as trés cores e a espacializacgéiceldmentos), bem como das conexdes
tematicas aludidas via discurso por meio de seunsfisiantes.

No poema “cromossomos”, a cadeia de caractereddipieantemente brancos e em
orbita no quadrado negro) tanto pode remeter aaomstelacdo de letras-estrelas a cintilar no
céu noturno quanto a uma sequéncia de letras-gemesiora das caracteristicas especificas
de um organismo. Levando-se em conta a presensasdpsopriedades icbnicas demarcando
o terreno da visualidade enquanto um fator signicma-se admissivel correlacionar tal
estrutura a dois registros imagéticos que tendeftmeionar como possiveis caligrama e
diagrama, respectivamente, em relacatagoutda composicado de Antunes. Vejamos:

8 Para mais detalhes, ver os artigos: (a) “Infrae#no? (disponivel em: <http://infravermelho.info/®) (b)
“Bluetooth e infravermelho sdo tecnologias  wirelessnais comuns” (disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/informatica/ti24u16097.shtml>). Ambos acessados em: 9 ago. 2015.
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llust. 68. Represtagéo réfia de um buraco ne gro  llust. 69. Diagrama da bactéria do tipo E. Coli

Na imagem da esquerda (llust. 68), temos a repgEn grafica e planificada de um
buraco negr. No entender da fisica classica, trata-se de egida do espaco-tempo dotada
de uma acdo gravitacional tdo intensa que dela padaria escapar, nem mesmo a luz.
Qualquer radiacao que caia nele ndo seria reflatida sim absorvida. Na cancao “Psiu”, do
CD A curva da cintur®, Arnaldo faz referéncia a forca devoradora dessérheno fisico e o
compara a avidez faminta de um recém-nascido: “Carboca de um bebé voraz / Buraco
negro que nao cansa / De ansiar por mais” (ANTUNEH,1). Em que pese o efeito
devastador do buraco negro, apto a curvar multidi@esstrelas a sua volta devido a sua
poténcia edaz, estudos recentes fundamentadosicamdiantica jA entendem que a energia e
outros tipos de matéria seriam retidas nele deda@penas temporéaffa

A direita (llust. 69) — no intuito de recordar onceito de cultura em ambito

microbiolégico com o qual Arnaldo encerra a can@oltura” com o verso “Bactérias num

% |magem disponivel em: <http://abyss.uoregon.eglds{123/lectures/lec09.html>. Acesso em: 12 a@b52

87 Disponivel em: <http://www.arnaldoantunes.comwisec_discografia_sel.php?id=741>. Acesso emp8 ag
2015.

8 No inicio de 2014, o fisico Stephen Hawking — uss driadores da teoria moderna sobre os buracesseg
autor deUma breve histéria do tempo: do Big Bang aos busasegros(1988), obra de divulgacéo cientifica
gue se tornou unbest-sellerdo assunto — afirmou que esse fendmeno pode n&br.e$egundo matéria
divulgada nosite do canal History, o cientista acredita que a &eodrrente por tras dos buracos negros ndo se
confirma sob a dtica da teoria quantica, somente ssatica da relatividade. A respeitada revistture
Hawking afirmou: “vocé ndo pode sair de um buraegra na teoria classica, mas a teoria quanticaépee
energia e outros tipos de informagBes escapem doractu negro”. Disponivel em:
<http://www.seuhistory.com/node/87463>. Acesso &inago. 2015.
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meio é cultura” (ANTUNES, 2006, p. 246) —, escollosm diagrama genémitoda bactéria
Escherichia Coli (E. Coli), que integra um grupo de micro-organismgue habita
normalmente o intestino humano e de alguns animais.

Guardadas, € claro, as respectivas particulariddeleada imagem, néo é dificil notar
que tanto a representacdo gréfica do buraco nagra (hancha esférica e escura situada no
espaco e em torno da qual fulguram pontos de luahtg o diagrama circular da bactéria
(onde os dados genéticos comparecem de forma ediegunscrita) abarcam indices que se
comunicam entre si por forca de semelhanca optdmrelacdes estruturais. Nesse sentido, o
poema “cromossomos” parece ser o produto de uma duculacdo desses dominios, para o
qual convergem singularidades do mundo fisico &fico do cosmos, a partir de niveis
escalares distintos.

Por mais que a expressao “nada de dna” deixe @estsgr, a primeira vista, uma
recusa a qualquer forma de reconhecimento e rezapedim patriménio passivel de ser
herdado, o poema “cromossomos” (integrante da rapada série) traz a tona, ndo s6 sob o
ponto de vista biologico mas também sob o cosmodoglementos indiciais que operam
diretamente vinculados a um tempo que se faz @Esgre

Sabemos que a descoberta da molécula de DNA, ema6bFrancis Crick e James
Watson, e o posterior sequenciamento genéticodnatide sua estrutura implicaram uma
extraordinaria revolucdo na area do conhecimeroidntifico. Hoje, no campo das ciéncias
voltadas para o estudo da hereditariedade, é pbssiessar por meio de uma amostra de
DNA uma ampla gama de informacdes a respeito décespde vida oriundas de épocas
pretéritas. A partir de um fio de cabelo, de unwifda, de uma gota de saliva ou de um
vestigio de esperma, o DNA inscreve a presencaedesrtador. A luz dessa perspectiva,
podemos elencar os testes de paternidade, a ca¢urEiminosos, a comprovacao de
vinculos genealdgicos e a identificacdo de restodais como exemplos de aplicacdes mais
modernas ligadas ao uso da genética médica. Seeatigio da molécula da vida permite
deduzir um fato ocorrido bem como a descobertaugencdele participou, ndo se faz absurdo
pensar que examinar o DNA implica lidar, em ceriedmta, com informacdes que podem

trazer em si indices de um passado.

8 Com a presenca da tecnologia na area das ciégeia&ticas, o campo da biologia computacional e da
bioinformatica passou a contar com uma série dearfeantas capazes de analisar e comparar sequéncias
gendmicas de diferentes seres vivos. Dentre osrgmag disponiveis, destacam-se alguns sistemas de
processamento de informagfes que utilizamlayout “circular-ideogramico” §ic] para facilitar a visualizacéo

de dados do organismo e a partir deles viabiliednrias na estrutura do genoma — a exemplo da image

fora coletada na pagina de divulgacdo slftware Genome projector Disponivel em: <http://www.g-
language.org/GenomeProjector/wiki/circular_genomap nview>. Acesso em: 13 ago. 2015.
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Saindo dos encadeamentos genéticos, pensemos ageragalaxias do cosmos.
Quando dirigimos o nosso olhar aos milhares deelastrem seus multiplos arranjos
luminosos visiveis no céu noturno, também estanfltendo para o passado. Quanto mais
distante de nds estiver uma dessas estrelas,isggifie mais tempo a sua luz demorou a
alcancar o nosso campo de visdo. E muitos desgessceelestes produtores e emissores de
energia — que cintilam o seu brilho em meimao escuralo céu, para lembrar o verso final
do poema “O pulsar”, de Augusto de Campos — nemmmexistem mais. O que vemos, na
verdade, € uma imagem que viajou bilhdes de agasoast

Aos poucos, a composi¢cao em pauta vai se afigureodm uma espécie de “campo
magnético de possibilidades”, isto €, a maneiraccéuogusto de Campos, no ensaio “Poesia
concreta: um manifesto”, entendia que o poeta p@lavra poética, qual seja: “como um
objeto dindamico, uma célula viva, um organismo cemap com propriedades psico-fisico-
quimicas, tato antenas circulacdo coracao: viv&MeOs, 2006, p. 71).

Notando bem, a estrutu@rcum-verbo-visual do poema “cromossomos” chama a
atencdo por suas multiplas chaves de leitura qoetem, entre outras coisas, conexfes com
instancias do corpo, da memoaria, do tempo e dogesfEbserva-se que entre a cadeia dos ja
mencionados microssignificantes — (a) “COMO COSM&EMOS GROMOSSOMOS”, (b)
“COMO COSMOS SOMOS ®&]JOMO (S)SOMOS” e (c) “SOMOS COMO COSMOS
SOMOS (ROMOS” (ou ja signos com carga semantica definid&hwidos no conjunto dos
demais signos) — € possivel identificar outras &egjas de codigos verbais, que, igualmente,
se sustentam enquanto unidades de sentido.

Em linhas gerais, para que seja possivel realil&ituaa de um texto, é necessério que
0 processo de decodificacdo da palavra escrita etuesintonia com a compreensao do
sentido dos signos, os quais, via de regra, eraresgrao inter-relacionados e submetidos a
luz de principios de concordancia, subordinacaaen de uma determinada lingua. No caso
da poesia visual, devemos considerar, ainda, umspgetiva de leitura que abarque de forma
simultanea todo o material disponivel a nossa \vistdusive as virtualidades latentes no
signo — o que significa dizer, entre outras coispge € preciso ler a fatura pictorica, a
fisiognomia dos caracteres, a forma do conjunt@eBe, a decodificacdo das sequéncias de
letras em palavras tende a ganhar certo automatismedida que ha familiaridade com o
léxico do qual elas participam. Contudo, na estauttircular do poema, por mais que
lancemos o olhar sobre as suas rotas geométriods, @correr que determinados signos

verbais venham a escapar de nossa apreciacdo:esejairtude dolayout no qual a
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sobreposicao de enunciados parece causar celigenertevando-nos, por vezes, a confundir
0 ponto de partida de nossa mirada, seja por @mtspecificidade de alguns termos que,
embutidos no conjunto dos demais signos, talveggmaslespercebidos ou até mesmo néao
facam parte do repertério do leitor.

Considerando que vocabulos como “cosmos”, “cronmassd e “cromo” tenham sido,
por ora, examinados a contento, e a fim de procadsna investigacdo voltada para outros
arranjos de letras estocados em meio a cadeia igepégtica de nosso organismo
arnaldiano, passemos a decodificacdo de suas ctaspatdades de sentido. Nesta operacéo,
iremos nos ater a sequéncia linear C-O-M-0O-C-O-8H8-S-0-M-0-S-CR-0O-M-0-S-S-0-
M-O-S, ou seja, aos codigos verbais do poema. Csanivata de um enunciado circular, a
dltima letra do arranjo (S) engata-se na primegfpdque o inicia. Embora assim entendido,
vale lembrar que nao ha propriamente um comeceitlgd preestabelecido. Em nosso mapa
de letras-genes, ndo faremos alteracbes no ordet@ne seus grafemas, com excecéo do R,
pelas razdes ja vistas. No entanto, levaremos erta aicorréncias de homofonia, termos
antepositivos e pospositivos e, quando for o caso¢lusdo de acentos. Ainda que algumas
palavras a serem exploradas neste procedimenta@ardparecam de todo com autonomia
sintatica em relacdo ao enunciado, a grande maiongorta em suas instancias semantica e
visual indices significantes que coincidem com &macados no poema. Vejamos:

a) COM: de uso bastante frequente, a preposicéo “comigtdn cum exprime ideias
de “companhia, sociedade, juncdo no tempo ou nacespualificacdo, maneira de ser ou de
estar, acompanhamento e consequéncia, instrumélnoio elemento estruturador, precede
um determinante e o relaciona a um determinad@ gafinir, entre os elementos inter-
relacionados, nocbes de adicdo, associacdo, simaidtale, convergéncia ou indicar modo,
meio (Cf. HOUAISS, 2001). Ainda que possa paregetavante considera-la neste elenco de
genes-verbais, sua presencga permite que extraidm@®ema arranjos como “somosm
0SS0” e “Somosomocos”;

b) COMO (1): além de atuar como conjuncdo comparativa, “cos@’tlestaca por:
(@) indicar certa semelhanca ou proximidade (cona @géo, conceito ou verdade) e (b)
funcionar em lugar do sintagma “por exemplo”. Naclo de elemento de composicao, o
termo “COM(0)-", derivado do gregkdmé,ésdesigna “cabeleira, coma”, e também ocorre
na terminologia cientifica de alguns vocabulos.eReflo-se ao conjunto dos milhares de fios
de cabelo da cabeca, o vocabulo “cabeleira” coore$p a um dos componentes do corpo

humano. No repertério musical de Arnaldo, “Cabelditulo de uma cancdo sua em parceria
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com Jorge Ben Jor, e traz versos como: “Cabelcelemb, cabeluda, descabelada / Quem
disse que cabelo ndo sente / Quem disse que caelyosta de pente / Cabelo quando cresce
€ tempo / Cabelo embaracado € vento / Cabelo verdelaentro / Cabelo € como
pensamentd®. Curiosamente, no campo da astronomia, onde hstunle sistemético do
universo sideral e dos corpos celestes, o vocatmdma’ aparece como sinbnimo de
“cabeleira”, significando “nuvem luminosa de ggsoeira, de aparéncia ténue e brumosa, que
envolve o nucleo de um astro” (HOUAISS, 2001). Mes®sma entrada Iéxica, temos ainda
uma rubrica da Optica, em que “coma” indica: “abedio de um sistema 6ptico que ala
forma de um cometa imagem de uma fonte luminosa puntiforme quedtsa fora do eixo
optico” (HOUAISS, 2001: grifos meus);

c) COMO (2): pode ser visto enquanto flexdo do verbo “comer’erapdo na
primeira pessoa do singular do presente do inglizatiieu] como”. Neste contexto, a
propésito, ha de se destacar o potencial de icade que a letra “C” assume quando vista na
pele da fonte tipografica Baby Teeth, adaptadacerporada ao poema. Notando bem, a
fenda triangular que intercepta o circulo assunfiermato de uma boca. Uma coincidéncia
relevante € o caso da expresséao “baby teeth”, gde ger traduzida como “dentes de leite”
ou “dentes do bebé&”, um indice metonimico da magfig de uma crianca. Esse mesmo
designque tem a letra “C” da citada fonte ja foi, alidslizado com o sentido de “devoragéo”
no jogo eletrénicdP?ac-Man bastante popular no inicio da década de 1980loiaa do
game uma “cabeca redonda com uma boca que se abreha’feposicionada em um
labirinto, tem o objetivo de “comer todas as phaslsem ser alcancada por fantasmas, em
ritmo progressivo de dificuldad®”

llust. 70. A fonte Baby Teeth e a boca devoradora do jego-Mari?

% Disponivel em: <http://www.arnaldoantunes.comgwisec_discografia_sel.php?id=124>. Acesso em: 20
ago. 2015.

°1 Disponivel em: <http://www.magosbros.com.br/siégadario-nerd/origem-pacman/>. Acesso em: 3 ago.
2015.

%2 A esquerda, a fonte Baby Teeth (1968), criada geigner norte-americano Milton Glaser; a direittalhe
dePac-Man(1980), jogo para videogame concebido pelo desigpenés Toru lwatani.
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d) HOMO : sendo admissivel no conjunto, devido a homofoora “omo”, tal termo
designa: (a) os primatas antropoides do géHernq como cHomosapiengo homem, Unica
espécie vivente), Blomohabilis e oHomoerectus (b) “ser humano”, “individuo da espécie
humana”. Com raiz etimoldgica na forma latimamo,inis indica “homem, individuo, ser
humano”. Enquanto antepositivo derivado do gregamés,é,on “hom(o)-" designa
“semelhante, igual” (Cf. HOUAISS, 2001). Nao culgmbrar que a sequéncia dos 23 pares
de cromossomos do genoma humano presente no rieleada célula humana diploide diz
respeito ao genoma dtomo sapiens

e) MO: com raiz etimolégica no latirmola,ag que significa “moinho”, “mé” diz
respeito a um engenho cujo mecanismo consiste efpenina grande dura, circular, de altura
pequena, com que se trituram 0s graos nos moingioando-a sobre outra pedra”
(HOUAISS, 2001). Numa outra acepc¢ao, que derivafodima latinamole “mdé” indica
“‘grande massa”, “grande quantidade” e “grande ajuenhto” [de pessoas] (MICHAELIS,
2001). Ainda que possa parecer inconsistente, @ data “mG@” ser uma pedra circular e
giratoria mantém uma espécie de conexao oOpticdicitnéom o poema, ha medida em que
ele é visualmente circular e sua decodificacdo adhg rendimento semantico se

submetermos o olhar ao movimento rotativo de leitire sua periferia signica exige;

llust. 71. M6*®

f) MOSC: na funcéio de antepositivo, “mosc-" indica: (ascar®*

, quando ligado
a forma latina fhuscusi, e (b) “mosca”, quando ligado arnfusca,a& também do latim (Cf.

HOUAISS, 2001). A propoésito, a mosca € um dos asgaos-modelo para o campo da

% Disponivel em: <http://solar-sicherheit.de/2009etmie/muehlstein.htm>. Acesso em: 3 ago. 2015.

% Por ser uma substancia deor penetrantee persistenteobtida a partir de uma bolsa situada no abdome do
almiscareiro macho (um tipo de mamifero da famils cervideos), o almiscar é costumeiramente adibiz
como fixador em perfumes (Cf. HOUAISS, 2001).
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Biologia. Trata-se de um inseto que ha mais de é@auls desperta grande interesse na
comunidade cientifica, especialmente no que dipeis as pesquisas sobre como as
informacfes sdo transmitidas de uma geracdo a atraeés dos genes. De acordo com o
artigo “A ciéncia acertou na mosca”, de Therezat\ieh, sabe-se que, atualmente, mais de
70% dos agrupamentos genéticos que podem desenda&téebios no homem tém correlatos
no codigo genético do mosquito. A espédeosophila melanogaster popularmente

conhecida como “mosca-das-frutas”, ajuda a enteadiErmacdo, o desenvolvimento e a

evolucéo dos seres vivos. Segundo a articulista,

A drosofila é a sucessora direta das decantaddsasngue Gregor Mendel
estudou na segunda metade do século XIX para éstaba ideia basica da
genética moderna: a de que as caracteristicas de& icalividuo sao

transmitidas de pais para filhos por “fatores”, coas batizou — os atuais
genes. [...] Foi gracas ao estudo das drosofilasem 1910, o embriologista
americano Thomas Morgan, da Universidade Columbésicebeu que o
surgimento de mutantes ao longo dos cruzamentodeoize aos céalculos
estatisticos de Mendel. Morgan descobriu, assimaguconclusdes originais
do pai da genética obtidas com ervilhas valiam padas os seres vivos.
Mais tarde, ainda trabalhando com droséfilas, Merganfirmou a suspeita
de que os genes se localizam em cromossomos, enpesgaisa que |lhe
rendeu o Prémio Nobel (VENTUROLI, 2005, sip.)

Além da evidente importancia que tem esse insetetnopara a composicdo
“cromossomos”, essa mesma combinacdo entre o papalmazenamento, coordenagéo e
propagacao de informacdes genéticas a cargo do ®blAeferido diptero também é o tema-
titulo de “Mosca” (ANTUNES, 1993, p. 33), poemaAtaaldo, presente no livrAs coisas

A mosca € tao pe-
quena, menor que
uma moeda, e tem
milhares de células.
A céluladamoscaé
tao pequena, menor
que a mosca. E tem
milhares de moscas.

llust. 72. “Mosca”

% Matéria publicada originalmente na secéo “Em prdidade genética”, da revista Veja, edicio de Baeo
de 2005. Disponivel em: <http://veja.abril.comdmfie/exclusivo/genetica/contextol.html>. Acesso @mgo.
2015.



142

A simplicidade com que o argumertta parte que contém o todotratado nesse texto
antecipa um aspecto que, adiante, se revelaraaddarelevancia. Por ora, continuemos com
0 exame dos genes do nOSSO “cromossomos” grafse@di

g) MOSCO: como flexdo do verbo “moscar”, “mosco” tem o s@mtde “fugir do
atague de moscas; evitar (moscas)” e “deixar dar essivel, desaparecer, sumir”; como
substantivo, “mosco” significa “furto engenhosoteéelo em uma residéncia” e “quantidade
de dinheiro furtado” (HOUAISS, 2001);

h) MOSSO: diz daquilo que € agitado e que se move rapidenéarbulento. Na
rubrica da mausica, refere-se ao andamento de umpasicdo musical. Sua etimologia esta
ligada a forma homénima em italiano, tendo conex@m o participio passado ao verbo
muovere que indica “pdr em movimento”, por sua vez dettvalo verbo latinanovére
“mover(-se)” (Cf. HOUAISS, 2001). A ideia de movinte, entdo ligada a cadéncia ritmica,
faz novamente conexdo com o plano voco-visual éonao

i) OCO: adjetivo que diz daquilo é dotado de cavidade: g@io tem miolo, medula
ou a substancia interna que tinha antes. Pode siguidica algo que € desprovido de sentido,
futil, insignificante. “Oco” também esta presenie @uas locucdes de uso regional no Brasil:
“oco do mundo”, indicando “lugar muito distantanfdo mundo”, e “cair no oco do mundo”,
gue equivale a “fugir, escapar’” (Cf. HOUAISS, 2Q08em perder de vista essas
consideracfes, passemos as duas primeiras esttaféstra da cancdo “Fora de si”, de
Antunes, incluida no CDlinguém “eu fico louco / eu fico fora de si / eu fica ias< eu fica
fora de mim // eu fico um pouco / depois eu saiguda eu vai embora / eu fico fora de si”
(ANTUNES, 2006, p. 250). Ao distorcer a concordaram verbo “ficar” de alguns versos, o
poeta passa a oscilar entre os lugares da prireedta terceira pessoa do singular; a se
confundir entre as posicdes de numero do sujeit@gar transtornado entresoe omime
entre o dentro e o fora, ora do eu, ora do outeotdxceira e Ultima estrofe, “eu fico oco / eu
fica bem assim / eu fico sem ninguém em mim” (ANTE8Y 2006, p. 250), ao se langar no
oco do munde fazer do outro indefinido a sua morada, satiséazom o vazio que |lhe cabe
por dentro. Ideia semelhante comparece na estudeeqcerra a cancado “Além alma”, de
Antunes com Paulo Leminski, presente no (@D som “Pra que é que eu quero quem chora,
/ se estou tdo bem assim, / e 0 vazio que var#/foai macio dentro de mim?” (ANTUNES,
1998Y°. Retornando ao termo em anélise, é visivel quenfiguracdo do poema representa,

por exceléncia, uma forma oca, assim como ja viguesem seu enunciado circular podemos

% Disponivel em: <http://www.arnaldoantunes.coméwisec_discografia_list.php?view=4>. Acesso em: 20
ago. 2015.
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encontrar amalgamado o sintagma “somos com ocassé®modo, pode-se dizer que essa
correlacdo entre os planos Optico, acustico, subjetsignificante e o termo “oco” afigura-se
enguanto uma logica isomorfica que sustenta o otwiju

]) OM: observa-se que dos vinte e seis grafemas qugramtea cadeia circular de
“cromossomos”, dez correspondem a letra “O” — aainiogal do conjunto. Efetuando-se
uma leitura sintonizada com o sentido horario dacé@o do sintagma, contaremos quatro
letras “M” ladeando quatro dessas vogais. Se coemnfnios o efeito de assonancia alcancado
pela repeticédo ritmada do “O” ao som nasalizaddetess “M”, talvez fosse possivel escutar
tal reverberacdo acustica como uma espécie de anagstando no poema. Ligado ao
desenvolvimento ciclico, o monossilabo “OM”, o miag@os mantras do hinduismo, é o
simbolo mais carregado de sentido na tradicdo dtarauindiana. “E o som primordial
inaudive] o som criador a partir do qual se desenvolve rifestacéo, a imagem do Verbo. E
o imperecivel o Inesgotavél (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2006, p. 657). Mais ainda
som dessa silaba sagrada (quando decomposta ene AM)Jrepresenta uma longa lista de
triades, entre as quais, destacam-se os mundos, (@mosfera e céu), os deuses hindus
(Brama, Vixnu, Xiva), o trés estados do ser (vagiBonho, sono), os trés periodos (manha,
tarde, noite) e os trés elementos (fogo, sol, yerttigurando-se como um tipo de férmula
ritual sonora, “cuja recitagcdo tem o poder de paragédo a influéncia espiritual que |Ihe
corresponde” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2006, p. 588)mantra visa a estabelecer um
estado contemplativo de comunhdo com o cosmo. &s#e esperado, por seus aspectos,
coincide, em certa medida, com um dos pontos da gigee sustentam a leitura do poema,

k) OMO: enquanto antepositivo, o termo “om(0)-" tem diaamas de ocorréncia: (a)
se derivado do gregdmas,é,onsignifica “cru, prematuro” (a exemplo de “omofagique
diz daquele que tem habito de comer carne cruay de “cruel, desumano”, e (b) quando
decorre dé&mos,ourefere-se a “ombro, espadua” (HOUAISS, 2001);

[) OSCO: refere-se ao idioma dos oscos (0 odowbrio, um subgrupo de linguas
indo-europeias faladas antigamente na PeninsuleajtaMas o vocabulo “osco” também
equivale aos sinénimos aembucado(que diz de alguém “dissimulado”, “disfarcado”,equ
tem o rosto oculto e “deixa de fora apenas os dllsosncapotadoEm outra acepc¢ao, “0sco”
indica “cor de animal escuro, de tom entre castantioza” (MICHAELIS, 2012);

m) OSMO: na funcdo de antepositivo, ha duas possibiliddéesso para o vocabulo
“‘osmo-": (a) se derivado do gregimhismos,oudenota “acdo de empurrar, pressionar’, e

quando decorre do verk@héq indica “impelir” e “repelir’ — o que demonstraJs em
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ambos uma forca motivadora de movimento; (b) sealds do gregmsmé,éu osmas,ou
equivale a “cheiro” e “odor” (HOUAISS, 2001);

n) OSSQ equivale a “cada uma das pecas de consistén@aedie cor esbranquicada
que constituem o esqueleto” (SILVA et al., 20075p2)’, sendo este responséavel por dar
sustentacdo estrutural & maioria dos animais vedeb, inclusive os humanos. Além
corresponder a um elemento essencial da armadiga, filada a sua resisténcia e seu aspecto
relativamente perduravel, o osso ainda contém antyta medula, o cerne, o amago. Os
0ssos, simbolicamente, estdo ligadosoatinuidade da espéci@a medida em que, apos a
morte, elegetornam a naturez8CHEVALIER; GHEERBRANT, 2006, p. 667). No plural,
tal vocabulo equivale a “restos mortais”;

0) ROM: corresponde a abreviatura dead-only memorytermo proveniente da
informatica, que significa “memaoria somente deulgit, memodria ROM. O Houaiss informa
gue ROM equivale a memoaria permanente, que signifigpo de circuito integrado capaz de
preservar os dadgsnesmo quando ndo alimentado com eletricidade,cujascontedido néo
pode ser alterado pelo usuario; memoria apena®itlea, memoria ndo volatil, memoria
ROM” (HOUAISS, 2001);

p) SO: do latim,sélus,a,umque traz o sentido de “solitario”, a palavra “s@éfiquanto
adjetivo, pode indicar: (a) aquilo que pode estdmomentaneamente ou nao,
desacompanhado, separado de outro(s), sem compabhieque é apenas um; Unico”; (c)
“que vive fora da sociedade, que prefere o isolam@&mm espaco”; (d) “em estado de
solidao”; e (e) “que nao é habitado, ndo frequemtddserto, ermo” (HOUAISS, 2001);

g) SOM: diz respeito a tudo que é captado pelo sentidaudicdo e que podemos
ouvir; ruido ritmado produzido por vibracfes sosajae se sucedem regularmente; barulho,
vibracdo. Para a fonética, “som” é qualquer emiss@ora, simples ou combinada, feita pelo
aparelho fonador humano. No entender de John Gagsico pluralista que influenciou
sobremaneira o poeta Augusto de Campos, “henhumtesoi® o siléncio que o extingue. E
nenhum siléncio existe que ndo esteja gravido de"y€AGE, 2013, p. 98). No repertorio
poético-musical arnaldiano, essa gestacdo songegbera de maneira multipla sobre a malha

fisica dos objetos no espaco, em cujas experiénziggom ganha forma e poténcia

" pPara siglas, expressdes, verbetes e demais tespesificos da biologia, do campo médico e da safise
ndo tiverem entrada nos dicionarios Houaiss (el@o) e Michaelis (online), utilizaremos para cdtesu
guando necessario, as obras: C@mpacto dicionario ilustrado de Sau@&d), de autoria de Carlos Roberto
Lyra da Silva, Roberto Carlos Lyra da Silva e Dit@placa Viana (2007), que se encontra disponitel e
<http://www.filoczar.com.br/Cem_bilhoes/Dicionaritustrado_de_Saude.pdf>. Acesso em: 15 ago. 20({%; e
Etimologia e abreviaturas de termos médicq?011), de Adriane Pozzobon, disponivel em:
<https://www.univates.br/editora-univates/medialpazoes/16/pdf_16.pdf>. Acesso em: 15 ago. 2015.
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performaticas, afigurando-se como um gene estiuéumdissociavel do corpo da palavra,
mas ndo se concentrando em um Unico registro dadgem. No que tange ao plano vocal,

destaca-se, conforme assinala Gardel,

0 uso da voz entre o canto, o berro e a falanatelo timbres, apresentando
em algumas can¢des um grave cavernoso em contoajpericional com a
padronizacdo do gosto popular nas canc¢des pelas voais agudas. Na
sonoridade e arranjos de seus CDs que frequenterapresentam timbres
organicos interagindo com ruidos mecanicos, ritmexsonais com masica
technqg rock, pop, melodias e sons transnacionais, instrumentosiiades
dialogando com instrumentos convencionais usadasat® inusitado etc.
(GARDEL, 2006, p. 115-116).

r) -SOMO: como elemento de composi¢cdo, 0 pospositivo “-Spmoe deriva do
gregos6ma atos designa “corpo (por oposi¢cédo a alma e espir{tdPDUAISS, 2001);

s) SOMO: como flexdo do verbo “somar”, na primeira pessoaingular do presente
do indicativo: “[eu] somo”. Dentre as acepc¢Oes deniar”, destacam-se os sentidos de:
formar o total de alguma coisa, juntar em um mesmanjunto, concentrar esforgos,
incorporar, adicionar e reunir-se (HOUAISS, 2001);

t) SOMOS: flexdo do verbo “ser”, na primeira pessoa do gluo presente do
indicativo. No dicionario, o verbo “ser” tem semtidle existéncia real; existir, viver; ser
aquilo que se é; homem, pessoa, individuo; a reguii®ima de uma pessoa; esséncia; o
sentimento, a consciéncia de si mesmo; o fato rle sxisténcia.

Diante do exposto, o cotejo dos dados de nossastigaedo sobre os segmentos
lexicais do texto “cromossomos” — com base na Bgie que o DNA carrega as instrucdes
capazes de coordenar o desenvolvimento e o funuiema de um determinado ser vivo —
nos leva a ponderar, de saida, que o organisma@oogpoema se refere se trata de “um
individuo da espécie humana” (HOM®Ilomo sapiens Se a este género de hominideo
pertence o0 homem moderno, buscaremos, a seguibitanos demais genes encontrados
para com eles tentar compor, nem que seja um esaofppma de vida que se desponta —
sabendo ser esta apenas uma possibilidade intdipaet entre outras mais decerto
disponiveis.

Seu “corpo” (SOMO) é vertebrado, pois traz umaesatao estrutural a partir de
0ssos (OSSO), alem de estar envolvido por uma ficipede “carne”, “pele” e “cor”
(CROMOS), e ainda, por cima, tem ombro (OMinos “omoplata”) e cabeleira (COMO:
coma, “cabelo crescido”). Ele é apto a viver jud (COM) uma ou mais pessoas numa
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sociedade, sendo capaz de se inter-relacionar cespaxo universal (COSMOS), inclusive
espiritualmente (OM: vibrag&o original do cosmdéas, para tornar possivel a sua interacédo
com os demais organismos e com o mundo fisico ¥a@ta 0 homem depende de 6rgaos
sensoriais habilitados a captar as informacfesfetam. Nos humanos, cada sentido pode
perceber uma modalidade especifica de sensaciqausua vez, se encontra correlacionada
a um orgdo. A partir de um estimulo ao organismigja-se 0 processo interno de recepgao
sensorial.

O corpo poético de que estamos tratando compaiteids semanticos e etimoldgicos
gue, com cautela, podem ser relacionados aos ceastdos mais conhecidos: (a) visdo
(CROMOS: cor; OSCO: cor escura, de tom entre chetancinza), (b) audicdo (SOM), (c)
tato (CROMOS: pele), (d) paladar (COMO: verbo) ediéato (MOSC: “almiscar”’; OSMO:
“cheiro” e “odor”). Uma vez estimulados, os sensidemtram em acéo a fim de capturar as
informacBes do material que Ihes causou algumaeissfio para, em seguida, envia-las ao
sistema nervost

Ao mover-se agitado (MOSS@ovérg em sincronia com voracidade do “moinho”
(MO) do mundo, os sentidos do homem operam comalutores dos registros visuais,
sonoros, tateis, gustativos e olfativos oriundossdas vivéncias e experiéncias com a
realidade exterior. Para dar conta da quantidadssaladora de informagdes que chegam em
ritmo acelerado, ele dispde da capacidade de pegses dados experienciados (ROM:
memoria) a fim de retransmiti-los as geracoes posés.

Mas esse ser humano de que trata o poema tambémsugsito a falhas, pois ele é
imperfeito, inacabado, ndo todo — um semelhantende Lancado a forca (OSMO:
“empurrar”, “repelir’, “impelir’) em meio ao univeo de signos, adversidades e leis que ja o
antecipavam antes mesmo do seu nascimento, elglosnte esta submetido a conflitos e
impasses de uma realidade cuja légica dos acorgatisi (OMO: “cru” e “prematuro”,
“cruel” e “desumano”) Ihe escapa porque ndo podepeevista pelos genes de sua cadeia
genealdgica, e muito menos inscrever-se nas estiata razdo de sua precariedade, o sujeito

esta propenso a operar com semblantes capazesahel@ssentimentos que lhe sao proprios

% A propésito, na letra da cancéo “Longe”, de Arpakhtunes, iniciada com a estrofe “onde é que epédtar?

/ aonde é esse aqui? / ndo da mais pra voltar gp®reu fiquei tdo longe? / longe... [...]", obsese que os
temasvida, cinco sentido® ainfinitude do universo conformam o estado de resignacéo étamtiante da
soliddo do cosmos: “[...] dizem que a vida é assoimco sentidos em mim / dentro de um corpo fechaa
vacuo de um quarto no espaco sem fim”. Disponivet e&http://www.arnaldoantunes.com.br/new/sec_
discografia_list.php?view=4>. Acesso em: 20 agd.520
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e, por vezes, tende a se valer de disfarces parardapr o contrario do que, efetivamente, lhe
ocorre (OSCO: “dissimulado”, que “deixa de forarggseos olhos”).

O excesso de informacdes e a incapacidade de EggEimide todos os codigos podem
conduzi-lo a interromper a sequéncia de conexd@s pensamentos e comportamentos
relativos a existéncia humana, levando-o a maaifeserta rejeicdo a sociedade, a
desaparecer (MOSCO: “deixar de estar visivel;, simi, até mesmo, a viver na solidao
(SO: “solitario”).

ApoOs esse conjunto de microleituras quase “filalagi que o contexto nos obrigou a
efetuar, levando-nos varias vezes a lancar méao edbetes de dicionérios da lingua
portuguesa, o fato € que o poema “cromossomos’aadsth sujeito a conexdes com, pelo
menos, duas composi¢cdes pertencentes ao universmgaarda concretista.

A primeira delas diz respeito ao poema “O pulsat®é, Augusto de Campos,

reproduzido a seguir:

‘N * QUxR Q@QUx V- -€&x *$ T xJA
2y MARTx ¥ *hD e RAD -

ASRA A JANxLA VxJA

° rULSAR QUAS~ MUDe

ASRACe — ANesS LUZ

Qv N*NHUM soL AQUC*

® oce ‘SCURO ‘sau¢

llust. 73.“O Pulsar” (1975)

Produzido em 1975, “O pulsar” integra a s&telegramag1975-1978), presente no
livro Viva vaia: poesia 1949-197® termo “stelegramas” consiste na fusdo dos wdoab
stéla,ae(em latim, “padréo, coluna, pedra quadrada comifet) e “telegrama”, que diz da
“comunicacao transmitida ou recebida via telégra@®termo “estela” (também com origem
na forma latinastéla,ag¢, além de significar “estrela”, abarca uma seguadepcdo que
amplifica o sentido de sua raiz etimologica e @messao ambito da escrita, a saber: “coluna
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ou placa de pedra em que os antigos faziam ingsjigferalmente funerarias” (HOUAISS,
2001). Conforme se pode observar, 0 poema estrseuesn formato estelar, compondo-se de
um fundo preto sobre o qual comparecem tipografeagor branca, em caixa-alta, obtidas
com a utilizacdo da técnica da “letraset” — um tipacartela contendo elementos tipograficos
transferiveis para outra superficie.

Utilizada com algumas adaptacfes, a fonte “Babthte@ a mesma que Arnaldo
empregou anos mais tarde (também com algumas cllesya na confeccdo do poema
“Cromossomos”. Na elaboracdo do poema, Augustoathegexperimentar outras fontes
tipograficas para tayout Em entrevista concedida a Jodo Queiroz, o aotoeata como foi
todo o processo de concepcéo gréfica até a esdolresultado definitivo:

[...] no caso de PULSAR (eu usava ainda “letra)setll fiz uma primeira
versao em “futura light”; depois, insatisfeito, saltando catalogos, me
deparei com o “letra-set” que era disponibilizadono “baby teeth”, tipos
geometrizados, cheios. Refiz a versdo com ess@a-$et”, que se revelou
muito mais propicio para a ambiguidade de leitura eu pretendia (e que
culminava com a impressdo em negativo), criandocampo icénico que
sugeria uma noite estrelada com letras que cordondi leitura a primeira
vista, onde os “0” eram substituidos por letragashéque associavam séis,
luas, ou planetas) e os “e” eram trocados porlastrdnos depois, soube,
com satisfacdo, que esse alfabeto (que usei cammaky alteracdes) havia
sido criado pelo grande designer norte-americambgghasiano, Milton
Glaser, inspirado pelo letreiro de uma alfaiataji@ vira no México (In:
QUEIROZ, 2008, p. 295Y.

Nesse campo visual-iconico, onde as letras “O”nfopreenchidas de branco e as “E”
substituidas por estrelas a fim de simularem nguotm os astros de um céu noturno, importa
ainda destacar o processo gradativo de mudancantEnho a que esses dois elementos se
encontram submetidos. A estrela (simbolo cujo neenmicia pela mesma vogal a que se faz

substituir: estrela x, e =x) desempenha uma trajetoria visual-decrescentegmeco ao fim

do poema. Modificando-se de forma inversamente goapnal, o “O” — que no primeiro
vocabulo do texto afigura-se apenas como um peqoemo — alcanca o verso final com um
tamanho equivalente ao dos demais grafemas dgsiata

Foi em 1967 que os astronomos Anthony Hewish eylo&ell Burnell, investigando
cintilacdes oriundas de fontes de radio distantesneio de um radiotelescopio, descobriram
o pulsar. NdDicionario enciclopédico de astronomia e astronéato pulsar € descrito como

uma “fonte de radio estelar emissora de impulsosildacdo meédia de 35 milésimos de

% QUEIROZ, Jodo. Entrevista com Augusto de Camp@sdernos de TraducéoDisponivel em:
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/traducaokgeiew/112>. Acesso em: 20 ago. 2015.
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segundo e que se repetem em intervalos extremameniares da ordem de 1,4 segundo,
aproximadamente” (MOURAO, 1987, p. 654). Tal emisédproduzida por uma pequena e
densa estrela de néutrons, que, ao girar, emitdeixa de ondas de radio semelhante a
clarbes emitidos por um farol. Na maioria dos casogulsar se forma ap0s a explosao de
uma “supernova”’, um tipo de estrela “que adquirgpemdéinamente um brilho
consideravelmente elevado, para depois enfraquestrmente. Tal fendbmeno é produzido
por transformacdes profundas no interior de todstiela, sendo que uma parte dela € lancada
para fora no espaco césmico, dando origem a umsassbem expansdo” (MOURAO, 1987,

p. 764).

Augusto de Campos elaborou “O pulsar” em meadodsétada de 1970, ou seja,
poucos anos apos a descoberta dessa enigmatioastaelia. O retangulo negro sobre o qual
se assentam os sete versos de métrica variaved@aras na cor branca que lembram pontos
luminosos pode ser relacionado a citada janelaedmeito verso, que, como se estivesse
aberta, traz em seu enquadre a cena do céu estrdldnde “o pulsar quase mudo” emite
seu “abraco de anos luz”. Na rubrica da astronofaiag-luz” € classificado como uma
“unidade de distancia, e ndo de tempo, que equavdistancia percorrida pela luz, no vacuo,
em um ano, a razéo de aproximadamente 300.000krsegando. Corresponde a cerca de 9
trilhdes e 500 bilhdes de quildmetros” (MOURAO, 198. 41). No poema, as palavras da
expressao “anos-luz” comparecem sem o hifen aslopmas o que as inter-relacionam €, na
verdade, uma distancia grafica significativamentomque a observada nos espacos entre
palavras dos demais versos. Conforme assinala Maf@pia (2007) (assim como outros
estudos analiticos sobre “O pulsar”), a eliminagécifen do composto parece promover a
“independéncia dos termos, capaz de gerar sen#dtimomos; a distancia graficamente
estabelecida entre tais termos, além de refennetlinguisticamente ao proprio sentido de
‘distancia’ que a expressao envolve, enfatiza sti@namia, permitindo a leitura da palavra
luz’, isolada”!®® Tendo em mente o decurso de leitura do texto,robs® que o efeito
grafico de diminuicdo do tamanho das estrelas psele relacionado a um vagaroso
enfraquecimento da quantidade de luz emitida — da® segundo o funcionamento desses
corpos celestes, estaria prenunciando o estagibdnsuas atividades. De outra parte, o0 “O”,
gue tem a sua area esférica ampliada verso a y@rde,ser visto como um novo sol, planeta
ou lua dos quais 0 homem busca se aproximar, eéo rde um interesse cada vez mais

acentuado pelo misterioso espaco do cosmos e delisageis objetos.

10 TAPIA, Marcelo. Pulsagdes de sentido em “O pulsania possivel leitur&evistaEstudos Semiéticos. 3,
2007. Disponivel em: < http://www.revistas.usp.ss&article/view/49193>. Acesso em: 10 mar. 2015.
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Essa correlacdo entrelayoutdo poema e a fatura verbo-visual de seus verapsatr
lume um efeito imitativo do real. Nas palavras dibsalizadores da poesia concreta, “ao
conflito de fundo-e-forma em busca de identificac@amamos de isomorfismo” e
“paralelamente ao isomorfismo fundo-forma, se desler o isomorfismo espaco-tempo, que
gera o0 movimento” (CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, 20@6,217).

Além do efeito dinamico-isomérfico em funcionamentm que tange as demais
virtualidades e multileituras que a perspectivabieacovisual de “O pulsar” oferta, cumpre
assinalar a peca que Caetano Veloso fez a parisedpoema de tematica cosmica
empregando apenas trés notas musicais, cuja vers@tender de Augusto, produziu “um
estranhamento de leitura que combina extraordimanée com a estrutura do texto e o deixa
falar. Uma férmula muito préxima da utilizada pohd Cage” (In: QUEIROZ, 2008, p. 288).

Considerando a versdao em cores do poema “CromossodeArnaldo Antunes, em
cotejo com o sucinto sobrevoo empreendido no espa¢® pulsar”’, de Augusto de Campos,
podemos identificar entre eles nodulagcbes a pagtirés pontos: (a) via discurso, atraves de
especulacdes cosmoldgicas; (b) via recurso tipmgrahtravés da (quase total) semelhanca
no uso adaptado da fonte Baby Teeth; e (c) vieetiulgjade, em razdo de certa aproximacao
entre 0 homem e 0 cosmos.

A segunda composi¢ao com a qual o poema de Anaohege intertextualidade diz
respeito a um trabalho de Décio Pignatari, datagld @5, ou seja, produzido na mesma
época que “O pulsar’, de Augusto. Trata-se de upraposicdo visual, igualmente em

formato de estela, intitulada “Somos como”, queodpzimos a seguir:
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llust. 74.“Somos como” (1975)

A tipografia empregada, pelo que se coloca a mosdracteriza-se por letras grossas,
de cor branca e sem serifas, cuja fisiognomia damds lembra bastante a fonte Franklin
Gothic Demi, desenvolvida pelo designer norte-apaeo Morris Fuller Benton, sendo
frequentemente utilizada em titulos e subtitulomd&erias de jornais e revistas, por chamar a
atencao do leitor. Acontece que os enunciados @émapdistribuidos em quatro versos de
comprimentos variaveis, tendem a despertar maigecesse pela maneira como se encontram
camuflados no conjunto do que, efetivamente, peddéoaia sinuosa e concisa de sua forma.

Em certa medida, seria possivel dizer que as lihbagontais contendo fragmentos
de inscricbes emparelhadas assemelham-se a cddiggbsrra, uma sequéncia de tragos
paralelos, de diferentes larguras, que podem des Ipor um sensor Optico. Utilizados em
larga escala na identificacéo de produtos, os o8dig barra sdo capazes de armazenar dados

referentes a identidade do objeto, como origem eafata e lote de fabricacéo e validdte

llust. 75. A esquerda, detalhe de “Somos como”; a direittallde de um codigo de barras.

191 Disponivel em: <http://super.abril.com.br/cultaegcubra-a-origem-do-codigo-de-barras>. Acesso 2&m:
ago. 2015.
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De outra parte, talvez ndo seja absurdo ainda epaoxa concepcdo plastica dos
versos do poema “Somos como” ao da representaséalde umidiograma®, isto &, a um

esquema grafico das fotografias dos cromossomasmdeespécie, alinhados por ordem de

tamanho, tal qual a imagem a seguir ilustra:
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llust. 76. Idiograma: esquema visual de cromossomos

Retomando dayout do poema em causa, observa-se que todas as patbgdarés
primeiros versos estdo submetidas a um efeito clgbemento ou corte no sentido horizontal
do plano, como se dos signos tipograficos fossartautas as “pernas e cabecgas”, deixando a
ver somente o tronco dos corpos. Com relacado anal#nunciado, ainda que a verticalidade
da estatura dos tipos esteja disponivel ao olleaseecoloca de forma parcial, pois 0s espacos
entre uma palavra e outra se encontram expandidosiatio a encobrir os detalhes das
laterais de alguns dos corpos em riste.

Uma vez langcados nesse jogo de seducdo e voyeuristnde a escrita € mostrada,
sem que, no entanto, compareca de todo a vistanessanpelidos a completar a falta do
objeto, ensaiando com os olhos o contorno de sardsspescondidas. Nesta cena em que 0s
enunciados se exibem, é necessario que o leitsteageu olhar as silhuetas em enquadre e, a
partir delas, interaja com uma percepc¢do de cagastaltico. Para efeito de nota, sobre a
relacéo entre “cena” e “obscenidade”, Jean Baaddi/ino livroSenhasinforma que “a partir
do momento em que ha cena, ha olhar e distandga, goalteridade. Em compensacao,
guando se estd na obscenidade, ndo ha mais ceug, godistanciamento do olhar se
extingue” (BAUDRILLARD, 2001, p. 14). No entenden @llosofo francés, a seducgao coloca

em cena a “distdncia” como um componente que perraitidenciar uma dimensao

192 bisponivel em: <http://www.spektrum.de/news/ingausalitaet/1005508>. Acesso em: 25 ago. 2015.
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metaforica da sexualidade, mostrando o objeto nalidae em que o0 esconde

(BAUDRILLARD, 2001, p. 23-27). No sentido proposteéio chegaremos a ser obscenos,
uma vez que 0s corpos tipograficos permanecer@beeos, ora por tras das frestas (v. 1-3),
ora por tras das janelas (v. 4) que os exibem.obDe mmodo, indo as vias de fato, mas sem
perder de vista a distancia necessaria ao ollmrs&ivel apreender, em meio a ambiguidades

de caréter verbo-visual, os seguintes dizeres:

SOMOS COMO O OUTRO COMO SOMOS
SEMEION SEMEN ANTHROPON SIMIL
OMEMO

OS SIGNOS ESPIAM (ESPERAM) A HORA DE

No primeiro verso, o enunciado “somos como O ouwtomno somos” (0 mais
“decodificavel” do conjunto) traz o posicionamerdo poeta em relagdo a instancia da
alteridade, que consiste em admitir e aceitar ‘toodwomo sendo o seu semelhante.

No segundo verso, 0s termos “semeion semen antinrgpuil” impdem certa
dificuldade na leitura da sentenca, em razao @eerstjustapostos e pertencerem a uma outra
lingua. Uma vez que o automatismo pressuposto acepso de decodificacdo € freado,
impedindo-nos de estabelecer uma continuidade atedom o enunciado anterior, somos
levados a examinar a etimologia daqueles vocab(@)s:semeion”. na definicdo de Lucia
Santaella, “0 nome semidtica vem da raiz gregameion que quer dizersignd
(SANTAELLA, 2007, p. 7); no campo da medicina aatigsemeion” estabelece conexdes
com o termo “sintoma”, sendo que a etimologia danéogregasemeiotiké,ésorresponde a
“diagndstico ou observacdo dos sintomas” (HOUAIZE)1); (b) “semen”: enquanto termo
latino semen,inisdesigna “semente, grdao de semear”. No uso dts@men” equivale a
“esperma” e também relaciona-se aquilo “que pro@fegito; germe, causa, origem”
(HOUAISS, 2001); (c) “anthropon”: de origem gregssta ligado a forma antepositiva
“antrop(0)-”, que designa “homem” (HOUAISS, 200&)(d) “simil”: equivale a “simil”, que
significa “parecido”, “que se semelha; semelhasitgjlar’. A propdsito, em razdo do sentido
e da equivocidade, “simil” evoca o termo “simioiegsignifica “macaco” (HOUAISS, 2001).

No terceiro verso, a forma palindromica “omemo”j&cletra “o” final fora deduzida
com base em um pequeno traco curvo, no canto dlidgitfresta) ndo foi localizada em

nenhum dicionario etimolégico de grego e nem démnlatampouco reconhecida por
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especialistas nesses idiomas. De todo modo, é bewayel que esteja vinculada a forma
latina memor,0ris que significa “memoaria”, “lembranca”, “o que senlbra, o que se faz
lembrar” (HOUAISS, 2001).

No quarto verso, nota-se que o0 sintagma “os sigegpsam/esperam a hora de”
permite uma equivocidade (de origem visual) ensreerbos “espiar”’ e “esperar”’, em razao
da maneira com que suas partes se encontram esasinelveladas no poema.

A fim de ampliar a analise em tela, cumpre retomansaio “Os diagramas poéticos
de Décio Pignatari”, de Roland de Azeredo Camposguml o fisico tece um comentario

preciso a respeito do poema “Somos como”, confaegee:

Somos comd1975) mostra uma mensagem com cesuras longitadina
geradoras de ambiguidades de leitura. E, na ultinke, em tipografia
diferente, fragmentos de palavras compdem uma fnasenpleta. Ha certo
ar de escrita codificada, ou mesmo de inscricdesstrais indecifradas. O
fracionamento sugere também a propagacdo de fredgesonda. A
mensagem principal, iniciada com as palavras ddotidlo poema, parece
provir de um signo que, incorporando a diccdo hwangroclama sua
similitude com ohomo sapiensTal ideia recorda a concepc¢éo peirciana
segundo a qual o homem, ele préprio, € um signfoui@or, com seu olho-
intérprete, pode montar associagbes a partir ddeslia= presentes ou
abduzidas - como sémeiofsémen”, “como SOmMOS/Cromossomos”,
“simil/simio”, “anthroporitropo”, “homem/mesmo”. A quase-frase
derradeira constata, entrecortada, a suplica sigpior ser — numa
perspectiva vivencial. Sim, os representames, ual g DNA (constituinte
dos cromossomos) — estruturado em cédigo, como elpeuc com
clarividéncia o fisico Erwin Schrddinger, nos ad0santes da descoberta de
Watson e Crick —, vinculam-se a transmissdo dermdQdes e a criacao,
artistica ou cientifica. A voz e a vez dos sigr@ANIPOS, 2007, p. 16).

Ainda que Antunes possa nao ter conhecido o textBignatari antes da elaboracéo
do seu “cromossomos” e que Roland, da mesma faném soubesse da existéncia ou néo
tenha sido tocado pelos temas da composi¢cdo deésiantes de fazer os comentérios sobre
0 “Somos como”, sdo notaveis as conexdes que @& emt poema e outro. Caso elas néao
sejam vistas como efeitos de intertextualidadeyreetacédo entre os dois trabalhos se torna
ainda mais surpreendente porque, na hipotese denésiter confeccionado “cromossomos”
fora de um campo de percepcao em relacdo ao poerdéado, tudo tende a ganhar ares de
coincidéncia.

De todo modo, cotejando a composicdo de Antunesaodrados levantados sobre 0
texto estelar de Pignatari, observamos que, nogmanverso de “Somos como”, 0 pronome

indefinido, mas determinado, “0 outro” — cuja réfecia imprecisa caracteriza-se, a rigor, por
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situa-lo fora do ambito do falante e do ouvinte egé@iparado explicitamente a voz do poeta,
na qual se manifestam muitos eus (“somos”); ja @mrhossomos”, uma voz de natureza
também plural (“somos”) € irmanada a funcionamedw®rdem (a) macrocosmica (“somos
como cosmos”), (b) microcésmica (“somos cromossdmegc) a um modo de existéncia

resultante da casualidade dos acontecimentos (‘s@mmo somos”) — semelhante ao que
sugere o comec¢o do poema de Pignatari.

Comum em ambos o0s poemas, essa Ultima leituraale tgujeito” se faz da sucessao
de fatos ocorridos no aqui-e-agora — em razaoaelesthr suscetivel a toda sorte e acaso dos
eventos, ou seja, independente da vontade humgaaha densidade quando correlacionada
ao material semantico extraido do segundo verspo#gma de Pignatari (“semeion semen

anthropon simil”). Concatenando-se a ideia prinagséraida de cada termo, temos:

SIGNO— SEMEN— HOMEM — SEMELHANTE.

De maneira geral, podemos afirmar que todo discees@stabelece mediante um
conjunto de signos, e que cada signo comporta @édgom valor representavel para uma
determinada sociedade, cujos individuos, marcadlaslinguagem humana, se valem desses
signos e de um consenso de valores para entracarém informacdes. Na teoria triadica de
Charles Sanders Peirce, admite-se que “todo o thuvé penetrado por signos, se nao se
compde até somente de signos” (apud NOTH, 200Z3%.CP 5.448).

No poema, de acordo com a sequéncia na qual osgetmnsegundo verso encontram-
se distribuidos, observa-se que o SIGNO anteciB&MEN, que precede o HOMEM, que
antecede o SEMELHANTE.

Esse ordenamento se revela com significativa irApord para pensarmos certas
implicacbes que se colocam como uma questdo dédatle e, por sua condicdo, trazem a
tona relacbes de contraste, distingéo, diferengaleetudo, de vinculo entre a instanciaedo
e dooutro. Mas, se Ssomos como 0 outro, cabe perguntar: guemutro e quem somos nos?

Uma éarea pertinente para abordar o tema em cagsa pode nos ajudar a pensar a
instancia doeu e do outro diz respeito ao campo da psicandlise. Para tantfim de
procedermos com a analise sob esse ponto de r@bajaremos o autor deotem e tabu
Sigmund Freud (mas, agora, com as sGasferéncias introdutdrias sobre psicandlise
especificamente o ultimo paragrafo da XVIII Confen@, intitulada “Fixagcdo em traumas —

O inconsciente”) e, apds, 0 seu sucessor, Jacqos L
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Comecando com Freud, o excerto que iremos citarcalieés grandes golpes
desferidos adHomo sapiene — conforme assinalou Lino Machado, no artigoetié; a
concepcao do descentramento e a fisica modernsta-pkeno de implicagdes filosoficas que
dizem respeito “a posicdo dos homens no intetmicosmodo reino animale, para nada
ficar em falta,de si mesmdqMACHADO, 2013, p. 49; destaques nossos). Naayak do

pai da psicanalise:

O primeiro [golpe] foi quando souberam que a ndssaa ndo era o0 centro
do universo, mas o diminuto fragmento de um sisteGsmico de uma
vastiddo que mal se pode imaginar. Isto estabelecexdo, em nossas
mentes, com o nome de Copérnico, embora algo santelfa tivesse sido
afirmado pela ciéncia de Alexandria. O segundo eydtp dado quando a
investigacao bioldgica destruiu o lugar supostamernvilegiado do homem
na criacdo, e provou sua descendéncia do reinocahmirsua inextirpavel
natureza animal. Esta nova avaliacdo foi realizana nossos dias, por
Darwin, Wallace e seus predecessores, embora maocasmais violenta
oposicdo contemporanea. Mas a megalomania humaaasodérido seu
terceiro golpe, 0 mais violento, a partir da pesgpsicolégica da época
atual, que procura provar ego[sic] que ele ndo € senhor nem mesmo em
sua prépria casadevendo, porém, contentar-se com escassas irfoesa
acerca do que acontece inconscientemente em sua (REEUD, 2006, p.
292; destaques nossos).

Com a formalizacdo do inconsciente, Freud prop@&sogsujeito ndo € o senhor da sua
propria casa, mas, sim, um sujeito dividido e quefanto, apresenta @ ndo mais como
uma instancia dominante e autbnoma. Posteriormdrdean se vale dessa ideia de
inconsciente apresentada por Freud, para enteableoriceito como sendo o discurso do
Outro.

E sobretudo a partir do Discurso de Roma — expoessén que ficou conhecida a
paradigmatica conferéncia intitulada “Funcdo e aanga fala e da linguagem em
psicandlise”, realizada em setembro de 1953Istituto di Psicologia Della Universita di
Roma— que Lacan, com base em sua leitura sobre osossde Freud, ira defender o papel
capital que tem a linguagem para o campo da pdisandesse texto, as consideracdes
relativas ao fato de o sintoma ser estruturado camma linguagem — “[...] ja esta
perfeitamente claro que o sintoma se resolve pgeirinnuma analise linguajeira, por ser ele
mesmo estruturado como uma linguagem, por sergadgem cuja fala deve ser libertada”
(LACAN, 1998, p. 270) — darédo lugar, mais tardemaxima de queo inconsciente é
estruturado como uma linguagemo livro Lacan, o grande freudianale Marco Antonio
Coutinho Jorge e Nadia Paulo Ferreira, encontrammassintese formalizando tal ideia:
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Lacan parte da evidéncia de que a linguagem, dacammebdlica, determina
o0 homem antes do nascimento e depois da morte.b® \Em ao mundo
humano marcado por um discurso, no qual se instrevefantasia dos
progenitores, a cultura, a classe social, a lingégoca etc. Enfim, podemos
dizer que tudo isso constitui o0 campo do Outroatugnde se forma o
sujeito. Por essa razdo Lacan ndo so insiste paadade do simbdlico em
relacdo ao homem, mas também na sua sujeicdo aorstis(JORGE;
FERREIRA, 2005, p. 44).

Quando uma crianga vem ao mundo, ela depara-se utoan rede de discursos
marcada pelo repertorio simbolico de seus pais $§oeas pessoas que, de alguma forma, a
desejaram) e, igualmente, com uma infinidade dégoddnscritos nas malhas do simbdlico.
A crianca é mergulhada, por antecipacdo, numa tmisw@rsiva, a partir da sua insercao
nesse desejo dos primeiros outros primordiais enpas, 0 que, por seu turno, tem a ver com
a rede discursiva da cultura a qual ela é apred@nfae forma sumaria, isso explica a
proposicdo de Lacan, quando diz que a estruturding@agem preexiste ao sujeito.
Independente da lingua com a qual a crianga tenddidar para interagir com os outros e
seus respectivos contextos socioculturais, elansengrard submetida aos signos que a
precedem, de forma que o sujeito, nesta perspectd@ é autofundado, mas encontra sua
ancoragem referida a um campo de alteridade. Terhigsa € 0 que converge com O
postulado lacaniano de que o desejo do homem éegjoddo Outro. Procede-se com a escrita
de “Outro” com mailscula na medida em que tal teraponta para um campo de
identificacdo ao desejo inconsciente, que se tmamfesto pela linguagem.

Voltemos ao poema de Pignatari, com atencdo a f&dMEMO (v. 3) — que, apos a
nossa investida gestaltica, acreditamos ser umdratho tal como o apresentamos. Além de
o vincularmos com a ideia de “memoaria” (ali@semosignifica “memorando” e “circular”,
duas tipologias de documentos oficiais), observahsga a conexdo com o termo “homem”,
em razao da homofonia evocada pela sequ@&igiBM o, que tem igual leitura no seu reves,
OoMEMO .

Considerando que lmomemdescrito nesta parte do poema traz em si algalude
umamemorig sigamos com a psicanalise, corauxjue se encontra, desde sempre, alienado a
um outro e constitui o registro de sua historiaagipdesta vinculagcdo — ainda que dados a
respeito disso ele possa desconhecer. Quando uenganasce, 0S Signos com 0s quais ela
passa a interagir correspondem aos significantesllgpi foram dados por outras pessoas e
contextos que a preexistem. Esses signos fazemgadesejo daqueles que a antecedem (na
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cadeia genealdgica, por exemplo, ao desejo depsasise € por isso que se diz que, quando
ela vem ao mundo, ela sera mergulhada nessesicagiéls; serd tomada, enquanto objeto,
pelo desejo do outro. E a partir dessa dialéti@ayarianca vai constituir uma imagem de si,
inaugurar uma imagem corporal, como fica demongtraxcélebre texto de Lacan intitulado
“O estadio do espelho como formador da funcéo dalezomo nos é revelada na experiéncia
psicanalitica” (LACAN, 1998, p. 96-103) — periodigeque vai dos seis aos dezoito meses de
idade. Oestadio do espelhé a matriz simbdlica que permite a constituicAntdsgem de um
eu a partir da qual o sujeito € instituido mediante processo de alienagcédo aos significantes
do outro. Sua instituicdo se da com base na imageno precede, ou seja, a imagem do
outro. E no ponto onde foi visto pelo outro queufeiso comeca a se ver como wua A
descoberta desse processo vai autorizar Lacan @dugoque a imagem do eu tem uma
estrutura paranoica.

Em razéo de sua prematuridade, o infante aindgpode manejar com desenvoltura a
rede de signos sonoros, graficos, gestuais eta garcomunicar e representar ideias e
sentimentos. E por isso que nesse primeiro pedaddda a crianga ndo tem como saber que
a imagem que ela vai constituindo de si mesmawstalada ao desejo de um Outro. Por
exemplo, uma crianca que escuta “meu amor”, “eshexthordo” ira compor, com o tempo,
uma imagem diferente daquela que ouve “meu bockie¢htpesado” e “risonho”. Ainda
assim, ela ndo terd como saber o lugar exato amdetdmada como objeto do desejo do
Outro, na medida em que este campo l|he escapap sapenas possivel acessa-lo
parcialmente, por intermédio da historicizacdo damificantes herdados. Entdo, nessa
imagem de si, algo permanecera recalcado, poréemtat enquantmemaoria inconscienté\
psicanalise vem a segrosso modp uma tentativa (via analise) de elaboracdo desses
significantes que se encontram recalcados na manm@onsciente.

Dispondo dessas consideragfes, passemos ao yeksdds signos espiam (esperam)
a hora de”. Identificamos no sintagma um caso deopdicacdo: aos “signos” sdo atribuidas
as gualidades humanas de “espiar” e, numa segupdtese, as de “esperar’. Entre as
acepcoes do verbo “espiar”, destacam-se as der“@lfaer”; “observar secretamente, com o
intuito de obter informacdes; espionar” e “olhar @éscondidas”; e “esperar, aguardar
(ocasido); espreitar”. Ja “esperar” conta com glela “ter esperanca (em), contar com,
confiar em” e “estar ou ficar a espera (de); agadrgHOUAISS, 2001).

Como se nos apercebéssemos em meio a um jogo elbasplamo-nos conta de que

nds, leitores, somos abjeto que também esta sendo espionado pelos signosssemikdos
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por tras das frestas e janelas do retangulo n€yraesmo gesteoyeurque empreendemos
sobre os codigos de “Somos como” atua em via dedupta sobre nés que o lemos, o que
denuncia haver no espaco poético um efeito de tempehto e circularidade. No poema, ha
ainda outros dois expedientes de carater espeeutaprimeiro, na simetria organizacional
dos vocébulos do verso inicial (“somos” esta no @gone no fim, “como”, na segunda e na
antepenultima posi¢do, e “o outro”, centralizado siotagma); um segundo, no termo
“‘omemo”, em razao de sua propria condicdo palintt@nNo terreno da literatura, ndo séo
poucos 0s exemplos de arquiteturas textuais quejfel@ntes modos, incorporam em suas
estruturas ficcionais ideias de circularidddeAo associarmos efeitos dessa légica em vigor
no poema a pressupostos da psicandlise lacaniatinamica de funcionamento da leitura
parece nos afetar de maneira singular: a medidaegteanos sendo lidos, observados, a
espreita, por um conjunto de codigos, somos obogadreconhecer que, de algum modo,
estamos sendo relancados a uma condi¢cdo de objetonq minimo, se faz correlata a dos
signos a nossa volta. Se os signos nos observhquaiao fazemos, o carater isomérfico do
conjunto se faz concreto e verossimil em relacaéirenativa de que “somos como 0 outro
Como somos”.

Se considerarmos, a luz da psicandlise de Jacqoes Lque linguagem antecipa o
homem- e, de forma semelhante, no entender de Peinesy groprio homem é um signo
(CP 5.310-317* -, o verso final, “os signos espiam/esperam a Hetapode ser entendido
como se o0s significantes ou signos, anterioresieumcao simbolica da linguagem humana,
estivessem esperando o di&Tpara entrarem em operacéo, ou melhor, “a hora Hgra de
surgirem enquanto palavras apreendidas numa csigaificante.

No que tange a comparacdo entre o poema “Cromos$pme Antunes, com o0
“Somos como”, de Pignatari, cumpre dizer que eteamoximam pelo menos por conta de
trés intersecdes: (a) via discurso, através doadeta hereditariedade e da alteridade; (b) via

recurso tipografico, em razdo de o poema de Pigns¢a de tipologia estelar; e (c) via

193 Dentre elas, vale citar: (a) o menciondglonegans wakede James Joyce; (b) o classiBande sertdo:
veredas de Guimardes Rosa, que comec¢a com o sinal grddéidmavessao {*) seguido do vocabulo “Nonada”

e se conclui com palavra “Travessia”, seguida dalgjrafico de infinito (%); (¢) o romance Avalovarg de
Osman Lins, cuja proposta de escritura é fundardargapartir da combinacdo de uma espiral e o qdadra
magico “SATOR / AREPO / TENET / OPERA / ROTAS"; (d)poema “Rever”, de Augusto de Campos; e (e) o
poema circular-palindrémico “Rio”, de Arnaldo Anem

104 seguindo uma convencéo dos estudos peircianosfeaéncias abreviadas relativas Gadlected papersde
Peirce, seguem com a sigla CP.

19556 para lembrar: o termo “dia D” tem origem noatmdario militar, sendo usado para indicar o diacem

um atagque ou uma operacao do combate deve sedoici
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iIsomorfismo, em virtude de ambos comportarem, afuaade formas distintas, dindmicas de

funcionamento dessa natureza.



161

7. HOMEM E O NOME DO OUTRO: isomorfismo e alteridade

7.1. Analise do poema “eutro”

“Eutro” (ANTUNES, 2010, p. 13) (llust. 77) afigusee como uma arquitetura grafico-
semantica concisa, composta de segmentos silaliistgbuidos em sequéncias paralelas e
perpendiculares sobre o branco da pagina. Suaipegdo se faz a partir de um verso
nonassilabo centralizado no sentido horizontal. sSApt significativo espaco entrelinhas,
observa-se uma estrofe de nove versos curtos, ittddat por dissilabos escandidos e
monossilabos, cuja representacdo gréafica asserselhaim diagrama formado por barras e

colunas:

intruso entre intrusos intradiuzo

o me smo
me
me
me

no me 1o

je

do eu tro

llust. 77. “Eutro”
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Quanto a exploracdo visual do signo, destacam-peesenca da justaposicdo, o
desmembramento de vocabulos, a opcdo pelo usodoam® estilos tipogréficos, a
sobreposicdo de letras, a parataxe e, ainda, @&ng@sda palavra-montagem (“eutro”,
“intraduzo”), quando levamos em conta o tituloyiongiro verso e o verso final.

Nessas condi¢des, a utilizacdo do codigo verbagxpracdo da superficie do texto
como um espaco grafico-seméantico — onde o trabdihcaproveitamento dos recursos
disponiveis funciona em beneficio de uma sintaxaiali — mantém conexdes com 0s
principios do ideograma chinés. Tal procedimentonfie a viabilizacdo de uma estrutura
capaz de acionar outros modos de leitura e, asdirapassar convencoes estabelecidas pela
tradicdo da escrita propria do Ocidente, sobretnd@ue tange ao seu aspecto linear.

Nos géneros textuais em que a construcao privilegnprego de uma linguagem
objetiva (por exemplo, os de tipologia nado liteaarque visam a informar, convencer,
explicar, ordenar), a mobilizagdo dos recursosgtifiicos destina-se, em geral, a dar
uniformidade, dinamismo e acessibilidade a estautliscursiva dos enunciados. O uso da
tipografia aliado a diagramacao busca transmitf@macao com impessoalidade e maxima
clareza, a fim de que o leitor seja atraido e aleanamplitude da mensagem; que ele se sinta
confortavel o bastante para contextualizar e iné¢ap o texto, cotejando seu repertério com o
argumento e o encadeamento l6gico das formulagesentadas.

Em obras que exploram a dimenséo experimentalxdo,te melhor aproveitamento
do material exposto sera obtido mediante exercgokeitura que impdem certos parametros
diversos daqueles de fungdo mais utilitaria. Issontece em razdo do uso que se faz do
codigo verbal em alguns campos da literatura. Q#geque exigem uma perspectiva
simultanea do olhar incorporam a amplitude dosisiide virtualidade do signo, considerando
as marcas visuais latentes em torno do objetofisingnomia prépria de seus caracteres. Isso
significa acionar, por exemplo, nuances dksign grafico das fontes, intervalos, cores,
espacos e o arranjo dos elementos sobre o supattprocedimento implicara um resultado
estético que tende a desconstruir a linearidadeagtamatismo pressuposto no processo de
decodificacédo dos signos e, com isso, ampliar agdmdes de analise.

A respeito dos recursos compositivos que operarnangpo da poesia visual, Lucia
Santaella, no artigo “A poética antecipatdria dgusio de Campos”, assinala:

O poema existe em um espaco grafico, campo graicoaquilo que

Mallarmé chamava de branco da péagina, campo de&tudos elementos
plasticos da composigdo: tipos graficos em tamarehdsrmas variadas,
posicao de linhas tipograficas que fazem do poemanelacdo de materiais
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e criam uma nova sintaxe com uma outra dindmica ogpera por
justaposicao, superposicao, intraposicdo, desmengnta ou derivacdo do
préprio desenho das palavras ou fragmentos derpaladma sintaxe que
ndo pode mais ser tomada de um ponto de vistaiditigu gramatical, mas
sob uma Gtica das relacdes, todas as relacdesapgina (SANTAELLA,
2004, p. 171).

Esse “campo de atuacado dos elementos plasticgeEic@sobre o qual o poema nasce,
diz respeito, conforme nos aponta Santaella, alug&o empreendida por Mallarmé e
também as experiéncias grafico-visuais de poetasmais tarde, vieram a colocar em cena
técnicas e procedimentos de vanguarda a favor depomsia de carater multiplo e inventivo.
No Brasil, destacam-se os irmdos Augusto e HardeldCampos, Décio Pignatari, assim
como outros poetas que, com eles, mantiveram diakbogartir de uma producdo mais
contemporanea, como é o caso de Arnaldo Antunes.

Em “Eutro”, a fatura tipografica afigura-se com azderes serifados, da familia da
popular fonteTimes New Romaimnscritos em caixa-baixa, combinando palavrasgengntos
silabicos, grafados ora em estilo normal, ora éficd. A propdsito, se estivéssemos diante
de um texto destinado a estabelecer vinculos aéisagdo estritos com objetos da realidade
(sem analogias, sem intencdo de sentidos figuradies estrutura amparada em prescri¢cdes
normativas e convencgdes gramaticais), o primeirtloegnormal) teria funcdo de
imparcialidade, dado que a diagramacéo dos enwxiaduas fontes tipograficas estariam a
cargo de conservar a intencdo do que se quer titamssem desviar o foco do leitor; o
segundo (italico) funcionaria enquanto um recumsaedilce para enfatizar ou dar contraste a
trechos particulares do que esta sendo informadantanto, como estamos lidando com um
poema visual, cuja diagramacdo dos elementos edereacdo de sentidos, a coexisténcia
desses dois estilos no mesmo espaco traz a bailaids semanticos definidos ndo apenas
pela via do discurso, mas também, conforme verem@srtir do arranjo designde seus
caracteres, que assumem funcao organizacionalrda ob

O livro n. d. a.é dividido em trés secdes: “n. d. a.”, “cartbestas” e “nada de dna”,
respectivamente. “Eutro” € o primeiro poema da c€gad.a.” — e, portanto, o primeiro do
livro, o que implica lugar de destaque e maior ggenO texto comega com 0 verso “intruso
entre intrusos intraduzo”, no qual a palavra “istfurefere-se a alguém que pratica uma
“intrusd@o”, ou seja, diz daquele que penetra endatarminado local, sem direito, sem titulo
ou por violéncia. Essa atitude de “fazer-se adnaitirum grupo” est4 contida nas acepcdes do
vocabulo “introducéo”, que, pensado a partir deaocategoria Iéxica, indica a parte inicial de

um livro, onde normalmente se expdem o argumemtor®do como 0 assunto sera tratado.



164

Ademais, ndo é dificil perceber que “introducaairgd vocabulo visualmente semelhante ao
termo “intraducdo”. Comparados, ambos coincidem miimero exato de letras e se
aproximam, sobremaneira, por se ordenarem numae qa@&sntica cadeia fonémica. No
entanto, distinguem-se semanticamente devido @ades sonoras /0/ e /a/, na quinta posicéo
fonica.

A palavra “intraducéo” foi criada por Augusto den@}ms para dar titulo a uma série
de experiéncias de traducdo que produziu a patmehdos da década de 1970. Na entrevista
“Um dialogo quase visceral com a traducdo”, o pdala de trabalhos ligados a ideia de

“traducdo criativa” ou de “traducao-arte” e, apEgmacteriza suas “intradugées” como:

[..] um tipo de abordagem diferenciado, que seaiatraducdo ndao
necessariamente de um poema integral, mas muitzses vele um
determinado trecho do poema, ao qual — com muierdade, com uma
liberdade de praticas que ndo estavam contidasriginal, mas talvez
fossem apenas sugeridas pelo original — eu apl@assa traducao recursos
ndo verbais, graficos, visuais, que implicavam emlayout diferente do
poema, numa interferéncia muitas vezes até na agrdfis poemas,
objetivando uma iconizacdo do texto ou as vezesirendidlogo entre texto
e imagem, algo que é caracteristica também da ngobsia visual, onde
trabalho explicitamente uma zona limite entre obakre o n&do verbal
(CAMPOS, 1995, p. 1).

Examinando esse conceito, Nelson Ascher, no eri€aitexto e sua sombra (teses
sobre a teoria da intraducao)”, argumenta queia ke intraducéo” tem a ver tanto com um
nao traduzir quanto com unconduzir texto adentroPare ele, uma traducdo n&o pode
equivaler ao original absoluto, perfeito, visto quiexto de chegada (a traducdo) nada mais é
do que uma tentativa de aproximacao do texto dalpglo original). Sobre o termo cunhado

por Augusto, Ascher assinala:

[...] setraducéosignifica, originalmente, conduzir (dugéo) atraftés) de, ja
emintraducaq oin pode tanto ser um sufixo de negacéo quanto desése
enquantdntra indica penetracdo. Temos, entdo, a um tempo,s/érmos:
in-traducao afirma seu carater de traducdo penetrante ao mEsnpm que
nega-conserva a propria ideia de traducitra-ducdo simplesmente
postula a atividade de penetrar. Seaalucaq propondo-se a levatravés
de objetivava levaalém de a algum original mais originario,iatraducao
se propde conduzir, texto adentro, a um fim pomndgfo inalcangavel. Este
termo caracteriza bem uma operacdo que, ao cantidai traducao
convencional, busca sua identidade na area deexes proporcionando,
assim, o melhor dos acessos ao interior do poeoderkos, entdo, definir
intradugcdocomo a superacdo da traducdo que enfoca a ardéedanca,
possibilitando uma histdria propria a sombra, caede erguer (ASCHER,
1989, p. 150).
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Valendo-se do termantraducéo relacionado tanto a perspectiva de Augusto de
Campos, no que se refere a “iconizacao do texsw &lialogo entre texto e imagem”, quanto
a de Nelson Ascher, no que tange a “atividade detpa” e busca de “identidade na area da
diferenga”, faremos a leitura do poema “Eutro”,canecar de seu verso inicial — “intruso
entre intrusos intraduzo”.

De saida, € preciso levar em conta a sintaxe deersgn De modo breve, vale
assinalar que, na lingua portuguesa, a tipologis m@amum de organizacdo dos termos
dentro da oragdo (convencionada, pelos gramatioos,base no modo habitual com que as
pessoas se expressam e organizam 0S seus pensgnéemtacorréncia da ordem direta SVC
(sujeito — verbo — complemento): ou seja, em raltiaso da lingua, tendemos quase sempre
a colocar csujeitoem evidéncia no inicio da oracao, depoisverboindicando sua acéo e,
em seguida, sewomplementot’® Quando uma ordenacéo foge a esse esquema, dersEmina
ordem inversa. O verso em causa corresponde a edicado verbal, composto por quatro
termos deslocados daquela sequéncia tipica, vih@daum sujeito que comparece de forma
eliptica, pois, a partir da desinéncia verbal ea&b “intraduzo”, ele se manifesta como um
“eu”, ocorrendo na primeira pessoa do singular @sente do indicativo. Dispondo a oracao
na ordem direta, “[eu] intraduzo intruso entre usts”, percebemos com mais clareza a
operacdo que se anuncia na voz do poeta: fazeersetrar no interior de um ambiente
marcado pela alteridade.

Contudo, devemos nos ater a forma original da prarismha do poema, pois a sua
estrutura, afastando-se do uso habitual e do painético, ganha valor estético, estilistico,
inventivo. Nela, infere-se a presenca de um elemiatitometido em meio a um grupo cujos
componentes sdo adeptos de uma mesma condutaugtintentre intrusos”). Esse
posicionamento definido pela maneira com que &hehto se introduz em relacdo aos outros
provém do sujeito poético, que, contudo, mantéroaseuflado sob a sua acdoideaduzir.

O efeito de insercdo de uma coisa em outra, indigedo vocabulo “intruso”, aciona ainda
circunstancias de lugar e de meio social (“entteisws”) que, no contexto, circunscreve, a
um s6 tempo, aquilo que se encontra de modo clandesm espaco alheio, infringindo

regras. No entanto, como o intruso encontra-se enttros também intrusos, tal traco pode

1% Com relagéo a “sintaxe de colocacgéo ou de ordgu® trata da maneira como os termos séo disposiisod
das oracdes, e estas dentro do periodo, EvanildbaBe assinala que ‘@olocacae dentro de um idioma,
obedece a tendéncias variadas, quer de ordemmewrite gramatical, quer de ordem ritmica, psicof@

estilistica, que se coordenam e completam. O nmagponsavel pela ordem favorita numa lingua ouade
linguas parece ser a entonagao oracional” (BECHARA9, p. 581).
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ser visto como um ponto de convergéncia em meigastas qualidades de contraste. Disso
resulta um vinculo estabelecido por uma aparerntiédaéle e interesses correlatos, o que
equaliza a condicdo dos membros do grupo e osnprde algum modo, concorrentes entre
Si.

A reverberacdo acustica propagada no primeiro veesmorre de uma insistente
combinagé&o entre assonancias em /i/, /u/ e /&dratibes em /n/, /z/, encontro consonantal em
/tr/ e na replicacdo da palavra “intruso”. Consiahelo o emparelhamento sonoro de suas
unidades vocdlicas (i|e|iJ]i[aM|ul), observa-se uma demarcacdo ritmica e simétrica
operando sobre tbnicas em /u/, em meio a matéoimaatExaminando mais de perto a
sequéncia de quatro vocabulos e destacando, nedespnemas que mais se repetem
(INTRUSO eNTRe INTRUSOS INTRadUZO), parece ser patsafirmar que o ato de
intrusdo descrito no plano semantico-discursivabim incide de maneira morfica, sonora e
visual na estrutura do cddigo verbal do sintagmessid ordem de ideias, temos que: (a) o
INTRUSO penetra no territorio de outros INTRUSQO®5, deixa seu rastro durante o transito
pela preposicdo eNTRe e, por fim, (c) comparecegranaatizado na forma verbal
INTRadUZO.

Em sintonia com o movimento de insergédo texto ademdbmemos agora a segunda
parte da matéria discursiva, sem perder de vistiaré, a completude visual da composicgéo.

Enquanto o verso de abertura — “intruso entre sosuintraduzo” — compreende
termos ordenados em uma unica linha reta, no sehtidizontal do plano, transcritos por
inteiro, sem quebras ou espagamentos na estrigwaus vocabulos, a estrofecHtiesmo/
me / me / me homeio/yo/i/ je doeutro” — se inicia apdés um significativo espago em
branco, prenunciando diferentes modos de orgarozig&eus elementos.

Na mesma estrutura, combinam-se tanto elementos autionomia morfologica
guanto segmentos fonémicos derivados do desmembi@nae vocabulos, os quais, se
considerados isoladamente, podem coincidir ou &0 formas léxicas dicionarizadas. As
excecdes ficam por conta: (a) do corte em “me-saiiie-io”, que infringe regras de divisao
silabica das palavras “mesmo” e “meio”, com o psiwdde destacar a silaba “me” e,
simultaneamente, gerar 0os segmentos “smo” e “iedtovque 0s quatro elementos tém
importancia semantico-estrutural para a composig¢iaja formacéo “Eutro’palavra-valise
resultante da combinacdo das palavras (“eu” e 69ytque da titulo ao poema e comparece
como o vocabulo segmentado “eu-tro”, localizado verso final; (c) do vocéabulo

“intraducéo”, outra palavra-valise; e (d) da unield#ro”, que, separada de “eutro”, em
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principio, nada significa. Afora esses casos, oraie segmentos fonémicos encontram-se
amparados ou no registro vocabular padrdo da lipgutuguesa, ou vinculados a outros
idiomas, conforme veremos mais adiante.

Antes de cotejarmos o0s componentes da estrofe awngovejamos algumas
consideragOes sobre a palavra “eutro”, confeccnadartir da montagem e fusao dos
termos “eu” e “outro”.

Em nossa pesquisa, 0 que de mais proximo a elaneaows diz respeito a um
pequeno grupo formado pelas palavras eutrofiapitacdo, eutrofico e eutrofizacdo, nas
quais 0 termo “eutro” comparece integralmente ems smicios, porém, sem manter
aparentemente qualquer relacdo semantica. Do donjdestaca-se a palavra “eutrofia”,
termo derivado do gregeutrophia que significa “bom estado de nutricdo”. No ranma d
ecologia, 0 conceito de eutrofizacdo diz respeitonaprocesso de origem antropica (isto é,
relativo as modificacbes provocadas pelo homem r&io mambiente) causado pela
concentracdo de matéria organica acumulada noseatebiaquaticos. A eutrofizacdo das
aguas € visto como um dos mais graves problemagatais em nivel mundial, pois, ao
comprometer 0 uso da agua, um recurso primordiadpeescindivel para a manutencdo da
vida, gera impactos negativos na salde e na ecardorplanets’.

Ainda que nao pareca existir nenhum traco de relagdire o poema em causa € 0
termo “eutrofia” — a ndo ser uma possivel aprox#éwaentre esse conceito oriundo das
ciéncias e a performance do sujeito poético emrtEufue, conforme veremos, se nutrira a
partir de varios “eus” —, é recorrente na obra déuAes composi¢cdes e temas que mantém
forte conexdo com areas da fisica, da biologiané@m ambiente e com outras questées de
carater universal. Para efeito de ilustracdo, sakervar os poemas “H20mem” (ANTUNES,
1986, s/p.) (llust. 78), “Atomo divisivel” (ANTUNES1997, p. 24-25) (llust. 79) e “Planeta/
placenta” (ANTUNES, 2002, s/p.) (llust. 80), a segu

07 para mais detalhes, vidle o conceito de  “Eutrofisdc Disponivel  em:

<http://www.brasilescola.com/biologia/ eutrofizadatan>. Acesso em; 28 mar. 2015.
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llust. 78. “H20mem” llust. 79. “Atomo divisivel” llust. 80.
“Planeta/

placenta”

Por ora, ndo iremos explorar os trés poemas citadas devemos, sim, retornar ao
campo semantico de “Eutro”. Ainda que n&o hajarécmias desta palavra em compilacdes
vocabulares, o0 mesmo termo comparece como titulondedos topicos que compdem o
estudo “lluminuras: poesia em transe”, presentévno lluminuras: gravuras coloridasdos
autores e tradutores Rodrigo Garcia Lopes e MauAniuda Mendonca, sobre as iluminuras
do poeta francés Arthur Rimbaud.

O referido estudo chama a atencado para os efetédedmaterializagao” decorrentes
da “exploséo e alteridade dos referentes” que testim a escrita de Rimbaud. Em seguida,
apos relacionarem as experiéncias do poeta francéssideracoes de Walter Benjamin sobre
o fendmeno dasPassagense do flaneur, Lopes e Mendonga constatam marcas de
deslocamentos deixadas pelo sujeito, a partir ddbonecom que Rimbaud trabalha seus textos

em prosa:

H& um descentramento do “eu” de que sua prosasfaspino ambiente
urbano a chegada suplanta a partida. Tudo chegajarteansformado em
mercadoria ou fetiche pelo cinico e suspeito afftaconsumidor. GEutro é

a tela. A realidade alterada do caos circundanfgosé ser expressa huma
prosa descontinua, rapida, em tomadas em que ooHerd, perto/longe,
presenca/auséncia, enfim, se confundem.

Também é possivel pensar na sentenca e sua marabeddade, como
sintoma do esvaziamento da posicdo fixa e domindotesujeito [...]
(LOPES; MENDONCGCA, 1996, p. 157).
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Como se pode notar no entender dos autores, daederiRimbaud é equiparada a
relacdo entre “eutro” e “tela”, sugerindo conex@moos mecanismos de enquadramento e
disposicéo grafica com que o poeta trabalha a faersuas producdes.

A guisa de nota, em 1992, ano em que produziu lgaraldo de Campos o C3to
ndo é um livro de viagenue integra o livré&alaxias Antunes também assinou, em parceria
com Augusto de Campos, a concepc¢ao visual e asifiagcdes computadorizadas” do livro
de traducdeRimbaud livre de autoria do segundo. No texto de apresentag#alado
“Introducdo: alguns Rimbauds”, Augusto salientapamagrafo de abertura que “ha muitos
Rimbauds em Rimbaud” (CAMPOS, 2002, p. 13) e, lego seguida, cita a perturbadora
sentenca acerca do posicionamento subjetivo quenaafestou em trechos de duas
correspondéncias escritas pelo francés, em 1871:&®Em outro**® A violenta infracdo
incidindo no campo da linguagem — em cuja (des)m@@mncia verbal um sujeito em primeira
(EU) pessoa atua em terceira (é) — implica umainiggjo entre o falante e aquele que fala,
entre a producéo e a recepc¢ao do texto, mostramil@utras palavras, que aquilo a que se
acostumou a chamar de EU €, na verdade, algo defodr um OUTRO. No que diz respeito
ao tratamento criativo dado a linguagem pelo adélce bateau ivre(*O barco bébado”),

Augusto de Campos declara:

Rimbaud é, sem duvida, um dos grandes inovadordisgleagem poética,
na raiz da Modernidade. Se ndo elude ou desestridusintaxe tao
fundamente como Mallarmé, se ndo conflita, no megmau, palavra e
significado, desestabiliza a semantica poética@emssociacdes insolitas de
sua imaginacdo e a violéncia do seu vocabulariopicos limites entre
prosa e poesia, consciente e inconsciente, e preganvestidas da parataxe
gue caracterizardo o discurso poético moderno. é\o rmodo, vai, como
Mallarmé, as ultimas consequéncias. Em suma, seesigpde Mallarmé é
implosiva, a de Rimbaud é explosiva. Duas tatieaa pm fim comum: o de
guestionar 0 homem, pondo em xeque a criagdo gigaEaracteriza — a
linguagem (CAMPQOS, 2002, p. 20).

No caso do “Eutro” de Antunes — que igualmente @olem xeque o homem a sua
relacdo com a alteridade —, a organizacdo minitaadiparatatica dos signos do conjunto e 0s
diferentes modos de relaciona-los entre si assamefie, em certa medida, as estratégias de
montagem e resolucdo de um jogopddavras cruzadasQuer por meio de encadeamentos

108 A declaracaalE est um autrg“EU é um outro”) comparece em dois fragmentoscdeas que Arthur
Rimbaud escreve, de Charleville, na Franca, a @daambard (professor de retérica e amigo do peetalPaul
Demeny (amigo de Izambard, a quem Rimbaud dedica m@meiros poemas). Essas e outras traducdesnpode
ser lidas no artigo “Tradugdo”, de Marcelo JacqdesMoraes (UFRJ), que se encontra disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_artfpid=S1517-106X2006000100011>. Acesso em: 10 jul.
2015.
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silabicos, quer possibilitando leituras geométri@aspartir de combinacdes visuais e
interseccdes dos significantes, 0 poema nos conwaaacontrar conexdes que podem estar
escondidas — mas a mostra — nas diferentes rosentido de sua trama.

A luz dessa perspectiva, observamos que das segsiésonoras de “Eutro”
participam campos semanticos especificos, definm®sacordo com a fisiognomia e o
posicionamento de suas unidades no espaco. ASsirate®mIcao ao arranjo geometrico de suas
linhas e colunas, observam-se zonas de leituraedideéveis e delimitadas, ocupadas por
silabas que se ordenam ora na horizontal, ora m@ale havendo pontos de encontro entre
elas. Para efeito de andlise, iremos subdividiasegenas silabicas em dois grupos: um de
orientacadchorizontal (no qual se incluem os versos dissilabos) e algrorientacdwertical
(no qual se incluem as colunas de monossilabos).

O primeiro grupo, de orientacdmrizontal abarca silabas dispostas lado a lado, em
encadeamentos de trés unidades, que, lidas nde@taa orientacdo no plano, formam versos
dissilabos: 6 mesmd (v. 2), “no me io” (v. 6) e o eutro” (v. 10), que podem ser lidos
também como monossilabos.

Nesta etapa de analise sdo possiveis, a0 mencs,attemativas de leitura para o
referido recorte. Para tanto, como se trata de aonatrucéo silabica, é preciso que haja, por
um lado, coeréncia semantica no processo de aceptandas unidades e, por outro, que
sejam descartados, por ora, os efeitos de estlon@l e italico) aplicados aos caracteres
tipogréaficos. Vejamos, a seguir, algumas consid&sgobre os componentes do sintagma
em andlise:

a) “mesmo”: atua como um pronome de fungdo substamtivalor demonstrativo,
apontando para um individuo ou pessoa, que, nheximtganha determinacdo pelo artigo
definido “0” que o antecede;

b) “no meio”: equivale a “em meio a”, reportando-salgo localizado no interior de
um grupo e aquilo que se encontra no centro derelgisa;

c) “nomeio”: flexdo do verbo “nomear” na primeira pegslo singular do presente do
indicativo, contendo ideias de denominar, dar namagguma coisa, dar inicio a algo que nao
existia e fazer a nomeacao de alguém para alguto;pos

d) “eutro”: conforme ja sinalizamos, equivale a uméapa-valise que, no contexto,
emerge da combinacdo do pronome pessoal “eu”zadii por aquele que fala ou escreve
para se referir a si mesmo, com o pronome indefifialitro”, cuja referéncia encontra-se

fora do ambito do falante e do ouvinte;
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e) “neutro”. embora ndo apareca grafado como tal, cdbolo “neutro” pode ser
acionado devido a sua conexdo fonética com a fden&o”. Em termos semanticos,
“neutro” diz de algo que ndo apresenta marcacaolareza, que é impreciso, indefinido e
vago (nocbes que, evidentemente, apontam para uara @deia de abstencdo e
imparcialidade). Quanto a etimologia, liga-se aimaatravés deneuter neutra neutrum
composto da particula negatina (“nem, ndo”) e do adjetivo e pronomuger, utra, utrum
(“qual dos dois, um e outro”), donde “nem um, namr@ nenhum dos dois”, teve, além de
empregos em areas semanticas inespecificas, usioulgmmente caracterizado na area
gramatical, designando o género que nao era masawim feminino (HOUAISS, 2001).

O primeiro caminho de leitura diz respeito a corab@o “0 mesmo / no meio / do
eutro”. Desde ja, assinala-se que a maneira pelhagitermos “mesmo”, “outro” e “eu”
estabelecem ligacdes nesse arranjo nos autorizefegemcia-los ndo exatamente como
representantes de coisas, mas como signos equeslencondicdes e posicionamentos
proprios de um individuo, quando posto em comparagén outros. A luz dessa perspectiva,
observamos a voz do poeta reconhecer a existéaaiendsujeito, em principio, determinado,
de tendéncia imutavel (“o mesmo”) que se encortemado ao ambito de um outro (“do
eutro”) de quem se difere. Este outro — ainda cereepca nesta légica a uma categoria de
principios contrarios aquele, dada a sua condigdged distinto — traz incorporado em si um
componente que lhe é excéntrico, um “eu” alheio.

O rendimento de leituras e as ponderacfes decesrelet analises calcadas na logica
da simultaneidade (tal qual o alcancado na equa&gé® outro = eutro”) implicam entender o
objeto artistico como um local de convergénciasaleres culturais capazes de trazer a baila
restos e sintomas daquilo que n&o foi possivel eteelmborado em outros ambitos do
conhecimento. O territdrio da arte faz comunicasrtgnto, conteudos latentes, outrora
censurados pela sistematizacédo linear do pensaraerntdvez mesmo interditados, ao longo
da histéria, por l6gicas hegemdnicas de produc&madtural. Nesta ordem de ideias, o
campo grafico do poema se torna, portanto, um espgaitico, lugar questionador de
fronteiras, onde os signos tendem a incorporar asticamente a manifestacédo da diferenca,
visando a multiplicar a produgéo de sentido.

A titulo de apreciacgédo, vale lembrar que, assimaoos poemas, também é frequente
no segmento musical da obra arnaldiana cancfesntot® e aspiracdo critica de mesma
relevancia, evidenciando paradoxos da nossa cantlighhana e a urgente necessidade de

interacdo entre universos culturais distantes &ntbs. Em sintese, veja-se, por exemplo, o
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verso “Riguezas sao diferencas” (da cangdo “Miséd@ Arnaldo Antunes, Paulo Miklos e
Sérgio Britto, do CDO Blesq Blom de 1989) e o refrdo “Somos o que somos /
Inclassificaveis” (da cancdo “Inclassificaveis”, Aenaldo Antunes, do CED Siléncig de
1996).

Retornando ao poema, no que diz respeito as egasitéde representacdo biunivocas
entre o signo verbal e o referente, vale destaaea pfeito de ilustracdo o verso da sexta
linha, que traz o enunciado “no meio”. Considerasda localizacdo no eixo de cruzamento
das unidades silabicas, posicionado de modo etpntésem relacdo aos demais segmentos
do conjunto, “no meio” encontra-se ndo a toa exatdenno meio da estrofe.

Com isso, mais um caminho de leitura se faz oportlirata-se de reacoplar as silabas
do verso central, de forma que a locucdo advedsalugar (no meio) dé lugar agora ao
funcionamento de um verbo: “0 mesmo / nomeio /utcoé.

Responsavel por instituir a natureza do que é dm,00 verbo nomear — na primeira
pessoa do singular do presente do indicativo, mgeate a ocorréncia “intraduzo” — chama a
atencdo por afigurar-se em posicdo central, poréimmdido, comparecendo mediante
fragmentos silabicos. Gradativamente, em niveisintis de leitura, repete-se algo do
movimento isomérfico de penetracdo de uma coisa@na, prenunciado no primeiro verso
do poema.

Ao reorganizar o fluxo do encadeamento sintatisotdisivo de maneira néo
convencional, retrabalhando a dinamica de leit@dimguagem a partir de uma trama de
nacleos combinatoérios de sentido, o poeta faz ipema borda do significado sobre a qual o
discurso referencial se enreda. Indo de encontymadcio otimizado de producgéo de ideias —
o qual se fixa em um modelo de representatividade gretende salvaguardar as relacdes
entre 0s signos e seus referentes imunes a quapmssibilidade de degeneracdo —, o
exercicio poético em vigor nas obras de Antunesist;nem lidar com a palavra de modo a
tornd-la um objeto para ser lido, escutado, vistooetaminado por outros codigos. Ou,
conforme destaca Aguinaldo José Goncalves, noodifighaldo Antunes: os multimeios de
uma poeética”’, tal exercicio poético fundamenta-$e.] “num permanente nomear e
desnomear, desautomatizar pela confirmacéo do atitmm  entre
significante/significado/referente” (GONCALVES, 2. 1).

Em “Eutro”, observa-se que o ato de nomear deixaegpr um movimento de
deslocamento do referente, de seu lugar de origea yom outro de chegada, por meio de

uma manobra em triangulacéo: o poeta institui (jearheio) a entrada de um elemento de
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caracteristicas universais (0 mesmo) ao campo deuiro (“do eutro”), que é provido de
tracos distintos em relacdo ao anterior, mas dbajpeeta passa a fazer parte.

Ao penetrarmos as engrenagens do texto, encontrammas espécie denodus
operandique mantém certa relacdo com aquele procedimentmiladucao” assinalado por
Ascher (1989), pois, de alguma forma, tal operda&tém se caracteriza por uma busca de
identidade na &rea da diferenca.

Em vez de confinar-se a pessoalidade ou a ind&brdps pronomes, o poeta procura
dar contornos a sujeitos que, se antes se mantimg@ados, passam a comparecer, sem
traumas, em relacdes de contraste, distingdogedidar Situado em um jogo especular, o “eu”
gue institui 0 “mesmo” como sendo parte do “outlesloca-se de seu centro — onde pratica a
acdo de nomear (no meio/ nomeio) — para um donaihigio, 0 ambito do outro (isto €, do
“eutro”), a quem se encontra alienado. Dito de nmaranaloga, a instancia do “eu” aliena-se
ao campo do “outro”, tanto quanto esse “outro” carape vinculado a instancia do “eu”,
sendo ambos, por seus aspectos, intermediadosgpion gignificante. O poema se torna néo
um mero espaco de concentracado de sentidos tesyatias um campo de estranhamento e de
multiplicacéo das formas de sujeito que nele sefestam.

Como se perambulasse em busca de algum dialogo emarprofusdo de linguas
estrangeiras (“io/ yo /i / je | eu”), o “eu” okxgisob a sua veste eliptica, entre um espago
fragmentado e o desejo de (des)identificacdo. Ak&$se cenario parece agregar, em certa
medida, caracteristicas equivalentes as que defmeunjeito na dita pds-modernidade — por
exemplo, a simultaneidade de alternativas, o cimwéntre semelhancas e contradi¢cdes, o
desmantelamento da nog&o de centro e a pluralgia@eis. A mensagem é evidente: o0 “eu”
gue esta em mim também atravessa o “outro”. Owa, g&r mais incisivo, novamente a luz de
Rimbaud com sua manifesta violacédo de sintdkesst un autréEU € um outro).

Muitos tedricos ligados, de um modo ou de outrodabate da pds-modernidade,
enfatizaram a temética lmgmentacapquer como visdo de mundo quer como recurso apto a
dar conta da mesma. Um de tais teoricos foi o kmgnojamaicano Stuart Hall. EA
identidade cultural na pés-modernidafi®u The question of cultural identjtypa sua edicao
original de 1992), ele deixa claro, de saida, @@sdo da obra: “Este livro € escrito a partir
de uma posi¢cdo bastante simpatica a afirmacéo el@sgjidentidades modernas estdo sendo
‘descentradas’, isto éeslocada®ufragmentadas(HALL, 2014, p. 9: destaques nossos).

Acima, o que Hall chamou de “identidades modern@s’sobretudo, associado a

modernidade tardiaou seja, da segunda metade do século XX aosldibsje. Entre muitos
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outros, existe um texto impressionante do ano 186@oeta aleméo Gottfried Benn, oriundo
do expressionismo, no qual a fragmentacéo é abardadde o titulo. Citamos agora o texto

na sua traducdo para o portugués, por Jodo Barrento

Fragmentos

Fragmentos,
expectoracoes da alma,
coagulos sanguineos do século XX —

Cicatrizes — perturbacdes circulatérias da aurarerid¢ao,
em ruinas as religides histoéricas de cinco séculos,

a ciéncia: fendas no Partenon,

Planck regressando com a sua teoria dos Quanta,

de novo perturbado, a Kepler e Kierkegaard —

mas tardes havia que passavam nas cores
do pai eterno, leves, ondeando em longes,
peremptdrias no seu siléncio

de azul a afluir,

cor dos introvertidos,

entdo recolhiamo-nos;

as maos apoiadas nos joelhos

simples, como aldedos

entregues a bebida do siléncio

ao som das gaitas de beicos dos criados —

e outros

incitados por convolutos interiores,
impetos de abdbada,

compressdes na construcao do estilo
ou cacadas de amor.

Crises de expressédo e ataques de erotismo:
€ isto o Homem de hoje,

o interior um vacuo,

a continuidade da personalidade

€ assegurada pelos fatos

gue, sendo de bom pano, duram dez anos.

O resto, fragmentos,

meios sons,

melodias incompletas em casas vizinhas,
espirituais negros

ou ave-marias.

(POUND; BENN, 1981, p. 32-33)

N&o € nosso propdsito analisar esse denso poenemad\ citamos como sintoma

(um entre muitissimos) de que 0 sujeito passouraseeomoplural, problematizando a
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concepcao (pré-freudiana) de um individuo centr@acua prépria consciéncia. Em alguns
momentos da sua producgéo, Arnaldo Antunes néo digiXadar, em termos poéticos, com a
pluralidade de instancias psiquicas, que se passassociar ao homem (moderno e pos-
moderno).

Diante do exposto, retornemos a estrutura do arranjne smo/ no me io /do eu
tro”, a fim de avancarmos ainda mais na matéria de iias horizontais.

Conforme anunciamos, em “Eutro”, o estilo italiggieado aos grafemas externos as
colunas justapostas exerce funcdo de atracdo estresegmentos silabicos realcados,
determinando, assim, a formacdo de um campo seroaetn principio, desconexoo f...]
smo/ no [...] / do [...] tro”, podendo sinteticamente ser representado comwemo6/ no /
dotro’.

Verificando-se a etimologia dos trés termos eleosadleparamo-nos com: (@)
“osmo”: trata-se de um “gene-semantico” ja exanminad analise de “Cromossomos” que
denota “acdo de empurrar’ e “pressionar”, sendoasnds definicdes derivadas do verbo
“othéd, que significa “empurrar, impelir, repelir’, nog&igente, por exemplo, na palavra
“osmose”, ligada ao campo da bioquinifa(b) “no”: se entendido como contracéo de “em
+ 0", incorpora ideias de “dentro de”, “junto de™sobre”; e (c) “dotro”: equivale ao termo
“doutro”, formado pela contracdo da preposicao “detn o pronome indefinido “outro”,
podendo indicar: aquilo que é “pertencente a” ta speito de”, “a partir de” uma coisa ou
pessoa; também indica coisa ou pessoa “diversautta anteriormente mencionada ou
implicita no contexto” e uma coisa ou pessoa “sdgli “subsequente”. Sua origem esta
ligada a forma histérica “doctro”, de 1277, e auto” e “dotro”, ambas do século XIII (Cf.
HOUAISS, 2001).

Diante de referéncias resgatadas no étimo das rpalay de sugestbes e pistas
denunciadas na fatura gréfico-visual do poema, zleths haver na trinca de sequéncias
silabicas uma “acdo de empurrar” algo para “dedgdbum “outro”. Um outro que, antes,
sequer fora mencionado, passa a se manifestar pantcelacbes de contraste, distingéo e
diferenca quanto por vinculos de semelhanca comlaque o restabelece.

Notando bem, o mesmo movimento desencadeado ragsiatinicial de “Eutro”, que
integra sua macroestrutura verbivocovisual, reagafeito uma propriedade fractal, que se

199 Osmoseé 0 nome dado a um processo fisico-quimico imptEtpara a sobrevivéncia das células, podendo
ser considerada como um tipo especial de difuséseees vivos. Na rubrica das ciéncias, correspandéuxo

do solvente de uma solugdo pouco concentrada, Egadi a outra mais concentrada, que se da atravésa
membrana semipermeavel” (HOUAISS, 2001).
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pde a repercutir, pouco a pouco, em escala redumiti@a I6gica de representacdo e de
funcionamento do objeto poético, em partes fracddasano conjunto. Seguindo esta ordem de
ideias, podemos ponderar que tanto na combinaggiad / no / dotrbquanto na formacéao
“o me smo/ no me io /do eutro” ha algo do fatorintraducéo operando como funcéo
organizadora da obra: isomorficamente, eis um mentodemise en abymeorrelato ao que
se empreende nos significantes derliso entre intrusos intraduze- o primeiro verso do
poema.

O segundo grupo verticalidades- abrange unidades silabicas justapostas e aishad
em prumo, que, tomadas em sentido vertical e sefeito de sobreposi¢cédo (ou invasao) de
uma palavra em outra, formam sequéncias emparaltgdaoluna contendo cada uma delas
um pronome de primeira pessoa do singular em dingoas.

A primeira coluna contém somente formas monossiébique compartilham um
mesmo grupo de sons e sao equivalentes ao pronessegh “me”, da primeira pessoa do
singular, usado nas posi¢des sintaticas em quexegioe a funcdo de sujeito da oragdo, mas
as de complemento ou de objeto. Se seguirmos o daydeitura linha a linha, identificamos
apenas trés repeticbes. Mas, visualmente, seuasai@fito em prumo nos autoriza a
incorporar mais uma unidade em cada uma de suasredades, pois estas coincidem com a
silaba central dos dois versos que a interceptam: @ma, invade o verso ‘mesmd; para
baixo, o verso fio me io”. Destaca-se, ainda, que o pronome pessoal, “atuando numa
estrutura como “o mesmo / me nomeio / do eutrasyae carater reflexivo, vindo a sinalizar,
portanto, que a acdo do sujeito poético se volta plg mesmo, ou seja, reflete nele préprio.
Diante dessas consideracgfes, torna-se possivelglizeo emparelhamento vertical formado
pelos pronomes pessoais “me / me / me / me / me2-@) — a maneira de unitornelo
anaforico — acaba por mimetizar em sua forma ayes&specular do poeta transitando em
torno de si mesmo.

A segunda coluna, “io / yo / i/ je / eu” (v. 6-1@rganizada com uma lbgica
compositiva semelhante a da primeira, traz formasassilabicas, que, vistas de cima a
baixo, correspondem por igual a pronomes pessaaigricheira pessoa do singular — nas
linguas italiana, espanhola, inglesa, francesarageesa, respectivamente — usados para
substituir ou representar a pessoa que fala, asdonmajoritariamente funcdo de sujeito da
oracao.

Investigando o modo de funcionamento dos composem&s colunas, uma

coincidéncia formal desponta em meio ao conjunteedeas distintivas e reguladoras de cada
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sistema de significacdo: nos referidos idiomas (ardpdas, é claro, as suas devidas
particularidades), constam ocorréncias do pronogseqal “me” atuando com mesma grafia e
funcdes correlatas as da lingua portugtiésa

Dai ponderamos que a constataca® aeesmo nom@ne)no meiode umeutro (um
outro feito de eus multiplos e cosmopolitas, bemeatlo de Arnaldo) se justifica pela
coincidéncia simbolica de o pronome “me” atuardamd lingua materna do poeta quanto na
dos outros idiomas. Dai haver cinco “mes” paracifes”.

Conforme comentamos, a fonte utilizada nos caestéas duas colunas corresponde
ao estilo normal. Além disso, ja mencionamos quemdo estilo de fonte em italico aplicado
a tipografia tem a funcéo de realcar trechos pdaies de um texto. No Brasil, assim como
em outros paises, é consenso emprega-lo para gaifarras ou frases de lingua estrangeira,
inclusive em latim. Acontece que, em “Eutro”, osneéntos realcados em italico encontram-
se justamente externos as duas colunas, sendo elasm abmposta por formas léxicas em
cinco idiomas. Como estamos lidando com um tex¢odliio, de estirpe visual, essa inversao
de critérios ndo parece ser irrelevante.

A simetria grafico-visual existente entre os amanjerticais de pronomes “me / me /
me/me/ me”e“io/yo/ilje/eu’tende a afr para algo além do simples parentesco de
classe morfolégica. Notando bem, as colunas de ssflabos em lingua portuguesa e
estrangeira, marcadas pelo mesmo estilo de footen@l), estdo revelando, desde o plano
tipogréfico-estrutural, desdobramentos construtims finalidades complementares ao que
se vé no plano discursivo.

Tendo em vista a reverberagdo acustica causadagupl@ncia “me / me / me / me /
me” e seu manifesto movimento de intrusdo, cumpeet a baila a nocdo deemes
proposta em 1976 pelo bidlogo Richard Dawkins,ivio IO gene egoistaum polémicdest-
sellerde divulgagéao cientifica. Fazendo uma analogiagaogs, o conceito deemedaseia-
se no argumento de que as ideias tém como que pvigaia”’, com autonomia e capacidade
de se reproduzirem a maneira do material genétiesepte no DNA. O termo fora cunhado
com base na palavra greg@memeque faz referéncia a nocédo de imitacdo. Mas abaa\as

caracteristicas morficas desse vocabulo, o auttinimo, seguindo um interesse proprio e

110 para efeito de ilustragéo, seguem exemplos deé@uia do pronome “me” atuando nas mencionadasadsig
estrangeiras: (a) italianMaria vede méMaria me vé)scrivi a me(escreva para mimgenza di mésem mim);
(b) espanholme dio dos délare@eu-me dois dolares); (c) ingl@3ear me!(valha-me Deus!)for me / to me
(para mim),tell me(diga-me); (d) francésne (a mim, para mim)tu ne peux pas me faire ¢célocé ndo pode
fazer isso comigo!)l me laissera lire ce livrgele vai me deixar ler este livro) (DICIONARIOS ®HAELIS
ONLINE. Disponivel em: <http://michaelis.uol.conkbAcesso em: 2 mar. 2015).
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estratégico, reduziu o termo helénico ao dissitatme”, por este soar semelhante a “gene”
e também por remeter a palavra “memoria” (alémeaeblar o termo francéméme que
significa “mesmo”). Dispondo desses aspectos, o ensenfaz correlato a uma unidade de
transmissao cultural que opera com efeitos de @@itaSeu funcionamento equipara-se a um
composito de informacdes que se encontram dispignhge memoéria de um determinado
individuo e que estdo suscetiveis de serem conuasau copiadas para a memoria de outra
pessoa. Exemplos de memes sao ideias, borddesasiesiogans cancdes, modas,
tecnologias, tradicdes, enfim, modos de pensaraustruir que se estendem ainda a varios

tipos de crencgas, valores e comportamentos. Nasrpalde Dawkins,

Da mesma forma como os genes se propagam no “fundaihdo de corpo
para corpo através dos espermatozoides ou dosspdaianesma maneira 0s
memes propagam-se no “fundo” de memes pulandoreéreépara cérebro
por meio de um processo que pode ser chamado, mmseamplo, de
imitacdo. Se um cientista ouve ou |é uma ideia dleaa transmite a seus
colegas e alunos. Ele a menciona em seus artigosferéncias. Se a ideia
pegar, pode-se dizer que ela se propaga a si aropspalhando-se de
cérebro a cérebro (DAWKINS, 1979, p. 124).

Apos Dawkins, o filos6fo norte-americano Daniel Dett trabalhou o conceito de
meme como balizador de seus estudos em teoriard&iéacia, vindo a propor uma ciéncia
mais sistematizada para os memes, a Memética. riPostente, a pesquisadora Susan
Blackmore, autora ddhe meme machindoi quem mais se destacou em defesa desse
principio, cuja sintese pode ser entendida como“algoritmo de evolucédo” por selecao
natural que incide notadamente sobre a cuftirEm virtude do tema e de suas ponderacées
criticas, seria possivel dizer que tais autoresneentram profundamente influenciados por
memes da teoria evolucionista de Charles Darwemealguns casos, por um desdobramento
dela mais radical denominado ultradarwinismo. Deneira genérica, esses estudos se
fundamentam em mecanismos baseados na selecad@l npéwa explicar a origem, a
transformacao e a perpetuacdo das espécies aodortgmpo — ideias estas que escapam ao
escopo deste trabalho. De todo modo, a despeitse déssempenho da selecdo natural
atuando sobre elementos da cultura, Vera Lucia keEnde Oliveira e Paiva, no artigo “O
processamento metonimico/metaférico & luz da tetwieaos/complexidadE? assinala que

“ao se propagarem, assim como 0s genes, 0s membértasofrem mutacdes. Dessa forma,

11 Sobrememéticae temas afins, vide o ensaio “Em busca de umaafuedtacdo para a Memética”, de
Gustavo Leal-Toledo. Disponivel em: <http://wwwedaibr/pdf/trans/v36n1/11.pdf>. Acesso em 8 jull20
112 bisponivel em: <http://www.veramenezes.com/metsgatf>. Acesso em 9 jul. 2015.
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um mesmo conceito defendido por um autor é aprdgria ressignificado por outro. Em
outras palavras, os memes sdo objetos de integracOeceituais e de compressdes
cognitivas” (PAIVA, 2011, p. 55).

Em que pese a importancia da evolucao e da gerpatieaas pesquisas cientificas, a
teoria dos memes parece comportar certa fragiliddaldo o seu carater generalizante. Além
disso, o humano dificilmente sera de todo adaptadmtureza, pelo simples fato de nao
dispor da capacidade instintiva que os animaisyawmss Recordando um trecho da cancao
“Nao vou me adaptar”, de Antunes a época dos Totdserva-se a dificuldade do humano em
ajustar-se ao ambiente: “[...] Eu ndo tenho maiara que eu tinha / No espelho essa cara ja
ndo é minha / Mas € que quando eu me toquei abheistranho / A minha barba estava deste
tamanho / Sera que eu falei 0 que ninguém ouv&E?d que eu escutei 0 que ninguém dizia?
// Eu ndo vou me adaptar, me adaptar / Nao vo@a wu me adaptar!” (ANTUNES, 1985).

Ao homem € imprescindivel uma construcdo que eavlg@gos com o outro, e ndo
exatamente os impulsos interiores caracteristiass ahimais, que deles dependem para
executar inconscientemente atos adequados a raamesside sobrevivéncia prépria, da sua
espécie ou da sua prole. Um animal, sim, aprende @¢mutro de sua espécie a partir da
imitacdo de habitos e comportamentos — procedirseastes que ndo tém equivocidade:
aprendeu, adaptou-se. No caso do homem, essa isafiense opera pela via do simbdlico,
conforme ja vimos com Lacan. O que € transmitiddamano € uma certa relacdo com o
objeto, e isto ndo € uma via Unica. O homem preatasinguagem justamente porque ele ndo
dispbe de uma conexdo direta com o objeto. JeareRiebrun, no capitulo “O que falar

implica”, do livroA perversdo comum: viver juntos sem ouésclarece:

A psicanalise claramente identificou apds Freuégeah que somos seres de
fala e de linguagem. De qualquer modo, e ainda a@gans evoquem
regularmente &oi-disant[suposta] linguagem dos animais, admite-se que
essa aptiddo para a linguagem, em toda a sua ocadasle, € Unica. E o que
caracteriza e especifica a humanidade, essa coausidos seres falantes
(LEBRUN, 2008, p. 50).

Voltando aolayout de “Eutro”, seria possivel dizer que, em seu ampdético, os
replicados e replicantes “me / me / me / me / nsgb(os efeitos de um processo de
contaminacdo a maneira dos memes), ao invadirenrerss assentados na horizontal,
mimetizam em seus cruzamentos a mesma pratica ttasdo ja enunciada nos

compartimentos do poema: a comecgar pelo versalriititruso entre intrusos intraduzo
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passando por combinacfes internas, até repercosr segmentos silabicos externos,
organizados no arranjadosmo / no / dotrb

Por analogia, ao partilharem um mesmo tratamerdficgr incorporam, de um lado, a
eliminacdo de hierarquias, a quebra de barreirdsirais e o apagamento de tracos
nacionalistas, sugerindo o desejo do poeta emitsiansor diferentes linguas; de outro,
evidenciam a ruina da identidade, a fratura daagd@dlo sujeito, a crise da individualidade, a
vulnerabilidade em relagdo ao outro jgegida referencial entre o eu e o0 mundo.

No repertério musical de Arnaldo, a cancdo “Luganhum” reforca bem essa
hipotese: “Nao sou brasileiro, ndo sou estrangeMéo sou de nenhum lugar, sou de lugar
nenhum, sou de lugar nenhum / Nao sou de Sao Redsou japonés / Nao sou carioca, nao
sou portugués / N&do sou de Brasilia, ndo sou dsilBrAlenhuma pétria me pariu” (do CD
Jesus nao tem dentes no Pais dos Bangua¢a$990).

Levando-se em conta as unidades pronominais ded'Eassim como 0 mencionado
tema da negacdo de uma pétria como referente, eurapgatar do repertorio de Augusto de
Campos o poema “SOS”, pelo fato de identificarmos stia estrutura verbivocovisual a
presenca de pronomes multilingues que, por suaseezncontram relacionados a questao da

solidao, do desamparo e do distanciamento de uigenor

llust. 81.“SOS”
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Com uma tipologia visual remetendo iconicamente&@o noturno do cosmos, onde
letras brancas comparecem sobre um fundo negroema “SOS” (llust. 81), integrante do
livro Despoesiase organiza a partir de oito enunciados dispastosirculos gestalticamente
concéntricos. A matéria verbal, da periferia parwotro, traz os seguintes dizeres: “ego, eu,
4, ich, io, je, yo, | / sés pés nés / que faremass@p sem sol sem méae sem pai / na noite que
anoitece / vagaremos sem voz / silencioso / s;cAMROS, 1994, p. 27).

De fora para dentro, e no sentido horario de rotaghserva-se que o primeiro verso
da mandala cosmica compde-se de oito pronomesgieskm primeira pessoa do singular,
inscritos nos seguintes idiomasgo (latim), eu (portugués){ (russo),ich (aleméo),io
(italiano), je (francés)yo (espanhol) ¢ (inglés). Embora haja uma combinagéo simultanea de
linguas, o emparelhamento pronominal do circulo acado por um conjunto de vozes
estrangeiras e sem interlocucdo entre si, compama®d atmosfera de ensimesmamento e
soliddo comum a todos os seus emissores.

Saltando-se ao préximo enunciado, uma trinca deossilabos ténicos delineia mais
um circulo do organismo em desamparo: (a) “soslamento; (b) “pds”: pode ser lido/visto
com o sentido de “depois de”, “ap0s”, “posteridadeas também como plural de po, que
sugere “insignificancia” e “poeira” (nos fazendanlerar a célebre frase “somos poeira de
estrelas”, do cosmologista Carl Sagan); e (c) nédulacdes e agrupamento de pessoas. Na
oOrbita seguinte, a pergunta “que faremos apos®?éreeum tom de desespero e abandono
coletivo. A frase “sem sol sem méae sem pai” torimalaa mais sombria a condicao orfica e
melancodlica em vigor. Passando-se pelos proximés ams, “na noite que anoitece” e
“vagaremos sem voz”, vemos a descricdo de uma quogese faz ininterrupta e testemunha
de sujeitos errantes a girar emudecidos pelo cofnadmosfera taciturna do sétimo circulo,
“silencioso”, antecipa um pedido de socorro oriundo centro, “SOS”, o qual,
simultaneamente, concentra o sentido vocal-nuctEartodas as vozes: “s0s”. Embora
tenhamos passado pela trajetéria dos oito enurgsiado nono circulo se revela: caso nos
lancemos em mais um nivel, chegaremos ao amagetrda“d”, o vazio pleno. Ou, como
aponta o ensaio “Augusto de Campos, poeta do carbodo silicio”, de Fabio Vieira, o
centro da composicdo € ambiguo: “[...] pode sevgal/o/, 0 numero /0/ (zero), ou ainda o
vazio: {O}. Mas se tomarmos o poema como um cownjulg esferas, o nucleo da palavra
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“SOS”, passa a ser a reducao de todos os outmdasrmaiores. Condensacao de vozes que
percorrem um mesmo movimento concéntrico e intsatg '

Como se pode notar, o0 poema “SOS” se fundamentamgrtematica cosmologica, na
qual varios sujeitos comparecem alienados a unol@ntro gravitacional do qual se irradia
um clamor por socorro. Quando em Orbita no circodos distante, os oito eus multilingues
comparecem sozinhos, despatriados no céu escunoitta Embora de origens diferentes,
afiguram-se como coOpias uns dos outros devido dicém de solitude a que se encontram
submetidos, pois fazem parte de um mesmo centexigeal e sdo, portanto, herdeiros de
uma mesma atmosfera melancoélica. J&4 “Eutro” evéga de um ambiente cosmopolita, na
medida em que sua arquitetura verticalizada paste condensar iconicamente elementos
tipicos de uma edificacédo civil (degraus, vigatarps) quanto esbocar diagramicamente um
cenario de certa logistica urbana (com rotas quasgm e se interpenetram, e onde, nao
raras vezes, aglomeram-se registros culturais dosidos quatro cantos do mundo).

Continuemos cruzando as palavras texto adentrei@ameo seu espaco de atuacéo, a
fim de desentranhar de seus cantos novas rotasntides Antonio Candido nos ensina que
“ler infatigavelmente o texto analisado € a regraodro do analista. [...] A multiplicacdo das
leituras suscita intuigdes, que sdo o combustiestenoficio” (CANDIDO, 1989, p. 5).

Ao permanecermos afinados com a orientagdo de @mndibsessiva porque
necessaria, damos conta de que “Eutro” nos folg@gaacom uma dinamica de leitura que,
quanto mais a multiplicamos, mais ela nos faz mneueerta desautomatizacdo do modo
habitual com que acessamos um sistema de escristrAtura do poema nos impele a
percorrer com o0s olhos seus pavimentos repetidaesyeaté que seja possivel,
gradativamente, sintonizar os coédigos em algum|admaaciocinio. A relacdo estabelecida
entre os segmentos silabicos e suas justaposigbéstervalos implica recadenciar a leitura
de acordo com a sucessividade das silabas — fat@apece apontar para uma espécie de
reeducacéao dos sentidos, a partir do procedimenkeitdra que o texto convoca.

Mas essa dinamica de leitura evocada pelas estsupgrpendiculares de “Eutro”
pode ser contrastada commmdus operandile dois outros poemas bed.a, intitulados “Tu
do eu” (ANTUNES, 2010, p. 42) (llust. 82) e “Yo spgu” (ANTUNES, 2010, p. 43) (llust.
83), a saber:

113 Disponivel em: <http://oberronet.blogspot.com.®1/2/02/augusto-de-campos-poeta-do-carbono-e-de:html
Acesso em: 10 set. 2014.
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llust. 82.“Tu do eu” llust. 83.“Yo soy you”

Como se pode notar, as fontes distribuidas em loie®l caracterizam pelo estilo
italico, em caixa-baixa, nas cores preta e cinmaceajo ordenamento grafico-circular ndo ha
diferenciagéo de espagcamento entre caracteres.

No poema da esquerda (llust. 82), o titulo “Tu dd, ese tomado linear e
silabicamente, admite as formacgdes “tu do eu”, ted” e “tu doeu”. J& com relacdo ao
enunciado de orientacédo circular, dele se podaiextr

a) “eu sou o tudo”: de modo explicito, um eu afirma Eeu sou”) a totalidade de
todas as coisas (“o tudo”);

b) “eus ou o tudo”: contrastando com a postura amteBoCcOmo Se quisesse se
desprender de todas as coisas de que dispunhay amiléplo (“eus”) se coloca como uma
alternativa (“ou”) diante da totalidade (“o tudo”);

c) “o tudo eus ou”: a totalidade de todas as coisgdieada por um eu multiplo (“o
tudo eus”) afigura-se como uma alternativa diaetalgo em aberto (“ou”);

d) “sou o tu do eu”: no presente do indicativo, ume#iptico afirma ser (“[eu] sou”)
uma segunda pessoa a quem ele se reporta (‘o ®8)adesubordinada a uma terceira (“do
eu”). No entanto, e a0 mesmo tempo, essa tercegsop coincide, em termos pronominais,
com 0 mesmo eu eliptico que iniciou a conversa; e

e) “sou o tu doeu”: um eu eliptico admite ter sentido (“doeu”) apGs reconhecer ser
ele mesmo a pessoa a quem se reporta. Nesse estaalteridades, onde se combinam
relacbes de contrastes e diferencas, assxterno ao sujeito — e que, a um sé tempo, se
coloca como presenca especular e distintiveedle- parece ilustrar a presenca do Outro,

conforme vimos a luz de Lacan. Mais ainda, dssque existe e estd implicado no eu é
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justamente o ponto onde se deflagra o sofrimenteugieito, na medida em que este, ao se
aperceber como alguém que é dependente de e aliapnadutro, deixa de ter autonomia. E

essa dor talvez possa ser entendida como uma egjgétibuto pelo qual o sujeito tenha que

pagar por depender, desde sempre, da linguageno €,islas insignias que Ihe instituem

enquanto tal e Ihe conferem uma posicao subjetiva.

No poema da direita (llust. 83), o titulo “Yo sogwy consiste na combinag&o de dois
monossilabos procedentes do idioma espagh@soy(“eu” e “sou”) com um do inglégou
(“vocé”), cuja construcao hibrida permite transtatas para o portugués a expressao “Eu sou
vocé”. No gue se refere ao enunciado em circulsemia-se quesoyaparece duas vezes, na
cor cinza, ao passo qye e you podem ser vistos ora destacados em preto, oralpaente
integrados a cor daqueles vocabulos. De forma lesse) temos o que pode ser ou a lgtra
(que corresponde a nossa conjuncdo aditiva “e”)aosua forma de ponta-cabega
denominada lambd¥, que, no alfabeto fonético internacional, corresigoao “lh” do
portugués, semelhante ao “II” da lingua espantémtre algumas combinacdes possiveis,
encontram-se:

a) “ou soy() o soyf)”: sintagma hibrido que, quando desconsideramosiais
lambdas £) internos no circulo, pode ser traduzido como $ou ou sou”, ou seja: um sujeito
que, indiscutivelmente, se afirma individualizaifhdegro e pleno: ele é ou é;

b) “soy o0 uso yo”: desconsiderando os lambdas e aedifa de cores, temos “[eu] sou
Ou eu uso”, ideia que sugere haver um impasse:sojedo assume a acao de ser, ou se poe a
servigo de usar algo visando a um determinadodim;

C) “Aou soy A0 soy”: se o registro graficokbu” for visto enquanto um “efeito
dobradica” de “you” e, de igual modafd” como de “yo”, torna-se admissivel dizer de um
desdobramento da ideia anterior: “vocé sou eu sou”.

Em meio aos registros de uma voz que, em algums caparenta ser soberana e nada
receptiva ao outro (“ou sou ou sou”), encontramiisagdes que pdéem em xeque a
consisténcia desse lugar de autonomia (“[eu] soueouuso”) assim como inscricoes
notadamente contrarias aquela ideia de autosufiei€‘vocé sou eu sou”). Nesse circuito, 0
pronome “vocé” pode ser considerado como equivaldatinstancia do Outro — literalmente
um estrangeiro (“you”) que manifesta, por analogia,figura de um inquilino que reside,
embora convivendo com certas adversidades, na nessaande o0 “eu”, o sujeito da acéo de

ser, antes morava sozinho. De forma semelhantegumanto do titulo “Yo soy you” (“eu

14 0 simbolo %" é conhecido como “lambda’, nome dado & décimangira letra do alfabeto grego
(HOUAISS, 2001).
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sou vocé) ja prenunciava tal condigdo: o “eu” (¥Sha contido em “vocé€Y(Ou) — estrutura
que, isomorficamente, corrobora o ponto de vistavigor, mas também indica um interesse
do poeta em circular em outros territorios e pravax intercambio de diferentes linguas e
culturas, sobretudo através da linguagem.

Apés efetuarmos um extenso percurso em torno dengmre de poesia visual
realizados ao longo da histéria, concentramos ratesgedo em registros da producéo do ex-
Titds, em cuja diversificada tipologia gréafico-teait foi possivel reconhecer tracos e
formatacOes similares as que se afiguram nas &queas de seus antecedentes.

Com base nas estratégias intertextuais e nos jegjesculares postos em cena no
repertério arnaldiano, percebe-se com frequéngimeaenca de um sujeito poético que se
enuncia entre eus multiplos e que, ndo raras veeasa se definir mediante uma relacéo de
alteridade. Por sujeito poético entendemos aquiangessoa de Arnaldo Antunes, claro, mas
uma espécie de figura do eu, de imagem da sultjatiei que emerge dos seus trabalhos. Tal
imagem ou figura ndo €, todavia, algo 6bvio, peigethde da sua percepcao pelos leitores — e
estes poderdo vé-la com matizes diferentes, engu@doha em horizontes de recepcao
diversos, por vezes incompativeis. De todo modopseapresentado a nossa visdo da mesma,
langcando-a na arena das interpretacbes, para gugusgada pelos demais estudiosos e
fruidores da obra multipla do autor paulista.

Diante do exposto, cabe entdo provocarmos a segpgngunta: como um sujeito
pode emergir com singularidade em contextos comojues se ilustram nas experiéncias
poéticas de Antunes, onde existe eamque, em termos verbivocovisuais, se apresenta, por
vezes, com linhas de parentesco condizentes code asitros poetas brasileiros — 0 que,
portanto, o torna alienado as insignias deounno (este representado pela producédo de seus
antecessores e de seus contemporaneos) —, masaaueesmo tempo, afigura-se com
notéveis particularidades, transitando sem trawemée espacos alheios e familiares, a ponto
de negar, em alguns casos, qualquer forma de la&rancg

Com base nas consideracdes de Jean-Pierre Lelneonteamos a luz da psicanalise
alguns apontamentos que, quando transpostos enigedos ao tema vigente, podem nos

servir de chave de resposta para a questao forenulad

E, precisamente, ao se apropriar de novo desse, ¢iessa negatividade, ao
fazer sua essa falta no Outro, ao aceitar essan@asée garantia, ao
abandonar a esperanca de que o Outro o defina, sujeito pode tracar sua
prépria via. Da mesma maneira que € preciso acdéa@r a borda da
piscina para nadar. Logo, ele s6 consegue isso tapée de certo modo
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autorizado afazer objecdo ao outroE esse trajeto que chamamos
subjetivacdo. Um trajeto incontorndvel para cadgitsuuma vez que
equivale ao trajeto da humanizacdo. E que podedescrito como um
confronto com a estrutura da linguagem daqueleaqda ndo € um sujeito,
para assim se tornar: desse modo, o filho é aetesais nada o que os pais
dizem dele; depois, ao comecar a falar, ao repstipalavras que ouve, é
como se endossasse 0 que é dito a sua volta magéarticularmente, o
que é dito dele. Mas, como todos sabem, vem emdsegufase do Nao! O
momento em que ele vai repetitivamente refutar eesassaria alienacéo e
em que é de seu préprio lugar que ele se defenderdgenas o que os pais
dizem dele. E nesse momento que ele faz objec&uto [...] (LEBRUN,
2008, p. 53).

Ao longo de seus estudos, Lacan sustentou que o Oyior exceléncia, o lugar da
alteridade — é nao-todo, marcado pela falta. Aonmetempo em que o Outro equivale ao
“tesouro dos significantes” (LACAN, 1998, p. 807284ha nele algo que se coloca como
impossivel de ser traduzido pela via do simbolatgp este que, no decurso de um processo
de transmissao, vem a ser admitido como uma filtase sentido, se a condicdo para que
haja um sujeito € a referéncia a instancia do Qetse esse Outro é igualmente faltoso, sera
justamente através dessa negatividade que 0 sujeito a se constituir enquanto uma
singularidade — na medida em que ele se descot® dastro e, de forma concomitante, se
vale de algumas de suas marcas para atuar comddeee invencao.

Antunes nunca deixou de admitir a afinidade, ai@ritia e a admiracéo que tem pelos
poetas concretos e suas obras. Mas, com relagimaproprias experiéncias grafico-visuais,
0 poeta sempre julgou ser inadequado classificédas concretas, pelo simples fato de elas
também sofrerem influéncia de outros nichos actisticomo € o caso da tradicdo de letras de
cancdes da MPB, da cultupap, dorock and roll Embora tragos do concretismo e de outras
frentes literarias ligadas a tradicdo circulem eusstrabalhos, o autor argumenta que sua
obra se nutre de diferentes impulsos e fontesfdeérecias, sem, no entanto, se deixar filiar a
um unico movimento especifico. Mas nem por issbra de Antunes se torna uma ménada,
uma entidade isolada. Mesmo que o tratamento dadigao poético seja substancialmente
original se comparado ao “paradigma das vozes raigtumarginais, desreprimidas, que se
entremostram na pos-modernidade sem mediacoegats [...]” (GARDEL, 2000, p.
119), é preciso reconhecer que a producéo arnald@amesponde a apenas mais um feixe de
possibilidades artisticas em meio ao emaranhadrgas e formas disponiveis em nosso
tempo. No entanto, na medida em que as criacfesx-dotd se colocam em didlogo com
modos composicionais tipicos de seus antecesssges,a obrigacdo de ter que pagar o

pedagio da submissdo a vinculos formais de filiagdoonjunto de sua obra ganha certa
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particularidade e se torna potencialmente capamgsiar as linhas inventivas que a precede

e alcanca as condi¢des necessarias para contentems/ando.
7.2.Notas de psicanalise para pensar a poesia de Arnaldntunes

Do gue vimos estudando ao longo desta pesquis&@sasnancias entre a poesia e a
psicanalise, e entre esta e o terreno da poesial vissobretudo quanto a fatura que abarca a
exploracdo do signo linguistico, tal qual encontraniartos exemplos na obra poética
arnaldiana —, tém sido, por assim dizer, surpregnde

E dados recolhidos, ndo ao acaso, tém nos condazidmpos cada vez mais vizinhos
a essa perspectiva. Segundo consta na Desenetafora ao literal: Jacques Lacan com
Arnaldo Antunesde Maritza de Magalhdes Garcia, o poeta HarokldCdmpos foi quem
propbs, na década de 1980 (antes de haver, segoarescola de psicanalise lacaniana no
Brasil), a primeira traducéo para Bscritosde Lacan em portugués — tendo o psicanalista
francés aprovado. E foi o linguista Roman Jakolgem levou Haroldo até Lacan

Em 1989, o poeta concreto escreveu o artigo “QOudiséaco Lacan na Galaxia de
Lalingua (Freud, Lacan a escritura)”, no qual peopdmo traducéo para o tertatangue de
Lacan, a palavréalingua e naoalinguacomo vinha sendo, até entdo, proposto. Vejamos a

passagem:

[...] discrepo de traducdo que vem sendo propastp@tugués para esse
neovocébuloalingua. Diferentemente do artigo feminino francés (LA), o
equivalente(a) em portugués, quando justaposto a uma palavra, pode
confundir-se com o prefixo de negacao, de privdafasia perda do poder
de expressdo da falafasica o que sofre dessa perdaatia, estado de
indiferenca;apético, quem padece dissaglossia mutismo, falta de lingua;
aglosso o que nédo tem lingua). Assimdjngua, poderia significar caréncia
de lingua, de linguagem, comaingue seria 0 contrario absoluto de
plurilingue, multilingue, equivalendo adeslinguadd. Ora, LALANGUE,
pode-se dizer, é o oposto de n&o-lingua, de privdedingua. E antes uma
lingua enfatizada, uma lingua tensionada pela &argpética”’, uma lingua
gue “serve a coisas inteiramente diversas da caacid’ (CAMPOS,
1989, p. 14; destaques do autor).

Consideremos que, para a psicandlise, o téataogue ou melhor, lalingua, € uma

lingua feita de restos, sobras, tracos de lembsamn&a acessiveis, porém, de “[...] cenas que

15 Segundo informa a tese da autora, “em 1968, Hardil Campos era um dos poucos em S&o Paulo a
conhecer um texto de Lacan: ‘A instancia da letranconsciente ou a razdo desde Freud” (GARCIA,R®.
115-116).
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dao base a lingua oficiaEssa lingua virtual remete a fala antes de seu madento
lexogréaficd (GARCIA, 2010, p. 116; destaques nossos). A @&8zi0, comparemos 0 que
Arnaldo diz no seu artigo “Sobre a origem da pdessamanifestacdo do que chamamos de
poesiahoje nos sugere minimélashbacksle uma possivéhfancia da linguagem, antes que

a representacao rompesse seu cordao umbjlgalando essas duas metades — significante e
significado” (ANTUNES, 2014, p. 24; destaques neys®ara o poeta (que, no referido
ensaio, assume sua verve critico-tedrica), a iostdipoesia” esta relacionada a tracos de
lembranca vinculados a uma “infancia da linguagdemi. certa medida, o detalhe de a poesia
estar relacionada a uma “infancia da linguagem,”assinala-se, ndo a uma linguagem que se
estabelece na fase pueril do ser humano — permige significativa aproximagdo com a
nocdo de lalingua, que, no entender de Haroldon& lingua que se encontra “tensionada
pela funcdo poética”, prestando-se “a coisas srente diversas da comunicacao”.

Voltemos a Lacan, agora, devido ao ideograma. Eosmr mas parece ter sido
justamente o modo de concepcéo da arte do Orieatdrise-se, estamos falando dasjis
caracteres chineses, ideogramas — um dos motisdaee levou Jacques Lacan a expandir
suas formulacbes sobietra e litoral, sobre os quais faremos, adiante, algumas ob$®vac
Vejamos 0 excerto em que o autor Eecritos descreve, por exemplo, o seu fascinio por
aquela arte:

Como dizer o que me fascina nessas coisas quemekalemont® como
sdo chamadas, que pendem das paredes de qualoger masses lugares,
trazendo inscritos caracteres chineses de formag&conheco um pouco,
mas que, por menos que 0s conhega, permitem-mm@ravatjue deles se
elide na escrita cursiva, na qual o singular da ssinaga o universal, ou
seja, propriamente aquilo que lhes ensino soO tkr \@elo significante?
(LACAN, 2003, p. 20).

Em certa passagem do ensaio “Lituraterra” — testwit® em 1971, para abertura da
revista de Vincenned,ittérature dedicada ao temhteratura e psicanalise-, buscando
alcancar, ao que parece, um norte discursivo peiedb@ecer seu conceito de letra, Lacan
investe numa estrutura eliptica, de paragrafo®osudparentemente sem ligacdo, de jogos de

palavras e aforismd¥. Valendo-se dessas estratégias, aproxima letdeia de litoral, na

116 A etimologia do vocabuli&akémong também grafado como “caquemono”, indica o sigaifo de “coisa
suspensa”. Nas artes plasticas, € definido comoa‘mkecorativa japonesa (pintura ou caligrafia eda sau
papel) estreita e comprida, ger. presa em roloatkeima e suspensa verticalmente” (HOUAISS, 2001).

117 segundo Marcele Marini, “[...] o titulo — jogandom ‘litura’ e ‘littera’ — justifica-se em Joyceeslizando de

a lettera a litter (de uma letra a uma sujeira)” (MARCELE, 1991, §72 Para mais detalhes, conferir a obra
Lacan: a trajetdria do seu ensinque apresenta um panorama sobre a producéogieeddacan.
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medida em que este representa um campo inteiréegde a funcionar como fronteira para
um outro campo, por serem ambos estrangeiros endmmrserem reciprocos. Em seguida,
questiona: “a borda do furo no saber, néo é isscetpi[a letra] desenha?” (LACAN, 2003, p.
18). Lacan chega a tais formulacdes, ao sobreveagslamicies da Sibéria, durante uma
viagem de retorno do Japéo, onde parece ter agoeniais de perto a arte do processo de
composicao da escrita oriental. Ao visualizar, @uaire as nuvens, o escoamento das aguas —
isto €, o ravinamento, a depressdo no solo — ocouimég;o a Ihe aparecer das desoladas

planicies siberianas —, ele diz:

O escoamento € o remate do traco primario e daquiéoo apaga. Eu o
disse: € pela conjuncéo deles que ele se fazgupe#s por ai se marcarem
dois tempos. E preciso, pois, que se distinga misssura.

Rasura de traco algum que seja anterior, € isso dqulitoral faz a terra.
Litura pura € o literal. Produzi-la é reproduzis@snetade impar com que o
sujeito subsiste. Esta é a facanha da caligrafA€AN, 2003, p. 21).

A fim de ampliar os conceitos ora propostos, vdlseovar 0 que Rosangela Ramos
Corgosinho esclarece no topicgditando bolhas de vogais pura€O signo verbal)”, da tese
O poema concreto e a contribuicdo de Lacan: a rdagéo enderecadaapresentada em

2011, na Universidade Federal de Minas Gerais:

Os tragos constituem a letra que [...] Lacan aptasem Lituraterra,
afirmando-a como uma inscri¢ao limitrofe, sobraual gegistros posteriores
poderdo se depositar. lAura é ainda, na concepcédo de Lacan, aquilo que,
da linguagem, convoca o litoral ao literal. Issoque a letra, ao constituir a
rasura de nenhum traco que Ihe seja anterior,s&rdaeque fica no litoral,
um lugar intermédio constituido pelo ato de forgagntrar na linguagem
aquilo que a esta néo pertence (CORGOSINHO, 20118%190).

Em “O sentido da letra” — primeiro topico do ensdi instancia da letra no
inconsciente ou a razao desde Freud”, de 1957afftortanterior a “Lituraterra”), produzido
apos uma conferéncia na Sorbonne para estudantédesidia —, Jacques Lacan alerta aos
seus leitores para o fato de que o tema em catsdra@do “muito simplesmente, ao pé da
letra” (LACAN, 1998, p. 498). De inicio, 0o autorsawla que “designamos por letra este
suporte material que o discurso concreto toma estgate da linguagem”, na medida em que
esta linguagem, “com sua estrutura, preexiste raaaide cada sujeito num momento de seu

desenvolvimento mental” (LACAN, 1998, p. 498). Sgubssivel afirmar que o sujeito vem a
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ser definido por aquilo que o antecif@zrosso modono momento em que um nome lhe é
dado, uma inscricdo, uma marca prépria passa andetelo, singularizando-o, situando-o —
via linguagem, via cultura — no ambiente em quereco as primeiras trocas simbdlicas.

A fim de ampliar tais consideracdes ao referidotaexs estudos do professor
argentino Américo Vallejo, organizados pela brasildigia Cademartori Magalhdes — que
empreendeu uma valiosa dicionarizagdo dos pontaafentais que sustentam a Teoria de

Lacan, no livrd_acan: operadores da leitura, trazem a baila a interpretacéo de que

[...] a letra caracteriza o significante em suaemalidade, a materialidade é
uma literalidade. O significante no seu aspectceri@tndo é considerado
somente no momento fénico, mas também no momeafwgyr Através de
Freud, tem-se uma preponderancia do que se podeachascriturario”,
guanto ao papel do significante na caracterizagiepresentante psiquico
da pulséo. Freud caracteriza marcas, pegadas (VADLEIAGALHAES,
1979, p. 73).

Mais ainda: Vallejo e Magalhdes também chamam acate para trés aspectos
evocados a partir da palavra “instancia”, os gpaigcem ser decisivos na compreensao do
conceito ddetra proposto pelo psicanalista franceés.

O primeiro aspecto equivale a nogcaosilgema a palavra “instancia” caracteriza “o
momento sistémico do inconsciente como instancidetta, ou sejap inconsciente fica
proposto ou caracterizavel como o sistema da letra ordem da letra, o significante em sua
materialidadé (VALLEJO; MAGALHAES, 1979, p. 74, destaques nossoO segundo
vincula-se a no¢do dancaq uma vez que o vocabulo “instancia”, de origenmégtderiva-se
do verboinstare que traz em sua etimologia as ideias de “instaressar, estar iminente,
urgir’, cujas acepcodes, por suas referéncias, wgnidar a funcdo do inconsciente como
instanciaquestionadoralo sujeito. Nesse sentido, o inconsciente colosaj&to em questéo
como sendo um discurso outro, ou melhor, “o sujgitavés do discurso do inconsciente se
encontra com algo que esta além do que ele comooh® dito, algo 0 surpreende como uma
outra coisa que ele ndo formulou, e basta que ssepem um lapso ou em qualquer das
formulagdes do inconsciente para perceber isso’LOAO; MAGALHAES, 1979, p. 74).
Levando-se em conta tais considera¢gfes, chegaden, a nocdo de “instancia” como
interpelacdo “o sujeito é interpelado a partir dessa outraeorce é ainda em funcdo dessa
outra cena que o sujeito adquire sgposem funcéo da constelagdo simbdlica” (VALLEJO;
MAGALHAES, 1979, p. 74). Assim, numa sintese da biacio desses trés aspectos

(sistemafuncaoeinterpelacag, assinala-se que “a instancia da letra devergendida como
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formulagdo do inconsciente freudiano, como queatianto através da ordem da letra e
como interpelacéo do sujeito a partir dessa ord®ALLEJO; MAGALHAES, 1979, p. 74).

Para chegar a tais conceitos, visando a sustentaseade que o0 inconsciente é
estruturado como linguagem — e, sobremaneira, raguidias consideracdes postas em jogo
por Sigmund Freud naterpretacdo dos sonhes Lacan toma como mote as formulacdes de
Ferdinand de Saussure e empenha-se em sistenagizalacdes entre signo, significante e
significado. Num breve excurso, vale observar gme,Saussure, significante e significado
equivalem a dois aspectos complementares enti@es de uma mesma entidade psiquica e
indissociaveis da unidade do signo linguisticopalgpor sua vez, é representado através da
convencgao s/S — cuja leitura corresponde a: sagwi (s) sobre significante (S). No classico
Curso de linguistica geralemos:

O signo linguistico une ndo uma coisa e uma palaves um conceito e
uma imagem acustica. Esta ndo € o som materiaa qgoiramente fisica,
mas a impressaeifpreintg¢ psiquica desse som, a representacdo que dele
nos da o testemunho de nossos sentidos; tal imagemansorial e, se
chegarmos a chama-la “material”, € somente nest@eee por oposicado ao
outro termo da associacdo, 0 conceito, geralmentds nmabstrato
(SAUSSURE, 2002, p. 80).

Ainda que esse aparato saussuriano seja expregsvestudos linguisticos modernos,
em Lacan ha uma inversdo desse conceito. A defirdgésigno linguistico postulado por
Saussure passa a ser tratada entdo como um algoniima referéncia explicita a linguagem
de calculo: o significante passa a figurar sohbarsaa, acima do significado. Essa guinada de
Lacan também consiste em dar caracterizacdo a tpaeraepara tais elementos, o que, por
seu turno, implica ndo s6 outorgar uma prevaléapiaciativa e autbnoma ao significante,
mas também representa certa recusa a preservatdgodggnificado preestabelecido. Nesta

ordem de ideias, Vallejo e Magalhdes esclarecem:

Ao separar o significante do significado, Lacantakss ostatussignificativo
do significante, seu poder de produzir efeitos igaificado. Com isso, se
por um lado toma a noc¢éo de significante como eléonem um sistema de
relacbes, fazendo com que nenhum significante \dsja fora do sistema,
por outro lado, rompe com a unidade do signo saasgu Neste sentido,
pode-se dizer que, enquanto em Saussure o signdioasta ligado ao
significado na unidade do signo e no substratolégjao, em Lacan o lugar
do significante é sua relacdo com outros signifieande modo queo
substrato topologico é a cadeia significaréALLEJO; MAGALHAES,
1979, p. 137-138, destaques nOssoS).
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E, assim, Lacan reelabora as formulacbes de Sauss@io a toa, vale-se como
referéncia justamente do monémia‘arvore” — que, segundo o professor de Topologia
Psicanalitica, € mesma “palavra usada por Saupaunaeexemplificar a linearidade do signo,
para caracterizar a ilustracdo falsa que considema espécie de relacdo biunivoca de
significante e significado sem considerar a relaghus significantes entre si, sua
concatenacdo” (VALLEJO; MAGALHAES, 1979, p. 83). $3e modo, ndo toma a palavra
“arvore” em seu isolamento nominal, mas, sim, iel@ndo-a com os significantes que a
estruturam, a luz da “nocéo de pontos de acolchqamiiat de capitoh

Em cotejo com as proposicbes de Lacan, Vallejo rmoainda que a grafia de
“arvore”, em francés, correspondeagbre, termo do qual se pode extrair facilmente o
anagramdarre (“barra”), o que, de saida, ja indica que houvereanranjo, uma modificacéo
da posicdo dos elementos significantes e, ndo de geixar de frisar, essa simples operacao
implicou variagcdo do sentido. Além do efeito dendigado produzido pela reordenacédo dos
elementos significantes no jogo linguistico em aadu seja, houve “uma transposi¢do da
barra” —, assinala-se que Lacan também traz a baé&ito metaférico. Ao desmontar o
vocabuloarbre em suas vogaisi(e €) e consoantes (b er) compositivas, Vallejo esclarece

gue, assimarbre:

[...] evoca, com o carvalho e o platano, as sigaifbes de forcas e
majestade da flora. Na decomposicdo de vogais tetadane com as
vogaisa, a ee. Na decomposicdo de consoantes temosobme as mesmas
consoantes dearbre: r, b, r. Considerando-se as relacdes, o0 contexto
associativo que se produz por via consonantal oéliwa desemboca nesses
dois outros termos que produzem um efeito sigmifecade forca. Neste
exemplo, esta a intencdo de mostrar de que maneigapalavra nao esta
funcionando como um signo que remete a um sigadificanas como um
significante que em determinada constelacao déefismmntes produz efeitos
de sentido que ndo se reduzem a meros indicadonelies, como se a
palavraarbre nos remetesse a coisa arvore que esta diantesdd.acdan
procura mostrar o inverso: ha toda uma constelde&gnificado através do
significante que ndo remete ao empirico mas, at&im faz com que uma
dada palavra seja tomada em todo seu contexto kimbiendo o figurativo
como suporte. [...] dentro de uma ordem determinadaalavraarbre vai
produzindo novos significados (VALLEJO; MAGALHAE$979, p. 84).

Para cotejo com o0 exposto, e com base em nossartdigoUm enlace de trés
(SALOMAO, 2011), lembremos um trecho em que seutéso artigo “Nova linguagem, nova

18 Segundo o Houaiss, 0 monema, na terminologia déréAMartinet, equivale a “unidade de primeira
articulacéo ou unidade significativa minima eleragéntpodendo ser “uma palavra simples, uma raiz(tes),
ou um prefixo, uma desinéncia (morfemas)” (HOUAIZ3)1).
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poesia”, de Décio Pignatari e Luis Angelo Pinto idm Teoria da poesia concretéAmbos,

a luz da semidtica de Charles Sanders Peirce, bentea linguagem como “qualquer
conjunto de signos e o0 modo de usé-los, isto épdonde relaciona-los entre si (sintaxe) e
com referentes (semantica) por algum intérpretegfpética)” (PIGNATARI; PINTO, 2006,

p. 220). Os estudiosos chamam a atencao para epg@wcde novas linguagens por meio da
criacdo de outros sistemas de signos, segundo pogositos sintaticos, articulados mediante
uma relacdo de interdependéncia: “a sintaxe devigatlede, ou estar relacionada com, a
propria forma dos signos” (PIGNATARI; PINTO, 20(G6,221).

E, conforme pudemos entender naquele estudo, dimdessas condi¢des que surge a
figura do “poetadesignet, o “projetista de linguagem”, cujo labor textusd confeccdo de
um objeto artistico deve ser engendrado “de acoodo as necessidades ou func¢des as quais
vai atender ou servir’ (PIGNATARI; PINTO, 2006, 220). Das experiéncias resultantes do
aproveitamento visual do signo, destacam-se: &p¢asda justaposicdo, o desmembramento
de vocéabulos, o emprego de variados tamanhos es$aipogréaficas, a superposi¢ao de letras
e a construcao de palavras-montagem. Devido a stardesses recursos, tornou-se possivel
compreender por que 0s poetas concretos encontmrapadeograma chinésas condicdes
necessarias para utilizar a superficie do textoocespaco grafico-semantico, o que permitia
a viabilizacdo de uma estrutura capaz de ultrapasdaearidade da escrita propria do
Ocidente.

Lancando nosso olhar sobre a pletora de deslizas\eldtentes na concepcédo de
signo, significante e significado a luz de Lacae €onsiderando que, no plano textual, os
contextos associativos, a danga dos significantsas constelagdes, os efeitos de sentido e
os territérios que o abarcam estdo diretamenteulddos aos dominios da linguagem —,
parece ser possivel dizer, entdo, que o signogoo&uando atrelado as técnicas daquela
“nova linguagem”, seriam passiveis de incorporarsua existéncia, certas nuances de
significacdo sugeridas ndo apenas pelos procedisisintaticos e semanticos convencionais,
mas também pela organizacao espacial de seus centpenbem como pelo propesign
aplicado a imagem do signo linguistico (singulatel de espessura, cor, dimenséao,
tipografia etc.).

Foi a luz desses aspectos que se acentuou o miesesse em apresentar parte da
poesia de Arnaldo Antunes como uma construcao Iphwe traz em suas inumeraveis
modulacdes compositivas possiveis aproximacoes ods mesmo pontos de dialogo com as

nocgoes déetra, litoral esignificantepropostas por Jacques Lacan.
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8. O OURO DA PALAVRA, UM ACIDENTE: consideracdes finais

A proposta desta pesquisa partiu de um desejoalsanalguns trabalhos de Arnaldo
Antunes, com especial atencdo a sua producacoi@eEssa escolha, por sua vez, decorre de
um movimento anterior, ligado ao mestrado, ocasioque o poema “Rio”, de Antunes,
junto com as composi¢des “Ovonovelo”, de AugustcCaenpos, e “Gota a gota”, de Ana
Cristina Cesar, correspondia ao objeto de estudbssartacdo intituladdm enlace de trés:
Augusto de Campos, Ana Cristina Cesar e Arnaldoudeg a luz da visualidade
(SALOMAO, 2011). Inspirados nesse contexto, e corprapdsito de contribuir para o
aprofundamento da discussdo da visualidade na pegtica brasileira, elegemos as
experiéncias poético-visuais do ex-TitA como sendo territdrio inventivo e alvo da
continuidade de nossos exercicios de analiselielgcionando texto e imagem.

Para levar adiante tal empreitada, foi necessagordgrar um recorte tematico-formal
em meio ao amplo e diversificado repertério dispiimado pela obra de Antunes — um
artista multimidia, cantquop, escritor-critico e autor de uma obra multifacatdteterogénea,
multimidiatica, que apresenta ramificacbes em difegs areas e que se encontra em pleno
andamento. Durante o processo de selecacodmse demarcacdo das linhas de forca do
projeto, chamou-nos a atencdo o poema visual “Cseomos”, de tipologia circular,
organizado segundo critérios que privilegiam a disde grafico-fonética dos signos e
contido na série de nome “nada de dna”, entdo iselmo livron.d.a. — titulo-sigla que
significa “nenhuma das alternativas”. Armazenanddatma integrada o sentido, 0 som e a
visualidade dos cddigos, verificamos quéayout de “Cromossomos” traz em sua estrutura
um conjunto de marcas visuais e tematicas e umaalde funcionamento que se fazem
analogas as de outros trabalhos, lugares e segnéatobra arnaldiana. Operando tal qual
um modulo sintético-geracional da poesia do a@apmposicdo se afigura com elementos
tipicos do territorio da poesia visual, area desaaateresse. Em razao desses aspectos — e,
com efeito, pelo fato de ele estar vinculado a w@de cujo titulo anuncia de maneira
explicita a impossibilidade de haver vinculos girgeos entre geracbes —, definimos a
nossa escolha.

Em termos metodoldgicos, a tematica genética ganbosisténcia na medida em que
ela péde ser lida como uma indicacao explicitalgeém que se recusa a aceitar qualquer
forma de heranca, filiacdo ou de irmandade entre pares. Mas, a0 mesmo tempo, sabemos

que a obra de Antunes nasce em um periodo maisteeda historia. E que muito antes de
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seus trabalhos envolvendo palavra e imagem elenaaia enorme quantidade de autores que
investiram (e, alguns, ainda investem) na mesnfea lde atuacéo da que o poeta faz parte e
da qual, ao menos em termos diacrénicos, ele sédeteiro. Além disso, € notério que
Antunes nunca deixou de admitir publicamente o @pre a admiracdo que tem pelos
trabalhos e pela figura de seus antecessores,i@spate Augusto de Campos, Haroldo de
Campos e Décio Pignatari, os idealizadores da \adguconcretista, como também por
diversos artistas da cena cultural contemporanasiléira. Diante dessas consideracdes, e
mediando o nosso olhar, sobretudo, a partir dedsrtextuais conjugadas a fatores Opticos,
seguimos com a intencdo de aclarar a seguintedquegte leituras estariam implicadas nesse
gesto de recusa do poeta a uma heranga que ngs pardao evidente?

Para compreender essa aparente contradicdo, reafizao primeiro capitulo “Tudo
ao mesmo tempo agora” uma explanacdo acerca daladd de formas e de procedimentos
compositivos mais recorrentes nos trabalhos de mestuSinalizamos, entre outras coisas, a
presenca de sobreposicoes, justaposi¢cOes, pontdsgde zonas de ambivaléncias, jogos
especulares, paradoxos, simetrias, conexfes iReEmere demais estratégias que se
combinam tanto a suportes tradicionais quanto a penafernalia de recursos tecnoldgicos.
Vimos que tudo isso, ou que edselos por seus aspectos, também estd vinculado — de
maneira multiforme, performética e camale6nica -ataa¢des de Arnaldo como canpamp,
letrista, poeta, artista visual, escultor, critiedjtor, verse-makerenfim, como uma espécie
de arquiteto multimidia daerbivocovisualidadede nosso tempo. Esse emaranhado de
experiéncias que faz o signo poético reverberaegmacos e suportes Varios, por seu turno, ja
foi esmiugado por alguns criticos, como € o cas@deerth Salgueiro, que no liviBorgas
& formas: aspectos da poesia brasileira contempegifdos anos 70 aos 9@o comentar as
diferentes incursdes artisticas do poeta, destan&rte o palco e o livro, entre a palavra e a
imagem, entre o barulho e o siléncio, a obra dalimAntunes vem sendo marcada por uma
intensa reflexdo acerca do sujeito e das suas biakmies formais de expressao”
(SALGUEIRO, 2002, p. 242). Em meio a esse compdasitdormas intercambiantes, espaco
hibrido-prismatico onde a poesia visual de Antunasce, foi possivel identificar certo
interesse do poeta em relacionar a instancia dsigpadénfancia da linguagem. Esse ponto de
vista se faz singular, pois a atencéo se volta peraempo pré-babélico e ndo para a pratica
da comunicacao ligada a fase da infancia (que)ngrde, ndo deixa de ser tema de outros

trabalhos do autor).
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Motivados por essa demanda, e sem perder de vigtesido da recusa genealdgica,
procedemos com um longo excurso no tempo, trazguala a discussdo 0s principais
registros de experiéncias visuais, envolvendo palavmagem, que antecederam a producao
de Antunes.

No capitulo “Palavras podem ser usadas de muitaseinag”’, verificamos que a
utilizacdo da imagem como recurso incipiente debslimacdo da escrita se faz presente a
datar das primeiras inscricdes pictograficas ifieatias na historia do homem, sendo que o0s
desenhos rupestres, pictogramas, hieréglifos egrdetas ja incorporavam, em certa medida,
algo da inexoravel necessidade que o humano apaesiEsde sempre, em se comunicar e se
expressar suas ideias. Substituindo as coisasandams seus lugares, tais inscricdes podem
ser vistas como uma espécie de repertério de etemsimbdlicos que o homem utilizava
enquanto um artificio aparentemente capaz de ageeenreal numa ordem significante —
muito embora se saiba que essa captura €, a siggmpre da ordem do impossivel, contudo,
necessaria.

Com isso, passamos a seguir os rumos da escetadatra diferentes configuracdes a
que seus codigos e arranjos foram submetidos ayo Ida histéria, e de alguns periodos
destacamos o0 emprego da visualidade como um redersestruturacdo: da Antiguidade
Classica, vimos @&echnopaegniarega, de Simias de Rodes, e, da ldade Médiarmen
figuratum de Rabano Mauro. Seguimos com algumas expergtali@inticas e rebuscadas
do Barroco portugués, até que avancamos ao finasédolo XIX, ambiente em que o
desenvolvimento das técnicas tipograficas e a puragdo de imagens junto ao texto
contribuiram decisivamente para aprimorar os pliateatos de impressdo da época. Foi as
voltas desse contexto que o setor poético do tinal Oitocentos se viu impactado com o
experimentalismo radical de Stéphane Mallarmé.v&gale sua obra maiddn coup de dés
de 1897, o poeta francés propds novas formas gerssar a organizacao gréafica do texto
sobre o espago da péagina, colocando em xeque a&nsagin do modelo versificatério
praticado pela tradicdo. Também pusemos em telmlhas ligados ao Dadaismo e ao
Futurismo, havendo destaque para engenharia dagacads de Guillaume Apollinaire,
divulgados em 1918. De outra parte, recolocamoseama 0s ideogramas chineses, a luz das
experiéncias poéticas de Ezra Pound (entdo infladacpelos estudos do sindlogo Ernest
Fenollosa), além de exemplos da poesia minimatist&c. E. Cummings e do recurso das
palavras-montagem utilizadas por James Joyce. Egjoamm esse expediente, vimos que de

alguns trabalhos de Antunes podem ser extraidasaBgomposicionais que se alinham
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significativamente as experiéncias inventivas degupoetas. Contudo, embora haja pontos
de contato, o manejo do signo poético arnaldiamopemece com evidentes adaptacdes e
roupagens. Essa constatacdo, por sua vez, € corspaleem vista da ampla e singular gama
de recursos, temas e referentes que se dispoaihilpara o deleite do autor na contingéncia
de seu tempo.

Verificamos, ainda, que Mallarmé, Pound, Cummingkyce foram tomados como
autoridades referenciais que serviram de fomentgadeuma concretista, em vista do
repertorio critico, poético e inventivo que aquedgsesentavam. Adiante, no contexto da
poesia concreta, destacamos os poemas “OvonowidoAugusto, e “Life”, de Pignatari, e,
apos, a composi¢cdo “Maquina”’, de Philadelpho MesieA® passo que Augusto retoma e
atualiza praticas ha muito antecipadas por Simidgpdlinaire, Décio recupera a légica
compositiva dos ideogramas, simbolos graficos datde centenas de anos, e que ja haviam
sido revisitados por Pound. Quanto a “Maquina’ Mimnezes, além de havermos feito uma
analise motivada pela matriz alfanumérica do “digplle sete segmentos” (entdo evocado
pelo poema “Life”, de Décio), deixamos entreabertaa porta capaz de nos conduzir pelos
circuitos de uma poesia ligada ao ambito da tegmle tema que, embora instigante, escapa
ao escopo desta pesquisa.

Como se pode notar, nesse fecundo territorio dererpntacdes ligadas a poesia
visual, com palavras e imagens inscritas no osspedra, na parede, na pagina, na tela e em
muitos outros meios, formas e suportes, verificagques muitos desses registros graficos e
procedimentos compositivos sdo, de alguma manegayuperados, ressignificados e
recombinados a manifestagdes poéticas mais reaemtastoria.

No capitulo “O impar par”, tivemos a intencédo dpaalguns dos principais registros
da obra de Arnaldo Antunes, autor a frente de uivewso de formas intercambiantes que,
desde o inicio de suas primeiras incursdes adsstidé o presente, tem a palavra como o
ponto nodal de diferentes espacgos e sistemas Wificsigdo. E no interior desse processo —
quer seja por conta das performances, exposicOemtdeshowse demais trabalhos que
ultrapassam o convencional espaco do livro, gyarjgstamente pela maneira como o0 espaco
da pagina impressa opera com a exploracdo da idadaltipografica — € preciso reconhecer:
a obra de Antunes afigura-se como um desdobranpestiico-estético de linhas de for¢a que
congregam, a um sO tempo, uma logica de recep@@ui@cao multidirecional e hibrida,

capaz de estabelecer pontes com a tradicdo e colmagdes estéticas em atual atividade.
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Corroborando essa ideia, encontramos nos trabalkog&ntunes marcas, indices,
temas e procedimentos composicionais que, ndo r@ass, mantém didlogos com (a)
estratégias e recursos empreendidos pelos fundadiaresranguarda concretista, (b) com
experiéncias de autores situados em periodos @m0 tempo dos poetdpigandrese,
em direcdo oposta, (c) com formatos e projetosiqgueea cargo de seus contemporaneos.

A essa altura, a questdo da recusa a uma herangadpeenquanto um equivalente a
negacao de influéncias artisticas pareceu ja n&saaustentar com a mesma intensidade de
antes. Por causa disso, decidimos incluir uma lodaanalise assentada em elementos do
contexto da biologia, em razédo da carga semantieaogpoema “Cromossomos” traz em seu
plano visual-discursivo.

Assim, no capitulo “O aqui do corpo”, a luz de caitws e estudos patentes do campo
das ciéncias genéticas, procedemos a uma invelbigac respeito dos componentes
“cromossomos”, “genes” e “DNA”, vocabulos-tema demposicdes e séries do livimd.a.

Ao investigarmos as especificidades desses tepodgemos entender que 0s “cromossomos”
contém todo o material genético de um organismurr@spondem a filamentos enovelados de
DNA. Conhecido como a “molécula da vida”, o DNA a@le a uma estrutura em forma de
dupla-hélice e local onde os genes se encontrarazamados e organizados em sequéncias
lineares. Os genes sdo os elementos encarregade$imetracos e caracteristicas singulares
de uma determinada espécie.

Se, por um lado, a luz da genética, os cromossdrapsm “ovonovelados” em sua
estrutura filamentos da molécula da vida, contem@gmes capazes de determinar a
configuracdo de um ser vivo, por outro, a luz gmln.d.a, o “cromossomos” concebido por
Antunes se encontra submetido a um campo de recosagirio a pensamentos de ordem
determinante — seja pela série “nada de dna”, qo&m o poema, seja pelo livnod.a.que
contém essa série. Mais ainda, a sigla-titulo n.chdicando “nenhuma das alternativas”,
pode ser vista ndo apenas como um anagrama de BB, por coincidéncia ou ndo, como
um “gene” de carater especular cifrandmeasonado autor-criadoArNalDo Antunes — nome
que, alias, na capa do livro, figura entre o titdéoobra e a imagem do ovo, um signo da
criacao.

Com base nesses indices, aos poucos passou a ganBeténcia uma voz que se
manifesta com certa rejeicdo a orientacoes detetad) de carater cientifico e genealdgico.
Contribuindo para dar mais espessura a esse pumicento subjetivo que se anuncia,

conjecturamos ser verossimil escutar do poemad'figm absoluto desprendimento do poeta
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com relagédo a demandas ligadas a convencOes, dasi@ieconcebidos e a valores cultural-
ideoldgicos que se ofertam no espaco onde elelairBmm contrapartida, mas reforcando a
condicdo anterior, constata-se, ao final do poemma aparente tolerancia a situacoes ligadas
a incertezas, casualidades e destino, a eventoseguanifestam sem garantias e vém a tona
segundo a imprevisibilidade de acontecimentos.

Apés a andlise da composicao “n.d.a” (llust. 5@) pbssivel extrair do poema-objeto
“ponto e virgula” (llust. 58), que ilustra as fac@dernas da publicacdo, metaforas visuais
indicando: certa precipitacdo dos signos em relaghaparecimento da vida (com base nos
sinais de pontuagcdo externos ao ovo); uma relage eontinuidade e hereditariedade
(devido a correlacéo icbnica entre o “ponto” e ould feminino”, entre a “virgula” e o
“espermatozoide”, entre o “ovo” e 0 “embridao”); wyestao de que haja desaceleracdo de um
ritmo que, pelo visto, € imposto a partir de ungida consumista, alimentada pela indastria
cultural, & qual estariamos sujeitos. Esta Ultiei@rda, por sua vez, ecoa nos sinais de pausa
(um ponto e uma virgula) inscritos no ovo; no poatogan “SEM / PRE // SSA (llust. 61)”;

e no verso “do avido a jato ao jaboti”, da cangdai€éncia em si”.

Na referida cancdo (llust. 62), identificamos um#ica a ciéncia acerca do seu
movimento de apoderacdo e confisco do conhecimaataedida em que ela sempre visa a
alcanca-lo, porém, com um aparente fim em si medW#.sequéncia, o poema “gen”
atualizou algo desse problema: ao questionar senasmo individuo que diz conformar-se
com uma visao de carater empirico, logico e sisieméas coisas seria igualmente capaz de
dar garantias sobre o destino de um outro serspeetiva que julgamos nao corresponder a
do sujeito implicito na composicdo de Antunes.

Na parte “Ali onde o céu se dobra”, analisamos @ace digital-policromatica do
poema “cromossomos”, composto de um enunciadolairque reune temas derivados de
dominios antagbnicos, cujo contraste maior se déaegéo de sua dimensao escalar, que pode
ser sintetizada nos vocabulos “cosmos” e “cromossdmO poema traz, de saida, dois
pontos de vista para pensar o ambito do humanan@jpo, sob uma perspectiva de carater
universal, absoluto e cosmico, compreende o homaguagto uma parte constitutiva do
todo; o segundo, amparado em noc¢des de indivichg®ido entende de modo mais isolado,
limitado, passivel de ser examinado de forma padsizada, ainda que inserido em uma
totalidade. Contudo, verificamos um terceiro podw vista que relaciona a instancia do
humano ao elemento “cromos”, vocabulo que, ao tapse, em Ultima instancia, a nogcao de

“imagem”, relanca para o interior do poema a coaexdtre corpo e imagem Se
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considerarmos que 0 corpo da palavra € o seu doegaese a nogdo de “cromossomos”
enquanto um termo compdsito que designa as duasndims do signo verbal, som e
imagem, trazendo & baila a préatica verbivocovisiaapoesia de Arnaldo Anturté$ Além
disso, com base nas potencialidades iconicas eiarglide seus componentes, foi possivel
aproximar o poema a representacao grafica de uatburegro e a imagem de um diagrama
gendmico, o que implica entendé-lo tal qual um espdindmico, mdultiplo, onde se
concentram referentes do mundo fisico e biologwoasmos, seja através de suas qualidades
visuais, seja por meio de seus extratos verbais.

No percurso anterior, o tema da hereditariedaddavas a examinar e compreender,
com profundidade, o funcionamento de componentegaces responsaveis pelo processo de
transmissdo de caracteres de uma geracdo a oulte dessa abordagem, a proposta de
analise do poema “cromossomos” se valeu, em dadoemo, de uma ldgica analoga a da
formacdo dos genes para justificar a extracdo deiyeis sentidos embutidos em algumas
sequéncias de grafemas que, em principio, ndozsefavisiveis, ou, sendo mesmo, sequer
haviam sido cogitadas enquanto termos integramtendnciado circular. No entanto, em que
pesem os limites da interpretacédo, ponderamosaogleeptoema é capaz de conter em si tragos
gue Ihe sado, acima de tudo, Unicos, impares, cab&mndeitor, ao critico, se deixar capturar
pela légica de funcionamento indicada pelos siggoe sustentam tal objeto artistico
enquanto um elemento singular em meio as demaas alw arte. Caso contrario, submeter
um repertério heterogéneo de textos a ferramergaandlise conservadoras e estacionarias
pode implicar certa obstru¢do a renovacdo do uspemsamento. O que queremos dizer,
portanto, € que cada poema tende a sugerir o éptiggmétodo de analise. Dai incluirmos os
segmentos COM, COMO, HOMO, MO, MOSC, MOSCO, MOSSI;O, OM, OMO,
0OSCO, OSMO, 0SSO, ROM, SO, SOM, SOMO e SOMOS nacuia semantica do
conjunto.

No que tange as conexdes entre 0 poema “cromosSe@nmwas de outros autores,
trouxemos para o estudo as composi¢coes “O pulgar”’Augusto de Campos, e “Somos
como”, de Décio Pignatari. Com o0 poema de Augustde Antunes mantém vinculos por
meio de especulacdes cosmoldgicas, recursos tipmgp& através de certos posicionamentos
subjetivos, devido a melancolia precipitada pefuémcia do cosmos. Em cotejo com o

poema de Pignatari, a composicdo arnaldiana apeeaeantuada intertextualidade pela via

119 Essa leitura de haver duas dimensdes do signalvgub podem ser relacionadas a préatica verbivenabia
poesia de Antunes se deve a uma sugestdo do praflddcus Vinicius de Freitas (UFMG), feita a épatza
gualificacédo de doutorado, e que agora incorpdese, com os devidos créditos.
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discursiva, com temas ligados a hereditariedadeaiedidade. Ademais, vale registrar a
presenca de recursos isomorficos e, de outra @édgie de uma atmosfera cosmoldgica regida
por signos, onde o préprio homem, segundo Peiqeaya&e a um signo. Essa ideia, alias, nos
deu o aporte necessario para reiterar a nocaodameade qua linguagem antecipa o homem
sobretudo por conta do verso final da composicabigeatari, “0s signos espiam/esperam a
hora de”. Se, para a psicanalise, 0 homem € aatwipela linguagem, e se, na perspectiva
poética de Décio, 0s signos se encontram a esmgiardando a hora de entrarem em
operacado, conjecturamos que a instancia do humamgaode ser determinada somente por
seus caracteres genéticos. Nao somos feitos apgasase, ao mesmo tempo, ndo sabemos,
ao certo, quem ou o que, de fato, somos. Vimos, Emud, que o sujeito deixou de ser 0
senhor de sua propria casa, e, com Lacan, quelasgs 0s signos, os significantes vindos
do Outro é o que vai permitir a emergéncia de upitsu Um “eu” depende de um “outro”,
qgue lhe é anterior.

Tal condicdo nos levou a analisar o poema “Eugof,destaque no capitulo “Homem
€ 0 nome do outro”. Organizando-se a partir de tanpp de segmentos silabicos (onde se
destacam as seéries de pronomes “me / me / me / me”/e “io / yo /il je | eu’),
emparelhados na forma de colunas e linhas queteseaptam em alguns pontos, o poema
“Eutro” nos convocou ao exame de sua arquitetunaisa, de dinamica verbivocovisual, com
temas ligados, por exemplo, (a) ao conceitmttaducéo(cunhado por Augusto de Campos),
(b) a questdes ligadas a alteridade, (c) ao deseeanto do sujeito e (d) a nocaordemes
proposta por Richard Dawkins. Com base nos recwisasis, na no¢ao datraducéoe no
mecanismo relacional de suas unidades silabicaspdssivel identificar um engenhoso
movimento damise en abymeeiterado de diferentes formas entre as parteodpinto. Essa
dindmica de funcionamento — em que uma instandgtva tem parte de si operando no
lugar de outra — nos fez perceber o poema comospace critico, questionador de fronteiras,
onde a performance dos signos graficos aliadawases de isomorfismo parece manifestar
algo da nocéao de diferenca indicada pelo tematdaddde. Paralelamente, o descentramento
do sujeito implicou uma aproximacao direta comaadrde Rimbaud “EU é um outro”, uma
subversiva construcdo poética que, ao colocar equex® posicionamento subjetivo das
pessoas do discurso, reforcou ainda mais a ideigudeo ambito do EU tende a ser algo
definido, por exceléncia, por um OUTRO. Tema seardh foi visto nanodus operandilos
poemas “Tu do eu” e “Yo soy you”, ambos também idmstna série “n.d.a.”. Antes desses,

analisamos a composi¢do “SOS”, de Augusto de Cameos cujos extratos verbais
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distribuidos em circulos varios sujeitos, represmtog pelos pronomes multilinguega eu,

A, ich, io, je, yo, I, se encontram melancolicos, sés e despatriadoversiddo do universo
cosmico. Nesse caso, por exemplo, podemos dizeroguestrangeiros eus do texto de
Antunes afiguram-se, ainda que sob os efeitos de reousa genealdgica, como tracos
dominantes de uma origem concretista. A identificagesses elementos nos serviu, é claro,
para argumentar que, embora apresentem difeream@asao poucos 0s genes que “Eutro” e
demais poemas arnaldianos herdam do repertorintineede seus antecessores.

Ja na parte final da pesquisa, buscamos apresggtanas notas sobre a psicanalise
de modo a convocar o leitor a coteja-las com aipaksAntunes, uma vez que, na obra desse
autor, o sujeito poético que dela se afigura n&tese facilmente apreender e nem tampouco
se conforma com perspectivas de natureza logistensatica e determinista. Dai incluirmos
no material dados sobre os conceitosetia, litoral e significante

Antes de findarmos, gostariamos de chamar a atgragacum excerto de Lebrun, que
nos esclarece algo da relacdo do sujeito com adgem e a genética:

Esse sistema de linguagem em si mesmo comportasteQuais? E um
sistema constituido de significantes — as palavragie s6 valem por suas
diferencas uns em relagéo aos outros e ndo enquastcavalosé designa
0 animal que cada um conhece por convencado e agdéesnciando-se de
cdo e gato. Em si, cavalo ndo designa nada. Passar pelomsistia
linguagem implica portanto submeter-se a seu fuaciento, no caso a um
sistema descontinuo de significantes que apenasteBmuUNS aos outros e
gue por isso instauram uma distancia irredutivéleeas palavras e o0 que
elas representam.

O fato de o futuro sujeito ter de passar por uteisia como esse condena-o
a sb se exprimir, a sO se dizer, através da désuoaade significante e,
portanto, a encampar a estrutura desse sistemaprBfgio esta assim
condenado a descontinuidade, em outras palavsesnaessar desaparecer
e reaparecer. O sujeito, pelo fato de falar, de-seegundo a formula de
Lacan — um ser falante, nunca €, portanto, umteyptno, mas um sujeito
sempre ja “dividido” pela linguagem, sempre “furgdatingido por essa
descontinuidade, barrado e em via de se barraqué @ai marcé-lo com um
inconsciente. Além disso, esse sistema vai subvadeilo que de habito
serve de agente de transmissdo da espécie no amin@l, a saber, o
patriménio genético. O que assegura a transmiss@&specie humana sao, é
claro, os genes, mas também e sobretudo os satiie. De certo modo,
acrescentou-se o0 vazio. Pois, se 0 gene pode ftarsesozinho e de
maneira positiva, 0 mesmo ndo acontece com o mignte. Com efeito,
considerar um significante, como vimos, implica qg&a considerada a
diferenca com ou