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O meu olhar é nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,

E de vez em quando olhando para tras...

E o que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,

E eu sei dar por isso muito bem...
Sei ter o pasmo essencial
Que tem uma crianga se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento
Para a eterna novidade do Mundo...

Creio no Mundo como num malmequer,
Porque o vejo. Mas nédo penso nele
Porque pensar € ndo compreender...
O Mundo néo se fez para pensarmos nele
(Pensar é estar doente dos olhos)
Mas para olharmos para ele e estarmos de acordo...

Eu néo tenho filosofia: tenho sentidos...
Se falo na Natureza nao é porque saiba o que ela é,
Mas porgue a amo, e amo-a por isso,
Porgue quem ama nunca sabe o que ama
Nem sabe porque ama, nem o que € amatr...

Amar é a eterna inocéncia,
E a Unica inocéncia € ndo pensar...

Alberto Caeiro



RESUMO

A tarefa que assumimos neste trabalho foi cologagrgunta: como as reflex6es sobre
arte de Nietzsche puderam, ao menos em parte, témelma-serealizadas por meio de
umafisiologia da estéticgcf. GM IIl 8; CW 7; NW, Objecdes)? Antes de pretermos
esgotar o assunto, tentamos compreender a passdelide elaboracdo coerente desse
problema ao longo do caminho de pensamento nietasxhVias, para tanto, precisamos
lidar com as variacdes de perspectiva propriasmda filosofia que ndo se pretende
sistematica e assume suas tensdes; e 1886 paresernom momento chave para vermos
essas nuances, em particular no que diz respaite.aNaquele ano, Nietzsche escreveu
novos prefécios para seus cinco livros publicat®®atdo -O Nascimento da Tragédia
(1872), Humano, demasiado humano1878) e 1l (1879), Aurora (1880) e A Gaia
Ciéncia(1881-1882) —, buscando ressaltar o carater umithrisua obra, ou, como ele
mesmo afirma em uma carta, apresentar a “histéeiaumh desenvolvimento”. E
justamente a seu livro de estreia, ele adicionoupuefidcio intituladoTentativa de
Autocritica no qual aponta para os aspectos que o insereodoale sua obra, mas, ao
mesmo tempo, se distancia das concepc¢des quendiljw@riam uma “metafisica de
artista”. Essa tenséo é tratada no Capitulo | diéssartacéo a partir de um contraste entre
O Nascimento da Tragédia a posteriorAutocritica Apds esse primeiro passo,
procuramos mostrar no Capitulo 1l como, ja elmmang Nietzsche apresenta uma
reorientacdo de sua estéticague emAurora e A Gaia Ciénciase consolida com o
enraizamento da moral, da filosofia e das artdssimdogia, a qual argumentamos poder
ser lida comdogos da physisNo Capitulo 1ll, indicamos como o ganho do ambito
fisiologico constitui o solo sobre o qual Nietzsghensa o problema daferéncia
regressivaque o leva a sua distincdo dos valores artistiobe empobreciment@
abundancia(cf. GC 370), que parece orientar sua fisiologéa ebtética. Por fim,
discutimos como o exercicio autocritico nietzschi@ainferéncia regressivaonvergem

em O Caso Wagnena antinomia entre os musicos Wagner e Bizet &it@encenacao
nietzschiana comodécadent que reconheceu sua doenga, Seu wagnerismo, e

experimentou uma nova saude.

Palavras-chave fisiologia da estética; autocritica; inferénciaegnessiva,;

empobrecimento; abundancia.



ABSTRACT

The task we assumed in this work was to placetiestegpn: how nietzschean'’s reflections
on art, at least in part, could become performed folyysiology of aesthetigsf. GM Il

8; CW 7; NW, Objecdes)? Before intending to exhatls& subject, we tried to
comprehend the possibility of coherent developnanthis problem on Nietzsche's
thought. However, thereunto, we must deal with pegspective’s variations of a
philosophy that this is not systematic and assutadsnsions; and 1886 seems to be for
us a key moment to see these nuances, particaéaydyding art. On that year, Nietzsche
wrote new prefaces to his five books publishedaso—The Birth of Tragedy1872),
Human, all too humah(1878) andl (1879),Dawn(1880) andrhe Gay Sciencgd 881-
1882) — seeking to highlight the unitary charactenis work, or, as he wrote in a letter,
present the “story of a development”. And preciselitis debut book, he added a preface
entitled Attempt at a Self-Criticispin which he points to the aspects that insart the
totality of his work, but, on the same time, haahges himself from certain conceptions
that would configure a “metaphysics of artist” hetbook. This tension is addressed, in
the Chapter | of this master’s dissertation, froooatrast betweemhe Birth of Tragedy
and its posterioGelf-criticism After this first step, we try to argument in Ctepll as,
yet onHuman Nietzsche presents a reorientation of his aasthetvhich inAurora and
The Gay Sciences consolidated with the rooting of morality, gsbphy and the arts in
physiology, which we argue can be better interpgiretsogos of physisin Chapter lll,
we indicate that the gain of the physiological seagthe ground on which Nietzsche
thinks the problem dbackward inferencéhat leads to his distinction of artistic values
betweenimpoverishmentand abundance(cf. GC 370), which seems to conduct his
physiology of aestheticginally, we discuss how self-critical exercised dackward
inferenceconverge inThe Case of Wagndn the antinomy between the musicians
Wagner and Bizet and in Nietzsche’s self-staginga @&cadentwho recognized his

illness, his wagnerianism, and experienced a neltthe

Keywords: physiology of aesthetic; self-critic; backwarderence; impoverishment;
abundance
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INTRODUCAO

A pesquisa realizada nesta dissertacdo é o fruimdmlocar entre parénteses o problema
da arte no pensamento nietzschiano. Dizemos issonerduplo sentido. Em primeiro
lugar, resolvemos tomar a sérid antativa de Autocriticale Nietzsche, o prefacio de
1886 adicionado a seu primeiro livi@d,Nascimento da Tragéd{a872). Isso nos levou

a aceitar a sugestao de que, para uma melhor cengdi@ da filosofia de Nietzsche,
devemos “colocar entre parénteses a fase wagnée(@m@RI10, 2014, p.73). Aqui, Sao
precisos alguns esclarecimentos. “Colocar entrénpeses” nao significa excluir ou
desconsiderar absolutamente, mas sim — para afmoeeetimologia do verbo grego
paratithenaique originouparenthesis- o ato de porthésig no [en lado [para], que
deixa perto, mas a parte. E 0 que precisa serdpostlado” € justamente a “fase
wagneriana”, aguel®omentala filosofia nietzschiana intimamente vinculadgpemjeto
wagneriano de fundagdo mitica da cultura alemédcqoereende a elaboracdo de uma
“metafisica de artista”, que ele diz estar presemte sua obra de 1872, e suas
Consideracdes Extemporanedq873-1874). Nao se trata, portanto, de cindir o
pensamento nietzschiano, mas observar os elemgu&sonstituem um momento
partede seu pensamento e que o fizeram, inclusivézaealmaautocriticacomo forma

de apontar aquilo que seu primeiro livro inauguigeilo que nele aparece como um

desvio.

Em segundo lugar, esta dissertacdo € o fruto dealmcar entre parénteses por tomar
como tarefa a realizagdo de uma perscrutagdo aderaana tematica indicada por
Nietzsche apenas duas vezes (ambas entre pargrdaesesias obras publicadas: sua
fisiologia da estéticaApesar do problema aparecer publicamente somergedois
ultimos anos produtivos do filosofo alem&o, uma@emealogia da Moral(1887) e outra

emO Caso Wagnér(1888), nossa hipdtese é quiisilogia da estética- oufisiologia

! Conforme o filésofo alemédo ressalta no aforisna8Terceira Dissertacdo” do livro: “ndo se deve em
absoluto excluir a possibilidade de que a pecdligura e plenitude propria do estado estético terigam
precisamente no ingrediente “sensualidade” (assimocda mesma fonte vem o “idealismo” das mogas
nubeis) — e de que, assim, a sensualidade nasusgiansa quando surge o estado estético, comatacaed
Schopenhauer, mas apenas se transfigure e ndmartomsciéncia como estimulo sexual. (Voltarei uma
outra vez a este ponto, com relacédo a problemas aimais delicados da até agora intocada, inexorad
fisiologia da estéticg (GM Il 8).

2 Como lemos em uma breve passager®deaso WagnerTerei oportunidade (num capitulo de minha
obra principal que levara o titulo de ‘Fisiologia éstética’) de mostrar mais detalhadamente cos® es
metamorfose geral da arte em histrionismo € umeessfo de degenerescéncia fisiolégica” (CW 7). Como
se sabe, o projeto dessa obra capital que se daaraatade de podeoi abandonado em agosto de 1888



da artecomo ele nomeia em apontamentos postumos de 18&&rge grande parte das
reflexdes sobre arte ja a partir lamano, demasiado huma(t878) e, claramente, a
partir deAurora (1880) eA Gaia Ciéncia(1881-1882). Isso néo significa que estejamos
argumentando que todo o problema da arte no pensametzschiano se resuma a uma
tal tematica, mas sim que acreditamos que por rmela podemos compreender a
articulacéo de alguns problemas centrais da estéticda filosofia, de um modo geral —
de Nietzsche. Assim, lancaremos um olhar cuidagasmos elementos que nos parecem
indicar que o periodo de 1878 a 1882 funcionou comoonento da construcdo das
condicOes de possibilidade para a compreenséisidi@gia da estéticgue comeca a se

consolidar como projeto efetivamente em 886

Nossa interpretacdo é corroborada por quatro ftqree serdo questdes chave em nosso
argumento: a reformulacédo de algumas problematéstdicas realizada erlumano,
demasiado humananclusive com o distanciamento de Wagner e Schopenhauer; a
intensificagdo das investigacbes que tocam o andaifsiologia em Aurora e A Gaia
Ciéncig o desenvolvimento da tematica dos paesdedoencae sua articulagdo com o
problema da hierarquiaos prologos de 1886; e a elaboracado, que nosgeeatral para
afisiologia da artede Nietzsche, dmétodo da inferéncia regressieadaheuristica da
necessidade com a distingéo entre criagdoatndanciae noempobrecimento de vida
Esses elementos nos permitem compreender alguns@gteimportantes proprias de um
pensamento que se preocupa menos com a criacdn geande sistema e mais com o
estabelecimento de coeréncia dentro de um proedésstn. Assim, talvez possamos ver
como a passagem @eNascimento da TragédmaraHumanaosignificou uma espécie de
crise — para utilizar uma das caracterizacdesldadmento que ele faz eBcce Homo

— que o levou a reconsiderar algumas de suas agieepstéticas e iniciar um processo
autocritico que torna-se a marca de um modo de fidasofia e, mais particularmente,
critica cultural. E isso é interessante pelo fa@ude esse colocar-se como parte daquilo
que critica, algo muito presente nos textos de 1888n dos pontos que nos ajudam a

compreender justamente a relacdo entre a ideigralede saldee a capacidade de

(Cf. MONTINARI, 1997; CHAVES, 2007), entretanto,rmado capitulo dd-isiologia da estéticdoi
incluido no capitulo “Incursdes de um extemporarCrepusculo dos idolosios aforismos 7, 8, 9, 10,
11, 19, 20, 24, 44, 47, 49, 50 e 51 (cf. VIESENTER\ 2012, p.141).

3 Acreditamos poder afirmar uma tal consolidacéo fatio de que a primeira mengédo ao projeto de uma
fisiologia da artepode ser encontrada nos fragmentos postumos dodin1886 (cf. CHAVES, 2007,
p.52). Portanto, esse ano, que é o mesmo da peddictos cinco prefacios que Nietzsche escreveu para
suas obras publicadas até entdo, é de grande &npiarpara esta dissertacao.

10



enxergarhierarquia e que também serve de pano de fundo para a distiagtre
abundéancia e empobrecimentissas indicacbes servem apenas como uma primeira
aproximacéo da intima relagéo entre os problenmasosoquais lidaremos ao longo deste

trabalho.

Nossa escolha pelo tema fidologia da estéticaleve-se ao fato de que ele nos parece
articular muitas das questdes do pensamento desiet, como: 0s problemasginiq
dahierarquia— e os paresaudeedoencaa ele relacionado — e a questad@bandancia

a critica dalécadencea cultura moderna; a oposicao implicita eMiagnere Goethee
explicita entreVagnere Bizet e as variacdes de perspectiva a respeitendaiaguez
[Rausch Além disso, o proprio exercicio autocritico dedofia nietzschiana esta
relacionado a fisiologia, ha medida em que ele pausm passagem pelo wagnerismo
como uma vivénciada décadencgcf. CW, Prélogo) e que afirma a “ignorandia
physiologicis como “a verdadeira fatalidade em minha vida,tagso e supérfluo nela”
(EH, Inteligente 2). De uma perspectiva, por assizer, negativa, nossa escolha reside
no fato de que encontramos uma profuséo de trabalterca da arte no pensamento de
Nietzsche vinculados a dois temas especificamentefilosofia da arte desenvolvida a
partir dos pareapolineoe dionisiacq e a relacdo entre arteventade de podea partir

de uma via aberta por Heidegger em sua interp@tdedNietzscHee da secioA
vontade de poder como attelo livro postumoA Vontade de PoderAlém disso,
buscamos lancar um olhar para obras que por veaesinterpretadas como um
afastamento radical dos problemas estéticos, mgsi@ermite mostrar como elas, pelo
contrério, oferecem grandes contribui¢cdes parasegy a arte em Nietzsche.

Do ponto de vista metodologico, gostariamos dealtassalguns aspectos que sao
subjacentes a nossa pesquisa. Primeiramente, cmespr notado desde o comeco desta
introducgéo, acreditamos ser interessante acatagestsio de “colocar entre parénteses a

4 Referimo-nos aos cursos sobre Nietzsche minisirado Heidegger entre os anos de 1936 e 1939 e aos
ensaios de 1941 e 1944-1946 publicados em doisstom®rasil, intitulados Nietzsche | e II. A infhda

de Heidegger sobre as interpretacdes do problemast@aietzschiana deu-se, principalmente, pelmtom

I, cujo titulo € o mesmo do Capitulo IV do Tercdiiero de A Vontade de PodetA vontade de poder
como arte”. Para uma critica acerca da interprethe@leggeriana cf. MULLER-LAUTER, WA Doutrina

da Vontade de Poder em Nietzscheducao de Oswaldo Giacoia Jr. Sdo Paulo: Aonad| 1997, em
especial, a secao “Sobre a interpretacao da vod@ageder como principio metafisico” e “A vontaae d
poder como um e mdltiplo”, p.70-80; bem como cfE&EMAIER, W. Nietzsche segundo Heidegger IN:
As linhas fundamentais do pensamento de Nietz3chducdo de Marta Faustino. Petrépolis, RJ: Vozes
2013, p.172-185.

11



fase wagneriana” (D’'IORIO, 2014, p.73). Isso porqueoéprio Nietzsche demonstra sua
intencdo de se distanciar de alguns pontos derstlesdes estéticas d@ Nascimento
da Tragédiaao asseverar em um apontamento de 1876: “Aosdsitde meus escritos
anteriores, quero expressamente declarar ter abadd@as posicdes metafisico-estéticas,
gue séo essencialmente dominantes ali” (eKGWB/NFe,183[159]). Além disso, como
iremos apontar, etdlumano, demasiado humgno fildsofo alem&@o da mostras de sua
intenc@o de realizar uma autocritica, distanciaselale diversas de suas concepgdes
estéticas de 1872, como: a duplicidade eap@énciae Uno-primordial a utilizacéo
das “formulas schopenhauerianas” para tratar dogeda masica; a aproximacao do
drama musical wagneriano da tragédia atica;, e apmmmsdo da Alemanha como
herdeira da cultura helénica. Um outro aspectangsdeva a olhar com ressalvas para
Nascimento da Tragédi& a propria interpretacdo que Nietzsche oferebeegal livro

no prefacio adicionado a sua segunda edicao, julaliem 1886, cujo titulo é exatamente
Tentativa de AutocriticdNossa intencdo com isso ndo é argumentar quirglEesmente
promove uma ruptura com seu primeiro livro, masspercomo ele retira de seu
pensamento alguns residuos metafisicos derivadaslidacdo de Schopenhauer como

meio de expressao e da concepcao musical de Wegmer modelo.

Nesse sentido, recusamos a divisdo tradicionalatmfia de Nietzsche em trés periodos,
segundo a quald Nascimento da TragédeasConsideracdes Extemporandasmam

a primeira fasedumang Aurorae A Gaia Ciénciaa segunda; e a ultima que vaiAksim
falou Zaratustra- embora cientes também do “lugar a parte” qu&aeatustra ocupava,
tal como registrou Nietzsche (EH, Prdlogo 4) —atiénal da producéo intelectual do
filésofo alem&o. Nossa recusa se deve ao fato eléatjuisdo desfavorece a compreensao
da obra nietzschiana como uma totalidade, como ftatum trabalho pleno de tensoes,
mas que assim conquista unidade e coeréncia. Dessa, ao afirmarmos que é
interessante colocarmos entre parénteses algunseldosentos fundamentais de
sustentacdo daquilo que ele nomeia sua “metafigicGatista’, o que buscamos apontar
é que isso o permite lig&r Nascimento da Tragédao todo de sua obteE sintomatico

o fato de que Nietzsche revela a intencdo tracaxr unidade de seu pensamento ao
publicar cincdPrefaciospara os cinco livros publicados até 1886, e lo@oNascimento
da Tragédiaessa intencdo se realiza em uma autocritica. Assiais prefacios — junto

5 Falaremos com mais calma sobre esse ponto notufdagdie Il deste trabalho.
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com o prefacio d&enealogia da Moral sdo, como o filésofo aleméo escreve em uma
carta do final de 1887 a Meta von Salis, uma “@spéte ‘histéria de um
desenvolvimento’ Entwicklungsgeschichffe(KSB 8, n.908), foi por meio de um olhar

agudo para sua “metafisica de artista” que elecasdrou a totalidade de sua obra.

Apesar de nossa concordancia com a tese de Paaioosegundo a qual o momento
wagneriano constitui um desvio no pensamento @op@nte nietzschiano, produzindo
uma tensdo inclusive com outros textos da fase, gssim dizer, de juventude,
acreditamos ser importante olharmos para as nuataesritica de Nietzsche @
Nascimento da TragédiaPor isso, reservamos o Capitulo | deste trab@hm
analisarmos brevemente o livro de 1872 a luz déapi® adicionado a ele no ano de
1886. Nesse sentido, faremos uma breve exposicalguies dos pontos centrais do livro
e discutiremos os elementos que levaram Nietzscheabzacdo dalentativa de
Autocritica destacando trés aspectos principalment® tascimento da Tragédiaua
formulac&o inovadora sobre a origem da tragédia atpartir de dois impulsos artisticos
primordiais, o apolineo e o dionisiaco; sua recoitlde adesdo a “férmulas
schopenhaurianas” (NT, Autocritica 6); e sua calat®o no projeto cultural wagneriano.
Apds esse primeiro movimento, apresentaremos @& “positivos” da autocritica
nietzschiana. Isto €, os elementos que ele recentmno os indicios fornecidos pela
obra para as tematicas que se consolidaram emage@tia, por exemplo: &arefa de
“ver a ciéncia com a oOptica de artista, mas a actmn a da vidj a recusa de uma
interpretacdo e valoragao puramente moral do mend® existéncia e a descoberta do

elemento dionisiaco na arte.

No primeiro movimento do Capitulo Il, apontaremoargp o fato deHumang
principalmente, mas tambéurorae A Gaia Ciénciga anteciparem uma autocritica ao
“periodo wagneriano” como forma de reorientacadcuHilosofia. Nao por acaso, em
uma carta a Wagner do inicio de 1878, ele chedarmaaa sobreHumano “Este livro
provém de mim: eu trouxe a luz nele meu mais insertimento sobre coisas humanas
e pela primeira vez percorri a periferia de meypoopensamento” (KSB 5, n.676).
Assim, pretendemos mostrar que a passagem por uguana cientificidade —
destacadamente no recurso a histéria, psicolofjmotogia — entre os anos de 1878 e
1882 € um instrumento de oposicdo a metafisicapdstrucdo de uma filosofieel a

terra e um mobil para a realizacdo de um exercicio aititwr (cf. BARBERA, 2014,
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p.369). Em um segundo momento, contra a ideia deNietzsche “positivista”
ressaltaremos a compreensao falibilista da ciémaiasentada por ele e seu interesse
especifico pelos métodos e ‘“virtudes cientificasiais do que pela pretensdo de
veracidade cientifica. Essa maneira de instrumeatabs ciéncias € a marca de um
pensamento que busca evitar a duplicacéo da rdaleda construcdo de wuatro mundo
verdade. Por ultimo, discutiremos como forja-sesaesomento as bases para uma nova
compreensado da arte, livre de resquicios metasisiccom mais énfase nas “coisas
humanas”, a partir de duas problematicas cent@aisconsideracao dggnioa partir de
Humano, demasiado humagne as primeiras elaboracdes de uma relacdo eréresa
fisiologia — em um sentido ndo-reducionista, oa,sepmologosdaphysis— ja a partir
deAurora.

O Capitulo Ill terA como ponto de partida uma aeatie como a conquista de uma
perspectiva fisiopsicoldgica convergem a partirl886 para o problema da arte, em
nossa hipotese, por meio dderéncia regressivae de uma retomada dbonisiacq
conceito que praticamente desaparece do vocabuiétzschiano até 1886 e a partir de
entdo é recuperado como wxcedente de forggCl, Antigos 4) e de umabundancia
(cf. NT, Autocritica 5; GC 370). Esses dois porg@ds importantes porque nos permitem
apontar para as nuances no que diz respeito aapgensamento nietzschiano, uma vez
que ao articular o par abundancia-empobrecimentopeoblema da hierarquiana
inferéncia regressivieo fildsofo insere a arte na dinamica de geragawmripcao propria
da physis Essa compreensao nos permite também interpigiamsados aforismos do
capitulo de Fisiologia da estéticaque foram incluidos no capitulo “Incursdes de um
extemporaneo” deCrepusculo dos idologcf. VIESENTEINER, 2012, p.141). Por
altimo, mostraremos como Nietzsche promove umaaghio danferéncia regressiva
emO Caso Wagnea partir da oposicao dos tiposypug Wagnere Bizet apresentando

a si préprio como alguém que vivencioudécadencemoderna e conquistou saude
suficiente para distinguir entre uma arte da vigleidante e uma arte da vidscendente
Nesse sentido, encerraremos o trabalho mostrandm retorno da critica a
modernidade sobre si mesmo — continuando a autadritciada enHumano- contribui

para o esclarecimento de dislogia da arte

6 Para uma aproximagdo com o tema da hierarquiRASCHOAL (2013, pp. 11-29).
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CAPITULO |

1. A autocritica nietzschiana &0 Nascimento da Tragédia

As reflexdes acerca da arte possuem um papel fuerdtaimo pensamento de Nietzsche,
tendo atravessado, com maior ou menor énfaseattrdgetdria do filosofo aleméo. Isso
pode ser notado no fato de que alguns problem#assete seu pensamento permanecem
sendo constantemente reanimados do inicio atéab di@ seu periodo de producéo
intelectual. Um dos mais notaveis deles, postodgugrande amplitude, € a tomada da
cultura como gquestao importante para o pensameamtoedida em que nela esta colocada
em jogo 0 nosso destino, a possibilidade de promm® um modo de ser da vida
marcado pela ascensdo ou pela decadéncia. Entretamtte seu primeiro livr®
Nascimento da Tragédigublicado em 1872, ® Caso WagnelCrepusculo dos idolos

e Ecce Homp livros publicados em 1888 seu ultimo ano de atividade intelectual
existem variagOes bastante relevantes na compiearsZschiana acerca da arte. Um
dos sinais mais claros dessa mudanca sdo as aagside que o filésofo aleméao faz
diretamente sobre seu livro de 1872 em textos qaudbis ao final de sua trajetoria, como
a passagem que abre a analise realizadacemHoma respeito de tal publicacdo: “Para
ser justo conD nascimento da tragédid872), sera preciso esquecer algumas coisas.
Ele influiu, e mesmo fascinou, pelo que nele ema-ef por sua aplicacdo ao wagnerismo,

como se este fosse um sintoma de ascensao” (EH).NT

E interessante observar o fato do filésofo afirqae existe algo na obra que “precisa ser
esquecido” e que a influéncia da mesma deveu-sm dewro”, “sua aplicacdo ao
wagnerismo”, ou seja, pela crenca ali exposta @eagdrama musical wagneriano era
“sintoma de ascensdo” e, portanto, que aquelaraeaaxpressao artistica que fazia da
Alemanha o “berc¢o redivivo da cultura grega” (BURNE 2010, p.313). Mas, para além
de sua “aplicacdo ao wagnerismo”, Nietzsche codmeaevidéncia, erkcce Hompum
outro aspecto importante & Nascimento da Tragédi&rata-se do reconhecimento de
um “cheiro indecorosamente hegeliano” e, em alguidrasulas, do “cadaveérico aroma
de Schopenhauer” na obra. E ele arrisca a segimiese: “Uma ‘ideia’ — a oposi¢ao
entre dionisiaco e apolineo — transposta para affeieb; a prépria histéria como o

7 O Anticristo também foi publicado neste mesmo ano, entretamtatizamos esses trés pelo fato de
apresentarem uma clara tensdo com suas concepgfieedtude.

15



desenvolvimento dessa ‘ideia’; na tragédia, a @aoselevada a uma unidade” (EH, NT
1). Portanto, Nietzsche aponta, assim, para a ddatle dionisiaco-apolineo,

apresentada no livro de 1872 como formula fundaaheletsua estética e como elemento
revelador do carater metafisico daquela obra, ndidaeem que faz da historia e das

expressoes artisticas o reflexo de uma tal “ideia”.

Mas essa interpretacdo ndo é apenas o fruto déeitora tardia — e talvez pudéssemos
dizer, madura — do livro. A transposi¢cédo do apalieedo dionisiaco para o metafisico
faz parte dos préprios propositos@eéNascimento da Trageédidlo “Prefacio a Richard
Wagner”, escrito em 1871 e publicado com a primedtigdo da obra, 1é-se: “a arte é a
tarefa suprema e a atividade propriamente metafidésta vida” (NT, Wagner). E é
justamente essa premissa, recorrente ao longwmodipartir da compreenséao de que
“s0 como fenbmeno estético podem a existéncia eimdojustificar-se eternamente”
(NT 5), que pode nos ajudar a compreender o tratemanbiguo que Nietzsche da para
seu primeiro livro tanto erktcce Homoquanto no prefacidentativa de Autocritica
acrescentado por ocasido da publicacdo de umadeegdicdo da obra. E uma das
primeiras explicacdes oferecidas por Nietzsche patdilizacdo de uma tal férmula
encontra-se em um apontamento péstumo datado d& 18ho da publicacdo de

Humano, demasiado humano

Naquela época acreditei que o mundo, de um pontistieestético, fosse uma
peca de teatro e, sendo assim, imaginado por setogsnas que ele fosse, como
fendbmeno moral, urengang por isto cheguei a concluséo de que sé se pode
justificar o mundo como fendmeno estético (eKGWB/MNE78,30[51]).

Esse € um ponto de grande importancia, posto prebéematica da vida como fendmeno
moral € o ponto no qual, ao criticar abertamentepsieneiro livro no prefacio de 1886 e
na autobibliografia de 1888, Nietzsche encontr&daas decisivas novidades do livro”
(EH, NT 1): a descoberta do dionisiaco no mundgae a critica ao socratismo. Em
uma passagem bastante esclarecedora, o filosofthaleessalta o significado dessas
novidades: “Eu vi por primeiro a verdadeira oposied o instinto que degenera, que se
volta contra a vida com subterranea avidez de wiggd..] e uma férmula de afirmacéo
suprema nascida da abundancia, da superabund@BEIaNT 2). Portanto, a oposicéo
entre os tiposilypug Socrates e Dioniso € redescoberta no final geténada de Nietzsche

como um duplo da oposi¢édo degeneracao e abundanaidema central também de sua
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estética — como ele mesmo ressalta ao afirmar: rffQuaos valores artisticos todos,
utilizo-me agora dessa distingdo principal: pergueim cada caso, ‘foi a fome ou a
abundancia que ai se fez criadora? "’ (GC 8M&sse sentido, a obra de 1872 inaugura
questdes que se consolidardo como de suma impiarffara o pensamento nietzschiano,
tendo sido elaboradas e reelaboradas até o firtedj@toria do filosofo aleméo. Nao por
acaso, na ultima frase do aforismo que end@remUsculo dos Idolgsao falar sobre a
descoberta do carater dionisiaco da tragédia, dalizer-sim Nietzsche destaca: “0
Nascimento da tragédiéoi minha primeira transvaloracdo de todos os reslb (Cl,
Antigos 5). E isso também porque é a arte, e nawial, que é apresentada como

atividade propriamente metafisica.

Entretanto, apesar do carater inaugurant® tkascimento da Tragédiaertos aspectos
do livro ndo passaram sem que Nietzsche fizesaemalgobjecdes, inclusive como forma
de destacar agueles aspectos que o ligam ao tal@madsbra. Exatamente para recolocar
algumas probleméticas e lancar um novo olhar paeatGes apresentadas em seus livros
publicados até ent&o, Nietzsche escreveu, em B8®cios a segunda edicdo de seus
cinco livros lancados até entao, tratando de tragacerta medida, um fio condutor entre
suas obras Todavia, um desses cinco prefacios é crucial paftatirmos acerca da
guestao da arte no pensamento do filésofo, umgwezontribui para compreendermos
tanto a autointerpretacdo nietzschiana de sua pamecursdo estética quanto a
compreensao do proprio vir-a-ser de alguns degEusamentos acerca da arte. E se trata
justamente o prefacio@ Nascimento da Tragédiaujo titulo,Tentativa de Autocritica
deixa claro o objetivo. A importancia desse prefécieconhecida por Nietzsche em uma
carta enviada a seu editor, datada do final detagmsnicio de setembro de 1886,
contendo o manuscrito do texto — e vale atentaa pdato de que o filosofo, além de
atribuir ao prefacio o mais alto valor, fala do sesejo de que haja uma nova edi¢do de
seu livro de 1872:

8 Na frase anterior do mesmo aforismo, Nietzschesmmta seu método diaferéncia regressiva- a
“inferéncia que vai da obra ao autor, do ato amtegelo ideal aquele quelenecessitade todo modo de
pensar e valorarrecessidadque por trds dele comanda”. Como ja pontamos brentenma apresentacdo

e iremos explorar melhor, principalmente, nos Cégst Il e 1l esse ponto nos parece central para a
compreenséao da estética nietzschiana.

% Os cinco livros que receberam novos prefaciosrioa Nascimento da TragédiBlumano Demasiado
Humano lell, Aurora e A Gaia Ciéncia Além dos relatos do préprio Nietzsche sobre satepsao com

os prefacios, ha uma pesquisa detalhada realizzdBupnett que aponta a importancia dos mesmos para
a compreensédo da unidade da obra de Nietzscheunie®, Henry.Cinco prefacios para cinco livros
escritos Belo Horizonte: Tessitura, 2008.
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Aqui segue o prefécio paranavaedicado d& Nascimento da Tragédia senhor
poderd, a partir deste prefacio, bastante rico@anentado em conteldo, deixar
gue o livrosaia mais uma vez do depésito, — parece-me até mesnmags
elevado valor que isso aconte§ados o0s sinaiapontam para o fato de que se
ocupardo bastante, nos proximos anos, com meos ljzma medida em que eu,
gue me permitam dizé-lo, sou de longe o pensad® imdependente e 0 que
mais pensa em grande estilo, deste tempo -); té&fene®@maonecessarie@ fardo
todas as tentativas possiveis para me compreendemtender, me ‘esclarecer’,
etc... Para evitar 0s erros mais grosseiros, panecgue nada € mais util (além
do “Além de Bem e Mal” recentemente publicado) de gsdoisprefacios [trata-
se daAutocriticae dopreféacioao livro | deHumano, Demasiado Humahgue
permito-me enviar-lhe; eles esclarecem o caminhe percorri — e, dito
seriamente, se eu mesmo nao depamde avisosle como devo ser entendido,
entdo se passara as maiores besteiras (KSB 7)n.740

E interessante o fato de que Nietzsche tem a g@tepor conseguinte, de fornecer com
os prefacios umpgar deavisos de como devo ser entendido”, “para evitaross mais
grosseiros”. E esses “avisos” se mostrarie@tativa de AutocriticaO Nascimento da
Tragédiade uma dupla maneira: apontando para certos aspaetal obra considerados
problematicos quatorze anos depois de sua pubticacindicando aquilo que faz da
mesma a inauguracdo de dasefa e de algumas das questbes de seu pensamento.
Comecemos pelo carater negativo da autocriticasukiana. No prefacio, o filosofo se
refere a seu livro de juventude, do ponto de uist&stilisticacom adjetivos como:
bizarro, mal acessivel, impossivel, desagradas#eiargho, mal escrito, pesado, penoso,
frenético e confuso. Nietzsche também faz gnitica a si mesmaafirmando que a obra
foi escrita a partir de “puras vivéncias propriasnpaturas e demasiado verdes” e foi
“acometida de todos os defeitos da mocidade” (Nitogritica 2) e referindo-se a si
préprio, como “um ‘sabedor™, “o iniciado e discipwle seu deus” (NT, Autocritica 4),
“senhor e deificador das artes” e “jovem romanti¢dT, Autocritica 7). Por fim, o
filésofo critica, do ponto de vista dmnteudada obra, o fato do livro conhecer “apenas
um sentido de artista [...], um deus-artista cotaptente inconsiderado e amoral” (NT,
Autocritica 5), lamenta as “férmulas schopenhanesa kantianas” (NT, Autocritica 6)
utilizadas no texto e afirma que ali estd presema “metafisica de artista” (NT,

Autocritica 7).
Todas essas referéncias negativas ao livro dizeito ismbre a interpretacéo do préprio

Nietzsche sobre os limites @eNascimento da TragédiA dureza dessas criticas a sua

primeira obra publicada nos parece o suficienta paratarmos com cuidado — ndo como
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forma de negacado de sua importancia, mas paravalnses 0os pontos que motivaram as
ressalvas do filésofo — e para buscarmos nos camidh seu pensamento os lugares
assumidos pela arte. E, nesse sentido, € impontassaltar que além das avaliacdes
negativas, dentativa de Autocriticaonstréi também um movimento positivo que indica
dois aspectos fundamentais: o livro de 1j@7&ontava, ainda que de forma imatura, para
guestbes que permaneceram centrais ao longo deagetdria — destacadamente, a
relagéo entre arte e vida, a critica a interpretag@ absolutamentenoral da existéncia

e o fendmeno do dionisiaco; e apresenta-se nocpraféna outra perspectiva acerca da
arte. Obviamente, esses dois aspectos nao estaimdealguma dissociados, muito pelo
contrario, € na convergéncia dos dois que Nietzsutiea o caminho que as reflexdes

sobre a arte tomaram em seu pensamento.

Neste momento, nos propomos a analatascimento da Tragédexatamente a luz do
prefacio adicionado tardiamente a ele como umagirenaproximacao das probleméticas
estéticas desenvolvidas por Nietzsche em 1872tanma®m da mudanca de perspectiva
ocorrida ja com a publicacao Heimanoem 1878. Um tal exercicio se justifica pelo fato
de que, a partir do contraste entre o principabteld momento wagneriano e outro do
ambito daquilo que se convencionou chamar de sdadoede maturidade, podemos
comecar a compreender o significado das mudangaseasadas. Nos interessa,
particularmente, a intensificacao da distincaoaiatta enTentativa de Autocriticantre
“arte do consolo metafisico” e “arte do consdleste lado de ¢acomo forma de
conseguirmos entrever o quanto a afirmacdo da dette lado de cdem como
pressuposto a experiéncia da travessiad@emasiado humane a reinterpretacdo de
problemas que, segundo o préprio Nietzsche, elehaé@ conseguido expressar, ou

melhor, “que balbuciava em uma lingua estranha”, (A\iocritica 3).

2. A “metafisica de artista” e a arte como consolmetafisico: “a arte é a atividade

propriamente metafisica desta vida”

Apesar da importancia das criticas ao, por assierdestiio deO Nascimento da
Tragédia— que nao podem ser desprezadas, ainda mais Ge éemmente a importancia
da estilistica no pensamento de Nietz§thenosso proposito é analisar, brevemente,

101sso somente seria possivel se realizassemos enprofundo entre forma e conteido do argumento
nietzschiano, o que nos parece ser impossivelaamais se tivermos em vista o préprio desenvolvimen
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aspectos de sua obra de juventude que levam offiléstrés criticas negativas, que nos
parecem cruciais: a referéncia a si proprio conenlisr deificador das artes” e “jovem
romantico”; a observagdo do “deus-artista” comacdrsentido de artista presente na
obra; e a negacéo da ideia da necessidade humamaad&@rte do consolo metafisico”.
Comecaremos por essas questdes pois elas sédo nwnfdees e serdo fundamentais para
gue Nietzsche revise sua autointitulada “metafideartista” do “periodo wagneriano”

e comece a reelaborar o problema da arte a parpullicacdo delumano, demasiado

humano

De inicio, vale relembrar, que ja no primeiro peedaa O Nascimento da Tragédia
escrito em 1871 e dedicado a Richard Wagner — &tib&zfaz uma afirmagéo que servira
de mote para as reflexbes presentes no texto:téagaa tarefa suprema e a atividade
propriamente metafisica desta vida” (NT, WagnessaEcompreensao serve de pano de
fundo para todo o escrito, uma vez que o, entd@noprofessor da Universidade da
Basileia acreditava que a arte teria como fungastifjcar” a existéncia, ou, para utilizar
suas proprias palavras: “s6 corfemdmeno estéticpodem a existéncia e o mundo
justificar-se eternamente” (NT 5, 24). Essa premigse norteia constantemente o
pensamento nietzschiano em 1872 revela a compredasitte como forma de redencao
da vida. Nietzsche encontra na arte uma tabua ldacda para o carater tragico e
doloroso da existéncia, na medida em que € elapegar de todo o horror do mundo
incita os homens a desejarem continuar vivendo.efedafirmar, portanto, que
“Nietzsche havia tentado, com esse primeiro ligadvar a civilizagao colocando-a sob a
redoma de vidro do mito e da metafisica e confismdalirecdo do musico dramaturgo”
(D’IORIO, 2014, p.10).

Naguele momento, € o projeto wagneriano de “furmlagdtica da cultura alema”
(D’'IORIO, 2014, p,72) que mobiliza os esfor¢os letéuais de Nietzsche. O tamanho de
um tal exercicio ndo pode ser desvinculado dodatque o livro comeca a ser escrito

pouco antes da Unificacdo Alema — oficialmente diam 18 de janeiro de 1871 — e é

da estilistica textual de Nietzsche, um dos objdéosstudo da Pesquisa Nietzsche atual. Sobre a
importancia dos aspectos formais do argumento negmento maduro de Nietzsche, cf. Miiller-Lauter.
O desafio de NietzschBiscurso, 21, 1993, 7-29, bem como Stegmaier ka¥BodasNietzsche como
destino da filosofia e da humanidade? interpretacéntextual do § 1 do capitulo "por que sou um
destino”, de ecce homarans/Form/Ac¢éo, 33(2), 2010, 241-277, e, pot fimngerenO questionamento
de NietzscheCadernos Nietzsche, 31, 2012, 55-70.
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publicado apenas um ano apds o0 processo de casmidlo Estado aleméo. E €
precisamente o mito, segundo Nietzsche compreend€l&72, que favoreceria a
construcdo de uma verdadeira coesdo social, cantrendéncia desagregadora da
modernidade. “Sem o mito, porém, toda cultura pet@eforca natural sadia e criadora:
s6 um horizonte cercado de mitos encerra em unidadeum movimento cultural” (NT
23), destaca ele. E a figura capaz de fornecer‘sea originaria, fixa e sagrada” a partir
da producéo do “mito nativo” é exatamente o gélemao, ndo mais “estranhado de sua
casa e de sua patria” (NT 24). Entretanto, um talpgsito politico-cultural é
acompanhado de uma engenhosa argumentacdo basesaaevisitacdo inovadora da
cultura helénica, na nocdo dgnio e em uma primazia metafisica da mdusica.
Resumidamente, poderiamos dizer que Nietzscheogpdera tarefa de “provar que a
tragédia originou-se do génio (dionisiaco) da naisecde criar condicbes para o
renascimento da tragédia no século XIX, a partirgémio’ da musica de Wagner”
(ARALDI, 2009, p.116).

Para compreendermos de maneira mais abrangentejwépde Nietzsche encontrar na
arte, e mais especificamente na musica, a justliwala existéncia e a possibilidade de
realizacdo do projeto wagneriano € fundamental peolmarmos o desenvolvimento de
seu argumento e@ Nascimento da Tragedi® livro inicia-se cona construcao de uma
dualidade de cunho schopenhauriano (cf. ARALDI2@0117; MACHADO, 2005, p.7;
RABELO, 2011, p.2) entr&dno-primordial [Ur-Einen| e aparéncia[Scheirj, a partir da
oposicdo entre dois impulséscorrespondentes aos deuses gregos da arte, Apolo e
Dioniso. Ele aponta na frase que abre a obra: fiieseganho muito a favor da ciéncia
estética se chegarmos néo apenas a inteleccéa gk a certeza imediata da introvisao
[Anschauunpde que o continuo desenvolvimento da arte egé&aldi & duplicidade do
apolineoe dodionisiacd (NT 1). Segundo a interpretacdo nietzschianajrogiro seria
origem da arte figurativa, da “bela aparéncia danadausonho” e da individuacao;

11 N&o podemos deixar de ressaltar que tais impsBosomparados tantalaalidade dos sexpguanto

as manifestacdes fisiolégicado sonhoe daembriaguez Nietzsche afirma textualmente no primeiro
paragrafo d® Nascimento da Tragédif continuo desenvolvimento da arte esté ligadaglicidade do
apolineo e do dionisiaco, da mesma maneira comocsigcdo depende da dualidade dos sexos”. Mais a
frente, ainda no mesmo paragrafo, sublinha: “Pasaaproximarmos mais desses dois impulsos, pensemo-
los primeiro como 0s universos artisticos, sepaagtire si, do sonho e da embriaguez, entre cujas
manifestacfes fisioldgicas cabe observar uma quudigdo correspondente a que se apresenta entre o
apolineo e o dionisiaco”. Portanto, pode-se digerajinteresse por urfigiologia da arteencontra ja uma
primeira formulagdo em 1872, entretanto, ao loreysudh trajetéria ele ndo mais restringe o artistiesses

dois impulsos e o escopo da fisiologia € ampliadomo veremos ja no Capitulo I.
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enguanto o segundo seria a origem da arte naafigay do “frémito da embriaguez” e
da unidade fundamental. E a tragédia atica seriaraento mais alto da conciliagéo entre

ambos, como Nietzsche ressalta logo no final dogiro paragrafo do livro:

[...] no mundo helénico existe uma enorme contligfos quanto a origens e
objetivos, entre a arte do figurador plasti&ildner], a apolinea, e a arte ndo
figurada pnbildlicherj da masica, a de Dioniso: ambos o0s impulsos, il&Ersbs
caminham lado a lado, na maioria das vezes emrdiacaberta e incitando-se
mutuamente a producBes sempre novas, para perpatulta daguela
contraposicdo sobre a qual a palavra comum “aatedva apenas aparentemente
a ponte; até que, por fim, através de um miracubdsaonetafisico da ‘vontade’
helénica, apareceram emparelhados um com o outres& emparelhamento
tanto a obra de arte dionisiaca quanto a apolieeaan a tragédia atica. (NT 1)

Nota-se, portanto, que o filosofo alem&o indicxiaténcia de um movimento dialético
— ainda que néo teleoldgico — entre os dois imgutssponsavel por gerar aquilo que
compreendemos por arte, mas que de fato enconieosistese mais bem acabada em
um momento da histdria: na tragédia grega. Logiga, apesar da duplicidade, entre
Apolo e Dioniso ndo ha uma oposicao insollvel, mampre uma possibilidade de
conciliagdo mais ou menos bem resolvida (cf. MACHAL2005, p.8). Mas por que
justamente na tragédia ela aparece em seu apica?eR@ndermos iSSo precisamos
esclarecer o motivo pelo qual Nietzsche olha cdnmtaresse para a cultura helénica.
Em primeiro lugar, apesar das parcas referénciaR@mantismo aleméo er®
Nascimento da Tragédia leitura de autores como Winckelmann, Goethégijll8ce
Schlegel (cf. MACHADO, 2005, p.11; ARALDI, 2009,14.8) exerceu forte influéncia
sobre Nietzsche neste periodo, e um reflexo dissmrtamente a tomada da arte grega
como modelo a ser seguido — mas também a tomag@nito como questao e a énfase no
dionisiaco e no apolineo como “poderes artisticesmgjompem da propria natureza” (NT
2). Mas essa influéncia ndo € assumida passivameel® contrario, ela sofre uma
profunda reformulacédo, na medida em que diferentemeaqueles autores, Nietzsche
n&o atribui & arte grega o carater meramente amylénindica o fendmeno do dionisitco

como um elemento importante para a compreensdagkdia.

12 Ha uma discusséo em torno dessa questdo, quegpigito a atribuicdo a Nietzsche da descoberta do
dionisiaco. Roberto Machado vé na afirmagéo da ithpoia de Dioniso para a cultura grega a marca da
distincdo nietzschiana cf. MACHADO, Roberto. Ai@&éncia e Filosofia In: MACHADO, Roberto (Org).
Nietzsche e a polémica sobre o Nascimento da TiagRa de Janeiro: Zahar, 2005, p.11. Por outro,lado
Claudemir Araldi indica que uma investigacdo real& por Max L. Baumer apontou para uma ampla
discusséo acerca de Dioniso em pleno Romantismuéaleprincipalmente por meio de Creuzer a partir de
1806 cf. ARALDI, ClaudemirAs criacdes do géni@mbivaléncias da “metafisica da arte” nietzschian
Kriterion, Belo Horizonte, 119, 2009, p.118; bemmwmo BAEUMER. Das moderne Phanomen des
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Aqui entramos propriamente no argumento nietzsohillma das motivacoes para a
ideia da tragédia como ponto alto da arte se deveanhecimento de que nela ha uma
sintese das expressdes artisticas figurativas diquaativas, na medida em que:
“linguagem, cor, mobilidade, dindmica do discursdram, de um lado, na lirica
dionisiaca do coro e, de outro, no onirico mundoliapo da cena, como esferas
completamente distintas de expresséo” (NT 8). Essa, digamos, um aspecto “formal”
— gostariamos de enfatizar as aspas — da trag@di@éae possibilita a Nietzsche entendé-
la como uma expressao do génio apolineo-dionislacooutro aspecto € derivado da
atribuicdo de um caréater metafisico para a trag#tdia. Por meio da tragédia, acredita o
jovem fil6logo, o Uno-primordial celebraria sua @ag¢éo na aparéncia, uma vez que o
éxtase e aembriaguezdionisiaca entrariam em cena rompendo O princibéo
individuacdo aparente, que cinde cada um em spgeossibilitando a redescoberta de
um “sentimento mistico de unidade” (NT 2). Nessatide, por meio da tragédia,
Nietzsche encontra a possibilidade de existénciairda arte alimentadora de uma
harmonia fundamental: “sob a magia do dionisiacoat@ selar-se ndo apenas o laco de
pessoa a pessoa, mas também a natureza alheatiafdsa ou subjugada volta a celebrar

a festa de reconciliagdo com seu filho perdidopmém” (NT 1).

Ha ainda um segundo aspecto da conciliacdo entirapagsos apolineos e dionisiacos
que precisa ser ressaltado: Nietzsche recorre @rae um “miraculoso ato metafisico
da ‘vontade’ helénicd® para tratar de seu acontecimento na tragédia.rEapassagem,

gue interpretamos ser central para compreendermibisensdo disso que o filésofo
aleméo esta tratando ao falar de um ato metafiicwvontade”, lemos: “Nos gregos a
‘vontade’ queria, na transfiguracdo do génio e dmdo artistico, contemplar-se a si

mesma” (NT 3). Nesse sentido, Nietzsche pareagnerca vontade como um correlato

Dionysischen und seine “Entdeckung” durch Nietzsdietzsche-Studien 6, 1977, p. 140. De todo modo,
um ponto no qual provavelmente todos concordariaandé que Nietzsche “empreendeu de modo tao
brilhante e efetivo a mencionada ‘transposicaotiibmisiaco num ‘pathos filosofico’, de modo que seu
nome sempre sera ligado ao fendbmeno da embriagueda’ (BAUMER, 1977apud ARALDI, 2009,
p.118)

13 A ideia de uma conciliagéo por meio da vontadamade revelar a influéncia schopenhaueriana s@bre d
Nietzsche indica também uma proximidade em relacBlegel em sua juventude. EEnce HomaEH),

ele dird sobr@® Nascimento da Tragédiécheira chocantemente a hegelianismo e somentalgumas
férmulas esta impregnado do finebre perfume defgetimuer. Uma ‘ideia’ — a oposicéo entre o apolineo
e o dionisiaco — traduzida para o metafisico” (EH8Y). Além disso, a propria estrutura do argumeloto
livro possui um carater dialético: temos a tesecacdo nascimento da tragédia atica; a antitese¢ gua
morte pelas maos do socratismo; a sintese, suaagim com o drama wagneriano.
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do Uno-primordial, o que pode ser notado pela padgyncepcdo que Nietzsche tem do
génio — em grande medida, influenciado por Schopssth e pelo Wagner
schopenhaueriano. A ideia central é que a criag&tiea €, segundo essa compreensao
do génio, fruto de umanrfiraculosa** espontaneidade natural” (BARBERA, 2013, p.372,
destaque nosso), de modo que néo é o individuo gtianele é somente um meio pelo
qual o Uno-primordial conquista sua redencao naéape. Nesse sentido, a0 mesmo
tempo em que busca uma conciliagéo eBtteeine Ur-Einen, no limite, ao apontar para

0 “miraculoso ato metafisico da ‘vontade’ helénjcilietzsche faz do préprio Uno-

primigénio o Sujeito da criacéo e da sintese apolifionisiaca.

[...] quanto mais percebo na natureza aqueles t@mfEs impulsos artisticos e
neles um poderoso anelo pela aparénSieh¢ifh, pela redencédo através da
aparéncia, tanto mais me sinto impelidesi@posicdo metafisicade que o
verdadeiramente-existent&VahrhaftSeind¢ e Uno-primordial, enquanto o
eterno-padecente, pleno de contradicdo necesaitagpsua constante redencéo,
também da visdo extasiante, da aparéncia prazeraparéncia esta que nos,
inteiramente envolvidos nela e dela consistentgsps obrigados a sentir como
o verdadeiramente ndo existertéchtseindg isto € como um ininterrupto vir-
a-ser no tempo, espaco e causalidade, em outnasgecomo realidade empirica.
(NT 4, destaque nosso0)

A dificuldade em torno da relacéo entre essesatlsitos € que Nietzsche parte de uma
“suposicao metafisica” para concluir que a “redehgior meio daaparénciaé uma
necessidade do proprio Uno-primordial. E € notéveto de que ele faz essa descoberta
justamente por meio da analise de uma obra dé¢aptdinea”, mais especificamente o
quadroTransfiguracaado pintor italiano Rafael, no qual ele diz revedex “eterna dor
primordial, o Unico fundamento do mundo” (NT 4). Abservar o quadro o filésofo
alemao afirma ter diante dos olhos “aquele munddirago da beleza e de saubstrato,

a terrivel sabedoria de Sileno, e percebemos, ipel&gdo [ntuition], sua reciproca
necessidade” (NT 4, destaque nosso). Veja que bénairelacdo bastante complexa:
Nietzsche pretende criar uma ligacéo estreita epaeéncia e Uno-primordial e chega a

falar de uma “reciproca necessidade”, mas a0 mésmpEoO aponta para a sabedoria de

14 Como aponta Sandro Barbera: “O termo ‘milagre’ @dmna invencéo de Nietzsche, como se sabe, mas
uma categoria central deper und Dramaque Wagner tinha deduzido de Feuerbach e utdizmda
designar o efeito de ‘encantamento’ que a repragséatdramatica devia ter sobre o publico” (BARBERA,
2009, p.372).
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Silend® como substrato, para a dor primordial como funddod® Mas o mais
importante aqui € o fato de que esse “verdadeir¥eistente” e “eterno-padecente”
tem anecessidade de redencfior meioda “aparéncia prazerosa” e, por isso, ele se

manifesta nas obras de arte heléricas

Nietzsche langa-nos, assim, para dentro do com@&&®au argumento, o que ele diz ser
sua meta: “o0 conhecimento do génio apolineo-diacisi (NT 5). Dizemos isso pois,
apesar de o filosofo fazer uma distingdo entrertistas apolineos — caso de Homero e
Rafael — e dionisiacos — Arquiloco é o exemploraért no fundo, como ja indicamos,
€ do Uno-primordial que ele faz surgir o génio fworer: “[o artista] esta liberto de sua
vontade individual e tornou-se, por assim dizer, mediumatravés do qual o Unico
Sujeito verdadeiramente existente celebra a stencéd na aparéncia” (NT 5). Esse é
um aspecto importante pelo fato de que Nietzsclgtaequalquer possibilidade de
remissdo da criagcdo artistica ao individuo. Mesnieud do poeta lirico ndo pode ser
tomado como manifestacdo de uma individualidadé&se da “eudadeldhtheif que é

a celebracdo d&er-primigéniode sua propria redencéo. Aqui, Nietzsche marca uma
divergéncia para com Schopenhauer, na medida em etpierecusa a divisdo
schopenhaueriana entre arte objetiva e subjétipasto que a proveniéncia de toda arte
€ necessariamente do Uno-primordial, o Unico Sujedérdadeiramente existente. O
artista — se o é de fato — ndo da vazao aquilelgugeseja e quer subjetivamente”, como

supde a ideia de arte subjetiva schopenhaueriasanir essa possibilidade significaria,

15 Na mitologia grega, Sileno é um servidor de Diorde qual é atribuida a seguinte afirmagédo acevca d
gue seria o melhor para o homem: “O melhor de tugara ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido
naoser, nadaser. Depois disso, porém, o melhor para ti € méogn” (NT 3)

16 Esse tema da dor e do horror como provenienteSraeprimordial ou do Ser é recorrente €n
Nascimento da Tragéd®é uma marca da influéncia do pessimismo schepeniano (cf. NT 84, §7, 89,
§24)

17 Nesse sentido, apesar do pessimismo de fundozsdiet marca uma certa diferenca em relagédo a
Schopenhauer exatamente por encontrar na arte ossibjidade de superacao dessa dor primordial por
meio da arte: “O grego conheceu e sentiu os teneoogshorrores do existir: para que lhe fosse pelsdé
algum modo viver, teve de colocar ali, entre ela eida, a resplendente criagcdo onirica dos deuses
olimpicos” (NT 3). Nesse sentido, ao invés de negsofrimento, Nietzsche o toma como fundo a partir
do qual se pode conquistar um prazer e, por isste-pe dizer que a “posicéo positiva de Nietzsche e
relacdo ao sofrimento [...] marca seu afastameatpassimismo schopenhaueriano” (ARALDI, 2009,
p.120)

18 O filésofo alemdo destaca: “Noés, de nossa paftanamos antes que toda essa contraposicdo do
subjetivo e do objetivo, segundo a qual, como s& fiona medida de valor, mesmo Schopenhauer ainda
divide as artes, é em geral inadequada em estética,vez que 0 sujeito, o individuo que quer e que
promove 0s seus escopos egoisticos, s pode saduecomo adversario e ndo como origem da arte” (NT
5).
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segundo o fildsofo, uma “estranha mistura” entestado inestético e o estético, com a

gual ele discorda francamente.

Nesse sentido, o artista é simplesmentengiopor qual o Unic&ujeitocapaz deoetar
se redime na aparéncia, pois € “a vontade, na @@ienitude de seu prazer” que “joga
consigo prépria” (cf. NT 25). Isso significa dizgue ndo sédo os individuos Homero,
Hesiodo, Arquiloct, Sofocles ou Esquilo — ou Wagner — que verdadeindencriam,

pelo contrario:

[...] s6 conhecemos o artista subjetivo como matista@ e exigimos em cada
género e nivel da arte, primeiro e acima de tudsybamissdo do subjetivo, a
libertacdo das malhas do “eu” e o emudecimentada &paréncia e vontades
individuais, sim, uma vez que seabjetividade, sem puracontemplacéo
desinteressadajamais podemos crer na mais ligeira producaoadidamente
artistica (NT 5, destaque nosso).

Assim, a producao verdadeiramente artistica exapgetividade” por meio de uma “pura
contemplacéo desinteressada e até mesmo o “emuaddoitie toda aparéncia”. Essa €
uma outra férmula schopenhaueriana adotada parddtet e ela diz respeito a concepcao
do génia Nao é coincidéncia o fato de podermos ler @mmundo como vontade e
representacague a esséncia do génio reside na capacidadarpareontemplacéo pura,
posto que “esta requer um esquecimento compleprdtaia pessoa e de suas relacoes;
assim a genialidade nada mais é do que a maisitpestgetividade” (MVR Il 36,
destaque nosso). Nesse sentido, 0 génio € precisanmaguele que por meio
“contemplacéo desinteressada” deixa irromper adartebismo do ser, ou seja, permite
mostrar-se na aparéncia a esséncia do mundo. essg segundo Nietzsche: “o génio,
no ato da procriacdo artistica se funde com otartismordial do mundo” (NT 5). E
fundamental notarmos a dimenséo que Nietzsche @agpartista nessa passagem: na
criacao, ele é capaz de romper com a individuac&e findir com o proprio artista
primordial, ou seja, no estado estético ele toma-proprio reflexo do Uno-primordial
e, desse modo, possibilita-nos a integragéo coendagelho da harmonia universal” (NT
1).

19 E Nietzsche é especificamente explicito ao tdg¢afArquiloco: “Arquiloco, o0 homem apaixonadamente
ardoroso, no amor e no 6dio, é apenas uma visgéro, que ja ndo é Arquiloco, porém o génio usiader
e exprime simbolicamente seu sofrimento primigé&wriquele simile do homem Arquiloco” (NT 5)
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Aproveitando o ensejo da harmonia e do proprio mdedeimento da argumentacao
nietzschiana, na continuacdo da investigacao deidg#polineo-dionisiaco”, Nietzsche
indica como inicio de conciliacdo efetiva entreessslois “poderes artisticos” a
introducéo d@ancéao populana literatura por meio de Arquiloco (cf. NT 6).tAsdesse
acontecimento, a poesia grega era predominanterapoliea e um “artistaaif’ como
Homero deixava falar o Uno-primordial na medida gue era um artista verdadeiro;
contudo, “ingénuo” exatamente por ser um celebraoréu da ilusdo e da medida
apolined’ (cf. NT 3), um louvador do mundo de sonhos do glmihio queria sair (cf.
NT 4). Arquiloco, por outro lado, o “primeiro lincdos gregos”, manifesta em poema
seu amor furioso e o seu desprezo pelas filhasodenbes! e, assim, “vemos Dioniso e
as Ménades, vemos 0 embriagado entusiasta Arquiff@so em sono profundo: e entao
Apolo se aproxima dele e o toca com o seu lauMT’%). Nesse sentido, ele é o grande
exemplo de poeta lirico: “Ele se fez primeiro, esnqjfo artista dionisiaco, totalmente um
s6 com o Uno-primordial [...] e produz a réplicasske Uno-primordial em forma de
musica” (NT 5) e sé depois é tocado por Apolo. &ud, diferentemente do poeta épico
“ingénuo”, o poeta lirico ndo se deixa iludir pstducdo do sonho, quando Apolo toca-
0 € sO para trazer a aparéncia o frémito da emi@adionisiaca. Nota-se que Nietzsche
realiza essa distingdo exatamente recorrendo @becanusical da poesia lirica, € isso
gue o permite liga-la, inclusive do ponto de vistamal”, ao impulso dionisiaco da arte
grega. Assim, oéstado de animo musitalecessario a poesia lirica € justamente o que

permite ao fildsofo alemé&o diferencia-la das dtag®lineas”:

O artista plastico, e simultaneamente o épico,pseente, estd mergulhado na
pura contemplacdo de image@s.musico dionisiaco, inteiramente isento de
toda imagem, é ele préprio dor primordial e eco prnordial desta. O génio
lirico sente brotar da mistica auto-alienacao adestle unidade, um mundo de
imagens e similes, que tem coloragdo, causalidagéoeidade completamente
diversas do mundo do artista plastico e do épioguinto este Ultimo vive no
meio dessas imagens, e somente nelas, com jubdtiséacdo e ndo se cansa de
contempla-las em seus menores tragos [...], aseinsago poeta lirico, ao
contrario, nada sdo exceto ele mesmo e como qusotéente objetivacdes
diversas de si préprio. Por essa razdo, ele, cantsacmotor daquele mundo,

201ss0 ndo significa, todavia, que a vitéria da belepolinea significava a submissdo absoluta dalsaia

de Sileno dionisiaca. O mundo homérico do jubibmoriistado com a criagdo dos deuses olimpicoseergu
se como um pano sobre o horror e a dor primortiaim esse espelhamento da beleza, a ‘vontade’ibalén
lutou contra o talento, correlato ao artistico,@nl do sofrer e da sabedoria do sofrer” (NT 3).

2! Referéncia feita pelo préprio Nietzsche aos poataasrquiloco que tratam da vida sexual do poeta co
Nebula, a filha de um homem de nome Licambes. Kejacredita ndo se tratarem de figuras histéricas,
mas ha uma lenda de que os poemas haviam levadhoiléafde Licambes ao colapso. Sobre a poética de
Arquiloco cf. CORREA, Paula da Cunh&mas e vardesa guerra na lirica de Arquiloco. Sdo Paulo:
Unesp, 1998, e, especificamente, sobre os poenféisadsde Licambes, p.26s e p.297s.
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precisa dizer “eu”: s6 que essa “eudadefiliei] ndo € a mesma que a do homem
empirico-real, desperto, mas sim a Unica “eudadeiadeiramente existente
[seind¢ e eterna, em repouso no fundo das coisas, med@as imagens
refletidas o génio lirico penetra com o olhar ateme do ser. (NT 5, destaque
Nosso)

Isso nos leva a uma outra questdo important® déascimento da Tragédi@m um
primeiro olhar ha, aparentemente, um caminhar k&adado entre os dois impulsos
artisticos originarios identificados por Nietzseheomo ele afirma na abertura do texto.
Entretanto, em uma andlise mais cuidadosa, fica glze é a arte ndo-figurativa que esta
no centro do argumento, € o impulso dionisiacoppssibilita a descoberta metafisica
de uma “harmonia universal” ou o “olhar até o cetas coisas” (NT 8). Isso se deve ao
fato de que, por influéncia da “metafisica da malsschopenhaueriana, essa expressao
artistica ndo-figurativa possui o privilégio do tato com a esséncia da realidade, com o
Uno-primordial. Alias, pode-se afirmar que a “bem da verdadengpartancia da musica

0 ponto mais importante do livro de Schopenhauea pte, e de onde ele parte para
formular sua propria estética” (BURNETT, 2004, .49

N&o por acaso, um elemento central utilizado p@atad§che para sustentar um certo
privilégio da musica € a afirmacao de que ela é ‘limguagem universal”, o que ele faz
precisamente a partir da citacdo de um grandedrdohlivro Ill, paragrafo 52, d®
mundo como vontade e representagco qual Schopenhauer afirma: “[a musica €]
reflexo imediato da vontade mesma e, portantogsgmta, para tudo o que é fisico no
mundo, o metafisico, e para todo o fendbmeno, aacem si” (NT 16). E Nietzsche
continua a citagdo: “anusica proporciona o nucleo mais intimo, que precede toda
configuracdo, ou seja,anracao das coisdNT 16, destaque nosso). Sem duvidas, ele
reconhece na expressao musical uma sintese apdior@siaca, mas, até por ser uma
arte ndo-figurativa, € o dionisiaco que possui adm Por isso mesmo, ele fala da cancao
popular — que esta na origem do poema lirico — cteapelho musical do mundo” e
“melodia primigénia” e conclui com a seguinte cdesacdo: “a melodia da a luz a

poesia” (NT 6). Contudo, ele ainda vai mais longeessaltar:

A poesia do lirico ndo pode exprimir nada que ja& $& encontre, com a mais
prodigiosa generalidade e onivalidade, na musia awbrigou ao discurso
imagistico. Justamente por issompossivel, com a linguagem, alcancgar por
completo o simbolismo universal da mausica porque ela se refere
simbolicamente a contradicdo e a dor primordiaisaracdo do Uno-primigénio,
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simbolizando em consequéncia uesfera que esta acima e antes de toda
aparéncia (NT 6, destaque nosso)

Essa passagem concentra dois aspectos muito im@gsrtpara o desenvolvimento do
argumento nietzschiano. Primeiramente, ha uma&elaghdamental da palavra com a
musica, ou seja, da figuracdo apolinea com a eguwmdionisiaca, mas é a linguagem
que se empenha “ao0 maximo em imitar a masica” @aa&ssim ndo alcanca 0 mesmo
simbolismo. Nesse sentido, ainda que seja a tragéitia a expressao artistica tomada
como o apice da cultura grega e modelo para arawdtama, Nietzsche aproxima-se, em
grande medida, da compreensdo schopenhauerianaeda musica ocupa um lugar
superior na hierarquia das artes, posto que seerabeoracao do Uno-primigénide ndo

ha contradicdo entre a tomada da tragédia comolmedeafirmacéo da originariedade
da musica, na medida em que a origem da tragéstiando o filésofo, se da desde a
musica,a partir do espirito da misiéa Assim, pode-se dizer que todo o argumento de
O Nascimento da Tragédidncula-se a essa compreensdo basica de que aand#iaic
expressao artistica mais originaria, capaz de sgareo amago da existéncia. Isso nos
leva a segunda questao: ao afirmar que musica Braladgo que estacimae antesde
toda aparéncia, Nietzsche faz do Uno-primordiaBie por acaso identificado também
como Ser-primigénioou simplesmentser—, e até mesmo do dionisiaco, o fundamento
ultimo da vida. Apesar da complexa relacdo estaluleleentre os impulsos dionisiaco e
apolineo, em ultima instancia, é a arte nao-figumadla musica que esta no centro da
questao, o que justifica a interpretacao nietzeeht®d drama musical wagneriano como

herdeiro da cultura helénica.

Essa interpretacdo advém do fato de que um talgmiv da muasica reverbera de maneira
profunda na investigacdo sobre o nascimento dédiagPartindo da compreenséo de
que a musica € a expressao artistica que se sifieibelicamente a contradicdo e a dor
primordiais no coragdo do Uno-primigénio e que &k mesmo obriga ao discurso
imagistico (cf. NT6), Nietzsche vincula a origemtdagédia a uma tal arte. Nao por
acaso, ele chega a importante conclusdo deajtragédia surgiu do coro tragice que

originalmente ela € s6 coro e nada mais que c&\®’7®). O coro €, por conseguinte, a

22 E interessante lembrarmos que o titulo da prineieZo da obra — conforme a verséo mais frequente
em portugués — e@ Nascimento da Tragédia no Espirito da Mustcaducao do alemadie Gerbut der
Tragbdie aus dem Geist der Musikendo que d&us € uma preposicdo que pode indicar origem,
proveniéncia, lugar donde, causa, matéria de quaeéafeito. Isto €, segundo o primeiro titulo,voditrata

do “nascimento da tragédia” “

desde 0", “a partit depirito da musica.
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vinda a aparéncia por meio da palavra do prépnmries da musica, da prépria dor
primordial, de maneira que o “mundo de imagenglorjgelo coro € o mito tragico, que
apresenta a sabedoria dionisiaca através do amtgnto do individuo heroico e de sua
unido com o ser primordial, o Uno originario” (MA@IBO, 2006, p.179). E mesmo no
momento no qual o coro de fato se torna tragédsimslando o elemento cénico do
drama, é ele que recebe “a incumbénciaxigtar o &nimo dos ouvintesaté o grau
dionisiaco, para que eles, quando o heréi tragiemeger no palco, ndo vejam algum
informe homem mascarado, porém uma figura comagseida da visdo extasiada deles
proprios” (NT 8). Nesse sentido, o poder da tramédi se exerce de fato na medida em

que a embriaguez musical do coro abre passigem

[...] o homem civilizado grego sente-se suspensprsenca do coro satirico; e
o efeito mais imediato da tragédia dionisiaca € g@uestado e a sociedade,
sobretudo o abismo entre um homem e outro, daa lagam superpotente
sentimento de unidadeque reconduz ao coracdo da naturezacoBsolo
metafisico— com que, como ja indiquei aqui, toda a verdadedgédia nos deixa
— de que a vida, no fundo das coisas, apesar deatotudanca das aparéncias
fenomenais, € indestrutivelmente poderosa e cheialegria, esse consolo
aparece com nitidez no coro satirico [...]. E nesse que se reconforta o heleno
com seu profundo sentido das coisas, tdo singutdenapto ao mais terno e ao
mais pesado sofrimento, ele que mirou com olharanteg bem no meio da
terrivel acdo destrutiva da assim chamada histérigersal, assim como da
crueldade da natureza, e quoere o perigo de ansiar por uma negacéao budista
do querer. Ele é salvo pela arte, e através da arte salva-sel&— a vida (NT

7, destaque nosso)

Nietzsche retoma, por conseguinte, agora do pomteigdia da prépria experiéncia de
fruicdo da tragédia, o “sentimento de unidade’eafrhomens e com a natureza. E aqui,
cabe um esclarecimento, até mesmo falar de “friig@ste ponto, ndo é suficiente fiel
com 0 pensamento nietzschiano, uma vez que aédeige o éxtase possibilitado pelo

coro apaga a distingdo entre pulblico e o acontetonda cena. E exatamente esse

23 Nietzsche aponta, por outro lado, como o elementdral para o ocaso da tragédia a oposi¢cdo ao
fendmeno do éxtase dionisiaco exercida pelo “seonatestético” de Euripedes. Segundo ele, a formula
“tudo deve ser inteligivel para ser belo” coloc&etendimento” no centro do drama e constréi aétizay
sobre “uma arte, uma moral e uma visdo do mundalimdisiacas” (NT 12). Nesse sentido, Euripedes é a
mascara de Socrates, o verdadeiro opositor de €dioRundamentalmente, € pela tentativa de arreroedar
mito para torna-lo verdadeiro o ponto no qual @sfiffo alemao nota o inicio da morte da tragédmssita
Ccomo 0 mito morreu para ti, também morreu o géaimdsica”, afirma Nietzsche para umas linhas depois
arrematar, porque abandonaste Dionisppr issoApolo também te abandonou” (NT 10, destaque nosso)
Ou seja, o fato de Euripedes ter abandonado Didgniscelemento fundamental para a decadéncia da
tragédia. Ainda em uma outra passagem lemos: “itiia otimista, com o chicote de seus silogismos,
expulsa amusicada tragédia quer dizerdestréi a esséncia da tragédjasséncia que cabe interpretar
unicamente como manifestacao e configuracdo ddasthonisiacos” (NT 14, destaque n0sso).
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apagamento da fronteira o ponto no qual Nietzscloerdra a possibilidade de uma
verdadeira unidade, uma vez que o coro é “a misapressao daaturezae profere,
como esta, em seu entusiasmo, sentencas de oeddelsabedoria; contmmpadecente
ele é ao mesmo tempasébioque, do coracdo do mundo, enuncia a verdade” (NE 8
no bojo dessa reunificagdo com a natureza, o fiddalemao reconhece a possibilidade
de ultrapassamento das “aparéncias fenomenaigiydanca, para reencontrar uma vida
“poderosa e cheia de alegria”. Aqui, h4 a demarat® um novo distanciamento
implicito em relacdo a Schopenhauer, uma vez gue,)sesmo pensa o “bedmquanto
negacéo da VontadéBARBOZA, 2001, p.9), Nietzsche vai de encontrexjperiéncia

da tragédia como “negacado do querer”, apontandogaresma como uma arte que salva
a vida, que promove unuerer a vida Ou melhor dizendo, ao trazer para a “aparéncia
prazerosa” o eco da “dor primordial”, a tragédia fex perceber mesmo o horror como
algo necessario e, assim, fornece um consolo rsieafpara qualquer sofrimento

individual ao exercitar um “heroico pendor paraesa@bmunal” (NT 17).

A alegria metafisica com o tragico é uma transgosita sabedoria dionisiaca
instintivamente inconsciente para a linguagem dssgéns: o heréi, a mais

elevada aparicdo da vontade, é, para 0 nosso preegado, porque € apenas
aparéncia, e a vida eterna da vontade nédo é tatadaodo nenhum por seu
aniquilamento. “NOs acreditamos na vida eterna$jnasexclama a tragédia;

enquanto a masica é a ldeia imediata dessa viddNT

Nietzsche reconhece na arte uma assuncao da doorgial e a transfiguragdo em
representacdes que nos permitem ter prazer n&msist “so ela [a arte] tem o poder de
transformar aqueles pensamentos enojados sobreay b absurdo da existéncia em
representacées com as quais € possivel viver” (NE fiotavel o fato de que Nietzsche
usa com frequéncia e Nascimento da Tragédaideia de redencao por meio da arte,
uma vez que é ela que géofundo sentidpé atravésdela que salva-se a vida. E essa
redencao acontece na medida em que, reconciliamdors 0 Uno-primordial, € possivel
encontrarmos uroonsolo metafisice ajustificacdo da existéncia e do munda reside

o grande poder da tragédia: ao abrir a possib#idial contato com o Uno, a tragédia
consola da dor, uma vez que nos faz intuir quada Y@ indestrutivelmente poderosa e
cheia de alegria” (NT 7). E Nietzsche é bastardeocho apontar este que ele considera
ser o elemento central da tragédia ao afirmar ‘que:consolo metafisicanos arranca
momentaneamente da engrenagem das figuras mutdagsiesmos somos realmente,

por breves instantes, o ser primordidl (NT 17, destaque nosso). E é importante
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ressaltar que, na medida em que ele encontragenoda tragédia a arte ndo-figurativa
dionisiaca, ele, no limite, faz da propria musicdoate primordial de “consolo
metafisico”, como ele mesmo indica: “O dionisiacom o seu prazer primordial

percebido inclusive na dor, é a matriz comum daicatesdo mito tragico” (NT 24).

Dessa forma, Nietzsche sedimenta as bases parajetopwagneriano de “fundacgao
mitica da cultura alema” (D’IORIO, 2014, p.79) atpada musica. E uma das férmulas
utilizadas por ele para tratar exatamente da cdpdeida tragédia é bastante significativa.
“O encantamento é o pressuposto de toda a arteatcamNesse encantamento o
entusiasta dionisiaco se vé a si mesmo como gatiomo sétiro por sua vez contempla
o deus” (NT 8), afirma o fil6sofo alemao. A arteramobra de um génio, na exata medida
em que se apresenta como o fruto de uma “miracekEantaneidade natural”, causa um
“encantamento” sobre o publico, e o interessamfigeéessa € uma argumentacao central
da teoria wagneriana apresentada@per und Dramgcf. BARBERA, 2013, p.372).
Nesse sentido, cabe ao artista, como génio, dedxgrimir o0 Unico Sujeito
verdadeiramente existente, o Uno-primordial, dedwarmostrar-se a esséncia da
realidade. E ndo é demais lembrar que os poddfsScars, ‘sem a mediacdo do artista
irrompem da propria natureza” (NT 2). Trata-se oleacontecimento de fato miraculoso
— que independe de um trabalho de composicao md&+a-ser da obra de arte: a criacao
se da direto do “coracdo do Uno-primigénio”. E iSgale tanto para o processo de
criacao, [...] quanto para o acto de comunicacao @@ublico, ao qual a obra concluida
deve aparecer como ‘milagre’™” (BARBERA, 2013, p.B72

O ponto nevralgico € que ao se colocar, em alguetida, na funcédo de “propagandista
wagneriano” (D’IORIO, 2009, p.70) e assumir, airglze criticamente, as formulas
schopenhauerianas acerca do génio e da musicastlietfaz do artista alguém que
possui 0 contato privilegiado com a instancia mastio Uno-primordial e faz da musica
uma expressao artistica que tem um primado me@aisbre as demais artes. Admitindo
isso, podemos dizer que a “originalidade de Nid¢izsmO nascimento da tragédiai,
inspirado na ideia wagneriana de drama musicalrizak a musica para pensar a tragédia
grega como sendo uma arte fundamentalmente mugMAICHADO, 2005, p.34). Mas

€ exatamente essa originalidade também o aspeeto fga olhar com algumas ressalvas
sua propria obra quatorze anos apo0s a publicacdnedana ao escrever um segundo

prefacio ao livro, em 1886, intituladdentativa de AutocriticaNo fundo, toda a
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dificuldade do argumento nietzschiano encontrarseigamente na “sintese vertiginosa”
(BARBERA, 2013, p.369) entre Schopenhauer e Waguer ele procura fazer para
justificar sua meta principal: “o conhecimento d@mig apolineo-dionisiaco” (NT 5); e,
também poderiamos dizer, a justificacdo de Wagoeroca expressdo mais recente e
vigorosa desse génio. Ou melhor, o Uno-primordikl pelo drama musical de Wagner
sobre sua vitalidade, de modo que ali o espirgmndb mostra-se em “sua espléndida
saude, profundidade e forga dionisiaca” (NT 24).

Assim, podemos ter uma dimensdo daqueles pontddepréticos encontrado por
Nietzsche em su@entativa de AutocriticaD “deus-artista” €, exatamente, aquele génio
— aquela altura, Wagner — capaz de se desprendapdaéncias fenomenais e deixar
expressar “o Unico Sujeito verdadeiramente existefit contato com o Uno-primordial
como forma de confortar o individuo diante do hoda existéncia — na medida em que
da sentido a vida transfigurando a dor em apargmaizerosa —, ou seja, como “consolo
metafisico” torna-se fundamental para afirmadgste lado de c& o “jovem romantico”

€ aquele Nietzsche que, ao tentar se expressamp@ de algumas “formulas
schopenhauerianas”, recaiu em uma metafisica enemncompreensao da esséncia da
existéncia como dor, é aquele guecessitouencontrar na tragédia grega, € na sua
possivel ressureicdo no drama musical de Wagnecamsolo. Dessa forma, pode se
suspeitar qual é resposta em 1886 para a seguwrgara lancada por Nietzsche em
1872: “néo seria necessario, por ventura, que ehotragico dessa cultura, na sua auto-
educacédo para o sério e para o horror, devessgides®& nova arteg arte do consolo
metafisico[...]? ” (NT 18). Ao citar exatamente essa passagemo forma de retomatfa

de uma tal pergunta em stiantativa de Autocritigeo filésofo aleméao afirma:

“N&o seria necessario? ... Nao, trés vezes nfmyeins romanticogNao seria
necessario! Mas € muito provavel qdsassim findeis, quer dizer, “consolados”,
como estéd escrito, apesar de toda a auto-educagaoopsério e o horror,
“metafisicamente consolados”, em suma, como findam romanticos
cristdmente... NaoV6s deverieis aprender primeiro a arte do consoldeste
lado de ca— vés deverieis aprender a rir, se todavia que@itinuar sendo
completamente pessimistas; talvez, em consequélisi@, como ridentes

24O trecho citado por Nietzsche diantativa de Autocriticé um pouco mais amplo do que este a que nos
referimos anteriormente e, apesar de encontrantee &pas em tal prefacio, ele ndo indica exatinkn
onde foi retirado. De todo modo, a passagem éi@éatuma parte do paragrafo 18@dascimento da
Tragédig o que demarca a tentativa nietzschiana de coamtraisa questdo de 1872 com sua resposta de
1886.
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mandeis um dia ao diabo toda a “consoladoria” metasica — e a metafisica,
em primeiro lugar! (NT, Autocritica 7)

Nesse aforismo que encerra J@mtativa de Autocriticeo filosofo arremata de maneira
precisa a critica a sua metafisica de artista Enjude ao opor aquela dualidade entre
aparéncia e Uno-primordial, que servia de fundameata um o consolo metafisico,
justamenteeste lado de c& isso marca um aspecto central do pensamertiscigano
apos abandonar sua perspectiva metafisico-estiicperiodo wagneriano”. Afirma
Nietzsche em uma passagem @epusculo dos Idolos dois anos apds escrever o
segundo prefacio d@ Nascimento da Tragédi&O Mundo-verdade acabou abolido, que
mundo nos ficou? O mundo das aparéncias? Mas aéaogdviundo-verdade abolimos o
mundo das aparéncias! ” (Cl, “mundo-verdade” 6jusfamente devido ao apagamento
de qualquer resquicio de dualidade metafisicaajoda que o jovem romantico quisesse
continuar sendo pessimista, ele teria que “apremd@eiro a arte do consotteste lado
de cé.

Isso significa que, em certa medida, Nietzsched@ pode falar de umjaistificacao
estética da existéncia, uma vez que ndao ha magnbiio estétichora da existéncia que
possa de fato servir como fonte de redencao. Nsesgelo, ele afirma ter estragado o
“grandioso problema grego”, ou seja, o fendmendidaisiaco, devido as “coisas mais
modernas”. Sua critica recai exatamente sobrel@mdia de Schopenhauer e Wagner
sobre seu escrito e que resultou na afirmacéoag@dia como uma fonte de consolo
metafisico, como aquilo quenécessarigarasalvar a vidade seu carater doloroso. Se,
em O Nascimento da Tragédi@le viu na arte helénica uma necessidade de loonso
metafisico como forma dgustificacdo da existéncia, esse ndo era o problema
propriamente grego, mas a laténcia de um probleomaanecessidadenodernos — a
busca por redencdo expressa na filosofia pessirm@tapenhaueriana e na musica
histribnica wagneriana. Nietzsche chega a lancsegainte questdo eifentativa de
Autocritica “Ha um pessimismo dartitude? Uma propenséo intelectual para o duro, o
horrendo, o mal, o problematico da existéncia,dieaio bem-estar, a uma transbordante
saude, a uma plenitude da existéncia? ” (NT, Aitioarl). E € precisamente por meio
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da ideia do dionisiaco como wewcedente de foréaque Nietzsche reencontra o sentido

do problema vislumbrado em 1872:

Contraa moral, portanto, voltou-se entdo, com este Ilpnableméatico, 0 meu
instinto, como um instinto em prol da vida, e inenpara si, fundamentalmente,
uma contradoutrina e uma contra-valoracdo da vlaamente artistica,
anticristd. Como denomina-la? Na qualidade dedijole homem das palavras
eu a batizei [...] com o nome de um deus grega ehameidionisiaca (NT,
Autocritica 5)

O filésofo parece apontar com a expressao “puramnarifstica” para uma recusa do
critério do verdadeiro e do falso, posto que a, 3éendo mais vista como redencéo
metafisica, é capaz de “abarcar um horizonte nmpBa (STEGMAIER, 2013, p.157).
Assim, esse olhar para o dionisiaco pode ser bh@daenente como contraposicdo ao
socratismo e ao cristianismo e a interpretacaoida, womum a ambos, a partir da
associacao entre razdo, verdade e virtude. Dessainamao reencontro do grandioso
problema grego na chave da abundancia € mais uitiandb abandono de qualquer
metafisica e da recusa da dualidade. Exatamenteisgor tampouco é possivel
argumentar a partir da crenca em um deus-artistmptetamente inconsiderado e
amoral, que no construir como no destruir, [...Jdeeembaraca dzaréncia[Nof] de
abundancia superabundanciado sofrimentodas contraposi¢cdes nele apinhadas” (NT,
Autocritica 5, traducdo modificada). Portanto, tadaossibilidade da arte se volta, desta
forma, paraeste lado de G&u seja, nao se trata mais do artista como aqueléem um
contato privilegiado com dno-primordial que deixa &er-primigénice expressar, mas

de alguém que conquista uma abundéancia e a ex@msshra de arte.

3.0 Nascimento da Tragédieomo inauguragdo de uma tarefa: “ver a ciéncia cora

Optica do artista, mas a arte, com a da vida...”

N&o obstante ao carater negativo de parte da #itacrietzschiana a seu livro de estreia,
o prefacio de 1886 também aponta para uma queatiioas parece ser central para a
compreensao da estética nietzschiana e que dkrdizlo vislumbrada pela primeira vez
em O Nascimento da Tragédidrata-se ddarefa de ‘ver a ciéncia com a Optica do

25 EmCrepusculo dos Idolgsivro no qual Nietzsche de fato retoma o diomisipara pensar a arte, o
fildsofo afirma: "Dioniso: ele s6 é passivel de egplicado a partir de um excedente de forca" (Cdue
devo aos antigos 4).
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artista, mas a arte, com a da vida(NT, Autocritica 2). Esse ponto nos parece bdstan
importante porque nos coloca dentro de alguns pocgotrais do livro de 1872 — e,
inclusive, leva a possibilidade de reinterpretaddalionisiaco levada a cabo a partir de
1886. Por um lado, a arte com a 6ptica da vidatathio respeito a compreenséo da
tragédia como vetor de uma afirmacao da vida, guapropria ideia de que a existéncia
s6 sgustificaria como fenbmeno estético. Por outro lado, ver a @écmm a Optica do
artista, remete a verdadeira antinomia da obra, e se refere a relacdo entre os
impulsos artisticos apolineo e dionisiaco — no dyaghesar da tensdo entre ambos, eles
estdo sempre em vias de uma conciliagdo mais oasymm sucedida, o que, inclusive,
resulta nas diferentes manifestacdes artisticass,sim entre Socrates e Dioniso. E tal
antinomia se desenvolve em dois ambitos especifitbscaso da tragédia pelas maos
do socratismo estético de Euripedes; e na ideigude no limite, o otimismo teorico
socratico acaba por ver emergzanhecimento tragice a ciéncia acaba por transmutar-
se em arte, o que é simbolizado pelo fato de guenasmo Sécrates, ao final da vida,

tornara-se musico.

Para esclarecer melhor umattakfade seu pensamento que o filosofo reconhece ter sido
inaugurada po®© Nascimento da Tragédi@ interessante olharmos com cuidado tanto
para o problema da ciéncia ali colocado, quanta parelacdo entre arte e vida. Em
primeiro lugar, retomemos a narrativa nietzschiacerca da decadéncia da tragédia a
fim de apontarmos para o pano de fundo criticospeito da ciéncia e da cultura
modernas, e para analisarmos a formulac¢éo do cioméseto tragico. Segundo Nietzsche,
a decadéncia da cultura helénica é fruto de uma favmna de lida diante do mundo e da
existéncia, e o primeiro sinal apontado por elsel@sontecimento é a reformulacdo de
alguns elementos da tragédia com Euripedes. Eagalat fato de que o primeiro aspecto
que é fonte da objecao nietzschiana € a tentatitipidiana de levard espectaddra
cena: por “seu intermédio 0 homem da vida cotid@dgigou o &mbito dos espectadores
e abriu caminho até o palco” (NT 11) e isso sigaitiambém uma recusa daquilo que é

grave e grandioso na existéncia, justamente agablkedoria tipicamente dionisiaca.

Mas o mais importante dessa primeira objecdo émda que ela se abre para uma
segunda questao ainda mais fundamental: tudo aguél@ considerado incomensuravel
e inexplicavel é rejeitado, buscando-se colocarsemlugar centendimentoo que se

desdobra na tentativa de ujnatificacdo l0gicapara a existéncia. Se ainda ha qualquer
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possibilidade de excitamento ele se da por meitfris pensamentos paradoxais” e
“afetos ardentes”, e ndo mais por meio do éxtaseisiaco. Afirma o filésofo sobre a
gue se prestou Euripedes: “Excisar da tragédial@@lemento dionisiaco originario e
onipotente e voltar a construi-la de novo purameotge uma arte, uma moral e uma
visdo do mundo nao dionisiacas” (NT 12). Ao invésirduicdo da esséncia e da
afirmacao e assunc¢do do problematico na existéaciaya tragédia se propde a corrigir
a existéncia através da associacao entre verdazin e virtude e se colocando contra
tudo o que é instinto e “falsificacdo”. Nesse imbede acordo com o filésofo, a tragédia
torna-se um apéndice do pensamento e com isso enaengpeém a pretensdo de que ela

sirva de instrumento a verdade e a virtude.

Portanto, essa tendéncia ndo dionisiaca na tragédienelhor, no drama euripidiano
esconde um acontecimento mais profundo, do quapé&des é apenas uma mascara: a
emergéncia de Sécrates como modelo para uma cehluarocesso de degeneracao. A
esse acontecimento Nietzsche chama de fundacaaeda partir de unsocratismo
estético que pode ser sintetizado na sentenca “tudo davmteligivel para ser belo”,
correlato estético do principio socratico “tudoeeer consciente para ser bom” (NT 12).
A partir dessa compreensdo emerge uma desvalaizizc&agédia mais antiga em sua
auséncia de razdes e contrarrazdes, em sua indagagpara a verdade conforme o
entendimento (cf. NT 14). Nesse sentido, € a stgtao socratica paranacessidade
de l6gica e compreensao intelectual o ponto no Nigtkzsche encontra um momento
decisivo para a decadéncia da cultura helénica. ¢esmbém por meio do proprio
Sacrates que o filésofo aleméao observa a impogkbié de uma existéncia inteiramente
dirigida pela logica, o que, segundo ele, podegsprovado pelo fato de que Socrates
pde-se, na prisdo, a praticar musica. Um tal aconento € para Nietzsche o sinal da
seguinte davida socratica: “Sera que nao existeaimo da sabedoria, do qual a légica
esta proscrita? Sera que a arte ndo é até umatorehecessario e um complemento da
ciéncia? ” (NT 14). E, tomando como ponto de parédse acontecimento particular da
vida de Socrates e as perguntas por ele suscifdadzsche chega a uma consideracao

central acerca da ciéncia de um modo geral:

[...] ergue-se por certo, com excesso de honratendo de petulancia, uma
profundarepresentacéo ilusériague veio ao mundo pela primeira vez na pessoa
de Sécrates — aquela inabalavel fé de que o pgmedarfio condutor da
causalidade, atinge até os abismos mais profurmesrde que o pensar esta em
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condicbes, ndo sé de conhece-lo, mas inclusieerigi-lo. Essa sublime ilusdo
metafisica é aditada como instinto a ciéncia eralud sempre de novo a seus
limites, onde ela tem de transmutar-se @&t8, que € cobjetivo propriamente
visado por esse mecanisifidT 15).

O tipo dohomem tedricodo qual Socrates € o exemplar execellenced caracterizado
por Nietzsche como aquele que tem seu prazer ta Imas um desvelamento cada vez
mais feliz do real, por um fundamentar o real simastornar a existéncia compreensivel
e, por isso, justificada. E procurar por uma tslificacéo se da na crenca de que por meio
do pensamento adequado — “da dialética do sabémessivel eliminar o erro, fonte e
exemplificacdo do mal em si mesmo. A questdo é gaeimpossibilidade de uma
fundamentacédo e esclarecimento por completo da &iddb mundo por meio do
entendimento, é a criacdo, ao mito e a arte queltsea recorrer. Por isso, ele afirma que
0 transmutar-se em arte € o objetivo propriamergade, posto que € consequéncia
necessaria e propasito final da ciéncia. Ha untlaescivel do qual o pensamento légico,
ainda que se esforce por revelar alguns motivas gnéapaz de desvelar por completo,
pois “a periferia do circulo da ciéncia possuinitbs pontos” e ndo se pode “medir por
completo o circulo”. Dessa forma, segundo Nietzsollemomento em que a ciéncia
atinge seus limites, assistimos ao naufragio de“sgonismo oculto na esséncia da
l6gica”, e nesse momento percebe-se que “a l6gissgpa girar em redor de si mesma e

acaba por morder a propria cauda” (NT 15).

Emerge assim, no lugar do otimismo teorico, umaanforma de conhecimento, o
conhecimento tragicauma redescoberta da finitude e do problematicexddéncia que
leva de novo a “necessidade tragica da arte”. Miaia vez, explicita-se o fato de que a
oposicdo mais importante @& Nascimento da Tragédiado se da entre os impulsos
artisticos apolineos e dionisiacos, mas entre @&8ceDioniso, entra consideracédo
tedricae a consideracgdo tragica do mundo

Se a tragédia antiga foi obrigada a sair do trikto impulso dialético para o
saber e o otimismo da ciéncia, € mister deduzsedgo uma luta eterna enére
consideracdo teoricae a consideragdo tragica do munde, s6 depois de
conduzido a seu limite o espirito da ciéncia e migudlada sua pretensédo de
validade universal mediante a comprovacdo dessetedi, dever-se-ia nutrir
esperan¢a de um renascimento da tragédia [...L{NT

Mas qual é o limite daonsideracao tedricgue permite o reencontro dansideracao

tragicae, portanto, unnenascimento da traged?a0O limite a que Nietzsche se refere é a
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revelacdo kantiana de que o espaco, o tempo esalickade ndo eram “leis totalmente
incondicionais de validade universal” — que, coalpdarantiriam a possibilidade de se
alcancar a esséncia da realidade —, mas “serviamagppara elevar o mero fenémeno,
obra de Maia, a realidade Unica e suprema, bem @areops-la no lugar da esséncia
mais intima e verdadeira das coisas” (NT 18). Dindo em vista que a tragédia deve
sua origem ao espirito da musica e que a musicagyaovez, como arte nao-figurativa
dionisiaca, simboliza a esséncia do existente,péesgdo diretamente do amago da
unidade primordial — somente a arte dionisiaca estaondicdes de superar aqueles
limites nos quais a ciéncia sempre esbarra. No mtwm® qual o pensamento logico-
cientifico encontra seus limites, surge novamentarta como justificacdo para a

existéncia e, portanto, a esperan¢cane@ssidadde um renascimento da tragédia.

Entretanto, a emergéncia domem tedricoepresentou ndo soé o inicio da decadéncia da
tragédia, mas, mais do que isso, significou a ¢giopde um modelo para a cultura
caracteristicamente inestético. Isso porque aaotmves de estar vinculada aos impulsos
artisticos dionisiacos e apolineos, passa a seaeabb o jugo do entendimento, critica
que recai sobre Euripedes, mas também sobre a @peranifestacdo artistica que ele
considera ali a representacdo do espirito da adaltera modernas. Nao por acaso,
Nietzsche identifica a cultura socratica com attaal da 6pera” para depois afirmar: “A
Opera € o fruto do homem teorico, do leigo criticéo do artista: um dos fatos mais
estranhos na historia de todas as artes” (NT 18)inkeressante desse aspecto da critica
nietzschiana € que uma tal forma de arte, para d&nmevelar a decadéncia do artista,
possui em sua génese a busca pela satisfacdo deeosssidadéotalmente inestética.
Trata-se de uma arte que se caracteriza pelafighgr@o otimista do ser humano em si”,
que perdeu tanto o prazer pela aparéncia, propsades figurativas apolineas, quanto
a profundidade extatica dionisiaca da musica, urmaajue € uma forma artistica em cujas
fontes primordiais ndo esta o ambito estético, ,'queem dizer, se contrabandeou de uma
esfera meio moralpara o dominio artistico” (NT 19, destaque nos8opolémica de
Nietzsche dirige-se contrastilo rappresentative o recitativo que dominavam a opera,
nos quais a masica fica submetida ao entendimenpaldvra, buscando seu efeito sobre
0 espectador a partir da clara exposi¢ao de uro pfetmeio do texto, de modo que a
musica torna-se mero meio para a diversdo do hoimestético, tedrico, alexandrino,

moderno.
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Na “cultura da 6pera” a musica teria perdido assém solo dionisiaco e, com isso, a
propria arte teria perdido sua forca mitica, damgmtinuidade ao processo de
estabelecimento do socratismo estético como pardmmdara a legitimacdo das

expressdes artisticas iniciado por Euripedes. ¥&side uma introvisdo do problematico
da existéncia como necessario, ao invés de um peledocomunal para o doloroso na
existéncia, a propria experiéncia da arte passawata dimensao exclusivamente moral.
E isso se mostra tanto na interpretacéo da arte émma de exposicdo do homem bom
e dos belos sentimentos, quanto na compreensamdaof catartica da arte — conforme

a interpretacéo aristotélica da tragédia como dgagaatoldgicakatharsis

Ora sao a compaixao e o medo que devem ser impgla@fcsérias ocorréncias a
uma descarga aliviadora, ora devemos sentir-ndsgadra e entusiasmados com
a vitoria dos bons e nobres principios, com o Beicrido herdi no sentido de
uma consideracéo moral do mundo; e com a mesnezaerdm que acredito ser,
para um numero incontavel de individuos, precisénesse, e somente esse, 0
efeito da tragédia, com a mesma clareza se dedupiddodos eles, junto com
0s estetas que os interpretam, nada aprenderaragdalinn como suprenzate
(NT 22).

Portanto, o fundamental da obje¢&o nietzschiansoamatismo estétice aootimismo
tedricodele correlato € que partem da presuncéo de quedngipossivel conhecer o ser,
como € necessaramrrigi-lo. A arte que pretende apresentar os bons e adegrtuaquela
que aderiu a “verdade” como medida da existénaauéla que transporta para a esfera
artistica a “equacio socratica: razdo = virtudelriflade” (Cl, Socrates 4). E nesse
sentido, que o filésofo observa que a pergunta dificgl de O Nascimento da Tragédia
— apesar de nao realizada abertamente foi: “Oigaéisa sob a oOtica daida— a moral?

... (NT, Autocritica 4). Com uma tal pergunta, t¢gche mostra que sua narrativa sobre
a morte da tragédia tinha como pano de fundo uitieack interpretacéo e significacao
somentanoral da existéncia como a empreendida por S&craée posteriormente, pelo
cristianismo — que associa razao, verdade e virtdeggualificando toda a aparéncia
como mero erro e, assim, desvalorizando tambérteanaquilo que lhe é mais proprio.
O correlato de uma tal compreenséao da existénasi@mente aquele socratismo estético
gue encontrou sua primeira expressao em Euripe@esiornou-se também dominante
na “cultura da 6pera” moderna. E a repercussa@aaesspreensédo na moral crista € onde

Nietzsche encontra uma continuidade entre seusgomnals de 1872 a 1886. Afirma ele:
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Na verdade, ndo existe contraposicdo maior a exeg@sstificacdo puramente

estética do mundo, tal como é ensinada neste lilrajue a doutrina cristd, a

qual é e quer ser somente moral, e com seus padb3edutos, jA com sua

veracidade de Deus, por exemplo, desterra atadaarte ao reino da mentira —

isto €, nega-a, reprova-a, condena-a. [...] sexidambém desde sempre a
hostilidade a vida, a rancorosa vingativa aversétra a propria vida: pois toda

a vida repousa sobre a aparéncia, a arte, a ilasaptica, a necessidade do
perspectivistico e do erro (NT, Autocritica 5).

Uma tal interpretacao tardia do que estava emgog@® Nascimento da Tragédaguda

a compreendermos justamente a segunda parte da &pentada enTentativa de
Autocritica a saberver a arte com a Optica da vid& compreensdo da arte como
atividade propriamente metafisica desta vida, coméoNietzsche indica nBrefacio a
Richard Wagneré a revelacédo de dois ambitos presentes nodwrtB872. Por um lado,
ali, a arte — representada pela tragédia aticiedpgma musical wagneriano — apresenta-
se como elemento de afirmacéo da totalidade d&éexia, algo recusado tanto pelo
otimismo tedrico, quanto por seu correlato soaradisestético, que acreditam poder
afastar aquilo que é problematico na existénciguéstao é que uma tal perspectiva busca
substituir o duro, o feio e o erro préprios da yidda verdade, acreditando poder assim
elimina-los da existéncia e do mundo. Mas elimasses aspectos significa querer negar
uma parte integrante do todo da vida, e negar ampatte significa pressupor que a

existéncia e 0 mundo poderiam eatrosque nao estes que sao.

Isso nos leva, por outro lado, a segunda quest& ascimento da Tragédlmada a
ideia de ver a arte com a 6ptica da vida. Voltamass referir nesse ponto a afirmacéo
de que apenas confendbmeno estéticpodem a existéncia e o munglgstificar-se
eternamente. Retirando o peso da ideia de umafigagfio” para a vida, nos interessa
aqui o fato de que tomar a existéncia e o mundmdéendmeno estéticignifica a recusa
de uma interpretagdo moral do mundo e da existémeiseja, a desvinculagcao de ambos
do ponto de vista Unico da verdade. Para ser magsp, ao tomar a vida em sua
dimensao estética, Nietzsche parece querer toer@-kua totalidade, sem precisar negar
gualguer um de seus aspectos, ou seja, assumpetsfEectiva, a aparéncia e o erro nao
como uma falha, mas como aspectos necessariosldaDessa forma, para além das
implicacdes advindas da compreensao da arte e dolara partir da distincdo entre
aparéncia e Uno-primordial, afirmar a arte comeiddide propriamente metafisica é

afirmar que por meio dela a vida em sua totalidselendo se torna absolutamente
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“compreensivel’ — como pretendia Socrates —, temgustificavel”, na medida em que

nao elimina aquilo que é problematico, mas simronat

Como veremos, em certa media, uma tal interpretagdmostra uma constante do
pensamento nietzschiano, algo que se torna bagtargiete com a retomada da ideia de
vida comofendmeno estéticoomo Nietzsche o faz ey Gaia Ciénciano aforismo
“Nossa derradeira gratidao para com a drto ressaltar: “Como fendmeno estético a
existéncia ainda nos suportavel (GC 107). Contudo, o filosofo ao longo de sua
trajetéria abandona alguns dos pressupost@siiascimento da Tragédialgo que pode
ser notado pelo desaparecimento da duplicidade erdipolineo e o dionisiaco e entre
aparéncia e Uno-primordial para explicar a?4rteor exemplo. Do mesmo modo, pelo
fato de que Nietzsche, ao invés da vida como fenénestético ser “justificada”, ela
torna-se “suportavel”. E, de um modo mais geraseola-se que a interpretacdo da arte
como “atividade propriamente metafisica” nunca maea reabilitada em seu
pensamento. Em todos esses casos, uma possivelae#pl para as mudancas de
perspectiva, que € também o indicio de uma muddegaerspectiva especificamente
acerca da arte, € que, a partir de 1878, Nietzsabea retirar de sua filosofia qualquer
resquicio de interpretacdo metafisica da existémaa mundo. Algo que em 1886 se
consolida com a distingéo realizada por ele megnre éarte do consolo metafisico” —
compreensao implicada émNascimento da Tragédiae “arte do consoldeste lado de
ca’, que nos parece ser o duplo também de uma tesrgé® “metafisica de artista” e

“fisiologia da estética

26 Aqui cabe uma explicacdo, que s6 podera ser explicitada de maneira mais completa ao longo desta
dissertacdo. Apesar de reconhecermos que em Creptisculo dos idolos, livro de 1888 — tiltimo ano de
atividade intelectual de Nietzsche —, o fildsofo retoma brevemente a nogao de apolineo, o registro é
bastante diferente daquele de 1872. Um dos elementos que colaboram para uma tal compreensdo é o
fato de que Nietzsche, a partir de 1878, se recusa a qualquer distingdo dentro do mundo entre
“aparéncia” e “Uno-primordial”, de modo que é enfraquecida a duplicidade apolineo-dionisiaco. Um
outro elemento, presente no préprio Crepusculo, € que mesmo o apolineo fica sob o signo da
“embriaguez”, expressao fisiolégica “dionisiaca” segundo o argumento de O Nascimento da Tragédia.
Nesse sentido, tendemos a concordar com Rabelo quando ele afirma que, em 1888, ha uma expansao
da ideia do dionisiaco “segundo a qual a ‘aparéncia’ é a Unica realidade, e que esta deve ser afirmada
sem restri¢des. Esta afirmacdo integral é exatamente o nucleo de caracterizacdo deste ‘novo’ Dioniso,
que incorpora, em sua univocidade antimetafisica, aspectos antes atribuidos a Apolo” cf. RABELO, R. A
arte no pensamento maduro de Nietzsche. Tese (doutorado): UNICAMP, IFCH. Campinas, SP: [s.n.], 2011,
p.130.
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O gue estamos afirmando € que ao abandonar aidapkcde 1872 e ao criticar em 1886
sua formulagdo do deus-artista inconsiderado e amidietzsche esta indicando uma
nova perspectiva para se pensar o artista e aAgtsar do filosofo manter-se na
compreensao da arte como possibilidade de afirmdg&ala, isso ja ndo se da por meio
de um contato com o coracdo das coisas, com 0 cEnexisténcia, com o Uno-
primordial. Como pretendemos mostrar nos proximapitalos, com a ideia da
necessidadede abundancia e superabundanciana producdo artistica, Nietzsche
reformula o problema da arte e abre a possibilidedgensar a partir da problematica de
suafisiologia da estéticaMas para compreendermos isso, precisamos, antpsatuer
coisa, analisar como ele realizou um distanciameatpeles elementos que o levaram a
caracterizalO Nascimento da Tragédiaou parte do livro — como uma “metafisica de
artista” como forma de enfatizaste lado de c& nossa hipotese € que foi por meio da
realizacdo de um exercicio autocritico sobre algspgctos importantes de sua primeira
obra que, endumano, demasiado humarale iniciou um processo de reformulagéo de
sua problematica estética buscando se desvendlbsrresiduos metafisicos ainda
presentes em 1872. Nesse sentido, para reoriendaresética, Nietzsche precisou
realizar, antes de qualquer coisa, a tarefa de andnd dia ao diabo a ‘consoladoria’
metafisica”, e — para ser ainda mais fiel a sugr@adrajetéria — “a metafisica em

primeiro lugar! ” (NT, Autocritica 7).
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CAPITULO Il

1. A reorientacdo do pensamento de Nietzsche: “aoatho toda ‘consoladoria’

metafisica — e a metafisica, em primeiro lugar! ”

A frase que encerra o ultimo aforismo do prefae@d @886 éO Nascimento da Tragédia
é reveladora se olharmos para o primeiro livroigalb por Nietzsche apds sua incursédo
estética de 187Humano, demasiado humano: um livro para espiritog$foi descrito
por Nietsche como “0 monumento de uma crise” e ceigpo de um espirito que se
libertou, que “de si mesmo de novo tomou posse”, (#H 1). Diversos sao os elementos
que podem apontar para uma grande transformagd@nsamento nietzschiano: a escrita
em estilo aforismatico e em maximas, a linguagemregada pelo fildsofo e a énfase
nas ciéncias sdo somente alguns deles. Mas a raardacuma distingcdo em relacdo a
seu livro de juventude € ainda mais profunda sa&rtegs em consideracdo a emergéncia
de uma critica direta & metafisica, que se tornaaleem seu pensamento dali em diante.
Em uma anotacao do final de 1882 e inicio de 18B&zsche aponta para uma crise
vivenciada em 1876, e para uma transformacéo queicseu no verdo daquele ano:
“produzir uma razao tentar viver na maior sobriedade, sem pressupostos rsietzd!
(eKGWB/NF-1882,4[111]).

N&o é por menos que, exatamente como monumentmaense e de uma libertacdo, a
tentativa de viver apartado de “pressupostos nsataf’ significou também,
necessariamente, se distanciar de algumas consege®@ria juventude e, logo, de suas
principais referéncias intelectuais de entdo. Eipaente o ano de 1876, periodo no
qual Nietzsche comeca a prepariimang € um momento chave dessa mudanca (cf.
D’IORIO, 2014, p.12). Naquele ano, convidado pa aomiga Malwida von Meysenburg,

o filésofo alemao viaja para Sorrento, no sul dhdt para cuidar de sua saude e se afastar
de suas obrigacdes como professor de filologiasidasa Universidade da Basiléia. E a
viagem significou para Nietzsche a possibilidadesgensar suas publicacdes anteriores
e a, inclusive, afirmar sua pretensdo em suspaxdarsiduos metafisicos presentes ali,
como lemos em um apontamento escrito no perioddodento: “Aos leitores de meus
escritos anteriores, quero expressamente decatarabandonado as posi¢cdes metafisico-
estéticas, que sdo essencialmente dominantekalsd agradaveis, mas insustentaveis”
(eKGWB/NF-1876,23[159]). O que Nietzsche diz pren deixar claro que
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“abandonou”, portanto, € o carater metafisico ddepde suas reflexdes estéticas

presentes, principalmente, @rnNascimento da Tragédia

E é curioso o fato de que uma tal afirmacéo sedtamente no mesmo periodo no qual
o filosofo aleméo trabalha na elaboracaéidenano, demasiado humar®demarcacao

da renancia especificamente de suas “posicoes isietaéstéticas”, é o indice de algo
gue veio a se confirmar mais tarde: o distanciamdatalguns elementos de 1872 e a
busca por retirar tais residuos de seus escripastian da publicacdo do livro de 1878

E €& possivel relacionarmos um tal afastamento commeausa das “formulas
schopenhauerianas” e do “wagnerismo” reconhecidosgroblemas n&entativa de
Autocritica Dessa forma-HHumanofunciona como colocacéo entre parénteses de alguns
elementos d® Nascimento da Tragédia que pode ser notado pelo siléncio acerca de
Wagner, pelas criticas a Schopenhauer, pela c@oeq questao da ideia de génio e da
nocgéo de contemplacéo desinteressada e pela taaatencia como continuagéo da arte
(cf. HH | 222). Vale notar ainda o fato de que Rsehe reconhece em uma carta
enderecada a Cosima e Richard Wagner pouco antasagimento delumang que tal
livro € um marco na exposicéo de seu proprio peeston“Este livro provém de mim:

eu trouxe a luz nele meu mais intimo sentimenteesobisas humanas e pela primeira
vez percorri a periferia de meu préprio pensamefl8B 5, n.676). A realizacdo de uma
tal confissédo logo a Wagner é a revelacdo de uamsformacdo em andamento e a
demarcacdo de que sua anterior utilizacdo de Schaper e Wagner como meios de
expressao ja ndo se da no novo livro, o que tanggéoonfirma na carta pelo fato do
filésofo ressaltar ndo conhecer “ninguém agora ge@ simpatizante de meu

pensamento”.

A polémica que viria a ser travada com o0 musiconate nos anos posteriores nao é,
portanto, o0 mero produto de uma falha na amizads,axdesdobramento de um processo
de desprendimento de suas primeiras referénciaoparcontro de ungpgerspectiva mais
propria. “O que em mim entéo se decidiu ndo era muptra com Wagner — eu percebi
um total desvio de meu instinto, do qual um desagmrticular, fosse ele Wagner ou a

catedra da Basiléia, era apenas um sinal” (EH, HHri8a Nietzsche ao refletir sobre

27 Nesse ponto, estamos de acordo com a interpretigdaolo D’lorio, segundo a qual o “periodo
wagneriano” mostra-se como um desvio na evolucadilasofia de Nietzsche cf. D'IORIO, Paolo.
Nietzsche na Italia. Rio de Janeiro: Zahar, 20%geeialmente p. 72s.
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HumanoemEcce HomoE a tentativa de colocar o caminho de seu pengama trilha

de seu mais préprio instinto nos parece ser inic@m os aforismos do livro de 1878.
Isso ndo significa reneg@r Nascimento da Tragédiamas reconhecer aquelas formulas
de seu primeiro livro que sdo frutos de suas apragdes com a filosofia
schopenhaueriana e com o projeto cultural wagnerans dois pontos fundamentais
sobre o qual incidem sua autocritica posteriorsBdsrma, as objecdes que Nietzsche
levanta sub-repticiamente contra aquilo que noldg 1872 caracteriza uma “metafisica
do artista” s@o os sinais de um tal exercicio,aqadurorae, mais intensamentd,Gaia
Ciénciacomeca a ganhar contornos afirmativos com a catesgdo de um caminho e de

problemas proéprios.

Assim, apesar de nado ter expressado abertamentene em 1886 veio a fazer na
Tentativa de Autocritica, a tentativa de delimitar seu pensamento é aaohgula por
uma autocritica, ou seja, “ndo como polémica emotole Wagner e Schopenhauer [...],
mas, pelo contrario, como polémica em torno daesétvertiginosa que o proprio
Nietzsche havia feito” (BARBERA, 2014, p.369). Bntorme interpretamos, ai reside a
condicéo de possibilidade de assuncdo de uma peitspectiva. Nosso ponto de vista
sustenta-se a partir da observacdo ndo sO6 da éméasévirtudes cientificas” como
instrumento de oposi¢cdo a metafisica e a moraV(BfSENTEINER, 2013, p. 22), mas
também pelo lugar ambiguo assumido pela arte gilélucio acerca de Wagr@s figura
praticamente ausente entre 1878 e 1882, mencioalaeidamente apenas em quatro
oportunidades —, pelas diversas criticas diriggd@shopenhauer e pela recusa a nog¢des
anteriormente empregadas por ele mesmo. Essasssdaraas de uma tentativa de
reorientacdo do pensamento, ou melhor, sédo asafigywe aparecem sobre o pano de

fundo da busca pela delimitacdo dos contornos weregprio pensamento.

Olhar para oHumano em contraste com sua “metafisica de artista” étapto,
fundamental para compreendermos de modo mais presiaspectos que Nietzsche viu
de problemético er® Nascimento da Tragéde inclusive, como ele encontrou a partir

disso um caminho mais préprio para sua filosofias€a forma, pretendemos mostrar

28 Burnett também ressalta esse siléncio, principaienemHumano “Se na Ultima extemporanea Wagner
foi objeto da maxima atencéo, no novo livro o cositpo nao recebe nenhuma referéncia, a ndo seeiadi
numa demonstragao clara de repudio. De fato, umentovsingular estava se encerrando” (BURNETT,
2010, p.312).
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que, mesmo de maneira indireta, h4 um exerciciocdtito de Nietzsche — bastante
frequente enHumanoe mais esporadico eAurora e A Gaia Ciéncia- que funciona
como abertura de uma nova via. Nossa hipotese étajuautocritica significa o
movimento de conquista de uma liberacdo, sendefataitidamente “negativa” de 1878

um instrumento de propulsdo importante.

E é interessante nesse movimento de recusa a sietafjue em um apontamento do
verdo de 1878, no qual aponta ironicamente osfdé Schopenhauer — dentre os quais
“milagres crentes como a Senhora Wagner”, “géniingpiracdo em Wagner’ e
“Schopenhauer como atrio do cristianismo” —, Nieliesdestaca: “Apessoaveio para a
superficie, ele tipicamente como filésofo e promotta cultura” (eKGWB/NF-
1878,30[9]). Ou seja, na critica a metafisica sehapueriana, que redunda também em
uma autocritica, ja se mostra um desenvolvimentbriemario do que em 1886 sera
central — conforme argumentaremos principalmentesegundo capitulo — em sua
estética: anferéncia regressiveo método de andlise que vai “da obra ao atoatd@o
agente, do ideal aquele gdele necessita(GC 370). Nao por acaso, um dos aspectos
mais importantes da critica desenvolvida por N@tezsemHumanoé a negacédo da
existéncia de uma “necessidade metafisicaietaphysische Bedurfnisgio homem,
algo que ele havia assumido, em consonancia cowp8ohauer, er® Nascimento da
Tragédia E € por meio do recurso as ciéncias que queoeofib alem&o nédo so se
desprende de alguns de seus pressupostos do ‘paraggheriano”, como encontra uma

outra orientacdo para sua estética.

Nesse sentido, a trajetoria de pensamento desemioagariodo — da negatividade de
Humanopara uma tarefa cada vez mais afirmativa nos daissl subsequentes — é
compreensivel se tivermos em vista que o filéstEméao precisava, antes de tudo, deixar
clara uma mudanca de perspectiva e um desacertsu@astética juvenil, 0 que nos leva
a aceitar a necessidade de “colocar entre paréradase wagneriana” (D'IORIO, 2014,
p.73). E se Nietzsche ndo chega em nenhum momesitar aabertamente seu livro de
juventude para critica-lo, como veremos, ele inéitadiversos momentos seu proposito
de realizar uma revisdo de suas proprias compresretiteriores. Nao por acaso, na
continuagdo do apontamento de Sorrento em quegtsarenunciou a suas posi¢oes
metafisicos-estéticas, ele afirma: “Quem se perprgenaturamente a falar em publico,

normalmente € obrigado a se contradizer logo depoidicamente” (eKGWB/NF-
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1876,23[159]). Que parece receber seu justo congritamrem uma espécie denéa
culpd’ irénico publicado enHumano

[...] ndo houve filésofo que afinal ndo tenha othadm desdém — ou no minimo
com suspeita — para a filosofia que criou em svanjude. — Mas talvez ele ndo
tenha falado publicamente desta mudanca, por ambic& como € provavel nos
seres nobres — por delicada atencao aos seus addptd 253).

2. A autocritica de Nietzsche erhlumano, demasiado humandmonumento de uma

crise”

O exercicio autocritico como reorientacdo do peesaon de Nietzsche pode ser
encontrado em diversas passagenslui@ang nos quais o filosofo parece elaborar de
maneira sutil contraposicdes a alguns aspectosatede sua “metafisica de artista”. Os
principais elementos que entrardo em cena para @ a emergéncia de uma “certa
cientificidade” — para usar os termos do prefa@d @86 a obra 1878 — como ponto de
partida da reflexdo; a critica a crenca em duadidguiopria do pensamento metafisico; a
suposicao de uma “origem miraculosa” para as cdisasais alto valor, incluindo a arte;
a objecdo a nocdo das “necessidades metafisicag”regonfiguracdo da nocdo de
“génio”. Um tal exercicio se completara ainda coteraatiza¢do da ideia de “consolo”
emAurorae da afirmacao radical da “aparéncia” contra apreensao da possibilidade
de dizermos algo acerca da “esséncia da realidatleA Gaia Ciéncia Todos esses
elementos constituiam alguns dos pontos mais iapi@s de sustentacdo das reflexdes
estéticas d® Nascimento da Tragédmnossa hipotese é que a critica a eles fornece as
condicbes para a recolocacdo do problema da aome€emos pela autocritica de

Humano

Primeiramente, é valido notarmos que, em 1872psdio afirmara — na primeira frase
de seu livro — que a ciéncia estética somente d¢stagia o verdadeiro problema da arte

grega pela via dintuicdo [Anschauunff®. Essa compreenséo parece se dissolver em

2 0O trecho que me refiro é a abertura do primeindgrafo deO Nascimento da Tragédiande se |&é:
“Teremos ganho muito a favor da ciéncia estéticdegarmos ndo apenas a intelec¢éo l6gica mateaaer
imediata da intuicdonschauunpde que o continuo desenvolvimento da arte egadéldi a duplicidade do
apolineo e do dionisiaco” (NT 1). Inclusive, o fa® Nietzsche recorreridtuicdo foi um dos problemas
encontrados no livro a época de sua publicacdoe@qde ser notado pela critica feita pelo tamlméen
filblogo Ulrich Von Wilamowitz-Méllendorf ao livro:“O senhor Nietzsche ndo se apresenta como
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1878, na medida em que Nietzsche aponta para uondaafem diametralmente oposta.
Ja na dedicatoria em homenagem ao centenario da d®Moltaire e na citagdo — em
uma péagina intitulad&m lugar de um prefacie doDiscurso do métodde Descartes é

o ideario iluminista de libertacdo dos preconcegtosmeio do conhecimento aliado ao
método que esta colocado em GEiIMIACHADO, 2013, p.84). Dessa forma, Nietzsche
estabelece claramente uma relacdo entre os dotefes — e que liga-se diretamente a
sua prépria pretensdo: ambos buscaram a liberagédoadicdo por meio do espirito
cientifico. Isso pode ser notado tanto no fato @¢zNche se referir a Voltaire como “um
dos maiores libertadores do espirito” (HH I, Dethda), quanto no trecho de Descartes,

retirado daDiscurso do métodaitado por Nietzsche.

... acudiu-me passar em revista as diversas ocepagfe os homens tém nesta
vida para procurar escolher a melhor; e, sem nadeegdizer das dos outros,
pensei que o melhor que tinha a fazer era contimaguela em que me
encontrava, isto €, empregar toda a vida em culivainha razéo, e progredir o
guanto pudesse no conhecimento da verdade, seguingodo que me havia
prescrito. Experimentara contentamentos tdo exsemesde que comecgara a
servir-me deste método, que ndo acreditava quadespem receber nesta vida
outros mais suaves nem mais inocentes; e descobiibs os dias por seu
intermédio algumas verdades, que me pareciam bastamportantes, e
comumente ignoradas pelos outros homens, a sdatistpge eu tinha preenchia
tanto meu espirito que tudo o mais ndo me intevaggaiscurso do Método, Il
5).

Sem duvidas, o fato de recorrer a Descartes nde pedtomado como uma adesao
nietzschiana ao pensamento cartesiano, uma vez cgue,excecado dessa citacao,
Nietzsche em nenhum outro momento demonstra afiaidam o filosofo francés — pelo
contrario, ele é até mesmo alvo de algumas decsiiass a ideia do “Eu” como sujeito
nuclear e substrato causal do pensamento (cf. GG ABM 16, 191). Contudo,
observando-se a escolha feita por Nietzsche desmd®otespecifico, pode-se dizer que
Humano“é um livro que parte das sensacfes de libertadojerdade consigo, de

aprofundamento, de convic¢des pessoais, de umagiodilosofica autbnoma — tudo

pesquisador cientifico: sua sabedoria, consegueta \pa da intuicdo, € exposta ora no sentido de um
pregador religioso, ora em uraisonnementjue sé tem parentesco com os dos jornalistaga\ess da
folha do dia’ (§20)" (WILAMOWITZ-MOLLENDORF, 1872In MACHADO, 2005, p.56). Sobre as
disputas em torno das tesegiBascimento da Tragéded. MACHADO, RobertoNietzsche e a polémica
sobre O Nascimento da TragédRio de Janeiro: Zahar, 2005.

30 Cabe lembrar que Voltaire € um dos grandes nomédkiaiinismo francés e Descarte € um marco de
fundacdo da filosofia moderna. Acerca do interedseNietzsche sobre os escritos de Voltaire cf.
BROBJER, Thomas. Nietzsche’s Philosophical Contéxt:Intellectual Biography. Chicago; Urbana:
University of lllinois Press. 2008.
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guiado e regulado pelo emprego da razédo” (MACHAR@,3, p.82-83). Isso liga dois
aspectos importantes do livro, uma vez que apodéta s para a busca de um
desprendimento, mas também para a afirmacdo dasi@aee de recorrer a um método
para tanto. Alias, precisamente o méetodo pareceadecado em jogo, heste momento,
como forma de promover a liberacdo das crencaatiasaa tradicdo e como forma de
se precaver de possiveis “erros”. E Nietzsche ontezce entEcce Homaao afirmar
sobre o livro: “Um erro ap6s o outro é calmamerdwaado no gelo, o ideal ndo é
refutado — ele congela...” (EH, HH 1). Portanto, Elmmang a ciéncia ocupa uma
funcdo propedéutica (VIESENTEINER, 2013, p.34-35) instrumento utilizado por
Nietzsche para abrir caminho para a afirmacaesgdrito livrecomo aqueles que buscam

apropriar-se da ciéncia como meio de reapropriaerme si mesmos.

N&o por acaso, no aforismo que adranang ao invés daerteza imediata da intuicdb
Nietzsche toma como seu ponto de partida “o mais wos métodos filoséficos”, que
nao se concebe distinto das ciéncias naturais (HHHEsse aforismo, que inaugura um
novo momento do pensamento do filésofo alethdoma a “filosofia histérica” como
método para evitar os “erros da razao” proveniedtss preconceitos metafisiéadsE
guais sao esses erros? Salta aos olhos o fatoedz gpimeira de suas fontes de criticas
em relacdo a metafisica é a crenca em opostosgaele faz por meio de uma critica

31 E reforca nosso argumento o fato de que tal “zarni®ediata” nunca mais foi requisitada por Nidtesc
como principio argumentativo, sendo que Além de Bem e Male chega até mesmo a criticar a noc¢éao,
claramente objetando Schopenhauer: “Ainda ha ing€observadores de si mesmos que acreditam existir
‘certezas imediatas’; por exemplo, ‘eu penso’,ammo era supersticdo de Schopenhauer, ‘eu queto’ [.
Repetirei mil vezes, porém, que ‘certeza imediassim como ‘conhecimento absoluto’ e ‘coisa em si’
envolve umaontradictio in adjectodeveriamos nos livrar, de uma vez por todasedaciio das palavras”
(ABM 16).

32 Sobre a importancia do aforismo 1 d#mano, demasiado humanpara a inauguracdo do
empreendimento filosofico propriamente nietzschiBnono Machado argumenta: “defendemos que no
aforismo 01 de MA I, Nietzsche anunciou tanto urojgto, quanto um plano interpretativo para sua
filosofia. Portanto, estariamos diante de um téxiico, pois ndo ha muitos aforismos nos quais Sibiz
apresentou sua filosofia de forma tdo contundeatemmleta. No escrito, em um mesmo movimento, temos
contato com a natureza da sua empresa criticapsoenmos de sua proposta metodoldgica e com ncca
positivo de sua perspectiva filosofica. Julgamos tl particularidade se efetivou pela necessidide
expor os novos rumos filoséficos estabelecidostrpe 1878” (MACHADO, 2013, p.8). Por outro lado,
cabe ressaltar que isso ndo significa que o exerélosofico de Nietzsche inicia-se efumang
principalmente pelo fato de que, como argumentari®] as reflexées sobre os fildsofos pré-socrateo

o textoA Filosofia na Idade Tragica dos Gregds fildsofo alem&o ja apresentam “o espirito aicalié
desagregador da filosofia” cf. D'IORIO, Paolo. M&the na Itdlia. Rio de Janeiro: Zahar, 2014, p. 73

33 No decorrer do capitulo veremos com mais cuidaldgar da histéria no pensamento de Nietzsche. De
antemao, ressaltamos a seguinte afirmacédo: “Faltedtido histérico é o defeito hereditario de sode
fildsofos” (HH | 2). Com isso, Nietzsche apontagarcarater transitério do homem e do mundo e termi

o aforismo com a constatacdo de que “tudo veig;aée existem fatos eternagssim como nao existem
verdades absolutas. — Portanfdasofar historicoé doravante necessério, e com ele a virtude déstiatl

(HH 1 2).
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a tradicdo de um modo bem geral, mas também a gartiriacdo de uma antinomia, a

principio latente, com Schopenhauer.

Em quase todos os pontos, os problemas filoséf§gosnovamente formulados
tal como dois mil anos atras: como pode algo sginan de seu oposto, por
exemplo, o racional do irracional, o sensivel datmoo l6gico do ilogico, a
contemplacédo desinteressada do desejo cobicosimaapara o proximo do
egoismo, a verdade dos erros? Até o momento safitometafisica superou essa
dificuldade negando a génese de um a partir do,ceitsupondo para as coisas
de mais alto valor uma origem miraculosa, diretdmeid amago e da esséncia
da “coisa em si”. Ja a filosofia histérica, que s&opode mais conceber como
distinta da ciéncia natural, 0 mais novo dos mé&tddoséficos, constatou, em
certos casos (e provavelmente chegara ao mesnitadesem todos eles), que
nao ha opostos, salvo no exagero habitual da coaogmpular ou metafisica, e
gue na base dessa contraposicao estd um erroada canforme sua explicagéo,
a rigor ndo existe acao altruista nem contemplégi@mente desinteressada;
ambas sdo apenas sublimacdes, em que o0 elemerito IpEsece ter se
volatilizado e somente se revela a observacaoagaida. (HH | 1)

A despeito da discussdo acerca da existéncia dpiicess de uma dualidade no
pensamento de Schopenhauer — problema colocaddgums intérpretes do filésofo de
Frankfurt (cf. JANAWAY, 1994, p.52-54; BARBOZA, 200 p.16) —, interessa-nos o
fato de que Nietzsche aponta para conceitos mareada schopenhauerianos em sua
critica aos opostos, como: “contemplacdo desirgdadss, “compaixdo” e “coisa em si”
— tomado emprestado de Kant para caracterizar sadlenE € importante notar que, ao
tematizar os conceitos schopenhauerianos, Nietisizheom questdes ndo so presentes,
como fundamentais para parte do argumentddBascimento da Tragédidessa
maneira, as mudancas mais claras de perspectiadad pela énfase em uma certa
cientificidade, pela homenagem a Voltaire e pdiacéio a Descartes, ganham corpo no
inicio deHumanopor meio de transformacdes mais singelas e queeenmseimplicacdes
da critica nietzschiana sobre si mesmo — da qpaesaa de ele n&o apontar diretamente,

ele também nao parece se eximir.

Caso nos atenhamos unicamente aos termos empregaddéietzsche no primeiro
aforismo deHumanqg notamos que ele ressalta que a metaftsipéepara “as coisas de
mais alto valor umarigem miraculosa diretamente do amago e da esséncia da ‘coisa

em si” (HH 1 1). Coincidentemente, ele mesmo, pdaaos dizersupdsque naorigem
da tragédia havia “ummiraculoso ato metafisico da ‘vontade’ helénica” (NT 1, dgs&

nosso). O emprego de uma tal linguagem na abettuseu novo livro ndo nos parece
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ser gratuito, ao invés disso, ele significa padetehtativa nietzschiana de liberacéo
daquilo que ndo o permitiu exprimir seu prépriogbema em 1872. E esse movimento
parece também estar em curso também quando Nietafiadma que na medida em que
se conseguir explicar a religido, a arte e a mts@i que se recorra a hipotese de
intervencdes metafisicaso inicio e no curso do trajeto, acabara o mais fiateresse
no problema puramente tedrico da ‘coisa em si’ ef®dmeno™ (HH | 10, destaque
nosso). Essa passagem nos parece sintetizar dest®eg problematicas que o préprio
filésofo ndo estava mais disposto a sustentaalzoehacdo da hipdtese do surgimento de
algo a partir de uma “intervencao metafisica” @tarpretacdo do existente a partir de
uma duplicidade. Aqui, retornamosCaNascimento da Tragédima medida em que
observamos que se a oposicao eapelineoe dionisiacondo era radical, ela estava
diretamente ligada a duplicidade ergparénciae Uno-primordial que, por sua vez, esta
intimamente relacionada a distincdo schopenhawegatrerepresentacace vontade
(DIAS, 1997, p.15).

Ainda que se possa sustentar a inexisténcia deuaftisho a rigor no pensamento de
Schopenhauer, uma vez que, ao invés de tomar conto ge partida a discussao acerca
da primazia do sujeito — conforme o idealismo -dowbjeto — conforme o realismo —,
ele parte da ideia de representacdo (BARBOZA, 20(5), € dificil negar a existéncia
de um residuo dualista na antinomia emépresentacdo e vontadésso porque, na
medida em que @ontadeeé igualada @oisa em se entendida como esséncia unitaria da
realidade, como aquilo que subjaz a multiplicidi@®menal, 0 mundo da representagéo
ganha sua esséncia da vontade. Do mesmo mod@ &rascimento da Tragédia
aparéncia estava ligada ao mundo dos fendbmenosdewig a esséncia da realidade
estava de fato também em uma unidade originatimaprimordial, também chamado
de Ser-primigénio. ErAlumang Nietzsche parece querer deixar claro que seolibde

um tal problema e se a critica a crenca em opasimsecai sobre Schopenhauer e sobre
si mesmo como filésofos que partiam de uma disting@ mundos ontologicamente

cindidos, a pretensédo de dizer algo sobre a “@isai”’ € francamente desqualificada.

Mas ha ainda uma outra marca do distanciamentoedagdio as “formulas” d©
Nascimento da Tragédi&rata-se da recusa do conceit@detemplacdo desinteressada
Ainda no primeiro aforismo deHumano, demasiado humandlietzsche assevera

categoricamente a inexisténcia da contemplacdo ntdesssada, conceito
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schopenhaueriano — também advindo de Kant — wdizan 1872 para a compreensao
do estado estético e do processo de criac@@nia A contemplagdo desinteressada € a
passagem necessaria ao puro sujeito do conhecinpaataesprendido da representacdo
e capaz de contemplar as ldeias — instancia intbama entre vontade e representacéo —
torna-se capaz de expressar a esséncia da realislado inclusive necessaria ao
verdadeiro artista. E essa “formula schopenhawgrisustenta a compreenséao do artista
como génio apresentada por Nietzsche em 1872 atead®, por exemplo, na seguinte
consideracao: “sem pura contemplacdo desinteresgadais podemos crer na mais
ligeira producdo verdadeiramente artistica (NT3%5)Nesse sentido, por meio da
colocacao em questao dos opostos e da contemplagéteressada, Nietzsche se instala

no coragdo de alguns elementos centrais de sumsifas consideracdes estéticas.

E isso, em certa medida, possui implicacfes imptasatambém em sua compreensao da
arte, uma vez que gera uteasao aparententre arte e ciéncia, como podemos notar na
seguinte afirmacdo: “E marca de uma cultura sup@stimar as pequenas verdades
despretensiosas achadas com método rigoroso, mgisedoerros que nos ofuscam e
alegram, oriundos de temposhemens metafisicos e artisticgHH | 3, destaque
nosso). A proximidade — por meio dwro — entre metafisica e arte apontada por
Nietzsche, é colocada em antinomia, portanto, cosn “pequenas verdades
despretensiosas”, que sao reconhecidas por ele omamma da cultura superior. Essa
compreensao da arte € inteligivel se lembrarmos ejgiehavia estabelecido e@
Nascimento da Tragédmarte, e ndo a moral — € importante frisar —,ccarfatividade
propriamente metafisica desta vida”. Logo, a arte tal obra era a atividade que
justificavaa existéncia e 0 mundo, que doava sentido e észmens querer a vida em
sua totalidade, em seu prazer e horror. Uma veaqurée foi entdo interpretada como
aquilo que fornece o “profundo sentido” da vidataeaberta a possibilidade de
estabelecimento de sua relagdo com o sentimentfigied e religios®’ que acontece

em Humano No limite, a religido e a metafisica mostram aege das coisas do mais

34 Cabe lembrar que, como argumentamos no Capitulleste trabalho, Nietzsche assume, nesta
interpretacdo da criacdo artistica, sua divida para Schopenhauer. Parte do esfor¢coHdenanoé
exatamente se livrar dos problemas legados péigéirdia schopenhauerina sobre seu pensamento.

35 E é importante ressaltar, dfumang isso ndo atesta absolutamente corgligido e arte, Nietzsche
chega até mesmo a reconhecer mmeessidade do ilégicentre os homens: “Entre as coisas que podem
levar um pensador ao desespero estd o conhecimertfoe o ilégico é necessario aos homens e que do
il6gico nasce muita coisa boa. Ele se acha tacefimente alojado nas paixdes, na linguagem, nararte,
religido, em tudo o0 que empresta valor a vida,rifiepodemos extrai-lo sem danificar irremediavetmen
essas belas coisas” (HH | 31).
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alto valor a partir do amago de um ente hipostasia®eus e “coisa em si” —, assim
como Nietzsche fizera com a arte ao argumentacaas como a tragédia tornou-se

meio de contatoa aparéncizomo Uno-primordial.

Ao apontar para uma superioridade da ciéncia, Blib&z nos parece estar exatamente
demarcando que para um espirito cientifico ndo wwbe querer recorrer a qualquer tipo
de “consolo metafisico” como forma deinterpretar um infortdnio, interessa mais
descobrir as causas do infortunio (cf. HH | 10&) p&rte do argumento @eNascimento
da Tragédiadizia respeito a explicacédo da forca da tragégiarér de sua capacidade de
desvelamento da esséncia da realidade, de doadcsseéntvida e fornecer “consolo
metafisico”, agora, se coloca como tarefa mostuar & “necessidade metafisica” ndo
passa de urarro. Alias, precisamente esserfo tornou o homem profundo, delicado e
inventivo a ponto de fazer brotar as religies artes”, posto que “ndo é o mundo como
coisa em si, mas o mundo como representacao (coojpgue é tao rico em significado”
(HH 1 29). Mas reconhecer isso néo significa, camontecia en© Nascimento da
Tragédiag assumir que ha de fato umecessidadee consolo metafisico. E um filésofo
como Schopenhauer — e, em parte, como Nietzscbhechegjou a ver ali algo como o
mais proprio da esséncia humana pois estava sifitiéncia da tradicdo religiosa ou,
no minimo, sob o poder antigo e hereditario daguredaessidade metafisica™ (HH |
110). Se espirito livre é aquele capaz de saiadwsras da tradicao, a filosofia historica

€ aguela que tem como funcéo recolocar qualqueesstdadetha historia.

Assim, sua mudanca de perspectiva acerca da ate €ritica a Schopenhauer em

Humanonos inclinam a acreditar em uma tentativa nieiasehde distanciamento de sua

“metafisica de artista” e de uma certa tradicacssk serve de ponto de partida para a
compreensao de que unmetessidadee consolo metafisico”, tal como elaborada em
1872 e que servia de argumento a favor do dramaahuwsagneriano, ndo € algo inerente

ao homem, mas uma certa compreensao historicaeBaaimaneira, tampouco a masica
pode ser reconhecida como a fonte suprema de worablo, como aquela arte que fala
do “coracédo da coisa”, que possui um privilégiocotddico — que é inclusive a arte da

qual depende a forgca do mito — uma vez que taig;aseetambém possuem sua historia:
“Em si, muasica alguma é profunda ou significatieda,ndo fala da ‘vontade’ ou da ‘coisa

em si’ [...]. Foi o proprio intelecto quetroduziutal significacdo no som” (HH | 215). E

o filébsofo ainda vai além ao afirmar o enraizamesdqgoropria musica em um tempo e
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em um espaco, como lemos e@pinides e sentencas diver§agublicada como uma

das partes do livro Il ddumano

A musica, justamente, ndo é uma linguagem univeirggimporal, como ja se
disse téo frequentemente em sua gléria; ao contedd corresponde exatamente
a uma certa medida do tempo, um certo grau de ealersentimento, que uma
cultura bem distinta e determinada, definida ngteeno espaco, reconhece por
lei interior [...] (HH 11 171).

Enquanto emHumano Nietzsche se preocupa em se distanciar de vagasuds
concepcOes de juventude em constante exercicigréido, Aurora e A Gaia Ciéncia
também possuem a dimensao autocritica, na medidquenintensificam a dimensao
problematica de certas compreensdes anteriores g@meira de pavimentar seu préprio
caminho. A historicizacdo da nog&o de “consolo fi@ta” — ou seja, a recusa de seu
carater universal — realizada em 1878, por exem@asmuta-se erAurora em uma
critica a propria busca por “consolacdes”, que &trada neste momento como uma
tentativa de negacdo do mundo e, de um ponto tke fissologico, como sinal de um
adoecimento. Nesse sentido, Nietzsche ndo sommtitanio carater temporal de uma tal
necessidadeomo a coloca sob o signo de uma doenca, paral agjtemeédios buscados,
inclusive nas artes, ndo s6 ndo significam umac8ollcomo fazem aumentam os
sintomas do padecimento: “0S recursos momentandansfitazes, anestesiantes e
inebriantes, chamados de ‘consolagfes’, foram todwso os verdadeiros remeédios, e
nem mesmo Se notou que 0 preco pago por essessdlivediatos era frequentemente

uma piora geral” (A 52).

Vale notar ainda que nesse mesmo aforismo Nietzstbea como questaceanbriaguez
[Rausch, indicando que o préprio recurso a mesma naodawa fortalecimento da vida,
mas a seu adoecimento: “0s doentes iriam sofr@oasequéncias da embriaguez e,
depois, a privagdo da embriaguez, e, depois aunda, oprimente sensagcao geral de
inquietude, agitacdo nervosa e indisposicao” (A BBsse sentido, Nietzsche retoma
duas questbes que apareciam@iNascimento da Tragédia consolo e a embriaguez,
sob uma nova interpretagéo, vistos agora comorsagode uma doenca histofta
Assim, radicalizando a tematizacdo da ideia de ‘im@eessidade metafisica”, Nietzsche

vai mais longe apontando como ela mesma € o stnahrdproblema mais profundo da

36 Nietzsche néo coloca em questdo se os gregosderamies pelo fato deecessitarenda tragédia, uma
vez que todaecessidaderecisa ser vista no contexto de seu préprio tempo
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cultura moderna e, dessa forma, ele parece polenoraalgumas de suas consideracdes
de 1873"

Os seres de instantes sublimes e arrebatadosabitadtmente, por contraste e
devido a prodiga dissipacdo de suas forcas nervesagem-se miseraveis e
inconsolaveis, veem aqueles instantes como o @&détEu”’, como “si”, e a
miséria e o desconsolo como efeito do “fora-de-sifor isso pensam no seu
ambiente, sua época, todo o seu mundo, com semtism@®e vinganca. A
embriaguez é a verdadeira vida para eles, o gerttinem todo o resto veem
adversérios e estorvadores da embriaguez, seja destmatureza moral,
intelectual, religiosa ou artistica. A esses eAgi&ios ébrios a humanidade deve
muita coisa ruim: eles séo infatigaveis semeadtaessatisfacdo consigo e com
0 proximo, do desprezo pela época e 0 mundo egtsmlar, do cansago do mundo
(A 50).

A exigéncia da embriaguez, exatamente aquele asfisiciogico tipico do impulso
dionisiaco, que, por sua vez, era a fonte maisupda dgustificacdoda existéncia, é
entendida, por conseguinte, como fruto de um candacmundo. A referéncia, por
exemplo, a crenga nos instantes de embriaguez oofaeténtico ‘Eu’, como ‘si’” soa
como uma retomada da ideia do génio lirico comcel@qgue expressa uneaidade
[Ichtheif que ndo é a do “homem empirico-real”, mas “adtetidade” verdadeiramente
existente e eterna” (NT 5), que € do proprio Semigénio. Certamente, e@repusculo

do idolosa no¢édo dembriaguez retomada como elemento da criagéo artfétinzas,
aqui, uma tal critica, nos parece advinda do pogmrocesso de distanciamento de uma
das questdes de sua “metafisica de artista”. Mie¢zsno entanto, mesmo quando se
refere a arte, ndo deixa claro A&nroraqual € essa arte que é tipicamente da embriaguez,
do desprezo pela época e pelo mundo. Esse ultinammanto de desprendimento de suas
concepcoOes de juventude s6 se completa satisfatemie emA Gaia Ciénciauma vez
gue somente alNietzsche comeca a apresentar de modo mais clarouptura com
Wagner e elabora de maneira radical a superacéoaada razacexistente na oposicao

“coisa em si” e “fendbmeno” ou “Uno-primordial” eparéncia”.

A relacéo entre esses dois ambitos do acabames#o due estamos argumentando ser
uma autocritica ou “colocacéo entre paréntesesude‘metafisica de artista” — como
forma de reorientacdo do pensamento — estao ietansente articulados. A afirmacéo

37 Mais uma vez, acreditamos que nosso argumentgsgEnga mesmo que o interlocutor de Nietzsche seja
Schopenhauer — ou, sub-repticiamente, Wagner — edidan em que a prépria linguagem utilizada
permanece muito préxima daquela de sua juventude.

38 Cf. ClI, Incursbes de um Extemporaneo 8, 9, 10.
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de uma “justificacdo estética da existéncia”, ariodgdo entre embriaguez e consolo
metafisico e Wagner como ideal de artista@nNascimento da Tragédisdo todos
aspectos de um mesmo problema identificado pozstibe: a crenca de que o mundo
como aparéncigustifica-seem funcédo da experiéncia de desvelamento da éss#ac
realidade a partir do contato com o0 em-si dado pel@-primigénio. O que ele recusa ao
criticar Wagner é o fato de ele tentar ser a masaaiistica de Schopenhatfee,
consequentemente, sua propria assungado dessa and@seaesultou na afirmacao da arte
como consolo metafisico (cf. GC 99). Se WagneraagaemO Nascimento da Tragédia
como o génio schopenhaueriano que deixava falagadgem diretamente da “coisa em
si”, do Ser-primordial] em 1882, Nietzsche nem mesmo se permite falautia coisa
gue nao daparéncia

O que éagora, para mim, “aparéncia”! Na verdade, ndo o cordrdd alguma
esséncia -0 que sei eu dizer de qualquer esséncia, a ndo $astamente,
apenas os predicados de sua aparéntida verdade, ndo uma mascara morta,
gue se poderia por sobre um X desconhecido e qu@éta se poderia retirar!
Aparéncia, para mim, € o proprio eficiente e vieemwfue vai tdo longe em sua
zombaria de si mesmo, a ponto de me fazer serginqui ha aparéncia e fogo-
fatuo e danca de espiritos e nada mais [...]. (E@&stague NOSs0)

Neste ponto, o fildsofo nos parece tratar da “apas® em um dialogo com suas
consideragdes de juventude, e isso pode ser nqgitadexemplo, pelo fato de que ele se
preocupa em apresentar o que ela é para ele “aggrafais do que isso, ela ndo é uma
mascara — ou seja, uma figuracéo do “verdadeiraexigtente” — que pode ser colocada
e ser retirada revelando a esséncia do mundogéitmtro modo, para usar a expressao
de O Nascimento da Tragédiado se trata mais de superar a aparéncia enédisex
Uno-primordial, de rasgar e destruir o “véu de Mé&& NT 1, 2, 18). Pelo contréario, a
esséncia ndo passa de predicados da aparéncia, “‘qQuproprio eficiente e vivente”.
Deste modo, qualquer pretenséo de “censurar oatautodo”, afirmando-o como fonte
de horror, dor ou beleza, como ele mesmo fizerasaea juventude, ndo passa de
imputacao de valor em algo que ndo possui \&atosj uma vez que esse todo nem sequer
€ “atingido por nenhum de nossos juizos estéticosormis” (GC 109). Com essa

reformulacdo da aparéncia, pouco resta dos elesydatjuela parte d@ Nascimento da

%9 Nietzsche chega a referir-se a Wagner como o “faai®so dos schopenhauerianos vivos” para depois
completar: “Richard Wagner deixou-se desencaminuar Hegel até a metade de sua vida; e o fez
novamente mais tarde, quando comecou a ver a w®i$thopenhauer em seus personagens e a formular
a si mesmo recorrendo as noc¢des de ‘vontade’,6géricompaixao™ (GC 99).
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Tragédiacaracterizada como uma “metafisica de artistaljeode forma alguma significa
gue pouco resta do problema da arte. Alias, &dgbaia Ciénciague o filosofo aleméo
reencontra toda a forca da arte, a principal respael por nossabba vontade de

aparéncia” (GC 107).

Mas antes de olharmos com mais calma para a rgooa@do do problema da arte no
pensamento nietzschiano, apos toda essa autoceiiizada por Nietzsche, € necessario
atentarmos para a emergéncia das ciéncias commmesito de propulsdo de sua
filosofia (VIESENTEINER, 2013, p.32), 0 que, comer@mos, € feito também por uma
vinculagao entre ciéncia e arte, algo que apatacanente na ideia dmia ciéncia Esse
exercicio nos permitira precisar ainda mais edsamellacdo da nocdo de aparéncia, que
o possibilita superar definitivamente o dualismtaleslecido em 1872, e compreender
como o filésofo constréi uma perspectiva préopria peio da utilizacado da histéria, da
psicologia e da fisiologia — e, especificamenteHumang nos métodos e nas virtudes
cientificas — como forma de oposicao a metafisean®ral. Em seguida, vamos ressaltar
as modificacdes do estatuto das ciéncias entred 8882, ano de lancamentoAlSaia
Ciéncig para compreendermos suas articulacbes com aiaréepreocupacao constante

no pensamento de Nietzsche.

3. A passagem por “alguma cientificidade” como regmuista deste lado de ca

No prefacio a segunda edicdo idamano, demasiado humanencontramos um dos
indicios de como esse livfoncionou para Nietzsche como um momento de re@gén

de seu pensamento, por meio de uma autocriticaad&rsetafisica de artista” e busca de
uma perspectiva propria. Olhando retrospectivampata a obra, ele afirma em 1886:
“para me recuperar de mim, como para esquecerdmgotariamente, procurei abrigo
em algum lugar — em alguma adoracao, alguma indeiZaviandade, cientificidade ou
estupidez” (HH, Prefacio 1). Um tale recuperar de mimesquecer-mparece ser mais
uma marca do reconhecimento do carater autocdéc®egunda fase do filosofo aleméo.
Entretanto, é interessante notar também o fatadelg mesmo ressalta sua procura por
um “abrigo”, e um desses lugares é exatamente aldaientificidade”. Nesse sentido,
nossa hipotese é a de que a ciéncia cumpre umgmanedl no pensamento de Nietzsche,
fornecendo inclusive elementos que o permitem &uwasulacées de maturidade a partir

da reconquistdeste lado de ca
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Por um lado, recorrer a ciéncia certamente signifmma-la como “um importante
instrumento de oposicdo a metafisica” (VIESENTEINER13, p.22). Por outro, ficar
sob o abrigo da cientificidade é também uma forenprdcurar uma perspectiva propria,
de se distanciar de Schopenhauer e Wagner, masiigibdy de encontrar seus proprios
problemas. Assim, contra a interpretacao da émfas@éncia somente como ferramenta
de ruptura, seria melhor observarmos a seriedasepétude da passagem por alguma
cientificidade, na medida em que uma certa preaggehistorica, psicologica e
fisiologica permanece no horizonte até o final dgetoria de Nietzsche Isso ndo
significa investir na interpretacdo equivoca de suposto positivismo na filosofia
nietzschiana, mas notar que a partiHienanosurge uma busca pela vinculagéo entre
ciéncia e arte. Um olhar agucado para esse movinmipensamento nietzschiano é
interessante por fornecer-nos as bases para unfmoeimpreensdo da maneira pela
qual o filésofo aleméo pdde ultrapassar algunspdoklemas de sua estética de 1872 e
preparar uma reflexdo acerca da arte para aléhgulesados pressupostos metafisicos ali

presentes.

Mas para um correto entendimento do lugar das ieémo pensamento nietzschiano, é
fundamental compreendermos como Nietzsche as insializa. Antes de tudo, cabe
lembrar que ja er® Nascimento da Tragédafilosofo aponta para os limites da ciéncia
no que diz respeito a sua pretensao de desvelami@egséncia da realidade, e ele chega
a falar que a ultrapassagem desses limites sela&aesmutacdo do conhecimento em
arté’l, que daria origem ao “conhecimento tragico” (cT. N5, 18). Obviamente, em
1872, isso se da pelo fato de Nietzsche reconhexerte a “atividade propriamente
metafisica” do homem, ela é a Unica possibilidaiaasso ao verdadeiramente-existente

[WahrhaftSeindg de redencdo do Uno-primordial por meio da apagé(cf. NT 4, 5,

40 vale ressaltar que Nietzsche ja mostrava inclieagiara questées cientificas em sua juventudes pela
vias do neokantismo de Lange (cf. LOPES, 2008), maadém pela leitura de pesquisas em ciéncias
naturais. Como nota Mittasch: “Nos anos de docémeiBasiléia, os estudos de Nietzsche sobre c&ncia
naturais permaneceram em continuidade, com suasalaide sobre filosofia natural” (MITTASCH, 1950
apudMACHADO, 2013, p.174). Entretanto, provavelmenteffuéncia de Wagner sobre seus primeiros
escritos, que nutria um “6dio a ciéncia” (cf. GQ,98z com que a exposi¢do publica de um tal issere
fosse adiada até a publicacadtienano, demasiado humano

4l |sso se faz notar na critica de Nietzsche ao stmisocratico, “aquela inabalavel fé de que o pensa
pelo fio condutor da causalidade, atinge até osnads mais profundos do ser e que 0 pensar esta em
condicdes, ndo s6 de conhece-lo, mas inclusieed@i-lo. Essa sublime ilusdo metafisica é aditada como
instinto a ciéncia, e a conduz sempre de novo & lgaites, onde ela tem de transmutar-se em aK&” (
15).
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7). Contudo, ao abandonar uma tal compreenséocarbuna ciéncia um instrumento de
desprendimento da tradi¢cdo, Nietzsche ndo recarewientificismo ingénuo, porquanto
“ndo cabe a ciéncia ocupar o papel teorico fundgMHESENTEINER, 2013, p.37).
Nesse sentido, concordamos com a interpretacéoude cgntribui pouco para a
interpretacdo do desenvolvimento da filosofia sefizana a afirmacdo de uma “fase
positivista” — que englobarilumang Aurora e os quatro primeiros livros de Gaia
Ciéncia—, até porque a critica amismo tedricade O Nascimento da Tragédizo é
em momento algum substituido por um reducionisrntifico, visto que, em Nietzsche,
mesmo nesse periodo, a propria ciéncia “pressupda tima série de momentos
artisticos” (cf. ABEL, 198&pud VIESENTEINER, 2013, p.36). O que parece estar em
jogo para o fildsofo € muito mais o interesse ndades e nos métodos cientificos como
instrumentos de critica a metafisica e de recofaxdo problema da “aparéncia”, do que

a pretenséo de descoberta de verdades ultimagrowéle mesmo indica:

Dos tempos em que os homens estavam habituades aacposse da verdade
absoluta deriva um profundmal-estar com todas as posicoes céticas e
relativistas ante alguma questdo do conhecimemto;geral preferimos nos
entregar incondicionalmente a uma conviccao tidapgessoas de autoridade
(pais, amigos, professores, principes), e sentimmasespécie de remorso quando
ndao o fazemos. Tal inclinagcdo é perfeitamente ceermivel, e suas
conseqguéncias ndo nos dao direito a censuras tdslan desenvolvimento da
razdo humana. Aos poucos, no entaatespirito cientifico deve amadurecer
no homem a virtude dacautelosa abstencdp..] (HH | 631, destaque nosso).

Pode-se observar que a principal atribuicdo dadsspivito cientifico é a de amadurecer
“a virtude dacautelosa abstencdode modo que uma das fun¢des que o proprio
Nietzsche encontra nas ciéncias é a de acautelaaaserros da razagrovenientes de
crencas metafisicas. Nesse sentido sua assun¢ilosiatia historica” como método —
que, diga-se de passagem, “nao se pode mais corwebe distinta da ciéncia natural”
(cf. HH | 1) — ndo significa uma adesdo ao otimigewico, mas a compreensao de que
a metafisica parte de preconceitos para dar umgetar miraculosa” ao existente.
Nietzsche, ao contrario, elogia nas ciéncias odaskmesmas impulsionarem para uma
estima das “pequenas verdades achadas com méjodwsn” (HH | 3). Por conseguinte,

é licito admitirmos que o recurso as virtudes diieas € um acautelamento contra as
pressuposi¢cdes metafisicas, mas é também o subkmta de um interesse pela
efetividade Wirklichkeif. Nietzsche vai ainda mais longe e destaca qudor da ciéncia

esta antes nos seus métodos do que propriamenseuosesultados:
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No conjunto, os métodos cientificos sdo um prodiatgpesquisa ao menos tdo
importante quanto qualquer outro resultado: paspirito cientifico repousa na
compreensdo do métode, os resultados todos da ciéncia ndo poderiam
impedir um novo triunfo da supersticAo e do contresenso, caso esses
métodos todos se perdessefhlH | 635, destaque nosso).

O relativo privilégio da ciéncia emergente nessépe — em contraposicdo a énfase na
arte do periodo de juventude, como observam Cdlb&nari no posfacio ao tomo de
Humano(cf. KSA 2, p.707) — pode ser, portanto, entengidacontexto da tematizagéo
da metafisica: “devemos invocar o espirito da ¢&mgie em geral nos faz um tanto mais
frios e céticos, e arrefece a torrente inflamadf éen verdades finais e definitivas” (HH

| 244). A superioridade do espirito cientifico afamla por Nietzsche esta, desse modo,
ligada ao fato de que, por meio dele, o filésofeeapnta uma recusa da assuncdo dos
preconceitos da tradicdo e um mobil para o encat#soquestdedestemundo contra as
“coisas imaginadas” de uoutro. Nesse sentido, nota-se que o ceticismo, a salokeed

o rigor cientificos sdo instrumentos para evitareo®s da razdo Ha, assim, uma
dimenséo pratica nesse recurso a ciéncia: ndo $ucwntentacdo de recair em

explicacbes metafisicas e mostrar que “‘onde veeém coisas ideais, eu vejo — coisas

humanas, ah, somente coisas demasiado human&$i,”"HH 1).

O eixo central da problematica € que Nietzsche rgaxea tentativa de explicagédo
metafisica da existéncia e do mundo uma compreenséiee converteu em negacao da
efetividade. A valorizagcdo de um outro mundo € emo da razdoque tem como
consequéncia o desprezo pela realidade, por issomaeitos oriundos de tais erros sao
“merecedores nao de satisfacdo, mas de destryidibl 27). Mas destrui-los significa,
antes de qualquer coisa, desnuda-los, mostra-lareente como mercsros que
podem até mesmo possuir uma certa funcdo em um t®mrtpo, mas € chegado o
momento em que precisam ser abandonados. A c€nuidilizada para um tal objetivo,
posto que “a ampliddo do espaco entre a suprencdéele e a mais profunda
infelicidade foi criada apenas com o auxilio dasamimaginadas” (A 7), e a observacao
cientifica cautelosa pode ajudar a reduzir umgpheo. Neste sentido, a passagem por
alguma cientificidade ganha importancia na medidajae nos permitiria ndo mais nos
deixar seduzir pelo &nimo exaltado das interpretm@detafisicas, que, no limite, podem
até mesmo reduzir nosso gosto pela existéncia par da postulacdo de uma vida ideal.

Ao menos, parece ser dentro dessa compreensaditpsoto afirma a possibilidade das
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explicacdes fisicas e historicas contribuirem pamaentaio interesse pela vida e seus
problemas “as explicacdes fisicas e historicas produzemenos no mesmo grau [das
explicagcbes metafisicas] aquele sentimento deporesabilidade, e talvez inflamem

ainda mais o interesse pela vida e seus problefhiasT 17).

E exatamente com esse objetivo que Nietzsche ecde uma maneira bastante
particular, a historia, a psicologia, a fisiologiade um modo geral, as ciéncias naturais
contra a metafisica e para uma interpretacdo desmscdemasiado humanague
encontram-se na origem da moral. O que preocupgepeamente Nietzsche € encontrar
por meio das ciéncias uma forma de se distancisupdeconceitos da tradicao, talvez
uma das principais tarefas e conquistabldeano Além do primeiro aforismo do livro,
no qual — como vimos — Nietzsche coloca em quest&enca em opostos provenientes
de preconceitos metafisicos, essa ideia é trabmlaadinimeras outras passagens do
livro, especialmente a partir da oposicao “fenonmentcoisa em si”, e da possibilidade
de podermos desvelarmos a esséncia do mundo dentrma tal contraposi¢cao, como

notamos na seguinte assercao:

Os fildsofos costumam se colocar diante da vida exgheriéncia — daquilo que
chamam de mundo do fenbmeno — como diante de umtargique foi
desenrolada de uma vez por todas, e que mostr@aveiEente 0 mesmo evento:
esse evento, acreditam eles, deve ser interpre@daoodo correto, para que se
tire uma conclusédo sobre o0 ser que produziu anaiiptu]. Por outro lado, l6gicos
mais rigorosos, apds terem estabelecido o condeitmetafisico como o do
incondicionado, e portanto também do incondiciomanbntestaram qualquer
relacdo entre o incondicionado (0 mundo metafisieod mundo por ndés
conhecido [...]. Mas de ambos os lados se omitesailpilidade de que essa
pintura — aquilo que para nés, homens, se chama egidexperiéncia —
gradualmenteveio a ser estd em pleno vir a ser, e por isso ndo deve ser
considerada uma grandeza fixa, da qual se pudessau rejeitar uma conclusao
acerca do criador (a razao suficiente) (HH | 16).

Nota-se que o problema central da passagem — qupandacaso o préprio Nietzsche
destacou — é o reconhecimento que o que passaddside por filosofos e mesmo pelos
“l6gicos mais rigorosos” é que tanto o mundo quanteoomem — partdestemundo —
“veio a set. Nietzsche claramente dialoga aqui com Schopesthauwlizemos isso por
ser seu alvo preferencial no periodo —, mas tanmdmdmKant para colocar em duavida,
contra 0 primeiro, a nocao da existéncia de algsmhatancia ou esséncia do mundo e,
contra 0 segundo, da prépria ideia de um sujeitnsttendental a-historico. E € esse

carater ddornar-seque Nietzsche pretende ressaltar por meio dasiagrmwlocando a
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pretensdo de verdade na histéria: “o que chamamasuwhdo é o resultado de muitos
erros e fantasias que surgiram gradualmente nai@mltotal dos seres organicos e
cresceram entremeados, e que agora herdamos cwuotacumulado do passado” (HH

| 16). Isso nao quer dizer que defendamos que ajagoor parte do filésofo um interesse
positivo nas ciéncias e, sobretudo, nas virtudegtedos cientificos, mas que a abertura
da possibilidade da descoberta das calsasasiado humangsmssa, antes de tudo, pelo
exercicio de suspensao dos preconceitos metafisgrasentao realizar unmbvimento
para tras em tais representacfes ele tem de compreendsastiicacao histérica e
igualmente a psicologica” (HH | 20). O recurso atdiia e a psicologia é um passo
necessario para ir além da metafisica e, mais doigpo, além da critica negativa a
metafisica para talvez encontrar as proprias céedide sua emergéncia. Cabe, portanto,
compreendermos o que significa o fato de Nietzsdhgcar a historia, a psicologia e a
fisiologia como suas interlocutoras privilegiadassa tarefa, ou melhor, como elementos

de uma “ciéncia filoséfica realmente libertadondH(| 27).

Em termos gerais, podemos considerar que o reaungioria haquele momento possui
duas funcgdes principalmente: destacar o fato déugleeveio a séf, dito de outro modo,

o carater contingente do homem atual e do munihigiar a investigacdo da origem das
concepcdes metafisicas e morais ohisttria da génese do pensaméritéH | 16, 37).

E é dessa maneira que historia, psicologia e digial— presente frequentemente a partir
de Aurora — se cruzam. Se a “filosofia histérica” € tomadano o0 mais apropriado
método filosdéfico, a psicologia, a fisiologia e @st ciéncias naturais sdo o complemento
necessario na investigacao da propria génese twesada fjuimicadas representagdes
e sentimentos morais, religiosos e estéticos” (HH Assim, parece ser o ganho de uma
perspectiva histérica que insere no pensament@sci@ano também o recurso as
ciéncias, de modo que Nietzsche pretende assinrasupg preconceitos metafisicos
mostrando como certas de suas premissas pretertsamérersais s6 puderam emergir
em uma circunstancia bem determirfdd& o segundo aforismo déumanoja indica

esse movimento:

42 E importante ressaltarmos, entretanto, que Nieézedtica uma compreenséo teleoldgica da histthia:
divinizacdo do vir a ser € uma perspectiva metaisi- como de um farol a beira do mar da Histéria —,
na qual uma geracdo muito historicizante de ers@itlou consolo; ndo podemos nos irritar com [B®0,
mais errada que talvez seja esta concepc¢do” (F8). 2

43 Para um aprofundamento neste problema centraédsamento Nietzschiano cf. TONGEREN, Paul v.
A moral da critica de Nietzsche a morastudo sobre “Para além de bem e mal”. Curitiitempagnat,
2012, principalmente o subcapitulo “Histéria e Bligia”, p. 86-88, bem como cf. MACHADO, Bruno.
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Falta de sentido histérico é o defeito heredit&dli® todos os fildsofos;
inadvertidamente, muitos chegam a tomar a configuramais recente do
homem, tal como surgiu sob a pressao de certagbedi e mesmo de certos
eventos politicos, como a forma fixa de que se gavir. Nado querem aprender
gueo homem veio a sere que mesma faculdade de cognicdo veio a ser
enquanto alguns deles querem inclusive que o mimeoo seja tecido e
derivado dessa faculdade de cognicéo. [...] Mas vetb a seméao existem fatos
eternos assim como nao existem verdades absolutas. -arfforo filosofar
histérico é doravante necessério, e com ele a virtude da mastia (HH | 2,
destaque nosso)

Destarte, Nietzsche encontra na “falta de sentidtfico” a marca de um grande
problema filoséfico, posto que € isso que permitgemca no homem comaérterna
veritas' e a interpretacdo do mundo a partir de uma thga. Mais uma vez, ele se
coloca, em certa medida, como um critico de Kaahtmdo para o fato de que “mesmo
a faculdade de cognicdo veio a $&r’Partindo dessa hipdtese, compreende-se a
importancia dada por Nietzsche a fisiologia e &qgisgia, pois € por meio delas que
podemos compreender como chegamos a umaingtpretacdodo mundo, inclusive
imprimindo-lhe nossas projecdes morais. E exatagneott isso que Nietzsche encontra
na psicologia um importante instrumento de criéioserros da raza® da metafisica e,
particularmente, a moral. Como ele mesmo afirmatéanesmo a necessidade de uma
observacao psicoldgica: “no presente estado dedeteaminada ciéncia, o ressurgimento
da observacdo moral se tornou necessario, e n&sgeogoupada & humanidade a visdo

cruel da mesa de dissecacéao psicologica e de suas @ bisturis” (HH | 37).

A Psicologia em “Humano Demasiado Humandlietzsche, Paul Rée e a histdria natural da moesle
(doutorado): UNICAMP, IFCH. Campinas: [s.n.], 2013.

44 Apesar de ndo intencionarmos entrar nesta selrana hipdtese bastante consistente acerca davignta
de superacdo da oposicao entre naturalismo e una filesofia transcendental no pensamento de
Nietzsche. Segundo tal hip6tese, Nietzsche assua@dmpreensao kantiana de que existem @eposri

que sao condicdo de possibilidade de nossa intagdiee do mundo, mas ressaltaria o carater contiegen
dindmico desses priori cf. HAN-PILE, B. Aspectos transcendentais, compromissos ontolégicos
elementos naturalistas no pensamento de Nietz&adernos Nietzsche 29, 2011, p.163-221. Por outro
lado, € bom lembrar que, diferentemente de KargfzZche pretende se desfazer da alternativa entre
“fendbmeno” e “coisa em si”.

5 Nietzsche se coloca, deste modo, dentro de untdepnética importante do século XIX, uma vez que o
estudo da psicologia esteve diretamente relacioaapietensao cientifica de controle das condicées d
experiéncia, ou seja, como instrumento de se peecntra os erros de observacao cf. CANGUILHEM,
G. O que é a psicologialrad. Maria da Gléria Ribeiro da Silva. Tempo $leiro, 30-31, 1973, p.122.
Esse envolvimento de Nietzsche com uma tal quespistemolégica de seu tempo é uma possivel
explicacdo para a seguinte afirmacéo: “se a obs@ovasicoldgica traz mais utilidade ou desvantagesn
homens permanece ainda sem resposta; mas certadneetessaria, pois a ciéncia ndo pode passar sem
ela” (HH | 38).
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Essa dissecacao, no entanto, ndo pode ser conaaEmatauma investigacdo acerca de
processos puramente interiores do sujeito, umajuezo proprio Nietzsche reconhece
gue ‘Nao ha interior e exterior no muntd(HH | 15). Assim como “fendmeno” e “coisa
em si”, interior e exterior € uma dualidade quases@xplica por um exagero metafisico.
Nesse sentido, a psicologia ndo se inscreve nsofikbalem&o sob o signo de uma
introspeccéo, mas muito mais da “reflexdo do humdamasiado humano” (HH | 35)
ou da indagacédo sobre “a origem e a historia damatos sentimentos morais” (HH |
37). Isso é dizer, exatamente por tomar a psica@logino um instrumento de tematizacao
da metafisica e da moral € que Nietzsche a entemde a ciéncia capaz de revelar o
quanto de humano ha na suposicdo de umeeessidade metafisicdPodemos
compreender o uso que Nietzsche faz da observagi&olqgica no aforismo Da
necessidade crista de redentamma vez que nele o filésofo aleméao procura stader
do preconceito que credita a ideia de redencédonmo da moralidade uma origem

superior para mostrar seu brotamento histéricdtaral; ou seja, humano.

Refletindo cuidadosamente deve ser possivel olmer explicacdo isenta de
mitologia para esse fendmeno da alma do crista@ giemominadaecessidade
de redencdo ou seja, umaexplicacdo puramente psicoldgical...] O ser
humano esté consciente de certas acfes que, aaghiar corrente das acoes,
acham-se num nivel bastante baixo, e descobre emsiho um pendor para
essas acgoles, que lhe parece quase tao imutaved quaeu ser. Como gostaria
de experimentar aquela outra espécie de acdes gueonceito geral sdo
reconhecidas como as mais elevadas e sublimes, gostaria de se sentir pleno
da boa consciéncia que deve acompanhar um modergsarpdesinteressado!
Mas infelizmente permanece no desejo: 0 descomtemt® por ndo satisfazé-lo
se soma a todos o0s outros tipos de descontentampeatoele despertaram sua
sina ou as consequéncias daquelas a¢des chamagjaterfidrma que nasce um
profundo mal-estar, juntamente com a busca por édiga que possa suprimir
este e suas causas (HH | 132, destague nosso).

Portanto, por meio da psicologia Nietzsche avangia om passo na recusa de qualquer
dualismo e constroi uma “explicacéo das difereftbesas de se apropriar da efetividade”
(MACHADO, 2013, p.169). Assim, ndo ha uma “necead@metafisica” incontornavel
como supunha Schopenhauer, mas uma necessidaaiehtenem inserido em uma certa
cultura e em um certo tempo que o leva a adergras interpretacdes da realidade,
perdendo a capacidade de notar que o que ha &aremite umanterpretacdo O
desprezo e o0 autodesprezo perpetrado pelo moralistem ser vistos como
“interpretacdo falsa, ndo cientifica, de suas agdsesntimentos” (HH 134), que vista

enguanto tal nos lanca na possibilidade até mesmbrdinar o desprezo por nés mesmo.
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A questéo é, por conseguinte, o custo represemadtomar a exigéncia de redencéo
como uma necessidade metafisica a medida que dmrttoral ascética 0 homem venera
uma parte de si como Deus, e para isso necessitandlear a parte restante” (HH 137).

E precisamente o recurso a psicologia que levazdlibe a reencontrar e revalorizar

precisamente esta parte restante.

Neste contexto, é importante notarmos que, duranggculo XIX, os estudos em
psicologia e fisiologia se encontravam fortemeetacionados, de maneira que as bases
da psicologia moderna remontam aos psicofisicesa@dgistas experimentais alemaes
do periodo, como Fechner, Helmholtz e, principatmewundt® (GOODWIN, 2005,
p.118). Ainda que erflumang a fisiologia apareca apenas ocasionalmente eusem
melhor delineamento, podemos reconhecer trés mosieos quais o filésofo mostra um
interesse especifico por tal abordagem, sendo mpaedgelas € em um ponto capital do
livro. Nietzsche afirma no primeiro aforismo dorbv“Tudo 0 que necessitamos, e que
somente agora nos pode ser dado, gracas ao niaédat cada ciéncia, € urgaimica
das representacdes e sentimentosorais, religiosos e estéticos” (HH | 1 destaque
nosso). Apesar de nao falar propriamente em figiaJoo grifo em “quimica” aponta
exatamente para o tipo de estudo da mente condpeids psicélogos e fisiologistas
experimentais alemaes. Nao por acaso, Nietzschmaafjue as concepcdes metafisicas
— Nno caso, ele trata especificamente de “acadsthite “contemplacéo desinteressada”

— sdo “sublimacdes, em que o elemento basico pteese volatilizado” (HH | 1).

As duas outras referéncias ocorrem também no porapitulo do livro. Em uma delas,
Nietzsche chega até mesmo a apontar para a fiEalogo forma de pesquisa da génese
da religido, da arte e da moral ao asseverar. “@amguilidade deixaremos para a
fisiologia e a historia da evolug&o dos organisedss conceitos a questao de como pode
a nossa imagem do mundo ser tdo distinta da essiérerida do mundo” (HH | 10).

46 J4 foi notado que Nietzsche travou contato comtisi@s naturais como Hermholtz e Fechner (cf.
MACHADO, 2013, p.174), pioneiros nas pesquisas eiggfisica, que encontraram na fisiologia o
caminho mais seguro de estudo da mente. Mas éatati@da que o fildsofo aleméo provavelmente tenha
lido o livro de 1863 de Wundt, intituladacfes de psicologia humana e anim@lirante seus estudos na
Universidade de Leipzig cf. MITTASCH, ALWIN:riedrich Nietzsches Naturbeflissenhéiteildelberg:
Springer-Verlag. 1950, p.13. Nao é demais lembrse @undt, além de assistente de Helmholtz, é
reconhecido um dos fundadores da psicologia mogdndo construido uma carreira como fisiologiita.
seu livroFundamentos de Psicologia Fisiolégjqaublicado em dois volumes em 1873 e 1&/thmado
como um marco da consolidacédo da psicologia corngd'mominio da ciéncia” cf. GOODWIN, James.
Historia da Psicologia Modernalrad. Marta Rosas. Sdo Paulo: Cultrix, 2005, ®.12
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Mais do que isso, a andlise fisiologica surge camquela que revela que “com a religido,

a arte e a moral ndo tocamos a ‘esséncia do mumdsi'gestamos no dominio da
representacédo, nenhuma ‘intuicao’ pode nos leviangef (HH | 10) — ou seja, mesmo a
“vontade” ndo passa de uma representacdo. A Ulfassagem de 1878 na qual a
fisiologia aparece em relevo trata-se de uma ps@ffeita por Nietzsche do cientista
natural e fisiologista aleméo L. Strumpell (cf. MAEDO, 2013, p.176), para tratar do
sonho e da imaginacdo como fonte das crencas esalickades fantasticas (cf. HH | 13).
Entretanto, € somente eAurora que a fisiologia comeca a receber mais atencao,
chegando a se constituir de fato como instrumamddmental para a investigagao da
origem dos sentimentos morais. Isso se deve adéafjpie, se eidumanoa emergéncia

da moralidade encontra-se vinculada as nocdesaterme desprazer (cf. HH | 34, 99,
102), a partir de 1880, Nietzsche nota que naorha universalidade do prazer e
desprazer, sendo os dois termos formulagfes tardjas nds s6 devemos assumir para
nos prescrever @ossapropria valoracdd. Essa nova compreensio se deve a descoberta
de uma dinamica dos instintos que “obriga-o a gora hipétese formulada na épata
Humano, demasiado humarsegundo a qual as acfes conotadas como boas seriam
aguelas selecionadas na origem com base na sukadgil (FORNARI, 2008, p.113).
Portanto, investigar a origem do sentimento maquer um passo ainda anterior a sua

derivacdo em prazer e desprazer:

O mesmo instinto torna-se 0 penoso sentimento dardia, sob efeito da
recriminacdo que os costumes lancaram sobre tdhtmsou o agradavel
sentimento da humildade, caso uma moral como & aisenha encarecido e
achado bom. Ou seja: ele € acompanhado de umailatEawona mé consciéncial!
Em si, como todo instinto, ele ndo possui isto memcarater e denominacao
moral, nem mesmo uma determinada sensacdo conotemitke prazer e
desprazer: adquire tudo isso, como sua segundeerajapenas quando entra
em relacdo com instintos ja batizados de bons &,noaué notado como atributo
de seres que ja foram moralmente avaliados e éstéadms pelo povo. (A 38)

Nota-se, por conseguinte, que Nietzsche reconhexa gensacao de prazer ou desprazer
em um instinto ndo € uma propriedade do mesmoumasatribuicdo moral tardia, uma

interpretacdo Logo, neste ponto, o filésofo aleméao aprofungargunta pela génese das

47 Nietzsche destaca: “Valoracdo prépria quer dixedir uma coisa conforme o prazer ou desprazer que
causa justamente a nds e a ninguém mais — alganasaro!” (A 104). EnA Gaia Ciénciao filésofo
segue na mesma direcao, mas enfatizando o cagtetetlpretacao: “o fato de um estimulo ser sentido
como prazer ou desprazer esta ligado ao inteletgpretanté (GC 127).

67



valorac0es, iniciada em 1878, e desenvolve o qde per entendido como uma fisiologia
da moralidad® (cf. FORNARI, 2008, p.105). Uma tal compreensadepser observada
em diversas passagens do Livro Il Alérora, mas em especial na pergunta acerca da
licitude de aceitar a seguinte hipotese: “noss@fumorais e valoracdes sdo apenas
imagens e fantasias baseadas em processos fisadogor nds desconhecidos uma
espécie de linguagem adquirida para designar cedtisiulos nervosos? ” (A 119).
Nietzsche utiliza um exemplo bastante simples par@lecer sua hipbétese: um dia
estamos passando pelo mercado e notamos que alju&pendendo daconomia dos
nossos impulsos e afetesse acontecimento pode ter tal ou qual signific@dfilésofo
encontra, por conseguinte, na origem de nossasagéles e juizos, ou seja, de nossas
interpretacdes, um fundo pulsional condicionanteaugura-s¥, assim, uma
compreensao que apresenta-se frequentemente ranp@ris nietzschiano, e que, por

isso, merece ser olhada com mais cuidado.

Apesar de Nietzsche ndo dar em nenhum momento efiracdo precisa do que ele
mesmo entende por fisiologia ekrora, nossa hipétese é a de que ele ja transita neste
momento por uma visdo nao-reducionista da mesmsejay comdogosdaphysis isto

€: como saber recolher a dindmica de geracao epg@o implicada na nogdo physis
Assim, podemos compreendé-la naquele livro comernento no qual ele encontra uma
vinculacdo radical do homem no mundo, permitinddesenvolver uma psicologia
bastante prépria — ou urfisiopsicologid® — a partir de uma “compreensdo ampliada do
corpo e da racionalidade” (GIACOIA, 2001, p.11)nSduvidas, as formulagbes mais
bem acabadas de Nietzsche sobre a fisiologia ségama aparecer einGaia Ciéncia

48 Assumimos aqui o termo utilizado por Fornari, setljua qual: “Se erhlumang demasiado humano
Nietzsche havia delineado uma histéria descritigse uma narracdo dos sentimentos morais na sua
evolucao cultural e social, é de fato apenas rmoiios anos 80 que comeca a abandonar-se a esflexd
acerca de uma possivel ‘fisiologia da moralidage®ORNARI, 2008, p.105).

49 E fundamental ressaltarmos que reconhecemos fBobne e verdade e mentira no sentido extra-moral
texto ndo publicado de 1874 — portanto, pouco piosta O Nascimento da Tragédia uma primeira
formulacdo dessa compreenséo: “De antemdo, um wdstinervoso transposto em imagens! Primeira
metéfora. A imagem, por seu turno, remodelada rami Segunda metéfora. E, a cada vez, um completo
sobressalto de esferas em direcdo a uma outra etamante diferente e nova" (SVM 1). De todo modo,
ali a fisiologia nos parece ter um alcance menogu® na fase intermediaria e madura do pensamento
nietzschiano.

S0 E valido ressaltar que, até 1882, Nietzsche falpsicologia e fisiologia separadamente, sem, tamén
promover uma cisao entre ambas. Essa relacaoteénsemais clara em 1886, quando ele passa a usar o
termo “fisiopsicologia” (cf. ABM 23). De todo modojesmo a ampla referéncia a psicologia pressupde
uma dimensao fisiolégica de fundo, na medida emN\jezsche ndo pensa a consciéncia — ou a alma ou o
espirito — como algo nuclear, mas a partir de geeulo em uma dindmica pulsional e afetiva. Solsse e
ponto cf. GIACOIA JR, OswaldoNietzsche como psicélogdPorto Alegre, RS: Unisinos, 2011,
principalmente, Capitulo I, Movimento I.
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e ganham melhores contornos a partir de 1886 e eepd abordado no proximo capitulo
—, contudo, em 1880 estamos diante das primeirasxiapacbes acerca de nosso
condicionamento pelos impulsos. Mesmo que o fildsalemao ndo disseque ali o
problema da consciéncia, ele ja aponta para a piévaa da racionalidade de nossa
dindmica pulsional, e, por consequéncia, para uneapretacdo da consciéncia como
uma multiplicidade em jogo — ao invés da ideia alesciéncia como unidade e nucleo

subjetivo.

Justamente, por estar em uma tal compreensaosbletnota que o elemento fisiologico
fornece a interpretacao e a significacdo maisméigph do mundo e de nossas vivéncias,
ja que “conforme esse ou aquele impulso estiveauge em nos, este acontecimento
significara isso ou aquilo para nos” (A 119). Isss coloca dentro de um processo de
ruptura com a ideia de uma unidade subjetiva fureddah— compreensao presente tanto
no racionalismo cartesiano, quanto na doutrinaatalidade da alma platonica que foi
vulgarizada pelo cristianismo (cf. GIACOIA, 200148) —, mas também da possibilidade
de desvelarmos um mundo objetivo e estavel. EOedib aleméao intensifica a questao
ao apontar que nossas vivéncias sao “muito maoague nelas pomos do que o que
nelas se acha! Ou deveriamos até dizer que nalaerdgcha nada? Que viver é inventar?
" (A 119). Logo, Nietzsche esta salientando quéniegarquia de nossos impulsésjue

da significado as nossas vivéncias, alidas, o medprip da vida é exatamente a
interpretacdo. Nao € por menos que Aumora Nietzsche prefere pensar a origem das
valoracOes a partir dos impulsos — em um movimargamentativo que antecipa, com
alcance bem mais restrito, o procedimemg@nealdgic®’. Se o que vivemos €
interpretadodevido a nossa dinamica pulsional, a psicologiassita do reconhecimento

da propria organizacéo fisioldgica para conquistaentido dos juizos morais.

Por mais longe que alguém leve seu autoconhecimeatta pode ser mais
incompleto do que sua imagem da totalidade doslsnplgue constituem seu
ser. Mal conseguira dar o nome dos mais grosseirtge eles: 0 nimero e a

51 Apesar de Nietzsche néo utilizar tal expressdoenmdo intermediario e utilizéierarquiasomente em
um sentido bastante convencional, apenas comorfagde” (cf. HH | 42, 103, 107, 132; GC 116), éddli
ressaltarmos que a nogdo de hierarquia ganha tastgortancia no periodo maduro. Isso justificaseo
uso neste momento.

52 Certamente, Nietzsche ndo realiza ali o exercieioolocacio em questio do valor dos valores morais
conforme ele faz mais tarde e@enealogia da Moralcf. GM, Prélogo 6), o que nos impede de
simplesmente identificar, de fato, uma genealogi®arora. Mas falamos de uma antecipacao porque ali
o filésofo aponta, pela primeira vez, para o protaelapudenda orige- para utilizar a propria expressao
nietzschiana — da moralidade (cf. A 42, 102).
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intensidade deles, o fluxo e refluxo, o jogo remipre, sobretudo, as leis de sua
alimentacdo, permanecem inteiramente desconhepatasesse alguém. Esta

P LR

presa ora a esse, ora aquele impulso, que é avitameanhada, mas todo o ir-
e-vir desses eventos esta fora de qualquer neianehcom as necessidades de
nutricdo da totalidade dos impulsos [...]. (A 119)

Devemos atentar para um aspecto importante da gmmssacima: por mais que
busquemos um autoconhecimento, a totalidade —loerarquia — de nossos impulsos
nos escapa. Nossas vivéncias ganham significadimladéyv economia pulsional que
funciona na profundidade de nossa relagdo com alojumas o todo dessa dindmica que
estd em processo “as nossas costas” ndo poderaptetamente apreendido por nés
mesmos, posto que nossas razdes sao condicionadasap Assim, nos, de fato,
interpretamos e podemos alieéer que agimos, mas nunca conhecemos completamente
nossa motivacdo: “a luta mesma se acha oculta de enigualmente a vitoria, como
vitoria; pois eu venho a saber o que fagco — mason@otivo que propriamente venceu”
(A 129). Isso nado significa, entretanto, uma impgnkdade de reflexdo sobre os
impulsos. N6s podemos até admitir a impossibilidéeleim autoconhecimento que os
desnude absolutamente, mas isso néo inviabilieaanhecimento de que no daegemos
damos o indice de uma hierarquia e, assim, da nagpela qual manifestamogphysis

na sua forca de geracdo ou em seu movimento depcdw — distincdo essa que nos

parece se desdobrar mais tardevesa ascendentedeclinante

Abre-se, dessa maneira, uma questao bastantessdate e com desdobramentos
significativos na continuidade do argumento nidizsw: se a interpretacdo de uma
vivéncia de uma determinada maneira revela o estadotalidade de nossos impulsos,
a expressdo de uma tal interpretacao nos forneceeatos para observarmos, mesmo
que limitadamente, tal economia. Dito de outro meda maneira segundo a qual agimos
nao é sinal e obra propriamente da liberdade dsuj@ito autocentrado e absolutamente
consciente de seus motivos, mas o0 resultado dandiad das quais ndao temos
conhecimento, podemos reconhecenesessidadeBedurfnis$ se tivermos olhos para
tanto — o que fornece a abertura para a hipotese#aténcia regressivam 1886. E por
isso que a investigacdo no nivel da fisiologia éyaede utilidade para a critica da
moralidade e supudenda origpposto que a moral é antes de tudo produto datsa |

“Onde nos depararmos com uma moral, encontraremidanpo uma avaliacdo e uma
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hierarquia” (FORNARI, 2008, p.117), isso é o queeta a acurada observacao dos

processos fisiopsicoldgicos.

Sem duvidas, desddumanoNietzsche apresenta uma preocupacao fisiologicacira
construir uma relacdo entre aquilo que é do anadrgénico e a moralidade, mas um tal
problema possui lugar periférico ali, uma vez que tsrefa mais importante é a critica
aos preconceitos metafisicos de modo mais ge@nEAuroraque a moral passa a ser
tematizada de modo mais claro e agudo, como elenmesconhece: “Com este livro
comeca a minha campanha contra a moral” (EH, & B). particularmente, em tal texto
que a moralidade passa a ser compreendida em Btieag&o com a dinamica pulsional.
Isto significa que a doenga, como expressao figicé) ndo € nada mais do que o sintoma
de um problema mais fundamental, de um impulsosgu®rnou tiranico e colocou em
desordem a totalidade, é o signo de wimgsisque se encontra no sentido descendente.
Assim, uma moralidade ou uma outra “necessidadafeie” que provoca a destrui¢éo
da forca nervosa, que promove a negacéo do codes eénpulsos e, por iSso, provoca
superexcitagio, fadiga e sentimento de mis§side ser desnudada pela fisiologia e abrir

a possibilidade de “sentir de outra forma” (A 103).

E interessante notar que é exatamente porsessa e, principalmente, pela nogdo de
gostoque Nietzsche mostra a amplitude de sua compreéadéologia. Ndo por acaso,

a partirAurora, o filosofo alemé&o passa a insistir na nocao dgogoomo determinante
em nossa interpretacdo e experimentacdo do mtrilgsso que parece estar em jogo
quando Nietzsche ressalta que sob a pressao datstieo homem “estraga seu proprio
sentido e gosto pelo o que é real” (A 33) ou quea“nds, pensadores, que temos de
primeiramente constatar e, se necessario, decrgfasto agradavel de todas as coisas”

(A 505). A énfase no gosto pode ser entendida camoprimeiro movimento do

53 Observemos como Nietzsche fala da doutrina da“espiritualidade”, aquela que constréi uma oposica
entre corpo e espirito: “Em toda parte em que prédou a doutrina da pura espiritualidade, ela destr
com seus excessos, a forca nervosa: ela ensincgnasprezar, negligenciar ou atormentar o corpo, a
desprezar e mortificar o proprio homem por causseds instintos; ela gerou almas ensombrecidasgsen
oprimidas — que acreditavam, além disso, conhecauaa do seu sentimento de miséria e poder talvez
elimina-lo! ‘Ela tem de estar no corpo! Ele ainftadsce em demasia!™ (A 39).

54 Sobre a emergéncia e o papel do “gosto” nesseduedf. HANZA, Kathia. Distingdes em torno da
faculdade de distinguir: o gosto na obra internméalide Nietzsche. cadernos Nietzsche, Sdo Paulo, 19
2005, p.115. Vale também destacar a analise danyatterca de como, a partir de Aurora, os sentionen
e paixdes cumprem papel central e mais profundguecos “juizos conscientes” cf. WOTLING, Patrick.
As paixdes repensadas: axiologia e afetividadeemsgmento de Nietzsche. Trad.: Ivo da Silva Junior.
cadernos Nietzsche, Sdo Paulo, 15, 2003, p.22.
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argumento de que a razdo e a consciéncia sao emg@ha algo que é anterior e
vinculante. Justamente neste sentido, em um apentarnpostumo de 1881, Nietzsche
afirma: "Falo deinstinto se um qualquejuizo (gosto no seu nivel mais baixo) é
incorporado, de tal forma que ele agora excitan@esimo espontaneamente e nao precisa
mais esperar por outros estimulos” (eKGWB/NF-1831164]).

Entretanto, a compreensado da hierarquia dos impglamo condicionante de fundo de
nossa existéncia encontra ainda outras elaboragfied Gaia Ciéncia Isso ocorre

precisamente no aforismo intitulado “A consciénciad qual Nietzsche busca refletir
sobre a histéria da génese da consciéncia. Amglialisa perspectiva acerca dos
impulsos, indo além das nossas vivéncias, parangdcaoda a vinculagdo da vida
consciente aos mesmos, algo que poderiamos suisp&is ndo havia sido explicitado

até entao.

A consciéncia é o ultimo e derradeiro desenvolvimesto organico e, por
conseguinte, também o que nele € mais inacabadenesnforte. Do estado
consciente vém inumeros erros que fazem um animmager humano, sucumbir
antes do que seria necessario, “contrariando andgstomo diz Homero. Nao
fosse tdo mais forte o conservador vinculo dositost, ndo servisse no conjunto
como regulador, a humanidade pereceria por semssjldquivocados e seu
fantasiar de olhos abertos, por sua credulidadgpeofundidade, em suma, por
sua consciéncia; ou melhor: sem aquele, ha muitpdesla ja teria desaparecido!
(GC 11)

Nietzsche deixa clara, assim, a centralidade dadga em sua filosofia ao notar que a
“consciéncia € o ultimo e derradeiro desenvolvimeatt organico” e completar: “o que
nele € mais inacabado e menos forte”. Essa raricald ndo significa, é importante
observar, uma reducdo da consciéncia aos procésgbd8gicos mais simples, o que
Nietzsche faz € condicionar a existéncia da mesamazavida organica que a antecede e
ndo cessa de a sustentar. Na realidade, ele beatiaar em tal reflexdo sobre a
consciéncia um aprofundamento do recurso as cgoiao contraponto a metafisica,
ou, dito de outra maneira, ele busca ai um “esqueais adequado para compreender a
efetividade sem necessidade de modelos explicatiesgticos ou morais”
(RAMACCIOTTI, 2012, p.78). Mas Nietzsche ainda a#m disso ao apontar como a
consciéncia ndo s6 nao € o que ha de mais prépemeacabado na humanidade, como
€ aquilo que poderia até mesmo nos fazer desapakeper qué? Exatamente porque

“conscientemente”, ou melhor, por moralidade terdesprezado nossos impulsos,
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subjugado o corpo e promovido o cansaco do mundonenegado parte de nossa
prépria existéncia. Aqui, a critica d@ Nascimento da Tragédiao socratismo é
reencontrada, na medida em que o filésofo indi@auqn dos aspectos do adoecimento
moderno € a hipostasiacao da razéo e a denegatdialitade do ambito pulsional que

alimenta e sustenta a vida, o0 que resulta, por pbegram uma cisdo entre corpo e alma.

Nesse sentido, se desde 1880 Nietzsche apontadigegdo dos impulsos ao liga-los a
interpretacdo de nossas vivéncias e ao indicao gusto revela uma determinada forma
de interpretar, € e Gaia Ciénciague ele entra de modo mais decisivo neste caminho.
Neste livro, o filésofo constr6i uma articulacdatéoentre a nocdo de gosto e sua
compreensao da fisiologia; e ndo deve ser meraidéincia o fato de que o aforismo no
qual Nietzsche associa claramente fisiologasise intitulado precisamentdudanca

de gosté:

A mudanca do gosto geral é mais importante quesapigidoes. Estas, com as
provas, refutagdes e toda a mascarada intelectuafo apenas sintomas do
gosto que mudouy e certamentsdo aquilo pelo qual frequentemente sao
tomadas, as causas dessa mudanca. Quando indjviaesosos e influentes,
exprimem o sehoc est ridiculumhoc est absurdunou seja, o juizo de seu gosto
e desgosto, e o fazem valer tiranicamente: — cem iimpde a muitos uma
obrigacdo, que gradualmente se torna o habito ttesomais, e, por fim, uma
necessidade de todo$las o motivo para que esses individuos sintam e
“saboreiem” de outra forma se acha normalmente rsingularidade de seu
modo de vida, sua alimentac¢ao, digestao, talveamaior ou menor quantidade
de sais inorganicos no sangue e no cérebro; em siasaghysis mas eles tém

a coragem de reconhecer a phgsise dar ouvidos as exigéncias dela, ainda nos
seus tons mais sutiseus juizos estéticos e morais sdo esses “tondisstmos”

da physis(GC 39, destaque nosso).

Vemos, portanto, que Nietzsche abre o aforismdieafado a centralidade da “mudanca
de gosto” em contraponto a mudanca de opinido,ceren afirmando que 0s juizos
estéticos e morais sao “tons sutilissimos’ptigsis Pode-se afirmar que, dessa forma,
ele aponta que “a) ha juizimstintivose devemos distingui-los dos juizos intelectugis; b
0S juizos de gosto sado primariamente instintiva$;qeiando 0s juizos de gosta@am
intelectuais, dependem ainda (ou séotinuosom) juizos instintivos” (CONSTANCIO,
2013, p.483). Outro aspecto importante dessa passégque a fisiologia esta sendo
tomada pelo fildsofo como uiogos daphysis como um saber colher os tons sutis da
préopria physis Apesar de Nietzsche recorrer a questdes ligadamaa compreensao

reduzida de fisiologia ao utilizar como exemplo igedtdo e a quantidade de sais
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inorganicos no cérebro e no coragcdo, nos parecespss Sao apenas alguns elementos
de uma concepcédo alargada do termo. A prépriaudatido entre a ideia de “gosto” e
“modo de vida” aponta nessa dire¢do, sendo a dgi@lum tipo de observacdo que
permite ao fildsofo encontrar a um enraizamentmokesos juizosa vidae, assim,
radicalizar a critica & moralidade. Isso na medidajue ouvir @hysisnos permite tanto
sentirde outra forma, quanto olhar para os juizos es®& morais como expressao da
dindmica de geracdo e corrupcdo prépria da mesi@a.pdr acaso, sua objecdo ao
cristianismo ganha em profundidade nesse momensip mue ja ndo passa mais pela
necessidade de evitar os “erros da razao”: “Agovanéssagosto que decide contra o

cristianismo, ndo mais as nossas razfes” (GC E32aglue nosso).

Dessa maneira, Nietzsche ressalta quendssa physigjue nos empurra para uma
determinada valoracao, inclusive como forma deemvegdo da espécie (cf. GC 1).
Portanto, em uma situacdo na qual nossos juizoaismuos fazem mortificar o corpo e
sao responsaveis pelo nosso adoecimento, ainda aési somos capazes de destruir
completamente a espécie, precisamente porque oleidos instintos é mais forte, de
toda forma, revela-se ai uma vida em processo dénite E nesse sentido que, nos
parece, devemos entender a afirmacdo de NietzgohA &aia Ciénciade que a
consciéncia tem sido tiranizada e tem necessitadoth tiranizagdo, uma vez que sob o
escrutinio da moralidade ela constitui “um perigoapo organismo” (GC 11). De modo
que antes de aprendermos a ouvir os torghglaise tomarmos, de fato, consciéncia, 0s
impulsos é que nos mantém vivos. Em uma tal citémeg| nosso intelecto € “o
instrumento cego de um outro impulso, rival dagugle nos atormenta com sua
impetuosidade” (A 109). Pelo fato de ndo reconlreoemossa propria fisiologia e, mais
do que isso, por querermos a subjugar a nossa“gana” € que precisamos da forca

de nossa raiz organica e pulsional.

Essa ridicula superestimacédo e ma-compreensamsdeai&oacia tem por corolario
a grande vantagem de que assimifopedidoo seu desenvolvimento muito
rapido. Por acreditarem ja ter a consciéncia, osems ndo se empenharam em
adquiri-la — e ainda hoje néo é diferente! A tadgicorporar o sabeke torna-

lo instintivo é ainda inteiramente nova, apenasex@ra despontar para o olho
humano, dificilmente perceptivel — uma tarefa apeviata por aqueles que
entenderam que até hoje foram incorporados sornemessosrros e gue toda
nossa consciéncia diz respeito a erros! (GC 11)
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E notavel que Nietzsche assevera que foi a prépparestimacdo da consciéncia que
impediu seu desenvolvimento, ou seja, que fez com que ns&wador vinculo dos
instintos” necessitasse entrar em cena. O filofalfoainda da tarefa déntorporar o
sabere torna-lo instintivo”, 0 que nos parece nédo avaizdo de um reducionismo, mas
o aprofundamento de um antidualismo. Ele, ao metmpo, parece indicar que é
necessario reconhecermos que 0s impulsos condigiananosso saber e que essa
descoberta precisa ser incorporada, precisa ret@maproprio corpo — precisa ser
“espiritualizada®, para utilizar um termo de 1888. Por isso, podeuiiasr que o
encontro com uma dinamica pulsional radicalmetenundo € uma questéo central de
Aurorae A Gaia CiénciaE exatamente o recurso as ciéncias e as virtieesficas de
Humanoque levam Nietzsche a descoberta de que, apesadakeos erros, cada um de
nos continua trabalhando pela “preservacéo da iespamana” (GC 1) e, além disso, a
tarefa de incorporar o saber sobre nosso fund@palse afetivo, de nos deixarmos ouvir

0s “tons sutilissimos’ dahysis (GC 39).

A “cautelosa abstencdo” do espirito cientifico d@seca, assim, na conquista da gaia
ciéncia, de um alegre saber de nosso enraizamecwatornavel na terra; e isso vale
precisamente para aquele “escrutador das entraqmasgnctiéncia[ Wisseh no tocante

a consciéncih” (GC 308). Ter conhecimento no que se refer@m@sciéncia significa
retira-la debaixo dos entulhos metafisicos, ou prellmostrar o enraizamento organico
da consciéncia. Dessa forma, ao levar as ciénoiga@xismo Nietzsche descobre que
mesmo aquilo que chamamos efeo contribui para sustentar a vida e, indo além, é a
propria vida que em nés continua “a criar ficc@amar, a odiar e a concluir” (GC 54).
Aqui, mais uma vez, a aproximacao entre ciéncréedraiciada em 1872 reaparece, posto
que, a propria ciéncia faz parte dessar ficcoes de modo que a fisiologia € somente
uma interpretacdo, ou como afirma o préprio Nidiesauma forma de aperfeicoar “a
imagem do devir’ (GC 112). Ao invés de ficarmosspieas coisas imaginadas de um
outro mundo, voltamos @stemundo para procurar uma interpretacdo melhor,néioe
redunde em uma negacéo daquela dinamica de brptga®racdo e corrupcado que é

proprio a ele e a nés mesmos.

55 Trataremos da questao espiritualizacdo dos impulso® Capitulo 11l deste trabalho.
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A ciéncia como ficcdo e a descoberta do erro coarwlicdo da vid® ndo deve ser

confundido com um irracionalismo, com um elogioedi®m contra a verdade, posto que
todo erro e verdade s6 podem aparecer como taimmetida que uma determinada
economia dos impulsos e afetos ja se pOs a intarpRortanto, “o alvo real da teoria do
erro nao seria a propria possibilidade de um canteeto (limitado), mas uma certa

ingenuidade a respeito de seu propésito e obj€d&N-PILE, 2011, p.213). Uma tal

compreensao, tipica dos aforismosAd&aia Ciénciadéa continuidade as conquistas de
Humand’ e, podemos dizer, significa uma radicalizacdowkesmas. O que acontece em
1882 é que o préprio estatuto do erro encontrassdainentalmente desestabilizado,
posto que o filésofo parece buscar eliminar qualqeequicio de dualidade com a
verdade, como duplo da oposi¢do entre mal e besteNBomento, é a vinculagdo de
erro e verdade com a dinamica dos impulsos quergsalcentralidade, como podemos

observar na seguinte passagem:

Agora Ihe parece um erro o que outrora vocé ammo@endo uma verdade ou
probabilidade: vocé o afasta de si e imagina gaerazéo teve ai uma vitoria.
Mas talvez esse erro, quando vocé era outro —&aednpre outro, alias —, lhe
fosse tdo necessario quanto as suas “verdadegjode, semelhante a uma pele
gue lhe escondia e cobria muitas coisas que voci aido podia ver. Foi sua
nova vida que matou para vocé aquela opinido, ndeazaovocé nao precisa
mais delae agora ela se despedaca e a irracionalidade darmdentro dela como
um verme que vem a luz (GC 307).

A questdo torna-se, entdo, compreendermos o qesample reconhecer ero>® —
entendido agora ndo como uma falha da razdo — eon® condicdo de existéncia,

%6 para maiores esclarecimentos sobre a nocéo denfilismo em Nietzsche e a fungéo do intelecto

como produtor de ficgGes Uteis para a vida, cf. MIAIGER, HansA filosofia do como s&raducao e
apresentacéo de Johannes. Krestschmer. Chapeas, 2@L1, principalmente, p. 631-670; bem como
VECCHIA, Ricardo. O(s) perspectivismo(s) de NietmscTese (doutorado): UNICAMP, IFCH.

Campinas: [s.n.], 2014, especialmente, p.26.

57 Nao podemos esquecer que até mesmo encontra-E&78€nmomentos nos quais Nietzsche aponta para
como osrros da razaaontribuem para a manutencéo da vida, por exemgpmdo ele afirma: “Entre as
coisas que podem levar um pensador ao desesparo eshhecimento de que o ilégico é necessario aos
homens e que do ilégico nasce muita coisa boas&lacha tdo firmemente alojado nas paixfes, na
linguagem, na arte, na religido, em tudo o que estarvalor a vida, que ndo podemos extrai-lo sem
danificar irremediavelmente essas belas coisas”|(Bi). Outro aforismo delumanocarrega o titulo©

erro acerca da vida é necessario a Videf. HH | 33).

%8 Uma boa interpretacédo acerca da questderdono periodo intermediario de Nietzsche nos parece
compreendé-lo da seguinte forma: “Tendemos a nmpodar ou como realistas metafisicos, isto €, como
se nosso conhecimento fosse incondicionado e ém@ssacesso direto a coisa em si, ou realistanuingé

do senso comum, isto é, como se pudéssemos enaunjgtos preexistentes, independentes da memte, se
perceber que ha uma concordargigriori (no sentido revisado de Nietzsche) entre a estrudasses
objetos e as condi¢cdes sob as quais 0s conhecenmpg portanto esses objetos sdo constituidos, ndo
achados. Em outras palavras, o alvo real da telrizrro ndo seria a propria possibilidade de um
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permite Nietzsche a n&o ficar preso em um relatigigue o levaria a simplesmente
abandonar qualquer critica a metafisica e a rak&aida para tal suposto problema
encontra-se no préprio vinculo estabelecido potzdahe entre fisiologia e consciéncia.
E exatamente a emergéncia de uma nova vida quésimpe@bandono, ou melhor, lanca
anecessidadde destruicdo dos preconceitos que foram Uteidiara agora impedem o
florescimento da propria vida. “Nés negamos e ted@segar, pois algo em nds esta
qguerendoviver e se afirmar, algo que talvez ainda nado egamos, ainda n&o vejamos!
" (GC 307), afirma Nietzsche na continuacéo doisfioo que citamos logo acima — que,
por sinal, tem como titulo:Em favor da criticA A consciéncia como “derradeiro
desenvolvimento do organico” é condicionada pelanomia dos impulsese portanto,
nao € a estabilidade de um “eu” nuclear —, e éoradda de consciéncia” dessa condi¢ao
que reside a importancia de um olhar para o serti@omo significado e direcao,

ascendente ou declinante —eg/sis

Logo, 0 ponto nevralgico é que tais criticas n@e&uto de uma resolugdo subjetiva,
mas o resultado de algagjtierendoviver”, das préprias condicdes fisiologicas que as
tornamagoranecessarias. Assim, é o adoecimento de uma foenwadd que se mostra
como o sinal de que ha uma critica e uma transfgimg@recisando ser realizadas.
Admitido isso, a tematizacdo das “necessidadesfisiess” emHumanopodem ser
melhor compreendidas se olhada em suas imbricapde®s desdobramentos da critica
a moralidade enA\urora e, de modo ainda mais agudo, éntGaia Ciéncia Podemos
notar que o que em 1878 e 1880 fora diagnosticadmcuma fadiga dos nervos e
superexcitabilidade é de tal modo refinado que pedeentendido em 1882 como uma
recusa de certas condi¢cdes de vida e, logo, dedesagregacao pulsional. Assim, a
negacéao do corpo, o autodesprezo e a tiranizaggormlsos revelam-se uma doenca

por uma ma vontade para com a prophgsis

Sdo para mim desagradaveis as pessoas nas quaipdador natural se
transforma em doencga, em algo deformante e ignosonielasnos induziram

a crer que os pendores e impulsos do ser humanmaigielassédo a causa de
nossa grande injustica para com nossa natureza,cpan toda natureza! Ha
pessoas bastantes qpedem se entregar a seus impulsos com graca e
despreocupac¢do; mas ndo o fazem, por medo desgaama “méa esséncia” da
natureza! Vendai que se ache tdo pouca nobreza entre 0s homens; paisca
desta sempre serd ndo temer a si préprio, nadaaespe vergonhoso de si

conhecimento (limitado), mas uma certa ingenuidadespeito de seu propésito e objetos” (HAN-PILE,
2011, p.213).
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préprio, ndo hesitar em voar para onde somos idgeh nds, passaros nascidos
livres! (GC 294)

E fundamental notar que n&o se trata de um mergadéo a todos os impulsos, mas de
“poder” se entregar a eles, de ndo precisar tigan2u seja, o conhecimento do ambito
fisioldgico — comologos da physis— é aquilo que nos permite ver toda “necessidade
metafisica” e vontade de extirpar os afetos comintenpretar qualquer “pendor natural”
como algo ruim em si. Precisamente pela estima dadampulsos que a moral nao
consegue prescrever um remeédio e sim um venenoed@la em que 0 que € necessario
€ tomado comccausada miséria. E essa descoberta do que ha de “mdadss
[Notwendigkelt que ja anunciava-se emumand®, atinge seu ponto mais alto
exatamente com umgaia ciénciaa medida que por meio dela torna-se possivel o
exercicio de “aprender a ver como belo aquilo gneaessario nas coisas: — assim me
tornarei um daqueles que fazem belas as coisas”2({&: Nos parece que Nietzsche,
mais uma vez, esta preocupado em nao deixar margenreducionismo uma fisiologia
estrita, na medida em que ele a reconhece comm fdachossas interpretacdes e, ao

mesmo tempo, como aquilo que precisaaqmender a vecomo belé’.

Vemos, entdo, na trajetoria que vaillemanoaté A Gaia Ciénciauma mudanca sutil,
mas com grande impacto no pensamento de Nietzgaeediz respeito ao papel da
ciénciado ponto de vista da vida para utilizar uma expressdo de Jumntativa de
Autocriticade 1886. Se em 1878, sua concepc¢ao acerca dodaetfta alimentado pelas
ciéncias € marcada pelo rigor e pela modéstiarespo, pode até ser visto como mais
feio (cf. HH | 3) e ele reconhece como problemadamental da metafisica e da moral
sua origem enerros da razap a partir deAurora sdo as coisas imaginadas e as
supersticdes da metafisica qestragamo “gosto pelo o que é real” (A 33). A questao
nao €, portanto, erro, uma vez que ele até mesmo necessario a vidayp fiaas de que

a crenca em “necessidades metafisicas” podem was deuma recusa do mundo e da

%9 Principalmente quando o filésofo aleméo assev@iedo é necessidad&lptwendigkejt— assim diz o
novo conhecimento: e ele proprio é necessidadeo Budhocéncia: e o conhecimento € a via para
compreender essa inocéncia” (HH 107)

80 Contra a interpretacdo de um reducionismo em Blibe, podemos afirmar que “O mesmo se aplica a
religido, moralidade, filosofia, etc. — elas sdor derradeiro, fisiologicamente fundadas, poréma@om
crencas conscientes e semiconscientes, elas afedasa interpretacdo do mundo e nossa fisiologia.
Nietzsche ndo era estranho a como crencas esggudem influenciar a fisiologia, por exemplo folana

de doenca e doenca mental, e ele sustenta queepirap podem, via habito, se tornar instinto”
(BROJBER, 199%pudGIACOIA, 2001, p.13).
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existéncia em sua totalidade. Se, em algum momeritdégico das religides emprestou
valor & vid&', agora, mostra-se claro que a “decis&o crist&idara mundo feio e ruim
tornou o mundo feio e ruim” (GC 130) e, nesse odnt€o nosso gosto que decide contra

o cristianismo, ndo as nossas razdes” (GC 132).

Nossa hipOtese é que essa variacdo de perspestivdieetamente relacionada com as
diferentes relacfes entre ciéncia e arte empreasighdr Nietzsche no periodo. Ha, sem
davidas, a emergéncia de uma nova compreensa®uieiaideHumanoparaAurora,
uma vez que ela passa a ser vista ndo mais coema,fimnas como umaassio nova
(VIESENTEINER, 2013, p.583 e chega a tornar-se urgaia ciéncia Entretanto, nos
parece também que ha uma ambiguidade no que gieit@s arte que contribui para o
estabelecimento de uma nova forma de ligacdo camreia, de modo que ha uma
progressiva reducdo da tensao relativa entre gsadabitos na trajetoria de 1878 a 1882.
Isso pode ser notado, por exemplo, no fato de spiemHumanoa ciéncia € colocada
sob o signo da “cultura superior”, éaGaia Ciénciao “sistema organico mais elevado”
€ reconhecido na convergéncia entre as “forcastiaat$”, a “sabedoria pratica da vida”
e 0 “espirito cientifico” (cf. GC 113). Outro elente que nos ajuda a corroborar uma tal
hipotese é o fato de que em 1882, ao invés de @umpapel de aquecer 0 organismo
esfriado pelo espirito cientifico (cf. HH | 251)ade torna-se responsavel por nogsm=a"
vontade de aparéncia” (cf. GC 107), ou seja, gem@mtnosso proprio prazer pela

aparéncia e, logo, inclusive pelas ciéncias.

Nesse sentido, apesar da reconhecida énfase namsi@urante etdumang Aurorae
A Gaia Ciénciaé interessante notarmos que isso nao signifi@aruptura absoluta com
as reflexdes acerca da arte — e muito menos comdumensao estética da existéncia.

Pelo contrério, Nietzsche ndo chega nunca a abandoma preocupacdo em relacdo a

51 Em um aforismo dédumano, demasiado humamatitulado “A necessidade do iloégitoNietzsche
afirma: “Entre as coisas que podem levar um pemszaldesespero esta o conhecimento de que o ilégico
€ necessario aos homens e que do ilégico nasce mai#a boa. Ele se acha tédo firmemente alojado nas
paixdes, na linguagem, na arte, na religido, e tudgue empresta valor a vida, que ndo podemoaiextr

lo sem danificar irremediavelmente essas belaggbi{siH | 31)

62 Viesenteiner remonta essa virada ao outono de é880nta: “Apassio novae impde como meta para

a vida: ‘A paixdo do conhecimento véseamesmacomofinalidade da existéncia. — Se ela nega esses
objetivos, entdo vé a si mesma comsultado mais valiosde todos 0s acasos. Ela negara esses valores?
N&o podera afirmar sergrazersupremo? Mas procura-lo?’ (KSA 9, 11 [69] p.46(RITEESENTEINER,
2013, p.59).
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arté®. Na realidade, pode-se afirmar que “o combateerstrduas esferas da cultura néo
cria um abismo intransponivel e, sim, € precis@nbecer a frequente intencdo em
vincula-las” (VIESENTEINER, 2013, p.32). E uma boampreensao de tais vinculos
podem ser notados a partir do exercicio autocriteadizado por Nietzsche e pela

conquista de uma interpretacéo fisiopsicologicapiaducdes artisticas.

4. A emergéncia de uma arteleste lado de c@ esbog¢o de uméisiologia da estética

No primeiro aforismo do capitulo “Da alma dos a&aise escritores” délumang
Nietzsche aponta para um problema acerca da iatagdio do solo do qual brota a obra
de arte: “Diante de tudo o que é perfeito, estamcostumados a omitir a questao do vir
a ser e desfrutar sua presenca como se aquilsegibestado magicamente do chédo” (HH
| 145). Segundo ele, uma tal emergéncia magicadidaea dimenséo der a serda obra

— resulta da crenca, também alimentada pelos amtisem uma “miraculosa
instantaneidade da génese”, ilusdo que deve sdvatma por uma “ciéncia da arte”.
Dessa forma, aquele sentimento suscitado pelangase um templo grego de que “certa
manha um deus, por brincadeira, construiu sua raaath aqueles blocos imensos” (HH
| 145), revela-se como um mau costume do intelepie, precisa ser evitado para que
tenhamos uma melhor compreensao do acontecimestiagao artistica. Esse aforismo
nao abre o Unico capitulo inteiramente dedicadtean®a periodo que vai de 1878 a 1882
fortuitamente. Nele, em um Unico movimento, Nietescritica a possibilidade de uma
“origem miraculosa” para a arte, ou seja, realime singela autocritica ao génio Qe
Nascimento da Tragédiee aponta para a “ciéncia da arte” como uma Spéia o

problema.

Em nenhum outro momento #imanoNietzsche faz uma segunda mengéo a “ciéncia
da arte”, mas sua pretensado de realizar uma atitactomo forma de conquistar uma
perspectivalemasiado humanaa reflexdo sobre a arte aparece em diversos mosien
E trés questdes centrais aparecem de modo frequeapitulo Quarto do livro — aquele
dedicado a arte: a tematizacdo dos sentimentodageela arte e sua relacdo com os

sentimentos religiosos e metafisicos; a probleragdia dayéniq com o afastamento da

8 E necessario observarmos o fato de que todosros lilessa fase possuem um conjunto de aforismos
dedicados a arttlumano, demasiado humapossui, inclusive, um capitulo inteiro dedicadoeikexdes
sobre o tema intitulado “Da alma dos artistas eiteses”.
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compreensao schopenhaueriana; e o novo olhar aghalucéo artistica helénica, algo
nao tao frequente, mas bastante significativo. Enaanedida, esses aspectos abrem
caminho para a emergéncia de uma estética de rcab@damente antimetafisico. Nesse
sentido, nos parece que uma leitura atenta do gr@blda arte em 1878 indica uma
reorientacdo da estética nietzschiana em contastalguns aspectos de sua “metafisica

de artista”.

Um primeiro elemento que contribui para essa inétggao resido no fato de que o livro
no qual o filésofo inicia seu desprendimento dasjuécios de pressupostos metafisicos
€ aquele no qual a tensdo — sem ruptura — enree aiiéncia mostra-se de modo mais
acentuado. Esse aspecto da estética nietzschidhanaeno, demasiado humaderiva

da colocacéo da arentreo par religido-metafisica e a ciéncia. “A arte ergucabeca
quando as religides perdem terreno. Ela acolheosigigntimentos e estados de espirito
gerados pela religiao” (HH | 150), ressalta o fiftssalem&o apontando para a arte como
uma das principais herdeiras do sentimento religiesque, € bom sublinhar, segundo
ele, também pode encontrar reverberacfes na poBtiaté mesmo na ciéncia. E o
interessante é que tais sentimentos se dao peladétos mais altos efeitos da arte
produzirem facilmente uma ressonancia na cordafisies (HH | 153). A questao,
entretanto, € como aquele que frui uma obra derdgdgpreta um tal sentimento:

[...] quando, em certa passagem da Nona sinforiiedthoven, por exemplo, ele

[o livre-pensador] se sente pairando acima da Truraa clupula de estrelas,
tendo o sonho dianortalidadeno coracao: as estrelas todas parecem cintilar em
torno dele, e a Terra se afastar cada vez maisrraimdo-se consciente desse
estado, ele talvez sinta uma funda pontada no @omguspire pela pessoa que
Ihe trard de volta a amada perdida, chame-se led&oeou metafisica. Em tais
momentos serd posto a prova o seu carater intale@tH |1 153)

Portanto, o perigo para o “livre-pensador” é caitentacado de acolher esse sentimento
e o remeter a religido ou a metafisica e afastaasmmpreensado do carater demasiado
humano da criacdo artistica e dos proprios sentovdornecidos pelas obras de artes.
Se elas sdo ainda capazes de gerar sentiment@ntaoms aqueles fornecidos pela
religido isso se deve aeteitosde certas obras de arte sobre o publico, que sHiveds
gracas a crenca em génios metafisicos que criamarospiracdo” (HH | 145), que
possuem “origem sobre-humana” e “certas faculdageavilhosas” (HH | 164). E cabe

ao “livre-pensador” ndo ceder a tentacdo de suspaia pessoa que lhe trara a amada
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perdida, “chame-se ela religido ou metafisica”. Aesjdo é que esse risco €
frequentemente evado em consideracéo nesse peasiqde,pode ser notado pelo fato de
gue ele entende que a arte acolhe sentimentosgdemoreligiosa e que ela encontra-se

no meio do caminho entre as concepcdes metafisiaasientificas.

Mas, ao menos em parte, a procura por fomentase¢atsmentos, ou, melhor dizendo, a
tentativa de produzir taisfeitosé obra também dos préprios artistas que possuem a
pretensao de alcancar “o prazer em disposicOeadds\e exaltadas, o querer a vitalidade
a todo preco, a brusca mudanca de sentimentogmsimtrelevo em luz e sombra” (HH |
219). Apesar de nao realizar uma distingao clah@ essa arte que prima pela exaltacao
e pelo sentimentalismo exacerbado — a partiAdgaia Ciénciaela sera abertamente
identificada em Wagner —, o filésofo distingue usmni@ da alma feia e outra da alma bela
e indica: “os efeitos mais poderosos da arte —ataddmas, mover pedras, humanizar
animais — talvez tenha sido justamente aquela¢adaralma feia] que os obteve melhor”
(HH 1 152). Em uma reflexdo bastante proxima a dggacao, Nietzsche aponta contra

a nocado deembriagueZRausclt “A mais nobre espécie de beleza é aquela que néo
arrebata de vez, que nao se vale de assaltos teimpes e embriagantes (uma beleza
assim desperta facilmente o nojo), mas que lent@nseninfiltra” (HH | 149). Aqui cabe

um breve paréntese: € interessante observar gsge nemento, a embriaguez aparece
quase exclusivamente sob o signo de uma exaltagéauena fragmentacao nervosa, o
gue nos parece estar relacionado com o0 movimembarético nietzschiano e sua busca
por se distanciar daquilo que ele viria a carazaennais tarde como sua “metafisica de
artista”. Um indicio disso é que eBrepusculo dos idolos embriaguez sera reabilitada,
sendo considerada inclusive precondicao fisiologiaen “qualquer agir e contemplar

estéticos” (Cl Incursdes 8)

Feito o paréntese e retornando a relacéo entreraligido e metafisica, nota-se uma
ambiguidade em relagcéo a arte no pensamento riie@mscemHumang relacionada ao
papel intermediario que a mesmo ocupa. Mesmo recamado a existéncia de uma arte
da alma feia e afirmando a proveniéncia dos sentimsegerados pelas obras artisticas
dos estados de espirito religiosos (cf. HH | 1803, arte que o filésofo alemao diz ser
preciso recorrer para que as “necessidades me#ispossam ser enfraguecidas e
eliminadas. Essa compreensao parece desdobrar-$atadale que em relacdo “ao

conhecimento das verdades, o artista tem uma adaimais fraca do que o pensador”
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(HH 1146), o que permite que a arte seja computie@ncomo aquilo que nos da maior
flexibilidade no que diz respeito a interpretacaegisténcia. Assim, Nietzsche encontra
na arte uma melhor passagem para as ciéncias, quost@a passagem da religido para a

concepcao cientifica € um salto violento e perig@dél | 27), e ressalta:

E melhor recorrer & arte para fazer uma transigafi;m de aliviar o animo
sobrecarregado de sentimentos; pois aquelas cdeepgdo bem menos
alimentadas pela arte do que por uma filosofia fizéta. Partindo da arte, pode-
se passar mais facilmente para uma ciéncia filced&almente libertadora. (HH
| 27)

Apesar de reconhecer sua capacidade de gerar satuBnaparentados com aqueles
possibilitados pela religido e pela filosofia metigh, Nietzsche se recusa a uma oposicéo
radical as artes, chegando a reconhecer até mesme&lgs sdo necessarias para a
passagem a uma “ciéncia filosofica realmente ldoenta” — e, ndo € demais ressaltar,
assim ele resguarda seu movimentoQléNascimento da Tragédia Humano Por
conseguinte, ainda que nas artes ressone a cotdfisica, tais sentimentos sdo nelas
mais brandos, o que abre a possibilidade para egén®a de uma ciéncia filosoéfica.
Mais do que isso, Nietzsche reconhece nos gramtistas, como Homero, Esquilo,
Aristéfanes, Shakespeare e Goethe, até mesmo whanga irreligiosidade, que os
permitia desenvoltura e liberdade para lidar comra@scas populares (cf. HH | 125). Por
meio ndo s6 da ideia da arte como conquista ded@senvoltura e uma liberdade em
relacdo as crencas da tradicdo, mas, principalméatarte como prazer na existéncia e
reconhecimento do humano, Nietzsche encontra dbimesle de uma aproximacao

entre arte e ciéncia.

Antes de tudo, durante milénios ela [a arte] n@snen a olhar a vida, em todas
as formas, com interesse e prazer e a levar nessonento ao ponto de enfim
exclamarmos: “Seja como for, é boa a vida”. Egi@dida arte, de ter prazer na
existéncia e de considerar a vida humana um pettagatureza, sem excessivo
envolvimento, como objeto de uma evolugéo regidales — esta licdo se
arraigou em nos, ela agora vem novamente a luz cegessidade todo-poderosa
de conhecimentoPoderiamos renunciar a arte mas ndo perderiamos a
capacidade que com ela aprendemos: assim como padenunciar a religido,
mas nao as intensidades e eleva¢fes do animoiddgypor meio dela. Tal como
as artes plasticas e a masica sdo a medida daaigeesentimentos realmente
adquirida e aumentada através da religido, depgsagarte desaparecesse a
intensidade e a multiplicidade da alegria de vida gla semeou continuaria a
exigir satisfagddO homem cientifico é a continuagéo do homem artisth (HH

| 222, destaque nosso).
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Fica claro, portanto, que Nietzsche nédo pretendglesmente uma desvalorizacao
completa da arte, de todo modo, ela ndo estd adara mesmo nivel da ciéncia e nos
poderiamos, inclusive, renunciar a ela. Nessedserdd afirmar umaontinuidadeentre

o homem artistico e 0 homem cientifico, Nietzsobe leva a entender que a arte € uma
passagem necessaria, contudo, ao mesmo tempanguea cultura mais madura o tipo
do homem artistico € ultrapassado. Um tal tipo peeleentendido como o préprio
Nietzsche wagneriano, aquele que aderiu a cergsspostos metafisicos e fez da obra
do artista “a imagem do qseabsiste eternameritgHH | 222) — e essa nossa consideracéo
nao é gratuita, uma vez que por meio da obra dio gée se descobria emNascimento

da Tragédiao “eterno cerne das coisas” (NT 8). Dessa formaafamar no aforismo
“Crepusculo da arfeque “a morte parece brincar a sua [da arte] Vghd | 223), ele
parece estar indicando uma certa compreenséao siedada arte em vias de ser superada.
E nessa direcdo que ele prossegue, ha mesma passagesseverar que “o sol ja se pos,
mas 0 céu de nossa vida ainda arde e se iluminalrembora ja ndo mais o vejamos”
(HH 1 223). Nietzsche claramente faz das ciéncianodlelo para uma liberagdo dos
pressupostos metafisicos, para a formacao do itespire”, mas mantém a arte no
horizonte. A questédo € que o estatuto da arteatthta encontra-se fundamentalmente
alterado, na medida em que Nietzsche “expde a @&esunente, sintetizada em uma
relacdo com a musica e as artes que perderia enitilefqualquer traco divinizante”
(BURNETT, 2010, p.317).

Grande parte dessa ambiguidade em relacdo a liaacarte esta ligada a propria
compreensao de Nietzsche da ciéncia. A sobriedadéfica ndo parece ser suficiente
para garantir a inteireza e toda a complexidadex@#éncia humana, na medida em que
a frieza e o rigor da ciéncia, por si s0, ndo foen@m a alegria e o prazer necessarios a
vida. Ou seja, 0 prazer na existéncia apreendidoacarte ndo encontra correspondéncia
absoluta na ciéncia, uma vez que a ultima “da nsatsfacdo a quem nela trabalha e
pesquisa, e muito pouca a quaprendeseus resultados” (HH | 251). E pensando nisso
gue Nietzsche indica a necessidade de termos umbicéduplo” para ndo arriscarmos
perdermos energia devido a frieza cientifica, neaairmos na barbarie devido a uma

adesdao total as ilusbes do sentimento religiosetafisico.

[...] se a ciéncia proporciona cada vez menosialegtancando suspeita sobre a
metafisica, a religido e a arte consoladoras, autdda vez mais alegria, entdo
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se empobrece a maior fonte de prazer, a que o haeem quase toda sua
humanidade. Por isso uma cultura superior devaalaomem um cérebro duplo,
como que duas camaras cerebrais, uma para peecelégrcia, outra para o que
ndo é ciéncia [...]. Num dominio a fonte de energ@outro o regulador: as

ilusdes, parcialidades, paixdes devem ser usadasgomecer, e mediante o
conhecimento cientifico deve-se evitar as consegagémalignas e perigosas de
um superaquecimento (HH 1 251).

A necessidade de um “cérebro duplo” e da constrdedon grande “edificio da cultura”,
gue comporte esses “dois poderes, ainda que eenwdropostos” (HH | 276), se da,
portanto, pelo fato de que as ciéncias nao sae ttmprazer suficiente para vida e a “arte
consoladora” leva a uma adesédo barbara as paik@sodo modo, os sentimentos
gerados pela arte sdo aqueles dos quais ndo podenra®ao para termos um prazer na
existéncia, mais do que isso a arte “ndo apenagu@ssa dose de prazer que a ciéncia
nao pode dar, mas transmite a mesma energia quanas eras metafisico-artisticas”
(BARBERA, 2014, p.376). Mas o problema, até aqubasicamente a experiéncia de
“contemplacéo” artistica e ndo propriamente a aoa@\lias, é na convergéncia entre
esses dois ambitos e na propria relacdo entre@iémete o ponto exato no qual Nietzsche
se coloca a reler o problema da arte helénicaatiliflade e frivolidade da imaginacao
homérica era necessaria para suavizar e tempomriamsuprimir o animo

desmedidamente apaixonado e o intelecto extremaragntlo dos gregos” (HH | 154).

Por um lado, uma tal duplicidade atribuida aos@gesggue, de certo modo, a via aberta
por O Nascimento da Tragédiauma vez que é possivel relacionarmos o “animo
desmedidamente apaixonado” e o “intelecto agudksphectivamente, com os impulsos
dionisiaco e apolineo. Por outro lado, a auséneiairda referéncia a tais impulsos
artisticos da natureza, bem como uma, por assien,dlumanizagédo” da duplicidade no
homem grego apontam, mais uma vez, um distanciadartoncepcao estética de 1872.
Portanto, a duplicidade atribuida por Nietzschaultua helénica aproxima-se, nesse
momento, da ideia de um “cérebro duplo” e mesnwreif de Homero — marcada pela
“facilidade e frivolidade” — ndo é fruto de seuetina superficialidade da bela visdo da
aparéncia em contraposicao a profundidade diomiséa é fruto de um homem e uma
cultura que necessitava dela para ndo padecerc#ssexde paixdo ou intelettolsso

nos leva a um outro ponto da recuperacéo nietzszlta arte helénica eHumano a

64 Nietzsche afirma neste mesmo aforismo: “[os gregos] sabiam que apenas através da arte a prépria
miséria pode se tornar deleite” (HH | 154).
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arte grega ndo se caracteriza pela embriaguez @& peica por uma revolucéo,

caracteristica ali atribuida a uma certa musicaemad— o que, mais tarde, dara alguns
dos contornos da critica ao drama wagneriano. Aésirdisso, aos gregos Nietzsche
atribui a seguinte caracteristica: “nada de ten@a&cteres novos, mas sim os velhos e

h& muito habituais, numa sempre continua reanimacéformulacédo” (HH | 221).

E, curiosamente, entre os artistas nos quais Mletzsncontra a maior proximidade do
espirito grego néo esta mais Wagner — a figuragéaid” que em 1872 era o simbolo do
parentesco entre 0s espiritos alemao e grego. Wnargo se constroi em um duplo
movimento. Primeiramente, Nietzsche realiza uméissnda musica moderna, tomando-
a como um&ontra-Reformano campo das artes, e argumenta que seu surgigenta
resposta a frieza da muasica douta do RenascimePté-Benascimento, a qual possuia
um “prazer, no fundo cientifico, pelos artificios darmonia e do contraponto” (HH |
219). Assim, a musica “cheia de alma” moderna dtééd da religido, o que se mostra
inclusive na pretensao de oferecer “disposi¢coegadis”, da mesma maneira que o
barroco o faz na pintura e na arquitetura. E nallgera frase do aforismo lemos: “se
nossa musica moderna pudesse mover pedras, chegamda-las numa arquitetura
antiga? Duvido bastante” (HH 1 219). Mas porquésdelistancia entre a musica moderna
e a arte antiga? Talvez a resposta encontre-safdoismos mais tarde, precisamente no
elogio que Nietzsche realiza aos “dramaturgos &ses’ e a Goethe, artistas nos quais o

filésofo alemé&o encontra a ressonancia de uma @anpéo grega da arte.

O filbsofo alemé&o inicia o aforismo intitulad@ ‘revolugdo na poesieelogiando nos
franceses “a severa coercao que se impuserancpm]respeito a unidade de acéo, de
tempo e lugar, ao estilo, a construcdo do vers@ drake, a escolha de palavras”,
caracteristica na qual ele encontra um contrapaotd'espirito moderno com sua
inquietude, com seu 6dio a medida e ao limite” (F2A1). A querela da-se, assim, contra
a ideia de uma arte da desmedida, que busca reafiza revolucdo estimando como
“insensatas todas as cadeias, todas as limitacbesse sentido, o problema dos
modernos esta em renegar a importancia de um nigoarte, melhor dizendo, na
incapacidade de “ver ngujeitamentada forca de expressédo, no dominio e organizacao
dos meios artisticos, o ato propriamente artist{et | 221). Ou seja, é precisamente
por meio da restricdo autoimposta que Nietzscherdgrec 0 gesto artistico, o que falta

aqueles que preferem um “estado natural da areidB-se um limite, assevera ele, “se
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aprende aos poucos a caminhar com graca, mesrestnaias pontes que ligam abismos
vertiginosos” (HH | 221). Assim, o que o filésofbjeta na mdsica moderna, a busca por
um efeito de elevacdo e embriaguez, ele encontriaéia no ambito da poesia na forma
de “energia pela energia” e “inspiracao pela irss@p”. E, mais do que isso, Nietzsche
vé nessas duas expressoes do espirito moderntueardp uma construcdo continua, em

funcéo de um elogio a uma experimentacao ilimitagtalucionari&®.

No bojo dessa oposicdo medida e desmedida, coergégiado natural, restricdo e
revolugdo desenha-se uma oposicdo implicita entignél e Goetlié (BARBERA,
2014, p.372). Isso pode ser notado justamente na@tesizacdo da arte moderna como
aquela que na pretensao de se libertar da tradagima por levar a prépria dissolucao da
arte, uma vez que recusa qualquer cadeia e restrigdgdesse modo, 0 “ato propriamente
artistico” — e aposta em um “salto para o naturalis na possibilidade de se exprimir
artisticamente rompendo com as regras e valorizandrperimentacdo desmesurada.
Nos parece que o elemento central dessa critiéaligatio a recusa da oposigéo entre
natureza e cultura-espirito, de modo que o filostémao vé nesse “naturalismo” da arte
moderna a base para a “supersticdo do génio” —ilagm” wagneriano —, que leva a
crenca de uma liberdade absoluta no criar até domma de conquistar unedicaciano
efeito (cf. HH | 146). E a antinomia dessa formaade com Goethe se desenvolve a
medida que ele i@eficaz“em qualquer outro sentido que néo o artisticaceinvés da
liberdade irrestrita de um estado natural, “proousalvar-se dele [naturalismo],
limitando-se renovadamente de varias maneiras” (F2d1). Desse modo, ainda que
Goethe tenha se mantido por um tempo na via ddugim poética, ele acabou por

reencontrar “o fio da evolucéao” da arte.

Nada de individuos, mas sim mascaras mais ou méeais; nada de realidade,
mas sim uma generalidade alegérica; cores loaaiacteres historicos atenuados
até ficarem quase invisiveis e tornados miticogeasibilidade atual e os

% Uma observacéo importante a ser feita aqui dizeies a importancia dada pelo filésofo aleméo a
evolucéo paulatina da arte como forma de possibilitna fruigdio mais consistente e de descobrit@qui
gue é o “ato propriamente artistico”. Ressaltaealeum aforismo que transcrevemos por completo:
“Quando o mesmo motivo néo é tratado de cem maneistintas por mestres diversos, o publico ndo
aprende a ultrapassar o interesse pelo contelidopondim ele mesmo capta e desfruta as nuances, as
novas e delicadas inven¢des no tratamento des$eommt seja, quando ha muito conhece o motivo,
através de numerosas elaboracdes, e nao maisragptaio fascinio da novidade, da curiosidade” (HH |
167).

66 Enfatizamos Goethe aqui pelo fato de que ele éprasenca frequente no pensamento nietzschiano até
1888, ultimo ano produtivo do filésofo aleméo. Cabssaltar ainda que no Capitulo Il desta dissgda
analisaremos o papel de Goethe nas reflexdescastélie Nietzsche.
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problemas da sociedade atual reduzidos as formisssingples, despojados de
suas qualidades excitantes, palpitantes, patolgitanadosineficazesem
qualquer outro sentido que nédo o artistico; nadamas e caracteres novos, mas
sim os velhos e h& muito habituais, numa sempréinu@ reanimacdo e
reformulacao: isso é a arte, tal como depois Gaetleenpreendeual como os
gregos e também os francesgsaticaram (HH | 221)

Essa tensdo entre Goethe e Wagner torna-se mass s#alevarmos em conta as
consideracOes acerca da ciéncia nos dois arti€taanticientificismo wagneriano,
adotado por Nietzsche e Nascimento da Tragédiancontra sua antitese exatamente
no interesse nutrido por Goethe pela ciéncia. N@@® acaso o fato de Nietzsche, por
um lado, criticar certos artistas por preferiremmahtar a “crenga em algo miraculoso no
génio” como forma de fazer do “prosseguimento dorsedo de criar mais importante
que a devocao cientifica a verdade em qualquerafo(AtH | 146), e, por outro, adotar a
méxima goethiana “Razdo e Ciéncia, suprema for¢cehatnem” (HH | 265). Se
aceitarmos um tal paralelo, podemos interpretar elegjio de Goethe feito pelo fildsofo
alem&o como uma “antitese explicita de Wagner‘euttara da masica’ com sua recusa
da critica e da ciéncia” (BARBERA, 2014, p.375k4sa divergéncia com Wagner — que
nao pode ser cindida de um exercicio autocritié@minda mais explicita no recurso que
Nietzsche faz a uma peca de Goefhietquato Tassopara enfatizar a “virtude da

cautelosa abstencaaientifica:

Aos poucos, no entanto, o espirito cientifico dewgadurecer no homem a
virtude dacautelosa abstencd@ sabio comedimento que é mais conhecido no
ambito da vida pratica que no da vida tedrica, e Goethe, por exemplo,
apresentou em Antonio como alvo de irritacdo padag os Tassos, ou seja, para
as naturezas nao cientificas e também passivasm@rh de convicgdo tem o
direito de ndo entender o homem do pensamentolasoit® tedrico Antonio; o
homem cientifico, por sua vez, ndo tem o direitocdéca-lo por isso, é
indulgente para com o outro e sabe que em detedminaso este ainda se
apegara a ele, como Tasso fez afinal com Antonib I(B31).

Esse afastamento de Wagner como modelo para acaneido, € também notavel na
reconfiguracdo semantica da nocaagéeioempreendida por Nietzsche. Isso se mostra
de modo incisivo na medida em que o filosofo alemii@ta a possibilidade de uma
origem “miraculosa” do génio e coloca tal concetib 0 signo daespirito livre —
exatamente aquele que encontra nas ciéncias uranmesito de liberacdo da tradicao,
que ganha olhos para ver 0s preconceitos e setpegmperimentar outras formas de
interpretacdo do mundo (cf. STEGMAIER, 132udVIESENTENEIR, 2013, p.33). A
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relacéo entre o espirito livre e 0 génio é condé&ruie modo claro pelo filosofo aleméao

no capitulo que se segue ao “Da alma dos artistasrdores”, aquele dedicado a arte.

No capitulo que trata especificamente do problemafadmacdo do espirito livre,
Nietzsche lanca a pergunta retorica: “Que meicstexi para torna-lo [ao espirito livre]
relativamente fortede modo que ao menos se afirme e ndo perecémente? ”. E
apresenta a seguinte resposta: “[...] Este €, rasm particular, o problema da produc¢éo
do génio” (HH | 230). Sem duvidas, Nietzsche nata éetando, nesta passagem,
particularmente do génio artistico, posto que est@uestao a tradicdo e a possibilidade
do espirito livre se colocar acima dela. Entretasgdembrarmos que a producao do génio
€ uma questdo cara a estética — inclusive aquekziigpenhauer da qual Nietzsche se
utilizou em algumas férmulas —, certamente podernagpreender que ele ndo esta fora
do horizonte da arte. Além disso, ao analisarma®rsmo ‘A origem do génib— que
sucede ao anteriormente citado — a luz da reflggad\ietzsche faz sobre certos artistas,
encontramos elementos que permitem uma forte E¢@a entre a criacdo artistica e sua

nova compreensao de génio. Afirma ele:

[...] alguém que se perdeu completamente ao camp#ia floresta, mas que,
com energia invulgar, se esforca por achar umeaasdaiekscobre as vezes um
caminho que ninguém conhece: assim se formam assyéos quais se louva a
originalidade (HH I 231).

Nota-se, por conseguinte, que Nietzsche atribug@&uo ndo uma capacidade de se
desinvidualizar para deixar expressar a essénciamdodo — ideia de génio
schopenhaueriana presente @rNascimento da Tragédia, mas uma energia que o
possibilita descobrir um novo camifioE isso € muito préximo da andlise que ele faz
do processo criativo do “grande artista” que poronte seu fulgamentg altamente
agucado e exercitado, rejeita, seleciona, comlfiHE’l 155) — e vale notar: eAwrora,
Rafaef® e Goethe s&o elogiados pelo fato de serem “grampiesdizes” (cf. A 540).

Nietzsche se coloca a criticar a ideia de “ins@icipara, ao invés, ressaltar a expressao

67 Qutro aspecto que vale a pena ser observado &umala dos anos 80 apresentada por Nietzsche,
segundo a qual: “a ciéncia € o meio de provar assitade da educacdo para a originalidade” (KSA 9,
3[151] p.96). Isso mostra uma ligacdo ainda magtalientre a “originalidade” do génio e a ciéncia.

68 Vejamos o que Nietzsche fala sobre o pintor ialido Renascimento: “Michelangelo viu em Rafael o
estudo, e em si, a natureza: ali o aprendizada,caiglento. No entanto, isso é pedantismo, coro tod
respeito ao grande pedante. Pois 0 que € talamépum nome para uma mais antiga aprendizagem,
experiéncia, apropriacao, assimilacdo, seja ngiesti nossos pais ou ainda antes! E, por outa lad
quem aprende, d& talento a si mesmo [...]" (A 540).
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artistica como um fruto de uma pratica e de umamxgntacao. Isso torna-se bastante
claro com um exemplo fornecido por ele: Beethovans® poucos juntou as mais
espléndidas melodias e de certo modo as retiroudttglos esbocos” (HH | 155). Como
faz com frequéncia, Nietzsche usa ainda o aforigosierior para completar seu
raciocinio, passando do caso particular de Beeth@aga uma analise mais geral e

afirma:

Quando a energia produtiva foi represada duranteautn tempo e impedida de
fluir por algum obstaculo, ocorre enfim uma sulkEfasdo, como se houvesse
uma inspiragédo imediata sem trabalho interior e, ou seja, um milagre.
[...] O capital apenas seumuloy nado caiu do céu. (HH | 156)

Ele se encontra, portanto, em uma critica a uma necéao de “génio” — aquela do artista
que produz sua obra por meio de uma inspiracdajndemilagre —, colocando em
contraposi¢cao a do artista como um “grande trabaltigcf. HH 1 155) ou como alguém
queacumulowm capital. Assim, “a andlise da ‘supersticdo duaéaparece lida, antes
de tudo, como autocritica” (BARBERA, 2014, p.368jp de outro modo, seu esfor¢o
por realizar uma revisdo semantica do conceito &sogretorna contra a propria
concepcdo apresentada em sua “metafisica de ‘artistabra é, agora, resultado de
esbocgos, de julgamento, de selecdo, de traball® wrdacumulo, o que nos leva a
possibilidade de entender que trata-se exatamewpgeth “energia invulgar” de quem
esta em busca de um novo caminho. Dessa formeysarda “supersticdo do génio” leva
“abaixo todo o0 aspecto transcendente que o prdgigbzsche criou anteriormente,
imagem que foi gerada a partir de uma completareflatida ascendéncia, quase
divinizante, da figura do artista” (BURNETT, 2030322).

Apesar de nao utilizar o termo “génio” nos aforisni®5 e 156 délumano— que
acabamos de mencionar —, ele o faz no 157, no 168162°, e fornece um arremate de
sua linha de raciocinio afirmando e $eriedade no oficio“Podemos nomear grandes
homens de toda espécie que foram pouco dotadosadidasriram grandeza, tornaram-
se ‘génios’ [...]: todos tiveram a diligente seadd do artesdo” (HH | 163). Essa
passagem é central na reformulagcéo que Nietzscpeeenter e trés pontos nos chamam

atencdo: o fildsofo alemé&o enfatiza o caraequirido da grandeza, do tornar-se do

89 Em tal aforismo, Nietzsche ressalta: “Também dayd#io faz outra coisa sendo aprender antes atassen
pedras e depois construir, sempre buscando matémia e sempre trabalhando. Toda atividade humana é
complexa, ndo sé a do génio: mas nenhuma é umgrnaifaHH | 162).
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artista;génio aparece entre aspas, 0 que € o indicio de umcegiara demarcar um
afastamento de uma compreensao sedimentada ddtopecele fala de uma “diligente
seriedade” o que reforca a ideia da criagdo adisbmo uma pratica, que esta para além
da mistica da inspiracdo. Todos esses elementasjumsm a sustentar o argumento de
que Nietzsche procurar retirar a nocéo do génidndloito da metafisica para recoloca-la
em uma dimensademasiado humana que interpretamos ser a constru¢ao de um outro

ponto de partida para sua filosofia da arte.

Ainda assim, nos parece que a emergéncia de uit@aacebiguidade em relacéo a arte
emHumanodeve-se ao fato de que Nietzsche, apesar de sarafasertos aspectos de
sua “metafisica do artista”, mantém no &mbito dai¢fo” a ideia de “sentimentos
metafisicos” gerados pela arte. Com agucamento ldar sobre as “necessidades
metafisicas” ocorrido erAurora, e a descoberta de syautienda origt ele enfraquece

o vinculo entre arte e metafisica, argumentandauquee fruicdo da arte como forma de
consolacdo é resultado de um procefssiopsicolégico— utilizando o termo que ele
emprega em 1886 —, de um adoecimento. Dessa forsemtimento fornecido pela arte
ja ndo é mais visto como uma espécie de sentinmegtafisico atenuado — que inclusive
forneceria uma melhor passagem para o espiritdifiden(cf. HH | 27) —, ou seja,
Nietzsche libera a arte definitivamente de qualguaeentesco com a metafisiteE ele
chega a ver na escola artistica do realismo uma ptaximidade da arte ndo mais com
a metafisica, mas com a propria ciéncia, de moeéagssa felicidade em fruir tais obras

reside em nosso interesse na “apreensao o mamofisivel do real”:

Ver com novos olhos— Supondo que por beleza na arte sempre se enéend
imitacdo do que é feliz— e € o que tenho comoaad—, conforme a ideia que
um tempo, um povo, um grande individuo legisladosidmesmo faz do que é
feliz:. que da a entender sobre a felicidade deontm®po o assim chamado
realismodos artistas de hoje? E, esta fora de dividaa @spécie de beleza que
agora podemos apreender e fruir com mais facilidddganto, deve-se acreditar
gue afelicidade que hoje nos é prépria esta no realism@m sentidos 0 mais
agudo possivel e apreensdo a mais fiel possiveladloou seja, ndo na realidade,
mas no saber acerca da realidade A influéncia do saber j& alcancou tal
extensao e profundidade que os artistas do sé&mio,0 querer, tornaram-se ja
glorificadores das “bem-aventurancas” da ciéndad33, destaque nosso)

70 Como j& apontamos neste trabalho, Nietzsche assoth certa arte & nocdo de consolofemora, o
ponto que estamos querendo sublinhar é que isssigidifica que ele estabeleca uma relacéo intrinsec
entre arte e metafisica como ele faztémmano
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Em Aurora, portanto, nossa felicidade ndo depende maisrdarsmtos metafisicos que
seriam fornecidos pela arte, mas no proprio “saoerca da realidad€; que pode,
inclusive, ser encontrado também nas expressosticas. Observa-se que Nietzsche
afirma que a beleza dessa arte é até mesmo aquelpagemos apreender e fruir com
mais facilidade”, dito de outro modo, esta maisxpné de nossgostd? Entretanto, €
importante ressaltar, ndo é a arte que nos levaatal felicidade no realismo, mas é
nossa propria inclinagdo e a “influéncia do salmgré encontra expressédo nos artistas
“glorificadores das ‘bem-aventurancas’ da ciénci2é.toda forma, apesar de ciéncia e
arte se relacionarem de modo bastante estreitcapalese do sentido da emergéncia de
um realismo, a especificidade do recorte ndo n@sadeer a questdo em toda sua
amplitude. E pela prépria critica da cultura modegne podemos encontrar como, em
Aurora, a analise da arte € central para o proprio deseinvahto da compreensao de um

certo “consolo” commecessidadEBedurfni§ ndo metafisica, mas fisiologica:

Os seres de instantes sublimes e arrebatadosabiadtimente, por contraste e
devido a prodiga dissipacdo de suas forcas nervesatem-se miseraveis e
inconsolaveis, veem aqueles instantes como o &défu”, como “si”, e a
miséria e o desconsolo como efeito do “fora-de-sifor isso pensam no seu
ambiente, sua época, todo o seu mundo, com semtisele vinganca. A
embriaguez é a verdadeira vida para eles [...hQA

Fica claro, neste momento, que a busca por umifisento metafisico”, por um consolo
na arte ndo deriva somente do fato da mesma sehermteira da religido (cf. HH | 150),
mas € o sinal de um adoecimento — e, indiretameletégz a critica recair sobre si mesmo

ao negativar a “embriaguez” e falar de “auténtieo™ e “si”, elementos que lembram a
“eudade” [chtheif do Ser-primigénio expressada pelo génio @eNascimento da
Tragédia E, portanto, devido a uma dissipacdo das forgasosas que surge a
necessidade de um contraste com instantes subliimesnbriaguez, que agora ganha o
significado de uma busca pelo esquecimento do mend® existéncia. Em uma outra
passagem, Nietzsche afirma que contra esse tipuiskrias da alma, o melhor seria

mudar a dieta e realizar um trabalho fisico duras,mao invés disso, “as pessoas

"LE valido frisar que estamos de pleno acordo comregpretacéo de que “a alegria com o real nadfgign
uma espécie de reducdo as coisas mesmaAuesra e A gaia ciénciasignifica alegrar-se com um saber
acerca do real, alcancado por meio da paixado doecimento” (VIESENTEINER, 2013, p.86).

2 A gquestdo do gosto foi tratada com mais cuidadsub@apitulo anterior. Aqui, basta lembrarmos mais
uma vez que Nietzsche relaciona a emergéncia dgasto a nossa dinamica pulsional, relacionando
instinto e juizo estético cf. CONSTANCI@Quem tem razdo Kant ou Stendhal?” Uma reflexdorsad
critica de Nietzsche a estética de Kdfititerion, Belo Horizonte, n° 128, 2013, p.484.
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habituaram-se a recorrer a meios inebriantes mess® a arte, por exemplo — em
detrimento delas mesmas e da arte! ” (A 269). Giasteps de acentuar que ele aponta,
portanto, que ha uma certa forma de se recorrée a@no forma de negacgéo de simesmo
e, inclusive, da propria arte. Podemos dizer qoearia compreenséao do artistico sofre
ai uma modificacdo, uma vez que o carater supeaskei— como funcédo de aquecimento
do sistema conforme a ideia de “cérebro duplo”e-éhéma caracteristica da arte mesma,
mas de uma maneira especifica de recorrer a @aimd necessidade especifica advinda

de certas condic¢des historicas e culturais.

A questao torna-se, entdo, de que modo pode atartder a uma tal necessidade e a um
tal desgosto do mundo. Em uma passagem capitalbpatarpretacdo deste problema,

Nietzsche lanca a hipotese da arte em geral eciéspmente, da musica ser “a
reproducdo da reproducdo de sentimentos” (A 142)e VYessaltar que o titulo do
aforismo citado € Empatid, palavra em cuja etimologia temos o prefient' latino,
que diz introducao e superposicao, e o terpadhos grego, que pode ser traduzido por
paixao, excesso, sentimento. Portanto, o filosetd éematizando a possibilidade da
comunicacao de urpathosentre os sujeitos, e, no caso, a expressao eatistiratada
como a reproducdo de um sentimento e a fruicdo aema dupla reproducao. Nao
podemos esquecer que Nietzsche compreende a lelguegmo uma abreviagdo dos
NOssos sentimentos, visto sO “haver palavras pagraus superlativos desses impulsos
e processos” (cf. A 115), e sua afirmacéo sobrartas € o desdobramento de uma tal
compreensdo. Mas o que nos interessa é menos defa@r uma re-producdo e mais o
do fildsofo colocar em jogo a nossa economia pnédina expressao e na fruicdo artistica,

uma vez que isso nos permite vislumbrar a génesendésiologia da estética

A importancia da hipétese da arte como re-prodeg@fruicdo como dupla re-producdo
esta no fato de que ela aparece logo ap6s umadeéai®rismos na qual Nietzsche trata
exatamente de nossaerpretacdodo mundo como fruto de uma cehierarquia de
nossos impulso&f. A 109, 119, 129, 133 Isso implica em uma imbricagdo complexa
entre a fisiologia, a criacdo e a contemplacaortta Ao mesmo tempo que uma certa
forma de arte revela uma desagregacao dos imputsadista (cf. A 50), ela é também
— e talvez mais profundamente — a expressao déragraentacédo mais geral, ou melhor,

3 Este tema foi desenvolvido na sec¢éo 3 do presapitulo.
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o resultado da prépria necessidade de fruicdo deewto publico e, dessa forma, o fruto

que nasce de um solo cultural degradado. E isse @lg aponta na seguinte passagem:

Que horror as refeicbes que fazem as pessoas attalmos restaurantes e em
toda parte onde vive a classe bem aquinhoada dedade! Mesmo quando
prestigiosos eruditos se reinem, € o0 mesmo cosjum@de a sua mesa, assim
como a do banqueiro: seguindo a regra de “coisasidé e de “coisas variadas”
— do que segue gques comidas sdo preparadas em vista do efeikondo da
consequéncia, e bebidas estimulantes tém de aaintphra afastar o peso na
barriga e no cérebro. Que dissolucéo e supereitictade devem resultar disso!
Que sonhos terdo essas pessQae artes e que livros serdo a sobremesa de
tais refeicdes E, fagcam elas o que quiserem: a pimenta e aadip&o ou o
cansaco do mundo governardo seus atos! (A 203qieshosso)

Apesar de Nietzsche apresentar um problema déofiggoem um sentido aparentemente
estrito, € importante destacar que ele abre pasadimensdo mais ampla: “o cansaco do
mundo”. Vemos, assim, que Nietzsche aponta paegessidade de um certo tipo de arte
como uma condicdo colocada por toda um contextaigeolucdo da organizacao
fisiologica, que se expressa nas comidas e bebiessimidas, possivelmente nos sonhos
e, inclusive, nas artes e livros que servem deesodsa. Mas ele ainda leva tal problema
mais longe ao notar que € exatamente essa doeagamumpactos diretos no proprio
artista. Nesse sentido, o fildsofo aleméo perguWacés ndo percebem que, solicitando
a arte como doentes, tornam os artistas doen{és269). Isso significa dizer: ainda que
o artista ndo padeca de antem&o de uma tal doendasejo de gerar osfeitos
requisitados pelo publico acaba por o tornar uimtdoePor um lado, essa hipotese
recupera a critica a “cultura da épera” @eNascimento da Tragédta por outro, a
radicaliza ampliando o escopo da critica a “culim@erna’e enfatizando seu carater
fisiologico. Mas vejamos melhor como essa critiveide mais diretamente sobre os
artistas:

Nada é mais temido por artistas, poetas e es@itweue o olhar que vé o seu
pequeno logro, que depois percebe quantas vezgarfima encruzilhada onde
o caminho leva aprazer inocente consigo mesmou aproducédo deefeitos
gue depois verifica se procuraram vender poucaoruito, se tentaram elevar e
embelezar, sem serem eles préprios elevados; jaees de todo o engano de
sua arte, vé o pensamento como lhes apareceu ¢io, itdlvez como uma
fascinante figura de luz, mas talvez também comaaubo de todo o mundo,

74 E também a critica cultural dd Consideracdo Extemporaneeujo titulo € YWagner em Bayreuthno
qual Nietzsche, pode-se dizer, antecipa o temdrahistria Cultural” (cf. Co.Ext. IV 5), elaboradomp
Adorno e Horkheimer, dentre outros lugares, noieds#ndustria Cultural como Mistificacao das Massas
cf. ADORNO & HORKHEIMER. A Industria Cultural comblistificacdo das Massas Iialética do
EsclarecimentoRio de Janeiro: Zahar, 185, p.99-138.
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como unmpensamento cotidiano que eles tiveram de esticanaurtar, colorir,
envolver, condimentar, para dele fazer algo, em vate o pensamento fazer
algo deled...]. (A 223, destaque nN0sso)

Logo no inicio do aforismo, Nietzsche faz uma digio fundamental para
compreendermos como ele se pde a desligar a artmetafisica. Estamos falando da
“encruzilhada”, na qual o artista se encontra camador, que pode levar ao “prazer
inocente consigo” ou a “producdo de efeitos”. Peraessa distingdo o que Nietzsche
apresenta € exatamente o fato do artista podennptado, deixar falar suaterpretacéo
mais propria do mundo ou, por outro, negar esgarfortmundo em funcéo de urpaeudo
elevacdo e beleZa E exatamente por querer @feitoque o artista torna-se incapaz de
deixar seu pensamento original — podemos dizegrarquia de seus impulsos — falar e,
por isso, precisa “esticar, encurtar, colorir, éneg condimentar”. E nessa busca por um
efeito que o filosofo aleméo reconhece o sinal ma wlesordem, na medida em que
precisar condimentar um “pensamento cotidiano” fe#é-lo parecer elevado € a propria
revelacdo de um adoecimento. Contudo, “nossos csitopes nao suspeitam
minimamente que colocam em musica a sua propiidrisisa histéria do enfeamento da
alma” (A 239).

Ha também um outro aspecto fundamental a se coasidBlietzsche trata da
interpretacdo da obra de arte a partindeessidadgue comandaor trasdo autor — o

que em 1886 ele nomeara comferéncia regressivd. O que temem os artistas, poetas

e escritores € exatamente o fato de que, apedadde “engano de sua arte”, ha um
olhar capaz de ver “0 pensamento como lhes aparececio”. Isto €, Nietzsche esta
indicando ai a possibilidade de descobrir pela @braierarquia dos impulsos que
sustentaram aecessidadele sua criagdo. E essa ndo é uma passagem isaada d
Aurora’’, Nietzsche aponta para esse mesmo problema avaafifOh, se nossos

pensadores tivessem ouvidos para escutar dentralnti de nossos compositores,

SE, certamente, também podemos ver ai um primeboge da distingéo entre uma arte produzida a parti
de uma abundéncia de vida e outra de um empobrewinief. GC 370), problema que pelo qual
passaremos no Capitulo 11l desta dissertacéo.

6 Essa tematica reaparecera com uma andlise maneporizada no Capitulo 11l desta dissertacdo.

7 E interessante notar que ja no Livro | Algrora, ou seja, antes de chegar a tematizar o probl@sa d
impulsos, o filésofo j4 apresenta uma formulacastdyde semelhante a essas por nés ressaltadas: “nao
importa o que invente, todos os produtos [de seliited tém de refletir seu estado, o crescimemtoetnor

e do cansaco, o decréscimo de sua estima pelaaciaicdo” (A 42).
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mediante sua musica! ” (A 23%) Logicamente — se concordarmos que em Nietzsche a
alma é “uma palavra para um algo no corpo” (Za, Besprezadores do corpo) —, ao
escrever “escutar dentro da alma”, ele esta seimdée a capacidade de observar a

dindmica pulsional e afetiva que deu origem a esg@e artistica.

Logo, se ha a possibilidade de vermos em uma a#ita a expressdo de uma
superexcitacdo nervosa, podemos, por outro lacdmnérar aquelas que sao o fruto de
uma elevacdo natural, das possibilidades daquelpazes de um “prazer inocente
consigo mesmo” (A 223). Mas 0 que precisamentafgigressa “elevacéo natural” ou
esse “prazer inocente”? Nossa hipétese é que Nietze refere exatamente aguele que
conquistou uma “valoracao propria”, capaz de “media coisa conforme o prazer ou
desprazer que causa justamente a nos e a ninguisin(Ana04), e que, no caso da arte,
se expressa sem pretenderefgita Dito de outro modo, aquele que se permite exparess
em obra sem precisar “condimentar” para tornar ndau € a si mesmo — mais palatavel,
nao tem necessidade de negaghgsis— para retomar o termo grego empregado por
Nietzsche (cf. GC 39) —, pelo contrario, a assuradraz a a “aparénciaransfigurada
espiritualizadd®. Se essa interpretacéo ¢ licita, compreendemas o djlosofo afirma

emAuroraacerca dgénio— o que, por sinal, segue o caminho aberto em:1878

[...] talvezo mais belo continue a se dar na escuridd@afundando, apenas
nascido, na noite eterna — ou seja, o espetacgleetiaforca que um génio nédo
emprega em obras, mas em si como obra, isto gya@ropria domacag na
depuracdo de sua fantasianaescolha e ordenacdo do afluxo de tarefas e
ideias O grande ser humano € ainda, justamente na raisa a exigir
veneragao, invisivel como um astro demasiado destana vitoria sobre a
forca continua sem olhos que a vejane, portanto, sem cancdes e cantores. A
hierarquia da grandeza ainda néo foi estabeleai@dtpda a humanidade passada
(A 548, destaque nosso).

O interessante ai € que exatamente o ganho dos p#ra ver o jogo das forcas que
permite a Nietzsche ultrapassar a reflexdo soladeaa partir de sua relagcdo com os
“sentimentos metafisicos-religiosos”. Isso porquarte — tanto do ponto de vista da

criacdo, quanto da contemplacdo — torna-se a pr@xpressao de um embate dos

78 Apesar de Nietzsche falar de maneira especificandsica, ndo vemos qualquer motivo para ndo
acreditarmos que ele poderia estar perfeitamel@eda de outras formas de arte. O privilégio comtzed

a musica enD Nascimento da Tragédja ndo possui sentido ontolégico nos livros pastes, assim,
acreditamos que a preocupacdo com a musica derivndnteresse particular e da polémica com Wagner.
 Trataremos do tema da espiritualizagdo dos imputso Nietzsche no Capitulo 11l desta dissertacao,
especialmente, na secao 4.
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impulsos, e o artista é aquele que, a partir de ‘®awatradicoes fisioldgicas”, produz uma
“finalidade superior” em arf&(cf. A 263). Nesse sentido, é compartilhando stgpelo

0 que é real” das ciéncias que Nietzsche enconpasaibilidade de pensar a arte
radicalmente instalada no mundo. N&o obstante,leafi@rar que o elogio que ele faz ao
realismonas artes €, no fundo, o elogio a propria ciénsigagnfluéncia sobre os “artistas
do século” — o que, podemos supor, é também umadoea Goethe, que, segundo
Nietzsche, fora “um realista convicto” (Cl, Incuest49). Ha, portanto, uma profunda —
inclusive, em um sentido forte — convergéncia eci#acia e arte, mas ainda se sustenta
uma diferenca importante: a arte mais palatavelasogostoé, precisamente, aquela

que glorifica as “bem-aventurancas’ das ciénc{@s433).

A partir deA Gaia Ciénciaa arte passa a ocupar um lugar distinto na ec@ngenal do
argumento nietzschiano, enfraquecendo o relatiiogoo da ciéncia que emerge em
Humano De inicio, cabe observar que a expressao quditiflado livro faz referéncia

a gaya scienzapu gai saberou alegre saberdos cavaleiros-poetas provencgais, saber
ligado “a capacidade de viver intensamente, ao leilvento amoroso, a exaltacdo da
natureza, a experiéncia da verdadeira liberdadebeetudo, a fina arte de tecer versos e
fazer da propria vida individual, ela mesma, umaale arte” (BARROS, 2007, p.84).
Ou seja, pelo titulo da obra j& se pode notar umdamca em relagdo ao vinculo entre
arte e ciéncia. Mas um outro sintoma disso € qe¢zblhe encontra na propria arte a
fonte de nossabiba vontade de aparéncia”, como podemos ver no aforiddossa

derradeira gratidao para com a arte

Se néo tivéssemos aprovado as artes e inventad@egsécie de culto do ndo
verdadeiro, a percepcao da inverdade e mendaaigadl que agora nos é dada
pela ciéncia — da ilusdo e do erro como condi¢c@esxisténcia cognoscente e
cognoscivel —, seria intoleravel para nosrefidao teria por consequéncia a
niusea e o suicidio. Mas agora nossa retiddo tesnfonga contraria, que nos

80 Gostariamos de ressaltar que aparece, neste ponttgma que serd melhor delineado no periodo de
1886 — principalmente nos cinco prefacios adiciosaabs cinco primeiros livros de Nietzsche — arsabe

a conquista dhierarquiae de umabundanciaEm um outro aforismo di&urora, isso torna-se mais claro
com a ideia da necessidade de experimentar o paeietti da tristeza e da felicidade — certamente um
duplo do par saude e doenga — como forma de sart@mompleto”, “elevado”, e até mesmo como forma
de se colocar num plano extra-moral: “N&o percebesé que se apresentam como mais profundos, mais
experientes, mais vivazes, mais completos do qu® Fanto quanto sentimos, naquele pintor, que ja em
sua pincelada existe presuncao: tanto quanto ogyinamuele compositor, que, pelo modo como introduz
seu tema, quer fazé-lo parecer mais elevado doégiecés viveram histéria dentro de si, comocgdes,
tremores de terra, amplas e demoradas tristezlasinéntes felicidades? Foram tolos com grandes e
pequenos tolos? Realmente suportaram a dor eroodids homens bons? E também a dor e a espécie de
felicidade dos piores entre eles? Entdo me falematal, de outra maneira, ndo!” (A 545).
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ajuda a evitar consequéncias tais: a arte, cobrmaaontade de aparéncia (GC
107).

Essa passagem nos fornece elementos para que psssampreender como a arte
vincula-se de modo radical a ideia de ugaga ciéncia Antes de qualquer coisa, ndo
podemos esquecer gleGaia Ciénciaé marcada pelo fato da descoberta de Nietzsche
que todos os homens “e cada um em particular” trabapela “conservacédo da espécie
humana” (GC 1). Isso ocorre, segundo o argumemtiasthiano, porque o vinculo dos
impulsos € fundamental para a manutencédo da vidaeosignifica que ndo devemos
buscar a negacado dos mesmos, nem daqueles estsplad pessoa mais nociva, pois
ela “mantém em si ou, por sua influéncia, em oJpassoas], impulsos sem 0s quais a
humanidade teria ha muito se estiolado ou corrooigldC 1). Deste modo, os proprios
“erros da razdo” — relembrando a expressadw®aano, demasiado humargossuem

a funcéo de promover a vitacomo é o caso daquilo que Nietzsche chama deémet
da finalidade da existéncia”, que nao quer queofada existéncia, mas a mostra como
um peso a ser carregado e dotado de uma justificdgdna. No lugar de um refutar tais
mestres, Nietzsche apenas nota que se levarmo® a&e aquilo que é individual, mas
o todo do humano: “Nao apenas o riso e a gaia sabednas também o tragico e sua
sublime desrazao fazem parte dos meios e requstasa conservacao da espécie” (GC
1). A questdo é: no limite, ndo h& a possibilidéelse negar o proprio erro como condi¢ao
de existéncia, até porqueftarca do conhecimento ndo esta no seu grau de verdade, m
na sua antiguidade, no seu grau de incorporacasearoarater de condicao para a vida”
(GC 110).

E Nietzsche aponta para a arte como aquilo quepeosite, agora, “tolerar” uma tal
descoberta, justamente pelo fato de que por me@ edercitamos nossa abertura de
horizonte, nos colocando além do critério do veettade do falso (cf. STEGMAIER,
2013, p.157). Esse parece ser o sentido da assa@wengetzschiana de que “como
fendmeno estético a existéncia ainda negpdrtavel (GC 107), uma vez que “estético”
traz a baila um olhar com distancia artistica, apesta o erro e a aparéncia e, assim, pode
“afirmar a integridade da existéncia e, com ispajrar acima das coisas” (CHAVES,
2005, p.281). Assim, conquanto tal frase pareca rettanada da compreensao de

8 Vale ressaltar, mais uma vez, que Nietzsche attittupapel central para o intelecto como produtor de
ficcBes que sédo Uteis para a vida, cf. VAIHINGERnBLA filosofia do como s@raducéo e apresentacéo
de Johannes. Krestschmer. Chapecd: Argos, 201tipsimente, p.631-670
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Nascimento da Tragédiaegundo a qual, “s6 comfenémeno estétiggodem a existéncia

e 0 mundgqustificar-seeternamente” (NT 5), na verdade, uma mudancasgitiéaliza.
N&o se trata mais dastificar eternamenta existéncia, mas driporta-laa partir do
reconhecimento de que o que h@pénasaparéncia(cf. SALAQUARDA, 1999, p.88).

E, ademais, ndo € outra coisa que a arte ajudaeradado ser a descoberta de um prazer
pelo aparente, de uma beleza no mundo como eleos&ande uma assuncgédo da
existéncia tanto naquilo que ela é riso e comégqlianto naquilo que ela é desrazao e

tragédia.

O ponto nevralgico é que o que Nietzsche compregodaparéncia ndo € o contrario da
esséncia, na mesma proporcgéo de que o erro néorgrério da verdade. Nos parece que
essa € precisamente a passagem das ciénciaspaegaia ciéncia no sentido de que
isso significa que ndo ha mais a necessidade d&acéb e seriedade thumang que
descobrimosd herdieo toloque hd em nossa paixdo do conhecimento” (GC 1quge
por isso, nos é permitido até mesrimmos de nossosrro$2. Nesse sentido, tanto nogdo
de aparéncia quanto a de erro sdo marcas ddisiamciamentem relacdo a qualquer
pretensdo de verdade Ultima e, por consequénciafimaacdo da multiplicidade de
perspectivas. Nao por acaso, Nietzsche fala dariémpma de uma “artistica distancia”
ao olharmos para nés mesiiias para a realidade:

De que meios dispomos para tonar as coisas beksntes, desejaveis para nés,
guando elas ndo o sdo? — e eu acho que em siugled a sao! [...] Afastarmo-
nos das coisas até que ndo mais vejamos muitadmissie nosso olhar tenha de

82 Aproveitamos o ensejo para frisar que Nietzsclsepaoece ter a intencéo de deixar clara uma atitacri

em relagdo &urora. Vejamos como ele trata a questagdixao do conhecimenttMas a quem deveria

ela [a humanidade] sacrificar-se? Podemos jurar sgi@lgum dia aparecer no horizonte a constelacéo
desse pensamento,conhecimento da verdaderestara como o Unico objetivo colossal a que um ta
sacrificio seria adequado, pois para ele nenhunfisazé grande o bastante” (A 45, destaque nogso)
afirmar a necessidade de uma “artistica distanpera “descobriro herdi e o tolo na paixdo do
conhecimento” no ultimo aforismo do Livro Il de Gaia Ciéncia ele indica os préprios limites dessa
paixao e critica sua perspectiva anterior. O q@dadche encontra de problematico, em nossa intagai®

€ a prépria nocdo de verdade, por isso, logo dpdge a arte comofoavontade de aparéncia”’, ele abre

o Livro Il afirmando: “Deus esta morto; mas, tanw sdo os homens, durante séculos ainda havera
cavernas em que sua sombra sera mostrada. — Quadso- nds teremos que vencer também sua sombra”
(GC 108). Para sanar qualquer duvida acerca dentemo qual Nietzsche estd se movendo, ele mesmo
afirma: “Os espiritos livres tomam suas liberdadigsdiante da ciéncia — e no momento elas Ihes sao
permitidas, enquanto a Igreja ainda esta de péC’ 180).

83 No que diz respeito a nés, o fildsofo indica quensso gosto pela aparéncia proporcionado pelaeante
duas fungdes: ndo sucumbirmos aos nossos errapahiarmos artisticamente nossa prépria existéncia.
Ele afirma: “Ocasionalmente precisamos descansabsiénesmos, olhando-nos de cima e de longe e, de
uma distancia artistica, rindo de nés ou chorarmmps; precisamos descobriheréi e também dolo

que ha em nossa paixao do conhecimento, precisamsadegrar com a nossa estupidez de vez em quando,
para continuar nos alegrando com a nossa sabed@G@107).
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Ihes juntar muita coigaara vé-las ainda eu ver as coisas de soslaio e como que
em recorte — ou disp6-las de forma tal que elasleam parcialmente umas as
outras e permitam somente vislumbres em perspsctivau contempla-las por
um vido colorido ou a luz do poente — ou dota-lapele e superficie que ndo
seja transparente: tudo isso devemos aprender sartistas, e no restante ser
mais sabio do que eles. Pois neles esta sultil ickguectermina, normalmente,
onde termina a arte e comecga a viuldg no entanto, queremos serpetas-
autores de nossas vidagrincipiando pelas coisas minimas (GC 299, destaq
Nosso).

Observa-se que Nietzsche toma emprestado da ide&@ale um olhar artistico sobre as
coisas e a da propria vida como obra, notadamerdmo c autoformacao
(VIESENTEINER, 2013, p.101), o que é mais uma ajpnagdo com a ideia dgaia
ciéncia Mas é importante ressaltarmos que uma tal crind@cédesdenada, como uma
“inspiracdo divina”. Trata-se de poder criar exaata por ter descoberto que nada é
eterno, que o homem e o munderam a sere que as “necessidades metafisicas” sdo
uma questéo de ordem fisiopsicoldgica. Nesse sertilicito afirmarmos que Nietzsche
nao abandona as conquistas das ciéncias, peléddonsdo essas mesmas conquistas que
o levam a descoberta de ugeia ciéncia na qual entre ciéncia e arte ndo h4 evolucao
ou passagem de urparaa outra, mas imbricacdo de umaoutra. E essa convergéncia
aparece também na epigrafe do livro, em uma fraseatph Waldo Emers8halterada
pelo filésofo: “aos poetas e aos sabios todasiaaxedo amigaveis e consagradas, todas
as vivéncias proveitosas, todos os dias santoss tosl homens divinos” (eKGWB/FW-
Motto-1882).

Nietzsche ndo chega a afirmar de modo definitigaicsabercomo o encontro entre arte

e ciéncia, mas diversos sdo os indices dessa ala@io e a epigrafe é certamente um
indicio forte. Poeta e sabio — possivelmente urfe&gcia a artista e cientista — € aquele
capaz de ver a beleza nas coisas e torna-las betasyez que faz todas as vivéncias
proveitosas e todos os dias santos. Exatamenisgmro fil6sofo ressalta a importancia

de aprender a olhar como um artista para as cdesas, restante ser mais sabio do que
eles” (GC 299). Assim, para ser poeta da propua ¥ necessario ser também sabio,

exatamente o que falta aos artistas pelo fato desges tém como ponto maximo de suas

84 A frase originalmente é: “To the poet, to the pilpher, to the saint, all things are friendly aadred,

all events profitable, all days holy, all men d&in(GC, Nota de Traducéo). Em livre traducao figari
“Para 0 poeta, para o filosofo, para o santo, toascoisas sdo amigaveis e consagradas, todos
acontecimentos proveitosos, todos os dias sagridtns os homens divinos”. Nietzsche para seusipsop
propdsitos suprime “fildsofo” e “santo” e colocalngar “sabio”.
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preocupacdes a criacdo da obra de arte. Em um maneento, Nietzsche afirma: “E
como ainda esta longe o tempo em que as forcatiGasi e a sabedoria pratica da vida
se juntardo ao pensamento cientifico, em que seafdr um sistema organico mais
elevado” (GC 113). Portanto, a ciéncia ndo encantes privilégio em relacéo a arte,
poisé na juncao entre ambas que o fildsofo enconteistema organico mais elevado”.
Neste ponto, a atitude negativailigmanoe, em certa medida, deirora transfigura-se

em atitude afirmativa erA Gaia Ciénciana medida em que a arte recebe novo estatuto.
E é interessante como Nietzsche encontra na prépnaia a possibilidade de criacéo, o
que torna-se claro no aforismwiva a fisical, no qual o uso da palavra fisica remete,

como acontece com fisiologia, a no¢amigsis

Nés, porém,queremos nos tornar aqueles que somo®s novos, UNicos,

incomparaveis, que dao leis a si mesmos, que @iaimmesmos! E para isso
temos de nos tornar os melhores aprendizes e deswels de tudo o que é
normativo e necessario no mundo: temos defiseros para podermos ser
criadoresneste sentido — enquanto até agora todos os ieleaieracées foram
construidos com base iggoranciada fisica ou ersontradi¢cdoa ela. Portanto:

Viva a fisical! E viva sobretudo o que a ela cospelg(GC 335).

Nietzsche parece nao procurar qualquer distinc@eiga entre fisica e fisiologia
exatamente pelo fato de que ambas estdo radica@meimtclusive pela etimologia —
ligadas dphysis A “ignorancia” e a “contradicdo” da qual o fildedarata € a propria
negacdo do organico, daerarquia dos impulsogjue condiciona a vida e estd em
funcionamento em nossa interpretacdo do mundoneska propria existéncia. Por isso
a importancia de ser fisico, posto que é este bammento que nos permite ndo mais
ficar preso a determinadas valoracdes e descaobroagla um de nossos juizos o que nos
leva a eles e, logo, até mesmo a possibilidad@oe tornarmos aqueles que sofds

por outro lado, o que nos “compele” a fisica egi@wado diretamente com nossa propria
physis uma vez que “a mudanca de gosto geral” € o ftateingularidade de um modo
de vida daqueles que “tém a coragem de reconheeseia physise dar ouvido as
exigéncias dela, ainda no seu tom mais sutil: jggzss estéticos e morais sao esses ‘tons
sutilissimos’ dghysis (GC 39). Essa passagem € importante pelo fatpudeéNietzsche
lanca uma tese muito cara a este trabalho: ossj@izigticos — e morais — sao tons sutis
da physis uma das concepcdes que nos parece abrir a piosslbide se pensar uma

fisiologia da estética
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E o conhecimento da dinamica fisiologica e, maecigamente, da nocao ghysisé
central nas reflexdes acerca da arte “das obrageleemA Gaia CiénciaE interessante
notar que o ja citado — na pendltima frase do pafégnterior — Mudanca de gostp
texto no qual Nietzsche indica que uma tal mudas®ala pelo reconhecimento e
assuncao da proprighysis encontra um importante paralelo com um outroisio:
aquele no qual, pela primeira vez, o fildsofo alerféz mencéo ao SHlpara tratar da

arte.

“O animal tem tanto direito quanto o ser humanatepentao correr livre, e vocé,
caro semelhante, é também esse animal, apesalaé-tlesta me parece ser a
moral da historia e a peculiaridade da humanidadgull O mau gosto tem tanto
direito quanto o bom, e mesmo a prerrogativa didegte, se constitui a grande
necessidade, a satisfacdo segura e como que uguadem universal, uma
mascara e um gesto compreensiveis absolutameateoji gosto, o gosto eleito,
tem sempre algo de deliberado e buscado, n&o anteite certo de sua
compreenséao (GC 77).

O que Nietzsche parece colocar em questao é uerenlfa em relacdo a concepcéo e o
valor do gosto. Como ja apontamos na se¢do antlrsbe capitulo, gostoem Nietzsche
pode ser compreendido como “um conjunto de juipssintivos que discriminam e
avaliam segundo o valor ‘belo’ (ou ‘o que é utgnkfico, intensificador da vida’) e o
valor ‘feio’ (ou ‘o que é prejudicial, perigosogdio de desconfianca’)” (CONSTANCIO,
2013, p.484). Nesse sentido, quando ele fala démem gosto” aceitavel no Sul, pelo
fato de que o “animal”’ — e ele faz questao de indinomem aqui — pode “correr livre”,

e 0 contrapde ao “gosto eleito” a questdo de fundwreditamos, exatamente o fato de
que a “humanidade do Sul” tém a “coragem de reamrhsuaphysis (GC 39). Isso
significa: o “gosto eleito” €omoa moral, € o estabelecimento de uma tabua deegalor
estéticos a partir de ufora e, dessa forma, uma obstru¢do da possibilidadaeos
ouvido aos tons da nossa proppilaysis E Nietzsche mostra a complexidade de seu
pensamento ao objetar a vulgaridade na musica de Nce ele cita a musica alema —
pelo fato de que nela “héergonhao artista se rebaixou ante si mesmo e nao pagese

evitar o rubor: nés nos envergonhamos como eleofayglemos, porgue sentimos que

85 Como veremos no Capitulo Ill, a referéncia aot@ular-se-4 mais frequente a partir de 1886. Cabie a
também uma nota “biografica”, a identificacdo detkche com o Sul esta diretamente ligada a viagem
Sorrento — cidade localizada no sul da Itélia Hizada em 1876, periodo no qual se deu a prepadeEao
Humano, demasiado humaniddo é por menos que, a partir de 1886, o Suleapeit sob o signo da
“salde”, da “abundancia” e da “soberania”. Valesaftar também que a Provenca, regido ligada ao
trovadorismo medieval e, logogaia ciéncia localiza-se no Sul da Franca.
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por nossa causa ele achou necessario rebaixa®€e77). E dificil precisar a amplitude
desta critica, mas uma chave pode ser a preterséandeguir urefeitosobre o publico

— algo que Nietzsche percebe em Wagner — como armme ftambém de deixar a medida
por conta de algo externo. O que falta a musicmalé exatamente a vulgaridade
conquistada por um “correr livre” e que, por is8aapaz de “melodias e cadéncias”,

“saltos e gracejos” (GC 77).

Nossa interpretacao se sustenta ao observarmas Nigizsche afirma sobre a épera no
primeiro aforismono qual o vemos criticar abertamente Wagner: “ficanmsatisfeitos
guando o compositor da 6pera ndo sabe encontramahagdia para o mais intenso afeto,
mas apenas um balbucio e um grito ‘naturais’, saitais” (GC 80). Essa passagem é
cabal para compreendermos duas questdes centrasorthecimento da propnmaysis
nao deve ser identificado com um “dar vazao” a quex impulso; a arte que procura
efeitosé exatamente aquela que, ao invés da harmonia-sgeitiranizar por um afeto.
Neste ponto, cabe lembrar o elogio que Nietzscheaf@oethe em uma passagem de
Humano “a sensibilidade atual e os problemas da soceed#gal reduzidos as formas
mais simples, despojados de suas qualidades exsitpalpitantes, patologicas, tornados
ineficaze®em qualquer outro sentido que néo o artistico” (l2BlL). Essa oposic¢ao torna-
se ainda mais clara na medida em que Goethe —teWagner” (BARBERA, 2014,
p.377) — é o artista no qual o filésofo alemé&o etreouma compreensao de arte proxima
aguela dos artistas tragicos, aqueles que naaniftaroposito de subjugar o espectador

com afetos, certamente!” (GC 80). E Nietzsche eaaeaforismo da seguinte forma:

Como se situa, desse ponto de vista, a arte deaidWagner? De modo
diferente, talvez? Com frequéncia quis me paregersgria necessario aprender
de cor as palavras a musica de suas criacbes antes da apresentacdo; ca
contrario — assim me pareceu — namgeiria nem as palavras, nem a musica
sequer (GC 80).

Portanto, o fildsofo indica que a arte, assim cenp@nsamento, ndo € o mero deixar-se
dominar por um afeto, mas a capacidade de expresgacertdierarquiados impulsos
Nesse sentido, a critica de Nietzsche a cultureenmag de um modo geral, pode ser lida
exatamente como o problema da desagregacao pulsolparticularmente notavel que
ao se referir ao drama musical wagneriano eledalgpalavrage musica”, destacando o
“e”, ou seja, Wagner expressa em sua propria arte desagregacdo, uma falta de

totalidade — em 1888, além de reconhecer uma talidade em Goethe, ele dira

103



explicitamente: “A musica de Wagner é antigoethiaf@kK GWB/NF-1888,15[12]).
Nesse mesmo sentido, a objecdo que Nietzscheuima@erta arte de seu tempo é o fato
dela pretenderémbriagar seus ouvintes @mpurra-lospara um instante de sentimentos
fortes e elevados” (GC 84, destaque nosso) e fasaniseramente exaustos e enfermos
para fora da longa via dolorosa da humanidade, paranstantezinho de prazer; um
pouco deembriagueze de loucura Ihes é oferecido” (GC 89, destaqusa)obo retomar

o tema da embriaguez de um ponto de vista negatifihsofo ressalta que a busca por
afetar o publico, ou seja, produzir wieitode transbordamento e elevacao, nada mais é
do que uma maneira de esquecer por um instantadigafda alma e do mundo, é a

necessidadgBedurfni§ dos doentes.

E nessa pretensdo que Nietzsche encontra um dulsmpis centrais para os artistas que
ao inves de uma fidelidadeeatemundo procuram a redencéo por meio de um efeito de
elevacdo. Isso € o que Nietzsche indica ao tr&arvaidade dos artistdsque “séo
vaidosos demais e voltaram o sentido para algo sedisrbo do que parecem ser estas
pequenas plantas que crescem no seu chao, nowaseraelas, em real perfeicao” (GC
87). A mencao a “pequenas plantas que crescenurah&e” nos parece demonstrar, por
um lado, o interesse de apontar para a possibdidaduma arte radicalmente mundo

e, por outro, para a importancia do artista olhemaposeu prépriochdo. Assim, o
elemento novo inserido por Nietzsche em sua reflexdbre arte € exatamente a
argumentacdo de que os artistas tornam-se melljoeeslo dao ouvidos a seu gosto
préprio e o sentido das pequenas plantas que aneszseu chdo: “O que afinal é bom,
no jardim e na vinha que possuem, é superficialeestimado por eles” (GC 87).

Dessa forma, a arte ja ndo é vista, portanto, ctatiedade propriamente metafisica
desta vida” como acontecia et Nascimento da Tragédimem como herdeira dos
sentimentos metafisicos como elumano Se ela é tomada como meio de redencéo e de
uma certa embriaguez isso se deve a um problema angdlo: o adoecimento geral
derivado de uma negacéo plysisprépria de uma cultura em estado de dissolucao.
Portanto, a ambiguidade em relacéo a arte quaagist 1878 é ultrapassada na medida
em que Nietzsche liga tanto a criagdo quanto &ouartistica &ste lado de céE —
como continuaremos argumentando nos proximos dapiuprecisamentetaerarquia
pulsional e afetivaconquistada comanalise fisiopsicologica, oferece uma boa chave de

interpretacdo para a filosofia da arte dos ultimesritos de Nietzsche. Nesse sentido,
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apos termos apontado as variacdes nas considerag@es da ciéncia e da arte entre

1878 e 1882, veremos como se desdobra a problenedtiética a partir de 1886.

Do ponto de vista especificamente da arte, bus@erompreender como irdo se
configurar e articular: a nocéo géniocomo energia que seumuloy o aprofundamento
da critica cultural; e as reflexdes acerca da &lafruicdo artisticas. Nossa hipotese —
como, em certa medida, ja apontamos — € que justaragpassagem por uma fisiologia,
em sentido amplo, que permite a Nietzsche amassasdrés aspectos de suas reflexdes
estéticas. E dois problemas emergentes em 1888&sstan particularmente para a nossa
argumentacdo acerca da estética nietzschianan-reyssa interpretacéo, eles ndo podem
ser dissociados: a elaboragdo do métodoféaéncia regressivécf. GC 370; ABM 6);

e 0 aparecimento do projeto de ufisgologia da arte— oufisiologia da estéticaomo

ele passa a chamar a partir de 1887 (cf. CHAVES720.52). Mas ha ainda um outro
ponto importante: o exercicio autocritico iniciagdan Humano conquista uma
centralidade no periodo 1886 a 1888, servindo siatucomo elemento fundamental do

pensamento de Nietzsche.
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CAPITULO Il

1. A centralidade de 1886 para a estética nietzseima

O ano de 1886 ¢é bastante significativo para o peest de Nietzsche de um modo geral
e também, especificamente, para compreendermdsglagia da estéticaAqui, cabe
um paréntese para justificarmos o porqué de estano® referindo justamente a um tal
ano. Apos a publicacdo dos quatro primeiros lide# Gaia Ciéncia Nietzsche volta
toda sua atencédo para a elaboracéo de sua ols&itimpoéticaAssim falou Zaratustra
gue teve sua quarta — e ultima — parte redigida&sb. O fildsofo alemao reconhece no
livro o mais alto valor, chegando a afirmar em yrardamento postumo, datado entre o
verdo de 1886-primavera de 1887, gaeatustraé um “acontecimento sem precedente,
exemplo e simile em toda a literatura” (eKGWB/NB&®[4]). Entretanto, ao mesmo
tempo, Nietzsche ressalta éfnce Homoque tal livro “ocupa um lugar a parte” (EH,
Prélogo 4, Za 6) em sua filosofia. Sem duvidas, puorlado, podemos interpretar esse
“lugar” de Assim Falou Zaratustraomo um sinal da importancia que o filosofo aleméo
da a obra e reconhecermos sua centralidade norpensanietzschiano — como fazem
alguns intérpretes importante (cf. FINK, 2003, p.6fEIDEGGER, 1991, p.28;
MACHADO, 1997, p.19). Mas, por outro lado, essegdd revela também a
particularidade de seu carater poético — algo semespondéncia no todo da obra

nietzschiana — e a necessidade de uma abordagtoulpar

Nés assumiremos esse “lugar a parte” em ambosnbisie® Assim, ndo faremos uma
analise pormenorizada daratustrg mas manteremos a obra no horizonte para termos
olhos para certas problematicas do pensamentcaeéno que se desenvolveram nos
textos que a sucederam — e, em parte, a presddp@ntemao, gostariamos de indicar
duas questdes que a incursao filoséfico-poétichlidizsche nos deixa como legado e
com as quais lidaremos, em certa medida ao longfe dapitulo. A primeira, relaciona-
se ao desdobramento ékssim Falou Zaratustrde uma tematica que Nietzsche vinha
elaborando desdiurorae A Gaia Ciénciaa descoberta da forca de nossa raiz organica
e pulsional, ou seja, de nosso vinculo corpoaakrra. A se¢édo “Dos desprezadores do
corpo” da primeira parte déaratustraoferece uma sintese poética de uma compreensao
nietzschiana acerca do corpo que € fundamentaksengiolvimento de sua filosofia:

“corpo sou eu inteiramente, e nada mais; e aln@eéas uma palavra para um algo no
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corpo. [...] Instrumento de teu corpo € também pgeguena razdo que chamas de
‘espirito” (Za, Dos desprezadores do corpo). At delas diz respeito a nogéo de
abundéancia aquela conquista do tipo — do qual Zaratustra grande exemplo
nietzschiano — que tem como “pressuposto fisiotganuilo que denomino a grande
saude” (EH, Za 2). Como esperamos ter indicadanpirgdrmente no Capitulo 1l e
exploraremos mais claramente no Capitulo Ill, edsésproblemas sao convergentes e,

a nosso ver, desaguam no problemési@logia da arte

Feito o paréntese, podemos retornar a nossa afiomaigial sobre a importancia do ano
de 1886 para a filosofia de Nietzsche. O reconheionda centralidade deste ano para
0 pensamento nietzschiano como um todo e, pamnel#e, para a estética — e,
logicamente, para nossa interpretacao — deved{geiasdatores. Primeiramente, este é o
ano no qual Nietzsche escreve os novos prefaciaspas cinco livros lancados até entao
— O Nascimento da Tragédiddumano, demasiado humaneelll; Aurora e A Gaia
Ciéncia A relevancia desse acontecimento € reconheciltapéprio Nietzsche, na
medida em que a reedicdo de suas obras com noefEips significa a tentativa de
apresentar, como ele mesmo afirma, a “histérianddesenvolvimento” (KSB 8, n.908),
ou seja, de dar um sentido coerente para o candielseu pensamefifoEm segundo
lugar, também neste ano, é publicado o livro \Adgaia Ciénciajustamente aquele no
qual aparecem alguns temas importantes da filosoifigtzschiana, como: o
perspectivismpo problema daerdade- e davontade de verdagl@ extemporaneidade
agrande saude- o pressuposto fisiolégico de Zaratustra; e, aggide nosso interesse
principal, o “método” danferéncia regressiva partir daheuristica da necessidaéea

distincdo entre arte criada anundanciae noempobreciment¢cf. GC 370).

Outro ponto importante € que, também em 1886, dagelicacdo délém de Bem e
Mal livro que Nietzsche concebe como um passo imp@&taatsugaarefa como ele
reconhece entcce Homo “Depois de resolvida a parte de minha tarefa djaeSim
[referéncia a Zaratustra], era a vez da sua megagediz Nao, que faz o N&o: a

transvaloracdo mesma dos valores existentes” (BB A). Além dessdazer o Nao

8 E importante frisar que Nietzsche atribui tambéuss Rrefaciosa responsabilidade até mesmo de
contribuir para a prépria compreensédo de Zaratustnmo ele afirma em uma carta a seu editor Ernst
Wilhelm Fritzsch: “O essencial € que para ter asgupostos a compreensao do Zaratustra [...], timlos
meus escritos anteriores devem ser sério e profomat® entendidos” (KSB 7, n.74@pud
VIESENTEINER, 2013, p.133).
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Nietzsche reconhece também no livro o delineaméasse tipo qudiz Sim a antitese
do moderno, o qual ele denomimabre— por sinal, o ultimo capitulo da obra é “O que é
nobre?”. Esse tipo, como apontaremos, € exatameuiele que conquistou uma
abundéanciae umagrande saude, por isso, € capaz de doar esse excedente erdebra
arte. Outra questao central para a presente @igdertolocada p&lém de Bem e M&
que, pela primeira vez, Nietzsche nao s6 criticgiéacomo encontra um outro masico,
Bizet, como sua antitese. A importancia dessa g@ospara nos, deve-se ao fato de que,
dois anos mais tarde, € justamente Bizet que sdodaclo contra Wagner e@ Caso
Wagner Nesse sentido, esse contraste entre Wagner ¢ &mnstruido em 1886 é
fundamental para compreendermos a critica ao masgeodo em beneficio do francés
realizada por Nietzsche em 1888. E essa relac#étanat nos parece bastante importante
porque seu pano de fundo — aqui aparece a noss&s$ep- € a pergunta colocada por
Nietzsche enA Gaia Ciénciaao apresentar mferéncia regressiva‘foi a fome ou a

abundéancia que ai se fez criadora?” (GC 370).

Por ultimo, datam do final de 1886, as primeirésréncias, em apontamentos postumos,
a intencéo nietzschiana de escrever um capitulcatiul especificamente ao problema
da fisiologia da arte(cf. CHAVES, 2007, p.52), que seria incluigon sua “obra
principal” — como ele mesmo chega a se referir @gefn. Essa obra intitulada nos
rascunhos d&ontade de Podefoi postuma e apocrifamente publicada, entretamto,
proprio Nietzsche nunca chegou de fato a acabasteais do que isso, tal projeto para
uma obra sistematica é abandonado pelo filosofm&@eem agosto de 1888 (cf.
CHAVES, 2007, p.53; LOPES, 2006, p.32; MONTINARB9Y, p.85-86). De todo
modo, exatamente o capitulofisiologia da estéticéoi, em parte, mantido e publicado
em Crepusculo dos idol85 0o que nos permite afirmar que, a partir das priaseir
referéncias de 1886, a ideia de uma tal reflex@wcacda arte vige no pensamento
nietzschiano. Nao por acaso, &anealogia da Moralpublicado em 1887, e ethCaso
Wagner publicado em 1888, Nietzsche coloca sob o andaifsiologia da estéticaois
problemas presentes com frequéncia em seu pensan@embmpreensdo do estado
estético como fruto de uma intensificacdo da vidaodente da transfiguracdo do
impulso sexual (cf. GM Ill 8); e o problema dhistrionismo predominante na arte

moderna (cf. CW 7) — do qual Wagner serd tomadmaexemplgar excellence

87 Para ser mais preciso, nos aforismos 7, 8, 91,019, 20, 24, 44, 47, 49, 50 e 51 do capitulouiades
de um extemporaneo” (cf. VIESENTEINER, 2012, p.141)
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Neste sentido, no presente capitulo, analisarenedab@racdo da estética nietzschiana
nos textos de 1886, e@enealogia da Moralpublicado em 1887, e et Caso Wagner

e Crepusculo dos idolgsambos de 1888. Nosso objetivo é mostrar comozdibe
delineia os caminhos de suas reflexdes sobre pdetiada continuacdo, com a nuances
préprias de cada obra, do processo de suspens&esidsos metafisicos iniciado em
Humano, demasiado humagre sobretudo, de articulagcdo entre fisiologiatétea que
emerge emAurora e A Gaia Ciéncia Para tanto, abordaremos algumas questdes
interessantes que aparecem Rosfaciosde 1886, especialmente, aquilo que Nietzsche
reconhece como dois de seus problemas importantésnisiacoe ahierarquia Nossa
interpretacdo, e aqui fazemos uma passagem pareod/l de A Gaia Ciénciae para
Além de Bem e Maé a de que essas tematicas convergem para oftigsofo chama

de inferéncia regressivaem sua relacdo com heuristica da necessidadéf.
STEGMAIER, 2010, p.46), que redunda na distinc&oeerriagdo nabundanciae no
empobrecimentde vida. A partir disso, poderemos lancar um ghlaaa a oposicao entre
Wagner e Bizet que comeca a se desenhaklém de Bem e Ma que é central e@

Caso Wagner

Para tanto, € fundamental também analisarmostassrdirigidas a Wagner na terceira
dissertacdo d&enealogia da Moralpois a nossa hipotese é a de que elas também
revelam o olhar agudo de Nietzsche paiafaréncia regressivana medida em que
colocam a questédo do porqué do musico alemawet@ssitadale prestar homenagens
aos ideais asceéticos. Além disso, em tal obrazblibefaz mencao, pela primeira vez
nas obras publicadas, féiologia da estéticandicando que por meio dela pretende
analisar, dentre outras questdes, como ja mencmsam estado estético como
transfiguracdo dos estimulos sexuais. Esse pantp@tante porque esta ligado a ideia
de belo como “vaidade da espécie” que aparec€mpusculo dos idolggustamente
em um aforismo do capitulo de “Fisiologia da Esgétincorporado a secéo “Incursdes
de um Extemporaneo”. Por fim, vamos ressaltar gereccicio autocritico de Nietzsche,
gue argumentamos ter inicio éfamanq torna-se fundamental 1888 com a ideia de que
o filbsofo deve “superar em si seu tempo, tornaatamporal™ (CW, Prélogo), posto
gue isso leva a seguinte questao: “Logo, contrgeadgve travar seu mais duro combate?
Contra aquilo que o faz um filho de seu tempo” (BhGlogo). Assim, encerraremos o

trabalho apontando como Nietzsche precisou “priong@r wagneriano” ndo so para se

109



apresentar como alguém que conquistou eRtamporaneidade umagrande saude
como, inclusive, para se apresentar como alguérpapgever oproblema da hierarquia
e, logo, fazer a distincdo engmpobrecimente abundanciaentre Wagner e Bizet.

2.A hierarquia e a reconquista do dionisiaco comdamentos défisiologia da estética

Meus escritos representam wontinuo desenvolvimentque ndo serd apenas
minha vivéncia e destino pessoais: — sou apenas 0 primeiro, umegaE
vindoura compreendera por si 0 que eu vivenciei&um paladar mais fino para
meus livros. Os prefacios poderiam esclarecaeecessarigNotwendigé no
curso de um tal desenvolvimento (KSB 7, n.730)

Tal afirmacéo de Nietzsche acerca de um “contireselvolvimento” de seus escritos
em uma carta a seu editor, Ernst Wilhelm Fritzéoima clara a pretensao do fildsofo
alemdo de, com a publicacdo d@sefaciosa seus cinco livros lancados até 1886,
apresentar um sentido coerente — o que, certamédesignifica sistematico — para sua
obra. Essa mesma intencdo se mostra também no remanque o filosofo aleméo
refere-se aos novos prefacios de seus livros, emnaama do final de 1887 a Meta von
Salis, como a “historia de um desenvolvimento” (K& B.908). Essas referéncias, assim
como o sublinhamento de que os mesmos servirigmegaracao a “meu temerario filho
Zaratustrd (KSB 7, n.740), sé@o reveladoras da importancidaida por Nietzsche a
esses textos, inclusive como forma de uma melhmpoeensdo dos caminhos de seu
pensamento. E, para além das diferencas tematiti@s aada um doBrefacios— nao
podemos esquecer que eles servem também de inicgagcdda um dos livros —, é
interessante notar que em todos eles o fildsofod@deaponta para uma mesma questao:
todas as suas obras possuem, ao menos como pumaldeo objetivo de agucgar o olhar
sobre o problema da moral, da transvaloracao aestosl valores (cf. BURNETT, 2008).

E, em um desses prefacio, ele mesmo observa isso:

J& me disseram com frequéncia, e sempre com ersampEEsa, que uma coisa
une e distingue todos os meus livros, Nimscimento da Tragédiao recém-
publicado Prelidio a uma filosofia do futurotodos eles contém, assim
afirmaram, lacos e redes para passaros incautegjase um incitamento,
constante e nem sempre notado, a inversao dasg@dés habituais e dos habitos
valorizados. (HH, Prefacio 1)

Mas, dentre eles, Nietzsche atribui uma importaoerdral para dois especificamente: o

prefacio ao do livro | délumano, demasiado humaeacaTentativa de Autocritica O
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Nascimento da Tragédia Assim como para o filésofo, esses dois prefataosbém
concentram nosso interesse, e isso se da, panianée, pelos seguintes fatores: ambos
tratam de momentos importantes da elaboragdo deapemto nietzschiano; e ambos
apresentam — como ja demarcamos na abertura dgstelc —problemasque seréo
fundamentais para compreendermos sua estéticee Bstsdo, nos parece que Nietzsche
atribui grande valor para esses prefacios na meshidajue, por meio deles, torna-se
possivel articular duas obras, podemos dizer,ddiss”. Ou seja, 0s prefacios permitem
gue Nietzsche encontre pontos de convergénciadmisdivros que constituem uma forte
tensdo na sua obra, e, assim, o permite salvareaos em parte, o livro no qual postulou
“metafisica de artista” e, ao mesmo tempo, relaciorcom aquele no qual as ciéncias —
e, fundamentalmente, as virtudes cientificas —nfiotamadas como instrumento de
contraposicdo a metafisica. E um primeiro movimergste sentido € precisamente a

revisitacdo do problema da ciéncia.

No primeiro aforismo do prefacio de 1886lamanq Nietzsche afirma: “para esquecer-
me temporariamente, procurei abrigo em algum ldegam alguma adoracéo, alguma
inimizade, leviandade, cientificidade ou estupid@dH |, Prefacio 1). Como ja foi
notado, o livro de 1878 é reconhecido como “o mosntmde uma crise”, uma vez que,
a partir dele, Nietzsche deixa claro um processdistanciamento, de desprendimento
das concepcdes schopenhauerianas e wagnerianak dwvia utilizado com meios de
expressdo end Nascimento da Tragédi&or isso, no novo prefacio ele menciona a
procura de um abrigo e fala de alguma “cientifidelae completa da seguinte maneira:
“onde ndo encontrei o queecisava tive que obté-lo a forca de artificio, de falsifilo

e cria-lo poeticamente para mim” (HH |, Prefacio B3sa consideracéo, esclarece, em
grande medida, o significado da passagem por uendifctidade apo® Nascimento da
Tragédig uma vez que faz referéncia justamente espsritos livresque aparecem no
subtitulo deHumano Foi a criagdo dos espiritos livres, como o ppMietzsche
reconhece, o artificio encontrado por ele em 188 companhia que ele necessitou

criar para aquela circunstancia na qual se deprsyia “grande liberacéo”.

88 Ele ressalta em uma carta a seu editor: “Pararenst erros mais grosseiros, parece-me que nadisé m
atil (além do ‘Além de Bem e Mal' recentemente peddio) do que os dois prefacios [trata-se da
Autocritica e do prefacio ao livro | de Humano, Reado Humano] que permito-me enviar-lhe; eles
esclarecem o caminho que percorri — e, dito senganee eu mesmo ndo der um par de avisos de como
devo ser entendido, entdo se passara as maiottesrdmes" (KSB 7, 236-238 apud BURNETT, 2000,
p.59).

111



O interessante disso € que precisamente no moraentpue reconhece a passagem por
alguma cientificidade, Nietzsche aponta que precItar poeticamenteaquilo que
precisava, de modo que o livro da “fase” intergtataproblematicamente, como
“positivista” foi aquele no qual el@ventouos espiritos livres. Esse parece ser um dos
pontos em que Nietzsche encontra uma relacdo mlafoa travessia de 1872 a 1878,
uma vez que em ambos 0s casos — por motivos diésrero fildsofo aleméo encontrou-
se na mesma tarefarér a ciéncia com a ¢ptica do artista, mas a actan a da vida
(NT, Autocritica 2). Contudo, como ja apontamosnatar a autocritica nietzschiana a
certos aspectos @@ Nascimento da Tragédia reconhecimento dessa tarefa como sinal
da unidade e coeréncia de seu pensamento naoicggagsumir uma continuidade
pacifica entre seus escritos. Em 1872, o filosdéondo objeto amtimismo tedrico-
cientifico a pretensdo de um desvelamento da esséncia ddadealpor meio do
pensamento l6gico e reconhece na arte, meio deessgn do Uno-primordial, a
possibilidade da retirada do “véu de Maia” paraencontro da unidade originaria, da
esséncia da realidade. Essa compreensdo desaphreberizonte do pensamento
nietzschiano ja a partir de 1878, com a publicagddiumano Como ele ressalta
ironicamente no prefacio de 1886AaGaia Ciéncia “J& ndo cremos que a verdade
continue verdade, quando se lhe tira o véu... Bgpara nds, uma questéo de decoro ndo

querer ver tudo nu” (GC, Preféacio 4).

N&ao existe véu a ser retirado ou rasgado e issoirtgaficacdes importantes em sua
filosofia, uma vez que nao existe expressao hurgaeaseja capaz de desvelar o cerne
das coisas, a totalidade do existente. Desse mdtte ja ndo é responsavel por desvelar
a esséncia da realidade por meio da obra do g@a, por outro lado, a ciéncia ndo o é
tampouco. Portanto, “ver a ciéncia com a Opticaista, e a arte com a da vida” ndo
significa encontrar na arte a possibilidade deaaa nu aquilo que o pensamento légico-
cientifico € incapaz de ver, nem fazer da arte tanaa de salvacao da vida, como algo
que reconforta ao propiciar o contato com uma wEdaiginaria qugustifica o mundo

e a existénciaEssa tarefa visualizada pela primeira vez em 1883 pensada em uma
perspectiva metafisica, € melhor compreendida @afomacéo de que a ciéncia, como
a arte, € uma criacao, e, além disso, uma criagdm@o pode ser desvinculada de uma
necessidadenraizada na vida. Ademais, a passagem por algiemigficidade em 1878

precisa ser vista a luz do fato de que j&@Mascimento da TragédMietzsche aponta
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que a ciéncia, ao encontrar seus limites, acabaeptvansmutar em arte — dando, assim,
origem ao que ele chama denhecimento tragiéd naquele momento. Se dfAumano

hé4, de fato, um relativo primado da ciéncia, egsen®ém o livro no qual elaventouos
espiritos livres e no qual sdo as “virtudes” da éstid, da cautelosa abstencédo e do
ceticismo que sdo elogiadas nas ciéncias, o gueairglie Nietzsche recorre a elas
pressupondo seus limites. Nesse sentido, ha une @emtinuidade na concepcao da
ciéncia entreO Nascimento da Tragédia Humang uma vez que Nietzsche jamais
abandonou uma compreensédo falibilista da ciénadia,s@a, jamais abandonou a
compreensao de que o pensamento cientifico é inckgpehegar a verdade ultima acerca

do real e de que as ciéncias caracterizam-se pwderem apenasterpretacoes

Mas esse €, por assim dizer, o encontro de um miiontato a partir de um olhar
retrospectivo para as duas obras. Ha aindaroBlemas que em nossa hipotese, o
permitem olha-las no que elas abriam para um futlgoseu pensamento, com
consequéncias importantes parafiialogia da estéticaO primeiro deles é problema
dahierarquia do qual Nietzsche trata, especificamente, n@prefaHumano- mas que

€ abordada também em outros textos do periodoafApgesser tomado como questao de
fato apenas em 1886, o tema ja esta a caminho @&el8e consolida ja efuroracom

a descoberta de nosso enraizamento no mundo a g®miossa economia pulsional e
afetiva (cf. A 109, 119, 129, 130). Com isso quersiaiizer: as reflexdes acerca de como
a “totalidade dos impulsos” condicionam nossa pregacao do mundo — e o exemplo
dado por Nietzsche de uma situacdo em que vemuoéralgr “de” nés no mercado &
bastante esclareced®r— anunciam embrionariamente groblema da hierarquia
Entretanto, se o propésito fundamental, naquele entmn era revelar pudenda origo
da moralidade, agora, a questao é ligeirament@.oD#scoberto o papel dos impulsos
em nossa lida com o mundo e com a vida, Nietzspbata para como € possivel se
ganhar os olhos para ver as diferertiesarquiasderivadas das diferentes economias
pulsionais e afetivas. De certa maneira, o ponttrakda reflexdo nietzschiana acerca de
um tal problema — e da conquista dos olhos pata ¥& bem sintetizado por ele mesmo

em uma passagem #ece hompna qual lemos:

8 Tratamos com mais cuidado desse aspecto espedéfiddNascimento da Tragédia Capitulo I.

% O exemplo é o seguinte: “Suponhamos que um disapalo pelo mercado, notamos que alguém ri de
nés: conforme esse ou aquele impulso estiver ne eognds, este acontecimento significara isso oiloaq
para n6s — e, conforme o tipo de pessoa que s@®@UM acontecimento bastante diferente” (A 119).
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Da o6tica do doente ver conceitos e valores mais, s@oinversamente, da
plenitude e certeza da vida rica descer os olhaseareto lavor do instinto de
décadenc® - este foi 0 meu mais longo exercicio, minha veeita experiéncia,
se em algo vim a ser mestre, foi nisso (EH, Porsguetdo sabio 1).

A afirmacgdo de uma tal maestria — realizada tamdo@artir de uma autocritica — fornece
a chave para compreendermos a possibilidade deaglisthierarquias, de modo que
torna-se possivel afirmar que “o fato de ele [Nielte] ser experimentado justamente em
questbes delécadenceteria um papel central no desenvolvimento daqotiar de
psicologo” (PASCHOAL, 2013, p.23). E nesse sentjde se entende de que maneira o
problema da hierarquia é relacionado diretamentd&lpzsche com a conquista de uma
grande saudeConquistar uma tal saude ndo significa eliminaadmecimento da
existéncia, mas sim conquistar uma abundancia gsecaloca na possibilidade de
constantemente ficarmos doente e nos cura@inossto que “uma pessoa saudavel ndo
€ aquela que nao se arrisca, mas a que pode ae llxo de ficar doente pois tem saude
o bastante para se recuperar” (MARTINS, 2014, p.2B1sso é fundamental na medida
em que entre doenca e saude 0 que se passa ério grpate entre os impulsos e a
travessia por diversas interpretacdes e perspsctigemodo que € o continuo tornar-se
saudavel que nos permite “0 acesso a modos derpmns@rosos e contrarios — até a
amplidao e refinamento interior que vem da abundagee exclui o perigo de que o

espirito porventura se perca e se apaixone pedpsips caminhos” (HH |, Prefacio 4).

Nesse sentido, vivenciar a doenca faz parte dajladzde de ndo mais se deixar seduzir
por um conjunto rigido de valores, ou melhor, de mais medir a realidade a partir de
uma determinada e fixaerarquia de bens para utilizar uma expressaotdemand® —

, mas ganhar olhos para ver “o que ha de perspatem cada valoracédo” (HH, Prefécio

91 Olharemos com mais cuidado para a questabédadenceo pensamento nietzschiano principalmente
no Capitulo Ill. Por enquanto, nos basta ressattargue pelo termo ele entende “uma forma espeeial d
decadéncia, que deixa de ser um declinio apés uibdpede expansdo, para se tornar — enquanto
desagregacéo, declinio — 0 modo de ser prépriondedeterminada configuracédo de forgas. Numa palavra
um modo de ser adoentado” (PASCHOAL, 2013, p.15).

92 E, vale ressaltar, esse é um pressuposto panaceitmdegrande salideuma vez que ele diz respeito a
uma salde que “ndo apenas se tem, mas constargeseeatiquire e € preciso adquirir, pois sempre de
novo se abandona e é preciso abandonar” (GC 382).

% Em uma passagem bastante interessankdudeang que parece ter sido importante na elaboracéo da
nocao denierarquia, o filosofo aleméo afirma: “toda sociedade, tautividuo guarda continuamente uma
hierarquia de bens segundo a qual determina suas acdes e julga asoutoos. Mas ela muda
continuamente, muitas acfes sdo chamadas de rAésapeanas estlpidas, porque o grau de inteligéncia
que se decidiu por elas era bastante baixo” (H6f7| lestaque nosso)
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6). Dessa forma, enxergarhgerarquia s0 é possivel na medida em que, primeiro,
descobrimos na origem dos sentimentos morais ouldnmais forte daeconomia
pulsionale, a partir disso, notamos em que medida nosépsgs valoracdes podem ser
um sinal de adoecimento. Ou seja, a descoberta gesblema em 1886 nédo pode ser
desligada das investigacdes realizadas no periatle £878 e 1882 — que permitiu a
Nietzsche “solapar nossa confianga na moral” (Af&io 2) e descobrir o carater
histérico e fisiopsicoldégico da mesma — e nem medeneeu wagnerismo de 1872, que

ele reconhecera como sua doenca e cura em 1888sE sentido que o filésofo observa:

Supondo que nos seja permitido, a nés, espiritwssli ver no problema da
hierarquia onossoproblema: somente agora, no meio-dia de nossas,vida
entendemos que preparativos, provas, desvios rabsfaentacdes o problema
necessitava, antes gpadessesurgir diante de nds, e como tinhamos primeiro
gue experimentar os mais diversos e contradit@stedos de indigéncidlpf] e
felicidade na alma e no corpo [...]. “Eis aqui —mmwoproblema! Eis uma longa
escada, em cujos degraus nés mesmos sentamosr®subigue NOGS Mesmos
fomos um dia! Eis aqui um mais elevado, um mai$upido, um abaixo-de-nos,
uma longa e imensa ordenacdo, uma hierarquisegxergamaseis aqui — o
nosso problema!” (HH, Prélogo 7)

Por conseguinte, verayoblemada hierarquiapressupde sentar e subir nos degraus dessa
longa escada, ou seja, ser capaz de tomar umadisstiorque “ja lambeu em todas as
coisas boas e ruins, em toda profundidade ja dedo®y Da pobreza do mais rico), pois,
assim, se conquista uma abundancia que nos deiregan as necessidades, indigéncias
e felicidades experimentadas. Portanto, Nietzspbeta que a possibilidade de ser capaz
de ver uma tal hierarquia esta relacionada a @opviéncia de um padecimento (cf.
PASCHOAL, 2013, p.27), da passagem da convales@sagade, que € a descoberta de
um autodominio, “o0 excesso que da ao espirito bvperigoso privilégio de poder viver
por experiéncia oferecer-se a aventura” (HH |, Prefacio 4). &@mente essa conquista
— que ndo é ultima, pois é constantemente necassqrie fornece a descoberta de uma
“transbordante abundéancia e poténcia” e permitecenise acima de “tudo aquilo o que
até aqui se chamou santo, bom intocavel, divinaC &2). Em uma passagem que
Nietzsche trata daierarquia — e, em grande medida, nos abre para o problema da
heuristica da necessidadeemAlém de Bem e Matle afirma: “os grupos de sensacdes
que dentro de uma alma despertam mais rapidantenmtam a palavra, ddo as ordens:
isso decide a hierarquia inteira de seus valor&BM 268). Ao apontar aqui para o

vinculo entre as valoragfes e a economia dos impuw@safetos, o fildsofo acaba por
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ressaltar que certeecessidadandica uma certhierarquia, construindo um vinculo forte

entre os dois aspectos.

E esse ponto é fundamental também para a reeld@ootagnbém do problema do
dionisiacq uma vez que o permite repensar o significadoet@ssidadde tragédia dos
gregos. A questdo acerca de como pode ser enteadidigimento da tragédia entre os
helenos, levantada p@r Nascimento da Tragédipermanece no horizonte, assim como
a compreensao da tragédia como sinal de um cessinuismo, mas também de uma forca
e de um desejo de vida do homem grego. Contudgliz&céo para isso encontra-se, em
1886, ligeiramente alterada, ndo passando mais estlabelecimento do impulso
dionisiaco como abertura “a contradicdo e a domgndiais no coracdo do Uno-
primigénio” (NT 6) e como possiblidade de descabde um “consolo metafisico [...] de
que a vida, no fundo das coisas, apesar de todalanga das aparéncias fenomenais, é
indestrutivelmente poderosa e cheia de alegria” INTE a compreensdo de uma tal
alteracdo pode ser notada ao observarmos o nowo mktzschiano para o sentido do
“pessimismo” grego. Um primeiro movimento nessetidenencontra-se na seguinte
pergunta de Nietzsche realizada Tentativa de Autocritica- o prefacio publicado a
segunda edicao de seu livro de 1872: “A mais beredida, a mais bela, a mais invejada
espécie de gente até agora, a que mais seduziuopsaiger, 0S gregos — como?
Precisamente eles tiveranecessidadgnotig] da tragédia?” (NT, Autocritica 1). A
questao €, portanto, pengmmoesse povo, no qual Nietzsche encontra a origem e um

grande modelo para a cultura ocidetffathegou a criar a tragédia.

Dando continuidade as perguntas iniciadas com atiemgéo da necessidade helénica de
tragédia, Nietzsche interroga: “Ha um pessimismo falditude? Uma propensao
intelectual para o duro, o horrendo, o mal, o poidtico da existéncia, devido ao bem-
estar, a uma transbordante salde, a pie@itudeda existéncia?” (NT, Autocritica 1).
Com essa pergunta, podemos observar melhor alguiisios de uma mudanca na
interpretacdo nietzschiana acerca do que levouarpog a criacdo da tragédia. Se os
gregospuderamser “pessimistas” ndo é porque o impulso artigiomisiaco fornecia

um consolo metafisico para o horror e a dor daé@niga, mas pelo fato de que possuiam

% E com esse elogio ele demonstra permanecer ngegtiss do Romantismo alemao de Goethe, Schiller
e Schlegel presente também @nNascimento da Tragéd{af. MACHADO, 2005, p.11; ARALDI, 2009,
p.118)
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uma “transbordante saude”, umplénitude da existéncia”. Ou seja, a tragédia é a
expressao por meio da arte de um povo que, poeftabpndancia”, pode “pbr a prova
sua forca”. E mesmo que Nietzsche, mais uma velembrando em parte seu argumento
de O Nascimento da Tragédig aponte para a origem da tragédia a partir donfieno

do dionisiac®, o ponto central no é o reconhecimento do mesmmw émpulsos que
nos permite vislumbrar o Uno-Primordi&lrfEine]. Apesar de ndo esclarecer totalmente
a questdo do dionisiaco, o0 mantendo como um “graodéo de interrogacao” (NT,
Autocritica 6), nos parece que é justamerdbundanciague Nietzsche o liga. Ou seja,
o fendmeno do dionisiaco € recuperado sob umaci@xee, como o sinal de ueRcessp

de uma vidaabundante E ndo podemos deixar de lembrar que é ness&dimpe ele
caminha dois anos mais tarde €mepusculo dos idologo ressaltar: “Dioniso: ele s6 é
passivel de ser explicado a partir de um exceaknterca” (Cl, O que devo aos antigos
4).

A partir dessa compreensdo ele toca em alguns ggmublematicos de 1872 e,
diferentemente do que acontecia ldomangq torna explicita sua autocritica. O primeiro
apontado por ele € ndo ter conseguido exprimir ‘dorguagemproépria” o problema do
dionisiaco e ter tentado fazé-lo com “férmulas gpemhauerianas e kantianas”. O
segundo, que ele diz ter sido “algo muito piori,vier a musica alema — e, obviamente,
no drama musical wagneriano — como um renascimamtespirito grego, como um
exemplo de arte dionisiaca. Nesse contexto, amafi‘estragueide modo absoluto o
grandiosoproblema gregptal como ele havia me aparecido, pela ingerémasacoisas
mais modernas!” (NT, Autocritica 6). A musica alegn@conhecida — na continuacao do
aforismo — como uma arte domantisme “a menos grega de todas as formas possiveis
de arte”, “uma destrocadora de nervos de primdaase”, perigosa “em sua dupla
propriedade de narcoético inebriante e a0 mesmod@mmpubilanté. E importante notar
gue dessa forma, o fildsofo alemé&o constréi umatdinia entre @essimismarego,
derivado de uma abundancia, @essimismo romanticéMas deixemos, por um breve
instante, em suspensao isso que Nietzsche estactarde romantismo e que ele diz ser
a marca dé€ Nascimento da Tragédi& digamos, apenas, que a questdo do “jovem

romantico” de 1872 — referéncia a si proprio — eabnecessidade de ressurgimento de

% Nietzsche nao faz essa afirmacéo diretamentejndis indiretamente nessa direcdo por meio de mais
duas perguntas: “E o descomunal fenémeno do dama8iO que significa, dele nascida, a tragédia®; (N
Autocritica 1).
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uma arte do “consolo metafisico” ele fornece unspaosta “com a linguagem daquele

trasgo dionisiaco, que se chadaatustra:

“Levantai vossos coracfes, 6 meus irmaos, altos raldd! E ndo esquecei
tampouco as pernas! Levantai também as vossasspga bons dancgarinos, e
melhor ainda: erguei-vos também sobre a cabeca! ¢sba do ridente, esta
coroa grinalda-de-rosas: eu mesmo coloquei esta@mbre a minha cabecga, eu
mesmo declarei santo o meu riso. Ndo encontreiumergutro, bastante forte
para isto, hoje. Zaratustra o dancarino; Zaratusti@ve, que acena com as asas,
pronto a voar, acenando a todos 0s passaros, adepar pronto, um bem-
aventurado leviano: Zaratustra, o verodizente;tdate, o verorridente; ndo um
impaciente, ndo um incondicional, mas um que ansakas e os saltos laterais:
eu mesmo coloquei esta coroa sobre a minha caBstatoroa do ridente, esta
coroa grinalda-de-rosas: a vés, meus irmaos, eatmasesta coroa! O riso eu
declarei santo: v6s, homens supericagsendei— a rir!”. (NT, Autocritica J°°

Logo, a ultima frase d@entativa de Autocriticé@ um chamado ao aprendizado do riso,
dito pela boca do trasgo dionisiaco Zaratustraeja, a “resposta ao pessimismo é agora
a gaia ciéncia” (SETGMAEIR, 2010, p.47). Isso namwree por acaso. Com essa
passagem, Nietzsche coloca frente-a-frente o “jon@n@ntico” e o riso daquele tipo que
tem como pressuposto fisioldgico a grande saudeeftf Za 2), “que foi o primeiro a
compreender que o otimista é tdo decadente qugrgesimista”’ (EH, Destino 4). Além
disso, a escolha do trecho é bastante precisaediguespeito a apresentacao de uma
revisdo de parte de suas consideracdes de 1818stfd alem&o opde a “metafisica do
artista” deO Nascimento da Tragédia exortagdo zaratustriana para levantarmos o
coragdo, as pernas e n0s messuigea nossa cabega. Ao recorrer a Zaratustra e a essa
imagem no momento em que afirma a necessidaderdadgpmos a “arte do consolo
deste lado de ¢aNietzsche parece estar salientando exatameotsa@uista de uma
abundancia. Dito de outro modo, colocar as pemestacdo e nés mesmos sobre a nossa
cabeca é nos entregarmos a vivétciaao “padecimento de uma travessia”
(VIESENTEINER, 2013, p.138). Dessa forma, o tipoe giem como pressuposto

fisiolégico a grande saude- ou seja, que atravessou “0 caminho até a ename

% O trecho citado por Nietzsche encontra-se na gparte déssim Falou Zaratustranais precisamente,
€ uma sintese das sec¢fes 17, 18, 19 e 20 do disBrdHiomem Superior”.

97 Sobre essa compreensao da vivérigilepnid em Nietzsche cf. VIESENTEINER, Jorge LuNietzsche

e a vivéncia de tornar-se o que seCampinas, SP: Editora PHI, 2013, principalme@&pitulo 1. Em
uma das passagens do livro encontramos uma beaestite nocdo nietzschiana de vivéncia: “Cpatbos
vivénciaé efetivamente vivenciar algo imediatamente comda, vadicalmente significativo/transformador
e sem mediacéo légico-conceitual, pois é simplesersamtir’ (VIESENTEINER, 2013, p.141).

118



transbordante certeza e saude” (HH, Prélogo 4)c-réesmo que pode se dar por

abundancia, e, dessa forma, a arte mostra-se stggit@mente vinculada a fisiologia.

Além disso, € exatamente por conquistar a abuna@ua Zaratustra aprende a rir e faz
de seu riso o signo de seu distanciamento: “Oesté relacionado com a mascara, a
jovialidade, a nobreza, a leveza, a auto-irongymeracao de toda incondicionalidade,
signo de emancipagdo, comédia, ironia, etc.” (VIEBEINER, 2013, p.263). Nesse
sentido, ao atirar como presente a “coroa do redexts homens superiores e 0s convocar
a aprender @r, Zaratustra quer ndo sé compartilhar sua abunaldrmmo os convida ao
distanciamento, a distingdo, a autossuperacadegréasabedoria” da auséncia de uma
justificacdopara a existéncia. Ou seja, 0 riso de Zaratusaar@rca do espirito que
conquistou uma amplitude de visao e, portanto,g\vido mais nos grilhdes de amor e
odio, sem Sim, sem N&o, voluntariamente proximoluntariamente longe, de
preferéncia escapando, evitando, esvoacando, wetralém, novamente para o alto”
(HH, Prdlogo 4). Nesse sentido, nos parece queneerrar sudentativa de Autocritica
com o riso de Zaratustra, Nietzsche ndo s6 seami#ra seu proprimmantismode
juventude — que ele mesmo enxerga@mascimento da Tragédig como promove a

ideia de uma arte capaz desse riso e, logo, d& add distanciamento.

Portanto, embora em “arte do consdé&ste lado de caa palavra “arte” carregue uma
ambiguidade — uma vez que pode se referir a umta dwbilidade —, € licito
considerarmos que Nietzsche tem em vista tambémam@ajue conquista é prova de
uma forca e expressao de uma abundancia conquigatialado de ¢c&ue permite até
mesmo o luxo de um cerfgessimismodiferente daquele pessimismo romantico — de
Schopenhauer e Wagner — “signo do declinio, daarudlo fracasso, dos instintos
cansados e debilitados” (NT, Autocritica 1), “ppssmo dos que se privam, dos
desafortunados, dos superados” (HH Il, Prefacio 7).

3.Inferéncia regressiva e a “distincdo principal” en estética: “foi a fome ou a

abundéancia que ai se fez criadora?”
Podemos, agora, regressar a questamui@ntismocomo oposiGao apessimisma@o

qual os gregos se permitiam e, mais do que isspeasimismo que aponta para um

futuro, para um ainda-por-vir (cf. STEGMAIER, 201039). Se essa tensdo mostra seu
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delineamento ja n@entativa de Autocritigaela se apresenta em toda a sua amplitude em
um outro texto também de 1886: no aforismo intdaldO que é romantismé;?
publicado no livro V déA Gaia Ciéncia Em tal passagem — que é central para a nossa
compreensao de como Nietzsche p6de chegar a mresastética como unfigiologia

da arte— Nietzsche da um nome para aquele pessimismoal@sg gregos foram capazes
por abundancia, por quererem botar a prova suaigrigpca, e que € ainda possivel: “A
este pessimismo do futuro — pois ele vird! Ja o vajdo! — eu chamo de pessimismo
dionisiaco” (GC 370). E certo que Nietzsche, aarfde “futuro”, ndo esteja restringindo
um tal pessimismo aos gregos, mas, por outro Eldanesmo assevera que nao utiliza a
palavra “classico” pelo fato da mesma ter se taynhd muito “gasta, redonda e
indistinta”. De todo modo, a questdo central é gumntraposicdo a esse pessimismo
dionisiaco é justamente o “pessimismo romantico”, que eléwEtmominalmente a

filosofia schopenhaueriana e a musica wagneriana.

Portanto, é correto afirmar que ao realizar umtgcaro romantismo, ele néo se refere
propriamente ao romantismo como escola artistitl@sdfica — e ndo custa lembrar a
admiracdo de Nietzsche por Goethe e Stendhal, yamm@o, dois nomes ligados a
literatura “romantica” —, mas “a obra de SchopeehauWagner. Elas sdo aquelas que
de modo mais profundo o tinham impressionado e@enitiado nseuromantismo. O
aforismo [O que é romantismdp trata da sua libertacdo doseu romantismo”
(STEGMAIER, 2010, p.40). Nao por acaso, na primigase do aforismo em questéo, o
filosofo aleméo realiza abertamente uma criticai anasmo, fazendo referéncia a
interpretacdo de Wagner e Schopenhauer que hagafeO Nascimento da Tragédia
Mas, indo mais além, ele indica a possibilidadsugeracdo de sua compreensao anterior
a partir de uma nova forma de interpretar as espessfilosoéficas e artistica. E, aqui, nos
encontramos, enfim, comiaferéncia regressiva partir deheuristica da necessidade
expressao nao utilizada por Nietzsche, mas curpadategmaier devido a utilizacdo de
Nietzsche do termoecessidadgBedurfnig para tratar das criagcbes no campo da cultura.

Ressalta o fildsofo:

[...] de inicio me lancei sobre esse mundo moderno comgahs erros
grosseiros e superestimacdes em todo caso, coesperancasEu compreendi

— quem sabe a partir de que vivéncias pessoaispessimismo filosofico do
século XIX como sintoma de uma mais elevada foz@ehsamento, de mais
ousada valentia, de mais vitoriogienitudede vida, do que a caracterizara o
século XVIII, a era de Hume, Kant, Condillac e easuialistas: de forma que o
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conhecimento tragico pareceu-me o caracteriktiade nossa cultura, sua mais
preciosa, mais nobre, mais perigosa espécie dajastEnto, mas ainda seu luxo
permitidg em razdo de sua opuléncia. Do mesmo modo, ieteipa musica
alemd como se exprimisse uma poténcia dionisiaefmmalema: nela acreditei
ouvir o terremoto com que uma forca primordialihéto represada, finalmente
desafoga [...]. Vé-se que ent@mmpreendi mal, tanto no pessimismo filoséfico
como na musica alemd, o que constitui seu caraterequliar — o0 seu
romantisma O que é romantismo? Toda arte, toda filosofidepser vista como
remédio e socorro, a servico da vida que cresceeelda: elas pressupdem
sempre sofrimento e sofredores. Nid@sduas espécies de sofredorgximeiro
os quesofrem de abundancia de vidaque querem uma arte dionisiacae
também uma visdo e compreensdao tragica da viddepa@sos que sofrem de
empobrecimento de vidayue buscam siléncio, quietude, mar liso, redengéo
de si mediante a arte e o conhecimentou a embriaguez, o entorpecimento, a
convulsdo, a loucurad dupla necessidadedeste Gltimoresponde todo o
romantismo nas artes e conhecimentps eles responderam (respondem) tanto
Schopenhauer como Richard Wagner, para menciondoiesmais famosos e
pronunciados romanticos que foram ent@ compreendidogor mim [...]. [...]
meu olhar tornou-se cada vez mais agudo para @l difinsidiosainferéncia
regressivacom a qual se comete a maioria dos erros — e&&md& que vai da
obra ao autor, do ato ao agente, do ideal aqueleleje necessitdnotig], de
todo modo de pensar e valorar dnecessidad¢Bedurfnis] que por tras dele
comanda — Quanto aos valores artisticos todgsutilizo-me agora desta
distingao principalpergunto, em cada caso, “foi a fome ou a abundancipe

ai se fez criadora? (GC 370, destaque nosso).

Nessa longa passagem, Nietzsche apresenta comadeuigma autocritica &
Nascimento da Tragéde, para tanto, “desloca o conceito de romantiseno r@deios e
mesmo sem aspas, a fim de compreender Wagner petdtauer [...], bem como poder
se distinguir dele e, com isso, desvincula-o daedn historico-espiritual da época”
(STEGMAIER, 2010, p.42). Essa tentativa de se rmlisir do romantismo é
acompanhada, se colocamos em paraleloTemtativa de Autocritica de um
distanciamento daquilo que ele compreendeu com@reguio romantismo. Mas, o que
€ mais importante no aforismo, ele aponta ali umiicho pelo qual podemos interpretar
sua estética posterior a incursdo de 1872. A quéstéenos o fato do filosofo aleméao
afirmar que a pergunta acerca dos valores artéséicgua “distincéo principal” e mais o
de que a partir dela torna-se possivel compreandesispecto central de sfisiologia
estética Antes de qualquer coisa, cabe notar que nosspiatacdo se deve, em parte,
ao fato de que a pergunta “foi a fome ou a abundanue ai se fez criadora?” coloca em

jogo a dinamica de geracéo e corrupgao proprighgtaise.

% E importante destacar aqui que a interpretacagrelgophysiscomo uma referéncia ao movimento de
“geracdo e corrupcao” do existente é colocada pennéf Jaeger, importante filélogo aleméao cf. JAEGER
Paideia: a formacao do homem gredaad. Artur M. Parreira. Sdo Paulo: Martins FentE995, 32 ed,
p.202.
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Mas o que nos parece ainda mais importante é ge&e Eggunta, e aqui estd nossa
hipétese, nos abre também para uma série de auiesddes relacionadas a estética
nietzschiana, a saber: a formulacéo do génio corem& que sacumulouemHumano

e como “vitOria sobre as forcas” ekurora; a critica da arteonsoladora- de uma certa
embriaguez — como recusa do mundo tambémAenora; a relagdo entre arte e o
reconhecimento dahysisemA Gaia Ciénciaa critica adistrionismoda arte moderna
e, especialmente, de Wagner a partihdeaia Ciénciao elogio a Bizet erAlém de Bem

e Male O Caso Wagnee a Goethe desddumang mas também er@repusculo dos
idolos e a compreensdo do estado estético como espimdicdo do estimulo sexual
apontada contra a ideia de contemplacao desindelessnGenealogia da MoralNao
gueremos, desse modo, dizer que aquela “disting@cigal” resume disiologia da arte

de Nietzsche, mas que ela aparece como um panode due permite ler coerentemente

diversos aspectos de sua estética.

Mas para compreendermos isso, € fundamental ollsacom mais cuidado para a
inferéncia regressiva sua correlagéo comhauristica da necessidadeomecando pela
segunda, cabe lembrarmos que desde 1878, Nietasdiea a nocdo de uma
“necessidade metafisica” rifetaphysische Bedurfffisintrinseca ao ser humano,
apontando para o carater historico e fisiopsiceldgie todanecessidad®. Entretanto,
nos textos de 1886 Nietzsche constréi uma comptd@ semantica entBedurfnis(cf.
GC 354, 370) — que pode ser traduzido peressidade, notig (cf. NT, Autocritica 1;
GC 56, 354, 370; ABM 11) necessario-, Not (cf. NT, Autocritica 5; GC 48, 56, 354;
ABM 213) — vertido para o portugués como aflicandigéncia, caréncia, falta e
necessidade Notwendigkeit(cf. ABM 11, 213) — que também direcessidademas
remonta ainda aecessidade logicau transcendentdf’. Apesar de ndo ser nosso
objetivo nos debrucarmos sobre os pormenores lilzagfio desses termos, acreditamos
ser importante ao menos indicarmos alguns aspepiesnos ajudardo a pensar o

problema danecessidadeainferéncia regressiva

% Tal questao foi abordada no Capitulo Il, especabe, nas paginas 35, 41, 42, 51, 52 e 57.
100 Esse entendimento do teriNotwendigkeié apontado por Paulo César de Souza na nota Bkede
Bem e Malque trata também das possibilidades de tradugBlote nétig.
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Primeiramente, cabe notar que ja no livro | AlgGaia Ciéncia,lemosno aforismo
“Conhecimento da aflicddenntnis der N@t: “Talvez nada diferencie tanto os homens
e as épocas como o grau diverso de conhecimentelegéEm da aflicdd\of], tanto da
alma como do corpo” (GC 48Not € justamente a palavra que Nietzsche utiliza no
prefacio de 1886 dlumanopara tratar de um estado que ele precisou atavpasa
ganhar olhos para o problema da hierarquia, eggengforismo de 1882 o conhecimento
da aflicdo — ou indigéncia — é fundamental para difexenciacdo dos homens e das
épocas. E ha ainda um outro aforismo do mesmo figrqual ele assevera: “A aflicdo é
necessaria!Not ist noétid]”; para depois completar afirmando a importande saber
“criar interiormente uma aflicdo propria, pessopis assim, “suas inven¢des poderiam
ser mais refinadas e seus contentamentos podes@mtemo boa musica” (GC 56). Se
observarmos essas duas passagens, Nietzsche p@@ntafato de que é preciso assumir
e reconhecer a aflicdo como necessaria, afirmandoisive, que essa é uma condi¢ao
para se criar — artistica e filosoficamente — ddonoais refinado e ndo encher o mundo
de “gritos de aflicdo” — e, cabe lembrarmos, eldcerWagner justamente por apelar para

“gritos ‘naturais’, ‘sentimentais’™ (cf. GC 80).

Em segundo lugar, é interessante a relacdo queshliet parece construir entre essa
aflicdo [Nof] necessariar(otig] e a necessidade coimtwendigkeitAinda emHumanqg

o filosofo aleméo afirma que tudo “é necessidadetfendigkejt— assim diz o novo
conhecimento: e ele proprio é necessidade” (HH7).1Bssa compreensao se desdobra
no aforismo que abre o livro IV d& Gaia Ciénciano qual Nietzsche apresenta pela
primeira vez a ideia damor fatie assume o propdésito de “aprender a ver como belo
aquilo que é necessariNgthwendiggnas coisas: — assim me tornarei um daqueles que
fazem belas as coisas” (GC 276). Nietzsche se mdessa maneira, em uma
compreensao muito proxima daquela acerca da ndadssde aflicdo no livro | como
forma de conquistar um refinamento na expressdgastEselacbes nos parecem
fundamentais para compreendermos o desenvolvintenjaoroblema daoeuristica da
necessidadpropriamente dito, isso justamente porque a assutgéaréncia e da aflicdo
como algo necessario parece ser um elemento ceydral que Nietzsche pense a
possibilidade de umebundanciaassim como a recusa de toda a aflicdo — oudsgjajlo

que é parte necessaria da existéncia — permeidoaque ele entende como

empobrecimento de vida
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Essas relagBes se tornam mais patentes, principemes textos publicados a partir de
1886, nos quais Nietzsche pensa de modo mais aeatoa da questdo dacessidade
em sua intima relacdo com as expressfes no campdtden, especialmente no que se
refere a filosofia e a arte. E isso que esta em f@gocasido da autocritica de Nietzsche
ao “deus-artista” deO Nascimento da Tragédiaaquele que “criando mundos, se
desembaraca dzaréncia[Nof] da abundéancia superabundancia(NT, Autocritica 5,
traducdo modificaddy). Ou seja, o que ele reconheceu como problematicsua
utilizacdo da ideia de génio schopenhauerianafiaticode que naquele contexto o artista,
comomediumdo Unico Sujeito verdadeiramente existente (cf5\NTera desconsiderado
em suaarénciade abundancia. No mesmo aforismo, além de falanddesembaracar-
se de uma falta, o fildsofo aleméo fala de um deseatar-se “dcsofrimentodas
contraposi¢cdes nele apinhadas”. Nesse sentidpaedee indicar que assumir essa falta
ou aflicdo é parte necessaria da conquista de lmadancia — o que, ndo podemos
esquecer, faz parte da ideiagtande saludeE também parece ser nessa mesma direcao
gue Nietzsche aponta ao ressaltar em uma passageefdcio de 1886 A Gaia

Ciéncia

Num homem séo as deficiéncias que filosofam, nmpas riquezas e forgas. O
primeiro necessita[ndtig] da sua filosofia, seja como apoio, tranquilizacao,
medicamento, redencéo, elevacdo, alheamento mie sEgundo ela é apenas um
formoso luxo, no melhor dos casos a volUpia de trioafante gratidao, que
afinal tem de se inscrever, com maiusculas coésmicasfirmamento dos
conceitos (GC, Prefacio 2).

Cabe notar que, apesar de Nietzsche estar traespbeificamente de filosofia, ele se
move na mesma compreensao do aforisBhque € romantismé;Anclusive na distincao
entre empobrecimento — ou deficiéncias — e abumaldnacou riquezas e forgas.
Logicamente, concorre para isso o fato de quemassino o prefacio, o livro V da obra
também foi publicado em 1886. E, para corroborammelo mais preciso a nossa
associacao entre a heuristica da necessidadisielagia da estéticaNietzsche destaca
gue o “inconsciente disfarce de necessidadesdigitas sob 0 manto da objetividade, da
ideia, da pura espiritualidade, vai tdo longe qg@susta’”, e arremata com um

101 O tradutor J. Guinsburg preferiu originalmentetee ot por necessidadeAcredito que essa seja uma
boa solucéo, o problema € que ela acarreta untalldifide para a compreenséao da diferenca Notrejue
nos parece ter uma conotacdo de tendéncia, pon d&zér, mais negativa, Bedirfnis que possui um
carater mais neutro e se desdobra na ideiabdmdéanciae empobrecimentoAlém disso, um outro
problema refere-se a possibilidade de confusde esse aforismo deentativa de Autocritica o 370 de
Gaia Ciéncia no qual Nietzsche postularderéncia regressiva
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guestionamento indireto sobre se a filosofia -edamente nédo haveria problema algum
se incluissemos, a arte — “ndo teria sido apenasint@rpretacdo do corpo e uimei-
compreensado corpo” (GC, Prefacio 2). Isso ndo quer dizer igtzsche reduza todo
pensamento ao corpo — por meio de uma fisiologigitiga —, a questao é reintroduzir o
corpo no campo espiritual e fazer o espiritual rregp sobre o corgd’. De qualquer
modo, o elemento central é que o filosofo alem&sga pensar as producdes da cultura
“perguntando pelos anseios e necessidades quemntinhasado, forcado e coagido a
produzi-las” (STEGMAEIR, 2010, p.46).

Particularmente sobre a relacéo entre express&tiGate necessidade, &tem de Bem

e Mal, Nietzsche em uma analise dos “pensadores e @slidiiega a seguinte conclusao:
“Eles imaginam toda necessidadofwendigkejtcomo aflicdo Not], como penoso ter-
de-seguir e ser-coagido [...] — mas ndo absolutemeamo algo leve, divino e
intimamente aparentado a danca e a exuberanciaM(2B3). O interessante € que o
contraponto que ele constréi € exatamente comtigsaar— tomados em uma conotagao
claramente positiva: “eles, que sabem muito bem jgsiamente quando nada mais
realizaram de ‘arbitrario’, e sim tudo necessanotjendij, atinge o apogeu de sua
sensacdao de liberdade, sutileza e pleno podeojdeat, dispor e modelar criativamente”
(ABM 213). O filosofo aleméao chega até mesmo a falee, dessa forma, a necessidade
[Notwendigkejte o “livre-arbitrio” — e ele usa aspas no ternfee-tornam unidos neles”.
Essa passagem € bastante importante para nos ajudarpretar aquilo que Nietzsche
nomeiainferéncia regressivauma vez que, ao urifotwendigkeie “livre-arbitrio”, ele
indica precisamente uma aceitacdo leve e exubedmteomando danecessidade
[Bediirfnig'®®. Um expressar o necessario sem por isso sentdagio como algo
negativo, mas, pelo contrario, estar no “apogesudesensacéao de liberdade”, justamente

por encontrasuanecessidadenais propria.

102 Como ja indicamos anteriormente, trataremos coiis madado desse assunto especialmente na se¢do
4 deste capitulo.

103 Apesar de n&o ser um tema especifico do trabélkdlido notar a problematizacéo nietzschiana das
nocdes de “livre-arbitrio” e “cativo-arbitrio” edlém de Bem e MalO anseio délivre-arbitrio’ , na
superlativa acepcdo metafisica que infelizmenteigter nos semi-educados, o anseio de carregar a
responsabilidade Ultima pelas proprias acdes, destobrigando Deus, mundo, ancestrais, acaso,
sociedade, € nada menos que o de ser justameateaesa sue, com uma temeridade propria do barédo
de Minchhausemyrrancar-se pelos cabelos do pantano do nada em égao a existénciaSupondo que
alguém perceba a ristica singeleza desse famess-dibitrio’ e o risque da sua mente, eu lhe prED

leve sua ‘ilustracao’ um pouco a frente e risqueatseca também o contrario desse conceito-moristioo;

€, o‘cativo-arbitrio’ , que resulta em uribuso de causa e efeitd...] na vida real ha apenas vontades
fortes e fracas (ABM 21, destaque nosso).
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Assim, em nossa interpretacdo, torna-se patenteed\ietzsche chama de inferéncia
regressiva e compreensivel sua afirmagéo de quededncia “vai da obra ao autor, do
ato ao agente, do ideal aquele dake necessitmotig], de todo modo de pensar e valorar
anecessidadgBedirfni que por tras dele comanda” (GC 370). Ir da obrawdor nao
significa ir da obra ao artista, ndo se trata denpgio de uma analise da subijetividade de
um individuo analisar seus meios de expressao.t@r,ale fato, ndo é o individuo
solipsista dotado de “livre-arbitrio”, mas a “nesidade que por tras dele comanda” e,
dessa maneira, a obra da mostras dehierarquia dos impulsos e afet@xpressa um
certoempobrecimentouabundanciauma vida decadente ou ascendente. Nesse sentido,
portanto, Nietzsche pode a partir da compreensauel@ncia regressiva daheuristica

da necessidadse colocar a pergunta capital “foi a fome ou andBacia que ai se fez
criadora?” (GC 370). Neste ponto entramos na qaekt&omo a expressao artistica pode
ser tomada por Nietzsche como possibilidade demistamento do sentido decadente
ou ascendente ligado a propria dinamicalagsise também a existéncia ou auséncia de
totalidade, medida ou desmedida na economia pualsidpesar do filosofo aleméo,
como ja indicamos anteriormettt ter elaborado as primeiras reflexdes acerca €iso
Aurorae A Gaia Ciénciaé em 1886 que ele delimita mais cuidadosamenterisrnos

do problema. Isso se da por meio de um aprofund@antlentematizacdo da consciéncia.

Em um aforismo do inicio délém de Bem e Maho qual Nietzsche coloca em questéo
o problema da verdade e reafirma — como ja hait@dateriormente, principalmente em
1882 — a importancia reguladora de certas ficcoesm vez que elas séo, no fundo,
“exigéncias fisioldgicas”, lemos a seguinte afird@ac¢"estar consciente’ ndo se opde de
algum modo decisivo ao que € instintivo — em su@inparte, 0 pensamento consciente
de um filésofo é secretamente guiado e colocadaeartas trilhas pelos seus instintos”
(ABM 3). Aqui, nos interessa menos a discussdocacea nossa necessidade das

ficcdes® e mais o fato de que Nietzsche coloca em jogmamkao fisiologica no “estar

104 Abordamos este problema na secdo 4 do Capitakpégcificamente, entre as paginas 78 e 82.

105 Em certa medida, tocamos nesse ponto no Capiadmbservar — entre as paginas 58 e 62 — o estatut
do erro no pensamento de Nietzsche, questdo que apanechastante frequéncia ja em 1878. Elém

de Bem e MalNietzsche aborda com frequéncia e de maneira mlatsorada do que havia feito
anteriormente a questao flocionalismo(cf. ABM 3, 4, 5). Ele ressalta em uma passagerolda: “A
falsidade de um juizo ndo chega a constituir, pdg uma objecéo contra ele [...]. A questédo é een q
medida ele promove ou conserva a vida, consenaé®mesmo cultiva a espécie; e a nossa inclinacédo
basica é afirmar que os juizos mais falsos (ergrquais os juizos sintéticaspriori) nos sdo 0s mais
indispensaveis, que, sem permitir a vigéncias atgéds I6gicas, sem medir a realidade com o mundo
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consciente”. E isso se torna ainda mais claro nmembo em que o filosofo aleméao
aponta para um pluralismo da “alma” e destacanfatomo pluralidade do sujeito’ e
‘alma como estrutura social dos impulsos e afetp®rem ter, de agora em diante,
direitos de cidadania na ciéncia” (ABM 12). Essagsipassagens sao muito importantes
porque nos permitem compreender de que modo ofii@emao realiza uma vinculacao
profunda entre a expressao nas artes e na filasatgerarquia Os ‘impulsos e afetds
[Triebe und Affekleque compde alma e asstintos[Instinktd que conduzem o “estar
consciente” sdo uma dimenséo incontornavel da nedgsgncia, a dinamica entre 0s
mesmos condiciona de modo radical nossa compreatsdoundo. Nesse sentido,
Nietzsche afirma que no fil6sofo — e acreditamasppderiamos estender para os artistas
—“nada é impessoal; e particularmente a sua rdéaraim decidido e decisivo testemunho
de quem ele € isto &, da hierarquia em que se dispdem os Bopuhais intimos da sua
natureza” (ABM 6).

Dito isso, acreditamos que podemos chegar mais partquestdo de como a arte, na
medida em que € uma expressdao humana, pode ddicmide uméhierarquia Para
entendermos essa passagem, € fundamental obsesvaprublematizacao de Nietzsche
da comunicacdo, momento de articulacdo entre oofymdsional da consciéncia e a
linguagem. Acerca da origem da linguagem, no afwi®Do ‘génio da espéciédo livro

V de A Gaia Ciéncia o filosofo aleméo fala de umaecessidade de comunicacao
[Mittheilungs-Bedurftigkejtligada ao fato de que o ser humamwetisava[bedurfi,
sendo o animal mais ameacgado, de ajuda, protegétisgva de seus iguais, tinha de
saber exprimir seu apuro e fazer-se compreengi@€l"354). Neste aforismo, Nietzsche
relaciona o desenvolvimento da consciéncia, parfaatuma exigéncia da prépria
condicdo humana, que para sobreviver precisavaftranmar sua carénciaNpt] e
necessidadgBedurfni§ em algo que pudesse ser compartilhado por seus,igueseja,
emsignos de comunicaca®essa forma, a hipotese apresentada pelo fil@efodo é

a de que a consciéncia e a linguagem se deseraivasnjuntamente em funcdo da
natureza “comunitaria e gregaria” do ser humane.delstaca: “Todas as nossas acoes,

no fundo, séo pessoais de maneira incomparavehasinlimitadamente individuais, ndo

puramente inventado do absoluto, do igual a si mesnhomem néo poderia viver” (ABM 4). Sobre a
questao do ficcionalismo no pensamento nietzschidnWAIHINGER, Hans.A filosofia do como se
Traducdo e apresentacdo de Johannes. Krestschinagedcd: Argos, 2011, principalmente, p. 631-670

127



h& davida; mas, tdo logo as traduzimos para a #msa, ndo parecem mais sé:-Id
(GC 354).

Para a complementacdo e aprofundamento desse argumietzschiano, uma outra
passagem nos ajuda a compreender de que maneana@er gregario da consciéncia e da
linguagem funcionam como uma forma de abreviaédukiirzung) dos sentimentos e
vivéncias do ser humano, ou seja, da totalidadeeatmomia pulsional e afetiva
Nietzsche ressalta: “é preciso utilizar as mesnaavpas para a mesma espécie de
vivéncias interiores, € preciso, enfim, ter a eigmmiaem comuntom o outro”; e logo
depois completa: “Em todas as almas, um mesmo mleerivéncias recorrentes obteve
primado sobre aquelas de ocorréncia rara: comreae as pessoas se entendem” (ABM
268). E fundamental notarmos que, sendo a almadidae como “estrutura social dos
impulsos e afetos”, o que ele parece indicar @jmehte que 0s signos de comunicacao
gue utilizamos para nos comunicarmos nao poderdessinculados dhierarquiados
nossos impulsos. Ndo por acaso, no mesmo aforidmcsee movimenta em sua
argumentacdo do problema da linguagem como um gsocde abreviacdo para a
afirmacdo de que “ogrupos de sensacfeque dentro de uma alma desperta mais
rapidamentetomam a palavra dao as ordensisso decide &ierarquia inteira de seus
valores” (ABM 268, destague nosso). Nossa inteagéei € a de que iaferéncia
regressivapressupde essa compreensao acerca da consciéhiinguagem em seu
vinculo com aeconomia pulsional e afetivaima vez que a “consciéncia humana
linguisticamente articulada, porém, permanece ai consciéncia animal ligada ao corpo
e seus anseios e necessidades” (STEGMAIER, 2013B).pAo menos, assim
compreendemos a seguinte passagem em que Niefatziios artistas como aqueles
individuos que emergiram devido a um acumulo da @atcomunicacdo e puderam se

tornar esbanjadores:

[...] onde a necessidadeddirfni§, a indigéncialNof], por muito tempo obrigou
0os homens a se comunicarem, a compreenderem upnsitaos de forma rapida
e sutil, ha enfim um excesso dessa virtude e ateochunicagdo, como uma
fortuna que gradualmente foi juntada e espera udehe que prodigamente a
esbanje (— os chamados artistas sdo esses herdsisos como os oradores,
pregadores, escritores, todos eles pessoas queesednp no final de uma longa
cadeia, “frutos tardios”, na melhor acep¢cdo do ¢teen como foi dito, por
naturezaesbanjadores(GC 354)
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E valido notar que os artistas s&o os herdeirospgoigamente “esbanjam” a arte da
comunicacao acumulada, o que, por um lado, nadiseyque eles estejam fora daquela
compreensao da linguagem como abreviacdo, maeupor, dd a entender que por meio
de suas obras a comunicacédo de uma hierarquiapaill® um tanto mais cristalina. E,
se as “valoracdes de uma pessoa denunciam algstrdéurade sua alma, e aquilo em
que ela vé suas condi¢fes de vida, sua auténtessidade” (ABM 268), compreende-
se o porqué de Nietzsche pensar sua estéticaiadzatbservacdo daecessidadgue
por tras comanda e perguntar: “foi a fome ou a dBncia que ai se fez criadora?”. Mas
podemos ir ainda além. E nessa articulacdo ertierarquia linguageme a expressao
artistica que a propria contemplacdo e interpretaigi obra pode se dar a partir da
distincdo entrempobrecimenteabundancia de vidé&E a caracterizagao nietzschiana de
cada uma dessa alternativas € bastante repregamtatcomo ele pode fazer a leitura da
arte a partir desse par. Sob o signo da abund@fiei@sche coloca aquele que possui um
“excedente de forgas geradoras, fertilizadorasazae transformar todo o deserto em
pomar” (GC 370), o que sao caracteristicas, segatedalo deus e do homem dionisiaco
— em certa medida, antevistas e mal expressad&s ascimento da TragédiAssim,

os sofredores por abundancia “sédo aqueles deidejas, energias e paixdes vivem todos
os outros” (STEGMAIER, 2010, p.51). Por outro lad@mpobrecimento é reconhecido
naquele que necessita ndo s6 de brandura, pazdadsmrmas também “da logica, da
compreensibilidade conceitual da existéncia” (GG)3&, dessa forma, quer negar tudo
0 que é problemético na vida recorrendo a um “slaiva portanto, a um “deus para

doentes”. Ele precisa de um meio de redencao lpeifalta sua propria forca.

Sem duvidas, nessa distincdo que Nietzsche propise @ arte esta pressuposto o
recrudescimento de sua critica a moral, mas, mafsq@lamente, essa critica parte de
um acolher a manifestacdo do sentido, colmgos da physis na existéncia. O
empobrecimento € o sinal de uma negacao de umapecessaria a vida, daquilo que
nela ndo é pacifico, mas terrivel e até mesmo tiNstu- algo que, sem duvidas, ele havia
expressado com outra linguagem em 1872. Nesse&lgeatisa recusa vai de encontro a
propria natureza, uma vez que € expressao de @thoeistdigente que nao é proprio a
ela, de uma necessidade de compreensao conceiteristéncia que € uma limitacdo da
totalidade da vida. Conforme ressalta o filosofemeéo — em uma franca discordancia
com a ideia darwinista de autoconservacao e lula @dsténcia: “na naturezado

predominaa indigéncialNotlagd, mas a abundancia, o desperdicio, chegando masmo
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absurdo” (GC 349). Logo, essa indigéncia, que Nadte atribui aquela “moralina” — para
utilizar um neologismo do filésofo — que associazémvirtude-verdade, €
fundamentalmente antinatural, posto que enxergeontinuo combate dos impulsos e
afetos proprio a vida o motivo da miséria da erigégé e do mundo e na explicacéo
conceitual e logica a uUnica fonte pistificacdoda vida — e essa compreensao fara o
filosofo alemdo dedicar um capitulo de s€vepusculo dos idolea tal questdo,

intitulando-o “Moral como contranatureza”.

Dessa forma, a pergunta principal de Nietzschecaaa arte ndo pode ser desvinculada
nem de seu projeto mais amplo de critica a cultooglerna, nem de sua correlata
dimenséo fisiopsicolégica. Com essa observacaaemes indicar que os problemas
propriamente de estética estao intimamente ligadssas problematicas e sdo melhores
vistos sob essa luz. Se nossa interpretacéo fazl@ea distingdo entrabundanciae
empobrecimentarticula 0 &mbito da critica cultural e de nossaiegamento fisioldgico

na existéncia, e se desdobra em alguns aspectas especificos das reflexdes
nietzschianas acerca da arte. A intersecao esges €lois ambitos aparece de modo claro
no delineamento de uma relacéo antitética entieaRicdWagner e o musico francés Bizet
— que se apresenta, pela primeira vez Aéém de Bem e Mal e na radicalizacdo da
critica adhistrionismoda arte moderna — da qual Wagner é tomado conyaresentante
mais destacado —, que Nietzsche comecou a intrgdwernAurorae nos primeiros livros
de A Gaia Ciénciae que, a partir de 1886, torna-se um motivo recder em seu
pensamento. Mas antes de nos atermos a esta questtariamos de sustentar com mais
cuidado a articulagdo entre a distingdo abund&maebrecimento com as reflexdes
nietzschianas que ele mesmo colocou claramentebidcdde sudisiologia da arte Para
tanto, olharemos com mais cuidado para a ideiestilo estéticoomo transfiguracao
do estimulo sexual, apresentada &enealogia da Morale os aforismos da secao
“Incursbes de um Extemporaneo” que compunham aiigiente o capitulo de
“Fisiologia da Estética” planejado por Nietzschéreri886 e 1888. Acreditamos que
dessa maneira tornar-se-a mais clara a import@laciaposicao entre Wagner e Bizet

como aplicacéo da fisiologia da estética nietzsezhia

4.A Fisiologia da estéticaem Crepusculo dos Idolose o estado estético como

transfiguracéo do estimulo sexual
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Desde o primeiro aforismo ddumano, demasiado humaniietzsche tematiza um
problema bastante caro a estética de Schopentmueontemplacdo desinteressada”
como elemento central para a fruicdo e a criaglistiaa. Naquele momento, apesar de
nao apresentar a preocupacao de pensar a questioodgonto de vista propriamente da
estética, sendo sua critica direcionada de mode gaxal para a metafisica, o fildsofo
assevera que “a rigor ndo existe acao altruistacoetemplacdo desinteressada; ambas
sdo apenas sublimacdes, em que o elemento basexepar se volatilizado” (HH 1 1).
Apesar da concisdo de uma tal afirmacao, ela @masimportante por nos lancar para
dentro de um problema central para a fisiologiastatica de Nietzsche, uma vez que na
primeira vez que o termo aparece nas obras pubbkcado que acontece na terceira
dissertacdo d&enealogia da Moral- é justamente contra a ideia schopenhaueriana de
contemplacéo desinteressada que o fildsofo seaofotes de entrarmos propriamente
na critica nietzschiana e na alternativa que elecaopara a compreensao dstado
estético € importante indicarmos brevemente a propriecetaiio que Schopenhauer faz
do problema.

Assim como &oisa em skantiana € apropriada na filosofia de Schopenhaarer tratar
da nocao de “vontade”, a “contemplagéo desintedesgai também tomada emprestada
pelo filosofo de Frankfurt de uma outra ideia kamdi: a do “juizo de gosto” como um
“modo de representacdo mediante uma complacénadasmomplacéncimdependente
de todo interesSgCFJ | 5). Mas, em primeiro lugar, o que podernospreender por
uma independéncia de todo interesse? Resumidantaehteostulacdo kantiana pode
comecar a se esclarecer por uma outra afirmacéeo der ele também n@ritica da
Faculdade do JuizdTodo interesse pressupde necessid&aelfirfni$ ou a produz; e,
enquanto fundamento determinante da aprovacamaeledeixa mais o juizo sobre o
objeto ser livre (CFJ | 5)”. Nesse sentido, a adséte interesse pressupde a auséncia de
necessidade, de modo que o juizo de gosto € agoejaal algo aparece em si mesmo
como belo, sem referéncia a qualquer utilidade ouwa uinalidade externa (cf.
HEIDEGGER, 1991, p.109; MORAES, 2010, p.). Ou sejgp apenas nos aparece de
fato como belo na medida em que néo o tomamogiaganossos objetivos e interesses
privados e praticos, posto que “ndo se tem queatizgr minimamente com a existéncia
da coisa, mas ser a esse respeito completamerifierénde para em matéria de gosto

desempenhar o papel de juiz” (CFJ | 2).
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Apesar dos distanciamentos criticos feitos por Behbauer em relacdo a Kant —
fundamentalmente, relacionados a recusa a um pgapahtendimento no juizo estético
(cf. CACCIOLA, 1999, p.11-12) —, essas consideradg@ntianas sédo parte importante
da elaboracéo propriamente schopenhaueriam@mtamplacdo desinteressadsso se
mostra, por exemplo, e® Mundo como Vontade e Representacdopartir do
estabelecimento do carater ndo-individual da copl&géo e, por meio da ideia do estado
estético como negacdo dantade j& que Schopenhauer parece buscar também
acompanhar a negacéo da necessidade — pressupostd@interesse. Observa-se um
tal carater da ideia de contemplacédo desinteresgadaomento em que Schopenhauer
se pOe a pensar a possibilidade decomhecimento purou da Ideig o que significa a
possibilidade de ultrapassamento clinhecimento comurou mesmocientifico do
existente. Segundo ele, o fato desses dois ultil@psnderem do principio da razao, que
coloca os objetos em relagcdo com o corpo e, logm, & vontade, fazem dos mesmos
limitados, impossibilitando eonhecimento pure- aquele que é o ponto mais alto da
objetividade uma vez que suprime toda individualidade:

Esta transi¢cao possivel, porém, sempre excepcidmalhnhecimento comum de
coisas individuais, ao conhecimento da ideia, ecoile modo repentino, ao
arrancar-se o conhecimento ao servico da vontamecgssar precisamente o
sujeito de ser meramente individual, tornando-seraagsujeito puro do

conhecimento, destituido de vontade, ndo mais sgamclo, conforme o

principio de razdo, das relagbes; mas repousandendo absorvido na
contemplacéo firme do objeto oferecido fora de spuar conexfes com outros.
(MVR Il 34)

Com a ideia dsujeito puro do conhecimentS8chopenhauer busca superar as restricdes
impostas pelas relacbes “no espaco, tempo e cadadali que nos ddo o mundo como
fenbmeno, mas vetam nossa aproximacao do “em @&,sg da por meio ddeia —
instancia intermediéria, entendida como “objetivagéis perfeita da realidade”, estando
“fora do tempo e do espaco, sendo algo aguém an d mundo fenoménico, que
manifesta o que ele €” (CACCIOLA, 1999, p.6-7). Eaéarte e no prazer do belo que ele
encontra a possibilidade privilegiada de um comhento puro, despojado de qualquer
volicdo, o que o permite ligaujeito puro do conhecimentoo génio, “espelho luminoso
da esséncia do mundo” (MVR Ill 36). Mas o mais img@ote da compreensao
schopenhaueriana para 0 nosso propésito € o fajoale génio, como sujeito puro do
conhecimento, seria aguele que consegue se despraimtla que por breves momentos,
da vontade, do querer, do desejo e, assim, tambéiorgd de maneira que, “0 génio é o
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correlato do asceta, como toda genuina vivéncidalo € um momento beatifico”
(BARBOZA, 2001, p.10).

Parece ser justamente nesse ponto que Nietzscbetenoa estética de Schopenhauer
uma derivacdo dos ideais ascéticos, como uetwessidadale outro mundo como
promessa de redencao, livre do carater problemdéste E € precisamente na terceira
dissertacdo d&enealogia da Moralsecdo na qual ele se guia pela questdo “o que
significam os ideais ascéticos?”, que ele se cadopalemizar de modo mais alongado
com Schopenhauer a patrtir, principalmente, da dief@esinteresse”. Ap0s uma citacao
do paragrafo 38 do livro trés d@ Mundo como Vontade e Representag@o qual
Schopenhauer celebraestado estéticpelo fato de que nele “por um momento nos
subtraimos a odiosa pressao da vontade, celeb@saiz da serviddo do querer, a roda
de ixion'%se detém...” (MVR I1l 38), Nietzsche aponta queaural consideracdo esconde
o interesse mais pessoal do filésofo de Frankf@rthipdtese nietzschiana é que
Schopenhauer generaliza para o estado estéticdaitm gue o0 belo exerce sobre ele
mesmo, de calmante do desejo sexual, de modo qu&ege licita a seguinte questao: ndo
se poderia objetar a Schopenhauer “que tambémlbhesbgrada o belo por ‘interesse’,
inclusive pelo mais forte e mais pessoal interessdo torturado que se livra de sua
tortura?” (GM Il 6).

Nietzsche observa na “contemplacdo desinteressatiapenhauerianan@cessidadde

se livrar de uma “tortura” bastante pes&Yalalgo que ele inclusive diz ter levado

106 Essa imagem utilizada em mais de uma ocasido glwwp8nhauer faz referéncia a um mito grego
segundo o qual Ixion, um mortal, fora convidadapan banquete por Zeus e tentara seduzir Heragmulh
do deus grego. De bom humor, Zeus moldara uma novemo formato de sua esposa para enganar ixion,
entretanto, 0 mesmo, ao retornar a Terra, comegabar-se pelo fato de ter seduzido Hera. Coma;aani

a afronta, Zeus o enviou aos Hades e o condenoargfeso a uma roda de fogo que girava eternament
107 E interessante observar que essa pergunta levastlie a refletir acerca do porqué de um filésofo
buscar se livrar dessa “tortura” mais pessoal peiordos “ideias ascéticos” e, nesse ponto, reercont
problema danferéncia regressiva& daheuristica da necessidad® argumento nietzschiano parte da
compreensdo de que “Todo animal, portanto tamb&nbéte philosophebesta filosofo], busca
instintivamente unmoptimumde condi¢des favoraveis em que possa expandirantente a sua forca e
alcancar o seu maximo de sentimento de poder” (IEW).| Assim, o fato de muitos filosofos recorrerem
aos ideais ascéticos — o que Nietzsche exempfigt@a fato de grandes filésofos nunca terem se casad
deriva do fato de que eles buscam neles as melbonetices, buscam “as pontes panadependéncia
(GM 1l 7). E ele completa o aforismo com a segeiiafirmacédo: “Que significa entdo o ideal ascépam

um filésofo? [...] o filésofo sorri ao seu encontcomo a um optimum das condi¢c6es da mais altsadau
espiritualidade — ele ndo nega com isso ‘a exi&énantes afirma aua existéncia,apenasa sua
existéncia, e isso talvez ao ponto de ndo lhe seardo este desejo pervergereat mundus, fiat
philosophia, fiat philosophus, fidm [pereca o mundo, faca-se a filosofia, faca-fi#sofo, faca-se eu!]”
(GM 111'7)
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Schopenhauer a uma ma compreensao do belo kaftiar@M 11l 6). A questado para
Nietzsche € que a interpretagdo realizada por ®cihaper relaciona-se com o fato de
que “a visdo do belo atuava nele como estimuladidm dafor¢a principal de sua
natureza (a forca da reflexdo e do olhar aprofungate modo que esta explodia e de
imediato tomava conta da consciéncia” (GM Il 8gse sentido, Nietzsche objeta o fato
de que a compreensao schopenhaueriana significantenpretacdo muito limitada do
problema do kantiano, posto que “de modo algum ceemumleu kantianamente a
definicdo kantiana do belo” (GM lll 6), sendo mum@is uma elaboracao a partir de sua
proprianecessidadeNietzsche nao investe muito em tal objecdo & pas, ela € mais
interessante para nos encaminhar para a criticizsolgana ao proprio Kant.
Diversamente do que acontece em Schopenhauer,staqusto “desinteresse” nao se
encontra, em Kant, vinculada ao ambito da “negalgiwontade”, e sua relacdo mais
intima se d4 com o0 conhecimento por meio das iddms“impessoalidade” e

“universalidade”, segundo Nietzsche, modo kant@abonrar as artes.

O elemento central da divergéncia nietzschianaf#mde que ao apontar para uma

“impessoalidade”, “universalidade” e “desinteresse’campo das artes o que acontece
€ que “Kant, como todos os filésofos em vez de rmaaproblema estético a partir da
experiéncia do artista (do criador), refletiu sob@te e o belo apenas do ponto de vista

do ‘espectador” (GM lll 6). De acordo com Nietzsclé até a mesmo a “falta de uma

mais sutil experiéncia pessoal” em relacdo as aytesfaz Kant chegar a uma tal
compreensao da contemplacédo estética a partieidadd “desinteresse”, ou seja, ele nem
a0 menos pensa a arte como um verdadeiro “espettRassalta ele:

“Belo”, disse Kant, “é o que agrada sem interesSerh interesse! Compare-se
esta definicho com uma outra, de um verdadeiro€etdagor” e artista —
Stendhal que em um momentdhama o belo deine promesse de bonhefuma
promessa de felicidade]. Nisso é rejeitado e elishinprecisamente aquilo que
Kant enfatiza na condicao estétitmdésintéressemerQuem tem razéo, Kant
ou Stendhal? — E certo que se nossos estetas @aosam de argumentar, em
favor de Kant, que sob o fascinio da beleza podemaemplar “sem interesse”
até mesmo estatuas femininas despidas, entdo rdogesenitido rir um pouco a
sua custa — as experiéncias dos artistas sdo, peste delicado, mais
“interessantes”, e Pigmalido, em todo caso, nandoéssariamente um “homem
inestético”. (GM 11l 6, destaque nosso)

Queremos destacar alguns aspectos dessa passagemgla € muito importante para a

compreensao da estética nietzschiana, uma vezaneentra elementos presentes em
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outros momentos de seu pensamento — e, vale e¥sgait alguns de seus aforismos de
fisiologia da estéticaEm primeiro lugar, Nietzsche se coloca a penpaoblema da arte,
nesse ponto, ndo somente como “espectador”, mdastarnomo “criador” e recorrer a
Stendhal, importante escritor francés do final douto XVIII e inicio do XIX, é a
demarcacédo de uma distingdo em relacédo a Kantl@tama Schopenhauer — “que teve
com as artes uma aproximacdo maior do que Kamtentanto permaneceu na érbita da
definicdo kantiana” (GM Il 6). E essa diferenca efacdo a ambos, é ainda sublinhada
no que diz respeito ao tema do “interesse”, pastd\jetzsche parece preferir a definicdo
fornecida por Stendhal, a saber, do “belo como pesa de felicidad&®, concluindo
que “o mais importante da beleza éxaitacdo da vontadgdo interesse’)” (GM lll 6).

E é bastante interessante a “experiéncia do drtistpe ele acrescenta a do escritor
francés — de Pigmalido que, segundo a mitologigagri um eximio escultor que se

apaixonou por uma estatua de mulher feita por ekmo.

O uso do mito de Pigmalido, mas principalmentdex@acia a Stendhal contra Kant e a
critica a interpretacdo schopenhaueriana da ideidcdntemplacdo desinteressada”
fornecem os preparativos para a propria compreemséschiana do estado estético. E
isso torna-se bastante claro no ultimo aforismdedeeira dissertacdo déenealogia
dedicado a refletir sobre estética propriament@sfgpontar que a ideia da contemplagéo
estética como “desinteresse” deriva de um interpsseoal de Schopenhauer, ligado a
“forca principal de sua natureza” — ou, poderiadiaer, a um tom sutil de syxdoysis—,

Nietzsche chega a seguinte hipotese:

[...] ndo se deve em absoluto excluir a possiliiédde que a peculiar docura e
plenitude prépria do estado estético tenha origezuigamente no ingrediente
“sensualidade” (assim como da mesma fonte vem ealismo” das mocas
nubeis) — de que, assim, a sensualidade ndo sgjarsa quando surge o estado
estético, como acreditava Schopenhauer, mas apeti@sfigure e ja ndo entre
na consciéncia como estimulo sexual. (Voltarei ootea vez a este ponto, com
relacdo a problemas ainda mais delicados da até agtwcada, inexplorada
fisiologia da estética.) (GM Il 8)

O filésofo apresenta, portanto, a possibilidadgu® oestado estéticndo tenha origem

em uma suspensao da sensualidade, mas, pelo mrdega a até mesmo o fruto de uma

108 Stendhal realiza uma tal afirmacéo na primeira mm capitulo XVII de seu ensaie L’Amour na
qual se Ié: “La beauté n’est quepimmessealu bonheur” [“A beleza é apenas a promessa dadatie”]
(STENDHAL, 1837, p.34).
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“transfiguracdo do estimulo sexual”, 0 que, podesuspeitar, significa também que é
resultado do mais alto interesse pela vida. EmdatNietzsche levantar a hipétese que
tal estimulo ndo entra na consciéncia como talmassmo o de que Schopenhauer
pensou sua estética a partir de sua “forca priticipen certa medida, significa uma
reafirmacdo daquela compreenséo lemanqg segundo a qual a “contemplacéo
desinteressada” é apenas uma “sublimagédo” e qeteménto basico se volatizou” (cf.
HH | 1). E, ainda mais importante, tal formulac&theem sintonia e pressupde o carater
epigonal da consciéncia, conforme apresentadd €aia Ciénciamelhor dizendo, da
consciéncia como uma abreviacdo da totalidade qmabki(cf. STEGMAIER, 2013,
p.108). Nossa interpretacdo se deve ao fato deagsim, o estado estético se apresenta
como um fenémeno de superficie radicalmente vicués instintos, impulsos e afetos
relacionados a sensualidade e, especificamenéxualglade, mas também pelo fato de
que o proprio Stendhal pensa nessa via ao apoatar @ nocdo de “cristalizacao”
(CONSTANCIO, 2013, p.477). Vejamos como o esciitancés define esse processo, a

partir da constru¢cdo de uma oposicao entre o zadb e o selvagem:

O fendmeno, que me permito charnestalizacaq provém da natureza que nos
manda ter prazer e envia sangue ao cérebro, oneeti de que os prazeres
aumentam com as perfeicBes do objeto amado e coeiaa ela € minha. O
selvagem nado tem tempo de ir além do primeiro padedem o prazer, mas a
atividade de seu cérebro é empregada em segurnasaque fogem na floresta,
e com a carne por meio da qual ele deve repararfetaais mais rapido, sob
pena de tombar sob 0 machado de seus inimigosNSHEL, 1837, p.5-6)

Interessa-nos a caracterizagdo do selvagem, nadangde, por meio dela, Stendhal
aponta para uma impossibilidade de chegar ao poads “cristalizacdo” devido as
necessidadescarénciagmais urgentes. O que, em contrapartida, nos lesan@reensao

da “cristalizagcdo” como um processo possivel paramodo de vida que possui
abundanciasuficiente para se doar as “perfeicdes do objatda”. Apesar de Nietzsche
se referir apenas uma vez ao conceito de “crisigdi@’, 0 que acontece em um
apontamento péstumo datado de 1880, tomando-o aomentregar-se voluntariamente
ao erro (cf. eKGWB/NF-1880,8[40]), podemos compdsensua influéncia sobre o
pensamento nietzschiano por diversos aspectos. dégmermitir a relacdo da beleza com
0 amorpaixaq o que relaciona estética e estimulo sexual otat&ito permite pensar o
belo como o ato criativo de projecdo das perfeigismguilo que se ama e, o mais
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importante, aponta para a “espiritualizacdo” e lisadcdo” do estimulo sexual (cf.
CONSTANCIO, 2013, p.478-479Y.

Nesse sentido, a hipbétese nietzschiana aparesemente relacionada ao elogio que ele
faz, emAlém de Bem e Mahos cavaleiros-poetas provencais como inventoresnido-
paixdoe “magnificos, inventivos homens dgai sabetl, aos quais a Europa tanto deve,
se nao deve ela mesma” (ABM 260). De antemao, cataa brevemente que o filésofo
entende tais trovadores como um dos grandes acoet#os europeus, e duas
explicacdes plausiveis sdo: por meio deles o inomédgual ganha vasto terreno no campo
espiritual — por meio da poesia —, e 0 carategiéinte de tais poetas os torna vetores de
tecedura de uma rede cultural minimente compad#ft& Mas o que nos interessa mais
especificamente nesse elogio aos cavaleiros-ppeta®ncais € que, por meio dele,
Nietzsche articula trés elementos fundamentaiodgreensdo destado estéticoomo
transfiguracdo do estimulo sexuapromessa de felicidada demarcacéo da ideia de
espiritualizacdo dos impulsasob o signo da saude e da abundéancia; a afirndagédo
necessidade de uma feliz assuncéo do sentidorda-taproveitando a polissemiaghe

e gaia—, inclusive em seu carater problematico; e a tentedexperiéncia estética ndo
do ponto de vista do “espectador”, mas fundamemrtalendo “criador”, daquele que doa
beleza — com alegria e sofrimento —ao mundo da % uma tal compreensao da relagao
entre criacdo artistica e o impulso sexual € aldlorgar Nietzsche em algumas passagens

de Crepusculo dos idolos

109 Essas possibilidades de interpretagdo da inflaéteiconceito de “cristalizacdo” no pensamento de
Nietzsche foram bem apontadas por Constancio, igidiudessas caracteristicas em seis pontos, ds qua
sdo, resumidamente: "1.0 conceito de cristalizégZalepender a beleza do amor [...]. 2. O conakdto
cristalizacdo permite pensar o belo artistico edpnm arte a partir da experiéncia do amor-pa[x&o 3.

O conceito de cristalizacao permite pensar o desejm uma forma de prazer: se o desejo é uma”falta
isso ndo implica, ao contrario do que sustenta [gafittauer (e, por exemplo, a personagem Sdcrates no
“Gorgias” de Platao), que o desejo seja “dor”.[4] O conceito de cristalizagdo permite pensaelo b
como uma projecgdo, no fundo como o efeito da sgmtacdo das perfeicbes que a imaginacdo do
apaixonado [...] projecta no objecto amado. 5. dlalade, o conceito de cristalizacdo antecipa a idiei
gue a contemplagdo do espectador € um acto criail@ve ser pensada do ponto de vista do artista co
criador [...].6. Por fim, e na sequéncia do ponttedor, o conceito de cristalizacdo permite pensar
fenbmeno que é crucial para Nietzsche, e que jaringds no capitulo 3: a ‘espiritualizacao’
(Vergeistigung), ‘sublimacao’ (Sublimieren), oufirmmento’ (Verfeinerung) das pulsdes, e em palicu

da pulsdo sexual” (CONSTANCIO, 2013, p.478-479).

110 Sobre esse papel dos cavaleiros-poetas no amisieitiea da Europa medieval cf. BARROS, José
D’AssuncdoA gaia ciéncia dos trovadores mediev&tevista de Ciéncias Humanas, Florianépolis, y. 41
2007, especialmente, p.85-86.
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Desse modo, a fim de tentarmos dar um passo garasientro desse intricado problema
do pensamento nietzschiano, gostariamos de relembrdicacao do proprio fildsofo de
que voltaria a “este ponto, com relacdo a probleanada mais delicados da até agora
intocada, inexplorada fisiologia da estética” (GIM8]). Como ja afirmamos em outras
oportunidades, apesar da auséncia de uma parteobras publicadas dedicada
exclusivamente éisiologia da estéticaalguns dos aforismos que entrariam em um tal
capitulo foram incluidos nas “Incursdes de um Expwr@ineo” do Creplsculdt!
(VIESENTEINER, 2012, p.141). E a relacdo entre mm@ensao destado estéticem
Genealogia da Moralem sua aproximacéao com Stendleahlgumas das formulacdes
presentes naquela sec¢do do livro de 1888 é comptade justamente pela ideia de
“espiritualizacdo dos impulsos” presente, espe@ats em outra se¢do da mesma obra,
intitulada “Moral como contranatureza”. E partiresngustamente da ideia de
“espiritualizacdo” pois acreditamos que ela é atur naquilo que esta relacionada a
“transfiguracdo do estimulo sexual” — a partir dmlgpoderemos passar a alguns dos
temas ddisiologia da arteapresentados por Nietzsche Enepuisculo dos idolos

“Todas as paixdes possuem uma época em que samemdeanefastas, em puxam para
baixo suas vitimas com o peso da estupidez — e @épota mais tarde, bem mais tarde,
guando se casam com o espirito, ‘espiritualizarh{§d, Moral 1), assevera o fildsofo
na frase que abre a secdo que trata da espirégatizdos impulsos e paixdes. Essa
afirmacdo vai ao encontro da ideia stendhalianarddalizacdq especialmente, se
retomarmos a distingdo entre “civilizado” e “seleay realizada pelo romancista e
tedrico francés. O mover-se unicamente em dires@eeéessidademais elementares,
melhor dizendo, asarénciasé a marca de um comportamento que se limita arsegui
impulsos primordiais e, assim, € incapaz de secaolalém deles, deoderassumi-los
devido a uma abundancia. Entendida dessa manesspitdtualizacdo, o “casar com o
espirito”, pode ser entendido como a capacidadaigroente humana de dar um carater
superior a seus instintos, impulsos e paixdes.sh ®gnifica também néo ceder
absolutamente a eles, e sim ser capaz de “impomse medida” — e impor-se é
autoimpor-se-, uma vez que “a incapacidadend®reagir a um estimulo € propriamente
outra forma de degenerescéncia” (Cl, Moral 2).em mais de uma ocasido, 0 caso
exemplar advém damor-paixado- ao qual, como ja apontamos, Nietzsche da o rtais a

111 para ser mais preciso, os aforismos que concemafexdes sobre essa questio, como bem apontou
Viesenteiner, sdo os de nimero 7, 8, 9, 10, 112094, 44, 47, 49, 50, 51 de tal secéo.
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valor — entendido como manifestacdo da capacidadespliritualizar o impulso sexual
(cf. ABM 190 e 260; CI, Moral 3). A questdo é: cosm da isso a que ele nomeia de

espiritualizagao?

O filésofo ndo oferece muitas explicacbes para amatontecimento, mas nossa
interpretacdo € a de que trata-se de um processtol@ cabo, isso é mais claro no caso
do amor, por um antagonismo dos impulsos no interior dohsenano e da prépria
sociedade. E € nessa direcdo que Nietzsche pgrenéag ndo s6 ao afirmar que as
paixdes “possuem uma época que sdo meramenteaséfasas também ao ressaltar que,
vistos com uma distancia, mesmo os periodos deatitano moral” tém uma certa
importancia, na medida em que “apresentam-se cesas éntervalos de coercéo e jejum,
durante os quais um impulso aprende a se cunarabaixar, mas também ameificar

e aguca’ (ABM 189). E importante observarmos com calmaaessnsideracio
nietzschiana. Em nenhum momento afirma-se ai qimpartancia dos periodos de
fanatismo moral estd no fato de que eles eliminamdeterminado impulso, pelo
contrario, o “impulso aprende a se curvar” e, rdaigjue isso, a “spurificar [reinigen

e agucar[scharferf”. Ou seja, o fundamental ndo é o querer negampsiisos proprio

do fanatismo moral, mas sim no fato de que, sobtahpressao, os impulsos necessarios
a vida tornam-se mais depurados e afiados, o gqee@andicar que eles superam seus
aspectos nefastos e sua estupidez e, portantonsentram e fortalecem. Assim, pode-
se dizer que “Nietzsche entende a espiritualizdg&anstintos ou das pulsées como um

processo de interiorizacdo que as intensifica” (SOANCIO, 2013, p.490).

Dessa forma, poderiamos dizer que o processo déwedzacao diz respeito a usaber
ouvir os tons dghysis que ndo é propriamente consciente, mas exigeogooracaode
um aprendizado E um tal carater fica claro quando Nietzsche aless “A
espiritualizacdo da sensualidade se chameor ela é o grande triunfo sobre o
cristianismo” (Cl, Moral 3). A espiritualizacdo densualidade namor € um triunfo
porque nos permite continuar dando vazao ao immelstyal para a continuidade da vida
e, a0 mesmo tempo, “embelezar, divinizar um desgstamente aquilo que o
cristianismo, segundo o filésofo, é incapaz derfa&e invés disso, a moralidade crista
investe contra os impulsos, “combate as paixfesaertirpacdo em todos os sentidos:
sua pratica é castratismd, o problema é que “atacar as paixdes pela rgiafgta atacar

a vida pela raiz: a praxis da Igrejahestil a vida..” (Cl, Moral 1). Dessa forma, a
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castracao é a tipicaecessidadaele uma vidaempobrecida que precisanegar pela
incapacidade de autoimpor-se uma medida, que diggeontra os instintos de vida”
(Cl, Moral 4). E, mais uma vez, um tal “instintovdda” mostra-se, de maneira particular,
por meio da sensualidade, que carrega consigoemjastimulos sexuais que permitem

gue a vida continue se afirmando.

Por isso, emCrepusculo Nietzsche retoma a critica a ideia de “contenduac
desinteressa” schopenhaueriana, posto que, ncelielid carrega um fundo moral —
mostrando seu parentesco com os ideais ascétaos, € sustentado 1@enealogia- e
caminha em direcdo a “negacdo da vontade de vidR"Moral 3). Dessa forma, a
objecéo nietzschiana a Schopenhauer esta relaciomadato de que seu antipoda
interpreta “aarte, 0 heroismo, o génio, a beleza, a grande compaixéanhecimento, 0
conhecimento, a vontade de verdade, a tragédia dem@amenos consequentes da
‘negacao’ ou da necessidade de negag@onginung-Bedurftigkdida ‘vontade™ (Cl,
Incursdes 21). Ao contrario do que acreditava Sehbauer, a beleza, segundo a
compreensao de Nietzsche, ndo faz nenhum sentjlensada como um “desinteresse”,
como um livrar-se da pressao da vontade. O queessfago quando julgamos algo belo
€, ao invés, 0 nosso mais basico interesse pela, \@dtretanto,espiritualizado
transfiguradg sublimade agucado E ele retoma abertamente a critica a Schopenhauer
exatamente a partir desse argumento, apontanda paater cristdo desse aspecto da
estética schopenhaueriana, ao destacar: “ele a [auseleza] como redentora do ‘ponto
focal da vontade’, da sexualidade, — ele vé o isgpde procriagdoegadona beleza...
Excéntrico santo!” (Cl, Incursdes 22).

E é justamente a partir da ideia de fundesiado estéticoomo uma transfiguracéo do
estimulo sexual, conforme a hipétese lancada pklsofo em 1887, que Nietzsche
parece se orientar para pensar em uma série denadsrddisiologia da artepresente
nas “Incursdes de um Extemporaneo”. Primeirameéntiendamental observar que, apos
um longo periodo tomando a embriaguez em um ca@tglamente negativo — conforme
indicamos, principalmente, no Capitulo |l —, @nepusculo dos idolos filosofo a
recupera como “precondicao fisiologica indispenEgvara que exista arte e “para que
exista qualquer agir e contemplar estéticos” (@tutsdes 8). Essa compreensao é
importante na medida em que liga a embriag&au$ch aquela oposicdo a Kant que

Nietzsche havia feito efBenealogia da Moralpelo fato da estética kantiana ter tomado
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assumido unicamente a perspectiva do “espectadpgnas com uma tgrecondi¢cao
fisiologica hd a possibilidade de uagir e contemplaestéticos E isso torna-se ainda
mais interessante na medida em que ele ressalgugitpier embriaguez tem forca para
nos levar a esse estado, mas “sobretudo a emlziaguexcitacdo sexual, essa forma
mais antiga e originaria” (Cl, Incursdes 8). E porgar para a embriaguez e, ainda mais
especificamente, para aquela da excitagdo sexgditdghe da indicativos que se mantém
pensando com Stendhal e com a ideia de amor-p@xacipalmente, ao asseverar que
nesse estado doamos perfeicdo as coisas. E da deddstalizacaopressupde um doar
perfeicdo aquilo que se ama, Nietzsche leva umeotapreenséo precisamente para o
campo da estética ao afirmater* detransformar em perfeicdo é — arte” (Cl, Incursdes
9).

Em segundo lugar, essa doacio de perfei¢ido podaihcid’? se da por meio de nosso
juizo do “belo”. Se, por um lado, Nietzsche desuvia@ beleza, respectivamente contra
Schopenhauer e Kant, ao “desinteresse” como “sgépata vontade” e ao “desinteresse”
proprio de um “mau espectador”, por outro, elelacrena estreitamente ao impulso
sexual. Nao por acaso, em um aforismo defisi@ogia da estéticacujo titulo € Belo

e feid, Nietzsche articula o belo a um antropomorfisnmalicando que a origem do
mesmo esta no “instintmais profundpaquele da autoconservacdo e ampliacdo”, que
“ainda se irradia nessas sublimidades”, para algumhas a seguir sintetizar: “o juizo
‘belo’ é sua [do ser humanghidade da espéci€Cl, Incursdes 19). Isso ndo significa
que ele esteja reduzindo o belo ao impulso sexuajue ele parece buscar é o
enraizamento de um tal juizoa physis na vidg como uma transfiguracdo ou
espiritualizacdo de um instinto mais basico quepdite ser simplesmente abandonado.
Nietzsche continua nesse mesmo caminho no aforsggainte ao indicar como a
experiéncia do “belo” e do “feio” incidem sobre prio ser humano: “Seu sentimento
de poder, sua vontade de poder, sua coragem,@@h@r tudo isso diminui com o feio,
tudo isso aumenta com o belo” (Cl, Incursdes 28%iy, no julgamento de belo e feio o
que se passa € a visao e a vinda a superficiedgagdinamica dahysis ou seja, de

uma vida ascendente ou declinante, que mostralaualanciasou sevempobrecimento

112 Alias, vale sublinhar que o préprio Nietzsche kgabriaguez a abundancia ao afirmar que o “esdencia
na embriaguez é o sentimento de intensificacdoodm fe abundancia” (Cl, Incursdes 8) e que nesse
“estado, todas as coisas se enriquecem a pasiralpropria abundancia” (Cl, Incursdes 9).
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Mas pensando de modo mais especifico na “artelitas de arte”, poderiamos perguntar
de que maneira pode o ser humano ver sua propéaiesem obra e realizar um juizo de
belo ou feio EmA Gaia Ciénciaao enraizar a consciéncia nos instintos e imputsa
uma “necessidade de comunicacao” para darmos \@az@ssa vida, Nietzsche havia
tomado o artista como alguém que acumulou a “a@teodunicacdo” a ponto de tornar-
se um esbanjador. E@repusculg a ideia € semelhante — a diferenca € que a questa
aparece guando Nietzsche esté tratando especifitamhe tragédia —, o artista comunica
um estado, “eldem decomunica-lo, pressupondo que seja um artista, umo géa
comunicacao” (Cl, Incursbes 24). Nesse sentidogpachos dizer que se belo e feio, de
um modo geral, sao juizos que tem como fundo vaidade de espéciéazer uma tal
distincdo na obra significaoder distinguir a propria espécie mostrando-se em abra,
que € possivel justamente porque o artista, poo uiarte, comunica-se. Mas ha em
Crepusculouma nuance no que diz respeito a arte, que iala interpretacéo do
artista como alguém que exprime o feio, no sentidoque tem o carater depressor,

diminuidor.

Se lembrarmos que a arte esta relacionada, nagaetexto, como uma doacao de
perfeicdo, préprio daqueles que tém abundancia gesa beleza para as coisas, a
contrapartida, o tornar feio mostra-se como o fdgamaantiarticidade é o trabalho de
um antiartista, de alguém queneéstético Essa oposicao entaeticidadeeantiarticidade
esta intimamente ligada a distincao eetrgobrecimente abundéanciaa questao € que

0 escopo do que se pode considerar verdadeiranaetigtico fica reduzido. E é
justamente no contexto dessas consideragOes sofxeéo e sobre a proveniéncia do
estado estéticalo estimulo sexual que se entende a afirmacaotdacamo “grande
estimulante a vida” (Cl, Incursdes 24). A artergigpeito ao belo, ao que fortalece, torna
perfeito e intensifica a vida, o que diz respeitdfeio é a negagcdo disso que € 0 mais
préprio da arte e, por conseguinte, é antiarte,l@storia € rica de tais antiartistas, de tais
famintos de vida: os quais, por necessidade, t@daaie acolher em si todas as coisas,
consumi-las, torna-lasmais magras(Cl, Incursées 9). E o que marca a diferencaeentr
esses dois modos de ser € justamente a abundaneiecaréncia dela, isso € o que
determina se estamos diante de um artista inté&o.por acaso, ao retomar o problema
do génio — exatamente no sentido de astimulo de forgacomo se apresentava em
Humanoe Aurora —, a 0posicdo com esses antiartistas famintosctaia. Ressalta

Nietzsche:
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O génio — em obra e em acdo — é necessariamenpenamario:o fato de que
ele gaste a si mesmd sua grandeza... O instinto de autoconservacao fic
suspenso; a violentissima pressao de forcas quanuero proibe qualquer
protecdo e cautela. [...] Ele derrama a si mesransborda a si mesmo, gasta a
si mesmo, ndo se economiza, — com fatalidade, rae&be involuntariamente,
tal como involuntario o transbordamento de um obre suas margens (Cl,
Incursdes 44).

Essaabundéanciae perdularidadedo génio, um tipico “esbanjador com mil maos” que
pode dizer “é minha prépria felicidade que lan¢odas as latitudes e distancias” (Za, A
oferenda do mel), é o exato oposto da necessidsmgdumirdo antiartist&mpobrecido

e faminta Apesar de Nietzsche elogiar artistas como Sténd@lwstoiévski, Rafael e
Goethe e chamar de “meus impossiveis” outros ca@ne&, Dante, Victor Hugo e Zola,
ele ndo se preocupa em esmiucar ou precisar gic@a.cAssim, 0 que NOs parece mais
importante em “Incursdes de um Extemporaneo” é@ajushte a discussao mais geral
sobre a arte, em sua relagdo com os problemas espicificos do pensamento
nietzschiano por nos discutidos. Uma tal distingdiwe artista e antiartista ou entre arte
criada na abundancia e no empobrecimento tornaaseavidente na antitese entre Bizet
e Wagner realizada por Nietzsche Além de Bem e Ma, com mais cuidado, e@
Caso WagnerDizemos isso porque, para além das consideragéeassim dizer, mais
abstratas sobre fesiologia da arteapresentadas e@repusculo dos idolg® filosofo
coloca a si mesmo em cena como formapdwvar a diferenca entrabundanciae
empobrecimentceentre uma arte da vida ascendente e uma adéad@enceentre dois

tipos de artistas.

5. Abundancia e empobrecimento, Bizet contra Wagnefgostar novamente de algo,

uma vitoria”

A antitese entre Bizet e Wagner é provavelmentgliaagdo mais clara da “distincao
principal” de Nietzsche acerca da arte, na medidagee nos parece exemplificar
justamente a oposicao enatundanciae empobrecimente ou entre artista e antiartista,
conforme oCrepusculo Mas a constru¢cdo dessa antinomia se da em daigenios
diferentes, o primeiro deles eém de Bem e Ma&l o segundo, dois anos mais tarde, em
O Caso WagnerE o que é particularmente notavel é o fato dedguema obra a outra,

h& uma variacdo interessante na construcao dessgém em 1886, a analise de Bizet
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e Wagner passa por uma relagéo proficua entreSelle gosto; esses temas reaparecem
em 1888, mas o ponto central da retomada da antremtre os dois masicos é que, para
além da andlise de ambos e de suas obras, mostraasinbricacéo entre a autocritica
nietzschiana e eferéncia regressivaQueremos dizer: e® CasoWagner, o filésofo
coloca a si mesmo com alguém que vivencidé@dencenoderna — inclusive, por seu
wagnerismo —, mas conquistgtande saude aprendeu a enxerdaierarquiaso que o
permitiu superar seu tempo. Dessa forma, Nietzéaheretornar sobre si mesmo a
distincdo entreabundanciae empobrecimentoe “sobre si mesmo” significa que ele
mostra a expressao dessa dinamicahyaisem arte por meio de sua prépria experiéncia

de contemplagé&o estética, inclusive sobre seuiproprpo.

Mas voltemos a 1886. A maior parte das reflexdoéstieas deAlém de Bem e Mal
encontram-se misturadas com questdes sobre pdditmatura, em um sentido mais
amplo, na secéo “Povos e Patrias”. De todo moduapértante observar que o aforismo
que abre tal se¢éo é justamente um relato de Mietzdepois de ouvir “novamente pela
primeira vez, a abertura de Wagner pardestres cantorés(ABM 240). De inicio,
nota-se que Nietzsche abre o texto com afirmaééica de que ouviu “novamente pela
primeira vez”, o que indica uma escuta inaugurdatam ja conhecido. A analise que se
inicia a partir dessa afirmacdo é bastante intantses na medida em que ele parece
apontar para o carater, ao mesmo tempo, grandibgue ambiguo da mdusica
wagneriana. Um exemplo disso € que apés a chamdartee soberba”, “grave”,
“carregada e tardia”, ele faz as seguintes corapdes: “Ora nos da uma impressao de
antiguidade, ora de estranheza, aspereza e ex@@ssdntude; é tdo caprichosa quanto
pomposa-tradicional, ndo raramente travessa, maigiédntemente grosseira e rude”
(ABM 240). Podemos supor que tais afirmacoes s&gasicao da propria compreensao
nietzschiana do drama musical wagneriano como ss@oeartistica na qual sobra a
grandiloquéncia e falta totalidade, o que seridnalsdle um declinio, que ndo é de
Wagner, mas da propria alma alema (cf. BURNETT 42@252). Mas ha ainda nesse
mesmo aforismo alguns elementos, que, se em ungipoimmomento s&o pouco claros,
serdo tomados por Nietzsche para construir ummattea ao musico alemao. Ressalta

ele:

Tudo somado, aguido ha belezando ha Sul nem a sutil, meridional claridade
celeste,nenhuma gra¢ca nenhuma danca dificilmente uma vontade l6gica;
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uma certa inelegancia mesmo que ademais é subdinbhacho se o artista nos
guisesse dizer: “era de minha intencdo”; uma vestiem pesada, algo
voluntariamente barbaro e solene, um cintilar deexéveis e sabios esplendores
e rendas, algo alem&o no melhor e no pior sentdpathvra, algo multiplice,
informe, inexaurivel ao modo aleméao; uma certarmgaplenitude alema da
alma, que ndo teme se esconder sob os requintesdéalinio — onde talvez se
sinta mais a vontade [...]. (ABM 240, destaque opss

Destacamos alguns pontos especificos da passatmfatpale que seréo justamente eles
gue retomados mais a frente, mas, por ora, deixesvosle lado. No aforismo que segue
ao supracitado Nietzsche faz o relato da convessdots velhos “patriotas” acerca da
grandiosidade ou forca de um estadista, que “araesgouma nova torre de Babel”, que
“fizesse estreito o espirito” de seu povo, “naabiseu gosto”, dentre outras coisas. E
interessante notar que um tal amontoamento e ‘nalisno” € reconhecido justamente
na musica de Wagner, o que da a entender que lelpaatre 0 musico e a alma alema
continua no horizonte em tal passagem. E para remagreferido aforismo, o fildsofo
faz a seguinte ponderacéo: “para 0 achatamentoiteapide um povo existe uma
contrapartida: no aprofundamento de um outro” (AlZBL). Apesar de nao deixar
evidente quem é um tal estadista e quais sao dssepovos, sabe-se que parte do
processo de unificacdo da Alemanha — provavelnetrieva torre de Babel” — foi feita
por Bismarck em uma guerra com a Franca. Entadopv@yel que a antinomia que ele
estd a demarcar esteja relacionada a tal acontettirnestérico. Desse modo, pode-se
interpretar que “se, por um lado, a Alemanha sarieisa como império politico, a Franca
emerge como poténcia cultural aos olhos de NietZS8URNETT, 2004, p.253). E uma
tal oposicao desenha-se aos poucos na procur@siaféi pelo o que ele diz ser a “Franca
do gosto”, que é, no limite, a procura por umaLealtsobretudo, europeia, desvinculada

de qualquer “patriotice” — 0 que se mostrara exataeno elogio a Bizet.

Mas antes de construir uma tal antinomia de mamedtia evidente, € interessante notar
como Nietzsche enxerga a musica de Wagner e secimpara a cultura alema — e, mais
do que isso, moderna — como um dos momentos darihigie um declinio. Esse
movimento € apresentado por Nietzsche em um afonsnqual ele traca uma trajetoria
da musica a partir de Mozart até Wagner, passamdoBpethoven, como evento

intermediério, e depois por Weber, Marschner e Betmn. Logo nas primeiras frases do

145



texto, o filésofo afirma que em Mozart ouvimos arito do cisne’? ja dando indicios
que tratara de uma morte ou de um processo de.ddasco mais importante é que na
continuidade do aforismo ele faz uma série de efogjignificativos ao masico austriaco,
dentre eles, “seu terno entusiasmo”, “seu prazianiil’, “seu anelo pelo gracioso,
apaixonado, dancante, plangente-feliz’ e “sua f&uld, e encerra a passagem falando
da fortuna que é as caracteristicas de sua miainda’' poderem apelar a alguesiduo
em nés!” (ABM 245). Portanto, Nietzsche afirma hava musica de Mozart exatamente
algumas das caracteristicas que ele diz se ausen&gan Wagner, por exemplgraca
dancae Sul- e isso sera importante mais tarde para a carvaci@o de Bizet. Além disso,
um outro aspecto importante é o fato de Nietzsapés falar da sorte de Mozart ainda
apelar a algum residuo em nd@s, afirma que “umsgdia passara”. Aparece entdo uma
hipotese importante, ainda que isso aconteca, &et@® fim a compreenséo e o0 gosto
por Beethoven! — que foi apenas o acorde finahda tniansicéo e ruptura de estilmam,

como Mozart, o acorde final de um grande e segasto europeu” (ABM 245).

Uma tal compreensao € importante porque colocaampasitor dos ultimos momentos
do Classicismo do século XVIII, Mozart, em paraleton outro do periodo de transicéo
para o Romantismo. E, ndo por acaso, ele caraxt@eaethoven como “evento
intermediario entre uma alma velha e enfraquecidagl uma alma futura e mais que
jovem”, como alguém que compds uma musica que cditiig&a do espirito da Europa,
que vivia a decadéncia de um tempo e a esperangandeovo, que sonhou com a
Revolucao e adorou Napole&o. Nao nos interessaadgutrarmos com mais cuidado na
discussdo sobre a historia politica da Europagbresos impactos da Revolugéo Francesa
e depois do periodo napolednico no continente gat§a € que Nietzsche enxerga esses
eventos ainda como sinal de uma Europa ainda r@@pnéntada. E essa leitura se
viabiliza na medida em que, em seguida — depostde Rousseau, Schiller, Shelley e
Byron como personagens que compartilhava do “sentioi de Beethoven —, assevera:
“O gue depois veio de musica alema pertence aontsnao, ou seja, um movimento
historicamente ainda mais curto, mais fugaz, mapedicial do que aquele grande

entreato” (ABM 245). E, nesse contexto, ele citacospositores romanticos Weber,

113 Na verdade, Nietzsche ndo utiliza a expressao,anmadavra Ausgesungenna qual ele acrescenta a
particula ‘aus’ no inicio do participio passado do vertsahg [cantar], formando o sentido de um canto
de extincdo, de concluséo. O sentido final € o mesmas a traducao, propositalmente ou ndo, ndevar
em conta o fato de que Mozart possui uma sinfanridecida como “O canto do cisne”.
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Marschner e Wagner para dizer que a musica dekmmefuturo, ndo € nobre e so
consegue se impor no teatro, frente a multiddos&guida, € em Schumann que ele mira
ao afirmar que o mesmo tinha um “gogemuend— critica que parece ser semelhante ao
gosto de Wagner pelo minasculo énCaso Wagner e “ja ndo era mais que um

acontecimentalemad.

Depois de um tal aforismo, Nietzsche prossegue aitica cultural analisando
caracteristicas de alguns povos da Europa, indicasdparticularidades dos mesmos,
como: a incapacidade para o estilo na escritaaataria dos alemées (cf. ABM 246 e
247); a influéncia e importancia dos judeus pafdueopa e a resisténcia a eles na
Alemanha (cf. ABM 250 e 251); e a inaptiddo paféosofia, a caréncia de musica — e
plasticidade, de modo mais geral — e o0 papel ndaorezhcdo europeia dos ingleses,
grandes fomentadores das “ideias modernas” (cf. ZBRle 253). Apos esse périplo, e,
principalmente, apos ressaltar que os francesasmfapenas os “melhores soldados” das
“‘ideias modernas”, Nietzsche afirma a necessidadelefender, “do momento e da
evidéncia”, que: “anoblessesuropeia — de sentimento, de gosto, de costumidde
elevado sentido em que se tome a palavra — é obvamcaada Francd (ABM 253). E

a argumentacéo continua no aforismo subsequentaento no qual Nietzsche afirma
que a Franca continua sendo a referéncia cultar&wtopa, como “elevada escola do
gosto”, mas também que é “preciso saber encordsar ‘€ranca do gosto” (ABM 254).

A necessidade de encontra-la, deve-se ao fato @leageim como acontece no restante
da Europa, ele observa que também a Franca pade@eihio moderno, e € isso que se
move em primeiro plano com o predominio da “cultaraderna” e, inclusive, do

processo de “germanizacao espiritual” — a quataxceses resistem, porém, mal.

De todo modo, Nietzsche aponta trés elementos &uéderanca e patrimonio francés,
gue ele diz serem signos da superioridade culftznatesa na Europa, mas que também
abrem caminho para o elogio a Bizet. O primeirceagpobservado no aforismo € “a

capacidade de ter paixdes artisticas, de dedicac@esna’™. Apesar de Nietzsche nao
abordar mais longamente esse ponto no aforismo eestd@p, acreditamos poder
relaciona-lo com uma andlise que Nietzsche fizeys dramaturgos franceses em
Humano, demasiado humariem 1878, o fildsofo elogiara nos franceses aiaytosicéo

de uma “severa coercao”, de promoverem um “sujeitdonda forca de expressdo” e

reconhecerem nisso o0 “ato propriamente artistid@sera ele la: “Assim se aprende aos
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poucos a caminhar com graca, mesmo nas estreitaesp@ue ligam abismos
vertiginosos, e se retorna com o lucro da maisfi@tbilidade do movimento” (HH |
221). Dessa forma, ao menos em parte, o que Ninetz@rece querer ressaltar ao afirmar
as “paixbes artisticas” e “dedicaces a ‘form"é justamente a importancia dto
propriamente artisticodo dar-se um limite. E nesse sentido queMd&m de Bem e Mal
ele nota que o artista ao criar obedece a lei®\B¥1 188) e, exatamente ao descobrirem
aquilo que é necessario, “atinge o apogeu de suag&o de liberdade, sutileza, pleno
poder, de colocar, dispor e modelar criativamefd8M 213). Alias, € justamente a
incapacidade de impor-se uma medida, limites esagbpor escapar de qualquer lei uma
das criticas que Nietzsche faz a uma certa “artdem@”, que quer a liberdade
revolucionaria a qualquer custo e perdgmpropriamente artistico

Isso nos leva a uma segunda dimensao alegiaacao a “forma’ Em um apontamento
postumo datado do final de 1886 e inicio de 1883te- é, escrito pouco depois do
aforismo do qual tratamos —, Nietzsche faz umaiderag&o especificamente acerca dos
pintores modernos, mas que talvez pudéssemos esfgme a arte moderna em geral.
Ele afirma: “Eles ndo amam a forma pelo que elma&s pelo 0 que elaxpressaSéao
filhos de uma geracao erudita, atormentada e reféxeKGWB/NF-1886,7[7]). Dessa
maneira, € possivel que um tal elogio diga resgeittato de que, para ele, € uma marca
de uma certa literatura francesa a nao pretens@&otdéhar a obra com elementos que
Ihes sdo absolutamente exteriores por necessidadridicdo owfeitq para usar duas
criticas mais frequentes a arte moderna. Inclugdsmo as aspas em “forma” ajudam a
antecipar a critica realizada em um tal aforisraanedida em que desestabilizam a ideia
deformacomo o oposto deonteddo Dizemos isso porque, no apontamento, a critica de
Nietzsche se dirige a crenca de que o importantaresré dar conteudo, colocando uma
recordagdo, uma exacerbacgdo de sentimento ou o @ obra. E apesar das criticas
feitas por Nietzsche a ideia &t pour I'art como uma “paralisia da vontade” (cf. ABM,
208), uma espécie de “vontade de nada” (Cl, Inasst), apds elogiar a capacidade
para “paixdes artisticas” e “dedicacdes a ‘formale completa observando que para tal
capacidade “se inventou, entre mil outras, a esgies$art pour lI'art™ (ABM 254).

Esse recurso a ideia dete pela artendo representa uma ambivaléncia do pensamento

114vale notar que ao utilizar “forma” — entre aspadietzsche parece buscar se distanciar de umag@gosi
entreforma e contetdo
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nietzschiano, mas a indicacédo de que um tal amarf@ena vai tdo longe que chega ao

ponto, para ele absurdo, da recusa de qualquédédea.

O segundo elemento que daria uma superioridadgraldtos franceses seria “sua antiga
e complexa cultura moralista”. A esse respeito cabgaltar o conhecimento e o interesse
nutrido por Nietzsche pelos escritores e pensadooeecidos comamoralistas
franceses dentre eles: La Bruyére, Chamfort, Vauvernagudgntaigne e La
Rochefoucauld (cf. MACHADO, 2013, p.217). Podemasan essa proximidade e
admiracéo, por exemplo, quando Nietzsche se rafeseRochefoucauld como “mestre
da sentenca psicolégica” e “mestre do estudo da’qkh HH |1 35, 36), ou quando elogia
a habilidade de Montaigne para tratar das paixGafimma que ele € um modelo para
Shakespeare (HH | 176), ou chama Chamfort de umh®redor dos homens e da
multiddo” e um “homem rico de profundidades e sdgsmlanos da alma” (GC 95). E
notavel o fato de que o que o fildsofo aparentai@iram todos esses pensadores é uma
certa acuidade para questdes psicologicas epunfiandidade que é exatamente aquilo
que ele acredita faltar para os alemaes. E o reconknto de Nietzsche a cultura
moralista francesa passa precisamente por essztiilédade e curiosidade psicologica
de que na Alemanha, por exemplo, ndo se podedtier’ iIGRBM 254). Mas a importancia
da conquista de uma tal profundidade parece ssioale que isso permite ganhar olhos
para o que se passa na superficie, de modo qu@adsaem aquelaristinto para a
categorid — ou seja, para aierarquia— “que ja €, mais do que tudo, sinal de uma
categoria elevada” (ABM 263).

Por fim, o terceiro aspecto observado por Nietzechae a cultura francesa carrega em
si uma “semilograda sintese de Norte e Sul” (ABM)2E&kssa distin¢cao entre Norte e Sul
€ explorada em diversos momentos pelo filésofo, ccataplo das distingdes, por
exemplo, entre: “intelecto” e “sentidos” (cf. HH, IDS 97), “vergonha” e “boa
consciéncia” (cf. GC 77), “regularidade, obediéregregariedade” e “aventura, aversao
as leis [morais] e distin¢ao” (cf. GC 291), “rago"profundo” (cf. GC 350) e “camponés”

e “nobre” (GC 358). Em certa medida, todas essatndbes estdo intimamente
articuladas e estdo implicadas na compreensasadmetna da superioridade francesa, na
abundéancia da cultura francesa. E a presenca dbd@signo maior dessa superioridade,
uma vez que o proprio filosofo, desde sua viageiBoaento, encontra no sul a

possibilidade da conquista de saude, o que o lewasaperegrinacao por outras cidades
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localizadas nessa regido da Europa — estabelesencion mais frequéncia entre Génova
e Nice, com viagens a Veneza, Roma, Messina e Biga(cf. D'IORIO, 2012, p.220).
Vale lembrar que logo no primeiro aforismo da set@ovos e Patrias”, Nietzsche
caracterizara Wagner padaséncia de S belezaem sua musica e por ser a expressao
em arte do espiritaleméo E a tentativa de contraste por meio de um eladgioanca é

flagrante, e se torna ainda mais evidente comrasderacoes que ele faz acerca de Bizet:

Ainda na Franca de hoje, de antemao se compreesel@eolhe esses homens
mais raros, raramente satisfeitos, demasiado anpgdos satisfazer-se com
alguma patriotice, que sabem amar no Norte o Sob &ul o Norte — esses
mediterraneos natos, os “bons europeus”. — Foi @lasaa musica dBizet o
altimo génio a vislumbrar uma nova beleza e sedu¢aalescobrir um pedaco
do Sul da musicéABM 254).

Alguns aspectos interessantes podem ser obsermadsa passagem em comparacao
com a analise do filésofo da obra “Mestres cantodes Wagner (cf. ABM 240).
Nietzsche ressalta que ndo ha beleza e ha dephmaisica wagneriana, e, além disso,
0 musico é representado como arquétipo da almaalknBizet foi capaz de vislumbrar
uma “nova beleza e seducao” e fez musica para “hsmaeos”, “demasiado amplos para
satisfazer-se com alguma patriotice”, ou seja, gae serem distintos, por terem
conquistado uma abundancia, ndo ficam mais presossolo. Nota-se, portanto, que o
que ha em Wagner é falta, caréncia, ao contrariBiget, que é capaz de beleza, de
abundancia e dpathosda distancia proprio daquilo que Nietzsche cokmiao signo de
“nobreza”. E essa contraposi¢ao continua a sealtrala nos dois ultimos aforismos da
secao. Nao por acaso, logo apos a referéncia &, Bimdzsche fala do Sul como uma
“grande escola da convalescenca mais espirituahie sensual, como uma indomavel
plenitude e transfiguracdo solar, que se expanile sona existéncia que é soberana e
acredita em si” (ABM 255). Em contraposicdo apar@gausica alema, que deve ser
evitada, uma vez que “compromete a saude, ao thensper o gosto” (ABM 255). Nesse
sentido, estabelece-se uma antinomia entre umajaget&ue doa abundancia a vida e

outra que a empobrece, que a corrompe, que é @ dgnma vida declinante.

Esse paralelo nos encaminha, assim, a dois pamdarentais. Primeiro, a existéncia
soberana € aquela sobre a qual se expande essi# &id, “da convalescenca mais
espiritual e mais sensual”, ou seja, trata-se da existéncia que conquistou a grande

saude, que soube espiritualizar as paixdes e ea@sailidar com elas por meio de “gritos
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sentimentais”. Segundo, se uma certa expressaicatpode expandir e fortalecer o
sentimento de soberania — aquele do tipo nobrena,autra é capaz de comprometer a
saude e corrompergosta Essa retomada da nogéo de gosto € fundamentaédiala
em que indica que uma arte empobrecida nao sénaepricomo Nietzsche observa no
Crepusculoe- como até é capaz de prejudicar aquele juizaninati o tom sutilissimo da
physisque nos permite julgar aquilo que é para nés o@EnNtebelo, ou seja, aquilo que
fortalece a vida. O interessante € que, para aéébusica poefeitos inebriantepor meio

de exacerbacdo de sentimentalismos — algo que, eonos, o filésofo critica desde os
primeiros livros deA Gaia Ciéncia— e também da “patriotice”, o carater corruptor da
musica wagneriana é explorado no ultimo aforismtPdeos e Patrias” a partir da ideia
de que, ao final da vida, Wagner abandonou a ldukrda saude, o anticatolicismo e o
antiromantismo de seu Siegfried e passou a pregar veeméncia religiosa ‘aminho
para Roma (cf. ABM 256). Uma tal critica continua a serliedhada enGenealogia da
Moral, com a compreensao do musico alemao como alguénequsua velhice, tornou-

se um representante dos ideais ascéticos.

Um primeiro aspecto abordado por Nietzsche paratrarosssa associacao entre o
“altimo Wagner” e os ideais ascéticos esta na pgegacerca do porqué do masico ter
chegado a “render homenagens a castidade em s$ueeldlGM Il 2). A interpretacdo
nietzschiana € que uma tal oposicao, a rigor, mAsdntido e o proprio Wagner enquanto
pensava o drama “Casamento de Lutero” — obra guneanthegou a ser composta — nao
opunha sensualidade e castidade. Alids, ele rasga# “todo bom casamento, todo
verdadeiro caso amoroso esta além dessa oposi¢asneortais mais bem logrados de
corpo e espirito” ndo sé sabem disso, como “estdgel de colocar seu fragil equilibrio
de ‘animal e anjo’ entre os argumentos contra st@&xcia” (GM Il 2). Nesse sentido, 0
elogio a castidade apresenta-se como um sintomaoffanento devido a uma
desagregacao, de uma “vontade timorata, insegucanfessa, de pregar o que seja
retorno, conversao, negacao, cristianismo, medi@8M Il 3). O ponto central é que a
busca pela salvacdo passa ser o problema de Wagnes,indica que ele faz de sua arte
nao mais um meio de doar sua abundéancia, mas umma fde procurar alimento e

redencao para suas caréncias.

Se o0 asceta é aquele tipo que se coloca contraspgridade fisiologica, contra a beleza,

contra a alegria, enquanto que, pelo contrariogygeocom o0 maior gozo a doencga, a
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porcaria, a dor, o dano voluntario, a negacao gedgirio, a mutilacao, as mortificacdes”
(GM 11l 11), Wagner, ao homenagear a castidadefnawis sua mais intima degeneragao
fisiol6gica. Para retomarmos o termoClepusculpa “cura” wagneriana se da por meio
do castratismacristao, sintetizado pela férmula do Serméao datamdra: “se teu olho te
escandaliza, arranca-o fora”. Ao invés da fecurddeonquistada por ser “rico em
antagonismos” (Cl, Moral 3), ao invés de tomara@amtradicdes” como um “estimulo a
existéncia” (GM Il 3), Wagner elogia a extirpagdms impulsos. Ou seja, devido a uma
incapacidade paraspiritualizaros instintos e paixdes, de impor-se uma medidsgebu
se eliminar um impulso indispensavel a propria vRlartanto, no limite, ao se perguntar
como Wagner chegou a “render homenagens a castiddigézsche indica que essa é
também uma questdo de ordem fisioldgica. Isso igiofisa que o fildsofo passe a
criticar o drama musical wagneriano reduzindo-prdlema da moralidade crista, pelo
contrario, esse € apenas mais um sintoma da degéoex, mesmo ndo sendo o principal,
oferece sinais acerca do “esterco e adubo no tpufh ®bra] cresce” (GM Il 4). E por
meio da nocdo deéécadence- que € atribuida a Wagner, mas é, sobretudo questao
premente na modernidade Nietzsche faz convergir, el® Caso Wagnerdiversos
ambitos de sua critica a cultura moderna, de umongadal, e, em particular, a arte

moderna.

Vale lembrar que, desde 1872, Nietzsche propOerstedir sobre o declinio da cultura
— quando, por exemplo, critica a “cultura da ope@ho fruto de homens inestéticos — e
problematizar aquilo que ele chamava de degenerdgédpovo grego — 0 que ele
identifica com a emergéncia de Sécrates como modéelalém disso, emurora, o
filosofo realiza uma critica a modernidade e ao émmoderno recorrendo as ideias de
fragmentacdo e totalidade instintiva e pulsionaitréianto, a utilizacdo do termo
décadenceara designar o processo de esfacelamento fistol@ycultural € uma marca
dos escritos de 1888. Se et Nascimento da Tragédidlietzsche reconhece a
superafetacdo da natureza légica de Sécrates defactumemCrepusculo dos idolos

o filésofo grego € caracterizado com@cadenttanto por aquela superafetacdo, quanto
também pelo “desregramento e anarquia declaradomdtntos” (Cl, Socrates 4). Do
mesmo modo, se desde os primeiros livro& @aia CiénciadNietzsche torna publica sua
critica a Wagner como artista que buscaafeitode embriaguez como forma excitar
nervos cansados e reconhece a falta de totalidadeidica wagneriana, é gnCaso

Wagnerque ele reconhece o musico propriamente coéradent
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O aparecimento de um tal termo nos textos nietaeoki desse periodo esta ligado a
leitura da obréEssais de Psychologie Contemporaitee Paul Bourget (cf. MULLER-
LAUTER, 1999, p.12; PIAZZESI, 2003, p.5), publicasla 1883 na revistiaa Nouvelle
RevueE o interesse de Nietzsche por um tal texto deeeem grande medida, pelo fato
de que a nocao akcadencera aplicada por Bourget para explicar o funciomamee
organismos como totalidades, o que o ensaistarfazjae diz respeito tanto a sociedade,
quanto a arte. Uma tal formulacéo apresenta-sediamente no terceiro capitulo da
parte de seu ensaio dedicada a uma andlise do pdetarico da literatura Charles
Baudelaire, capitulo esse intituladdh€orie de la décadenteBourget considera o
escritor francés um homem e tedricoddgadenceo que faria dele, portanto, um ponto
de partida interessante para se pensar questtasfess daquele final de século XIX.
Isso porque, segundo o0 ensaista, Baudelaire apagaenma nova interpretacdo do
pessimismo e reconhecia ter chegado tarde em uwmil&Zzagdo em processo de
“envelhecimento”, mas, ao invés de deplorar, alegse com uma tal condi¢do (cf.
BOURGET, 1920, p.19). E logo no segundo paragrafoagitulo, Bourget oferece uma
definicdo sobre o que serial@cadencepropondo uma analogia entre a sociedade e um

organismo e, em seguida, passando para o caswdadiem:

Como um organismo, de fato, ela [a sociedade] éteg® de uma soma de
organismos menores, que sao resultado de eles meatsnoma federacédo de
células. O individuo é a célula social. Para queganismo total funcione com
energia, € necessario que 0s organismos menoregisfem com energia, mas
com uma energia subordinada, e, para que essesIN®a menores funcionem
eles mesmos com energia, € necessario que assaglidas compde funcionem
com energia, mas com uma energia subordinadaeBergia das células torna-
se independente, os organismos que compde o amganistal cessam
igualmente de subordinar sua energia a energid ®ta anarquia que se
estabelece constitui a decadéncia do conjunto.g@n@mo social ndo escapa
dessa lei. [...] Uma mesma lei governa o desenvnto e a decadéncia desse
outro organismo que é a linguagem. Um estilo dedf&cia é aquele no qual a
unidade do livro se decompde para dar lugar a ent§ncia da pagina, na qual
a pagina se decomp®e para dar lugar a independénéiase, e a frase para dar
lugar a independéncia da palavra. Os exemplos abtesina literatura atual que
corroboram esta hipotese e justificam esta ana(@f®JRGET, 1920, p.19-20)

Apos oferecer tal definigdo, o ensaista francéataptuas possibilidades de interpretacéo
possiveis, porém contraditérias, acerca do sigmificdo processo dkcadenceara a
sociedade. A primeira delas, que parte de uma @elrsp politica e moralista — e ele cita

La Bruyere como exemplo —, toma essa fragmentam@o cim processo de degradacao
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da sociedade e da civilizacdo, na medida em quacgrdce a capacidade de acdo em
conjunto. A segunda delas, mais prépria dos psioélové nalécadenca possibilidade

de os individuos afirmarem sua independéncia perantsociedade, o que seria
interessante na medida em que forneceria “os ‘tag®suma singularidade mais
flagrante” (BOURGET, 1920, p.21). Nesse contextoyiget lanca a seguinte pergunta
acerca dos “cidadaos dacadenck “ndo séo eles muito superiores como artistasude
alma? Se eles séo indbeis a acéo privada ou pubfcaé pelo fato de que eles séo
demasiadamente habeis para o pensamento solitfBORIRGET, 1920, p.22). Nesse
sentido, a nocao deécadenceno psicologo francés possui uma conotacdo positiva,
coloca como possibilidade a afirmacdo do individliante de uma civilizagdo em
esfacelamento, ou seja, da emergéncia de formadale sentimentos mais raros. E essa
compreensao € estendida também para os escrigues,podem se entregar as
experimentacdes vocabulares e sutilidades dasrpalagm se preocuparem se seu estilo
tera algum amanha, que podemcsenprazercom suas “singularidades de ideal e de
forma” (BOURGET, 1920, p.23).

As formulagbes de Bourget reverberaram em Nietzaohmnto de, ja em um fragmento
datado do final de 1883 e inicio de 1884, o filésadconhecer a possibilidade de se
apropriar das consideracdes do ensaista parargt@rpVagner: “Estilo ddecadéncia
[Verfalll em Wagner: a mudanca individual torna-se sobemeabordinacao e o arranjo
tornam-se aleatorios. Bourget p.25” (eKGWB/NF-1288%;]). Todavia, somente com a
publicagdo deO Caso WagneNietzsche experimenta, de fato, aplicar a nogcéo de
décadence- e vale notar que ele grafa a palavra em frargésra a interpretacdo do
musico alem&o. Entretanto, se, por um lado, elengeeende como signo da condicao
moderna — seguindo, de certo modo, Bourget —, pwpoda ao termo uma conotacao
amplamente negativa. Isso é notavel na caractéozde SoOcrates e Wagner como
décadentsmas édo mesmo modo claro na interpretacdo do cristiamisomo religido
que promove @décadencemO Anticrista E logo o primeiro aforismo no qual o termo
aparece em tal obra, Nietzsche assinala clararnente compreende ele mesmo a no¢ao:
“Eu entendo a deterioracao, ja se nota, no sedédecadencé...]. Digo que um animal,
uma espécie, um individuo esta corrompido quandibemeus instintos, quando escolhe,
prefereo que lhe é desvantajoso” (AC 6). Dessa form#g@denceomo condicdo da

modernidade é uma situacdo de debilidade instintieauséncia de uma organizacao e
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totalidade pulsional, que é prejudicial a vidaue,@ortanto, precisa ser reconhecida para

gue sejauperada

Mas voltemos a Wagner e a andlise do musico abétadenem O Caso WagnerDe
maneira semelhante como pensava e fez Bourget@apdoea Baudelaire, Nietzsche toma
Wagner como um “caso” de uma singularidade flagsgmdr meio dele, pretende tornar
vistosa adécadenceala cultura moderna. E uma tal escolha, na viséildaswmfo, ndo é
fortuita e nem uma mera idiossincrasia sua, petdréno, o musico aleméao serve de
“guia experimentado no labirinto da alma modermes, ser um “eloquente perito da
alma”. Melhor dizendo, para utilizar as palavras p#éprio Nietzsche: “Através de
Wagner, a modernidade fala sua linguagem rmaisa’ (CW, Prélogo). A questéao é:
por meio de umidolo contemporaneoo filosofo pretende mostrar a deterioracao
experimentada pelo homem moderno de um modo geralproprio fato do musico
alemao ter se tornado um dos grandes acontecimeutasais de seu tempo parece ser
para Nietzsche o sintoma de um amplo processo gelaecimento da vida. Afirma ele:

Como Wagner deve ter afinidade cordécadenceuropeia em geral, para ndo
ser percebido por ela condécadentEle pertence a ela: é seu protagonista, seu
maior nome... Coloca-lo nas nuvens é honrar asimoe— Pois o fato de néo lhe
oporem resisténcia ja é, em si, um sinatl@eadenceO instinto esta debilitado.

O que se deveria evitar, atrai (CW 5).

Se assim comecamos a compreender o porqué daadeske “caso”, poderiamos ainda
perguntar: por que um artista? Cabe lembrarmos spgyndo Nietzsche, o artista €
alguém que se beneficiou de um longo processo @wewdo da arte da comunicagéo e,
assim, é alguém que pode esbanja-la (cf. GC 354inCursdes 24). Se o filésofo
considera a comunicacdo como algo que se desenvalymrtir dasnecessidades
carénciasde uma espécie que precisa de seus iguais parateggy, o0 artista, como
“génio da comunicacdo”, € alguém que deixa ver aredlxatamente suacessidades
Nietzsche, aproveitando para ironizar a grandilagizéde Wagner, observa: “A primeira
coisa que sua arte nos oferece é uma lente de smnorando por ela, ndo se acredita
nos proprios olhos — tudo fica gran@g¢ Wagner fica grandgCW 3). No contexto
dessa afirmacéo, Nietzsche esté tratando de seweviagismo, de como ele mesmo foi
iludido, como ele acreditou nessa suposta grartiidsi— mais a frente voltaremos com
mais cuidado a esse ponto recorrente na obra de-1&®ntudo, ele vai além e se pbe a

olhar por essa lente de aumento. O primeiro aspctibra wagneriana que Nietzsche
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ressalta é o fato de Wagner ter se preocupadoreguéncia com a questaorédencéo
E, de inicio, ele observa que uma tal redencancilada pelo musico ao amor inocente,
casto, capaz de retirar do pecado — cdimonhatseabandonando o profano “monte de
Vénus” da depravacao sexual para retornar a virudefazer assentae, no limite de

promover um parasitismo refinadd

No paragrafo seguinte do mesmo aforismo, ele opssa amor redentor, Goethe com
seus Epigramas venezian®§1790), conjunto de poemas satiricos a Europfndd do
século XVIII, que apresenta criticas ao dogmatisnuwal e religioso e, dentre outros
temas, fala de sexo, prostituicdo e homossexua@idadecorrendo a uma frase do poeta
e intelectual alemao, ele resume o perigo que septa o romantismo de Wagner:
“sufocar com a ruminacao de absurdos morais @astig” (CW 3). A caracterizacao de
muasico como romantico — tema que aparece tambémg aodicamos no inicio deste
capitulo, em alguns textos de 1886 — cumpre uml prap@rtante nesse momento, pois
mostra a proximidade do compositor com a filosalga Schopenhauer. A busca por
redencao presente em diversos dos dramas musidadner decorreria, segundo
Nietzsche, do fato de que ele, ao descobrir eragepessimismo schopenhaueriano, fez
de sua obra a expressao artistica da negacao diontse dSiegfried primeira parte da
tetralogiaO Anel dos Nibelungd®, é uma “declaracdo de guerra a moral” e aos “velhos
costumes”, sendo o herdéi filho de uma relacéo adil incestuosa que termina o drama
com a alegria de ter libertado Brunhilde e recelsiglo amor; €repusculo dos Deuses
dltima parte da tetralogia, se encerra com Siadjfm@rto por seu antagonista, Hagen,
com a contribuicdo de Brunhilde, que acreditavaithy traida por seu esposo e busca se
desembaracar da vergonha, cometendo, por fim, esaa suicidio ao lancar seu corpo

em uma pira.

Nietzsche parece ver no final do ciclo da tetraapAnel dos Nibelungos da qual os
dramasSiegfriede Crepusculo dos Deuse&sio partes componentes — a transposicao de
Schopenhauer para a musica: “Tudo vai torto, tddoda, o novo mundo € tao ruim
quanto o velho — mada a Circe indiana, nos acena...” (CW 4). Antes deghér ser

impactado pela filosofia schopenhaueriana, segbhetzsche, Brunhilde se despediria

1150 Anel dos Nibelungas composto pelos dramas musicai®©uro do RenoA Valquirig, Siegfriede O
CrepuUsculo dos Deusefpesar de Wagner ter composto as obras separatignaeintencdo dele era
apresenta-las em série, como sequéncias de unsgraitde obra.
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com uma “cancao de louvor ao amor livre”, mas maa@encenada a redencao se da, ao
contrério, pela negagdo da vontade de viver (cf.OQBRO, 2006, p.98). Ou seja, o
filbsofo descobre na propria morte da personagem da® sinais da influéncia

schopenhaueriana sobre Wagner.

Brunilda que segundo a antiga inten¢c&o se despedinn uma canc¢éo de louvor
ao amor livre, deixando ao mundo esperancas deutmpéa socialista, com a
gual “tudo fica bom”, agora tem outra coisa a fai@eve primeiro estudar
Schopenhauer, tem de por em versos o quarto lvfduhdo como vontade e
representacaoWagner estava redimido.Em toda seriedade, estai uma
redencao. O beneficio que Wagner deve a Schopaenhauensuravel. Somente
o filésofo da décadenaevelou o artista ddécadence a si mesmgCW 4)

O ponto central dessa critica nietzschiana é quegacao da vontade de viver traz a tona
a necessidadalerivada de uma vida deteriorada, na medida emsgyrafica tomar
partido daquilo que é desvantajoso. Desse modopaig Brunhilde € uma representacao
e um sintoma do cansac¢o do mundo e da existén@aalgpadecia Wagner, e, portanto,
ela canta em versos o empobrecimento de seu cammpddas isso é justamente o que
seduz em Wagner, seu “gosto corrompido” € tidormessario e coloca-se como lei,
como progresso para uma cultura doentefétodos gritos naturais do drama musical
wagneriano, € o sucesso desse efeito, é resultadome caracteristica do homem
moderno identificado por Nietzsche: a “tardezapesexcitagdo do mecanismo nervoso”,
gue necessitgpara sua satisfacdo dos elementos lokwital, o artificial e oinocente
(idiota)” (CW 5). Dessa forma, Nietzsche reconheweWagner a responsabilidade pelo
adoecimento e corrupgdo da musica, uma vez quezbiela um excitante para nervos
cansados, ele da uma sobrevida aos exaustos, sogsoigjue ele entendeu que “se faz
dinheiro apenas com musica doente” (CW 5). Desgadpa critica de Nietzsche ao
drama musica wagneriano se abre para uma criticaangla que se dirige a cultura
moderna, feita para arrebatar as massas, que,ss@1objetivo, torna o teatro o modelo

artisticopar excellencea isso ele chama deatrocracia*®.

Vale notar que ao observar que na arte modernamiad uma “teatrocracia”, e de notar

gue Wagnerfido era musico por instinto”, o que fica comprovado ‘f@randonar toda

116 Nietzsche utiliza esse neologismo na seguinteagass. ‘a teatrocracia—, o desvario de uma fé na
preeminéncialo teatro, num direito supremacialo teatro sobre as artes, sobre a arte... Masipizer
cem vezes aos wagnerianos o que o teatro é: sagorabaixoda arte, sempre algo secundario, tornado
grosseiro, algo torcido, ajeitado, mentido parmassas!” (CW Pds-Escrito)
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lei e, mais precisamente, todo estilo na musiaa @ela fazer o que ele necessitava, uma
retorica teatral” (CW 8), ndo parece estar em jog@ critica ao teatro como expressao
artistica. O problema apontado por Nietzsche éteatoo como expressédo de uma forma
de producéo e consumo de arte, desligado de quadcetensdo dbelezaem funcéo da
ambicao de “persuadir os nervos”. Nesse sentidopaervarmos a critica de Nietzsche
a conformacao de toda arte ao teatro, estamosdm@tie um problema central para sua
fisiologia da estéticacomo ele préprio reconhece:

[...] o muUsico agora se faz ator, sua arte seftana cada vez mais num talento
paramentir. Terei oportunidade (num capitulo da minha obirgcfpal que levera
o titulo de “Fisiologia da estética”) de mostrarisndetalhadamente como essa

7

metamorfose da arte em histrionismo € uma expredaddegenerescéncia
fisiologica (mais precisamente, uma forma de hister), tanto quanto cada
corrupcao e fraqueza da arte inaugurada por Wagoeexemplo, a instabilidade
da sua 6tica, que obriga (a todo instante) a milelgosicéo diante dela (CW 7).

Como ja destacamos, tal capitulo nunca chegou puidicado e o que existe dele foi
publicado na sec&o “Incursées de um ExtemporanedCrépusculo dos idolosE é
notavel o fato de que precisamente a “metamorf@asarte em histrionismo” ndo é
abordada claramente nos aforismos ali presentesaddemodo, as passagensQleaso
Wagnerque problematizam o teatro e tomam o musico coro fatnecem indicios
interessantes sobre o coragédo dessa questao.riEoofpedamental nos parece ser o fato
de que uma arte para mmssadusca, sobretudo, uafeitosobre o publico. O proprio
termo utilizadohistrionismq nos permite uma tal compreenséao. Histrionismergado

do latim histrio, que pode ser traduzido por ator (cf. HUNTER, 201.Q1), mas esta
estreitamente relacionado ao ator das farsas ranampe resultou no sentido negativo
dehistrido como individuo ridiculo, buféo e exagerado. Naogoaso, Nietzsche destaca
que em “Wagner se encontra no inicio a alucinat@ode sons, mas de gestos. Ele busca
entdo a semidtica de sons para os gestos” (CWproveitando o fato de que o filésofo
relaciona o histrionismo com uma forma de histeoistabe frisar também que o primeiro
€ um termo técnico da psicologia para um transtdenpersonalidade, no qual “prevalece
egocentrismo, a baixa tolerancia a frustracbesgatralidade e a superficialidade”
(MORANA et al., 2006, p.76).

Um tal carater excessivo é sublinhado por Nietzeoh® uma marca da degenerescéncia

moderna, do histrionismo que predomina em umar@uljue necessita de Wagner: “A
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maneira como @athoswagneriano retém seu félego, o nao-querer-livradseum
sentimento extremo, a aterraddeamoraem estados em que s6 o instante ja sufoca” (CW
8). A grandiloquéncia do drama musical wagnerigapontada pelo fildsofo e&klém

de Bem e Malé, entdo, retomada como sintoma de uma desordengé gieeambito
fisiopsicoldgico, e o préprio fato do compositor sem sucedido serve de comprovacgao
de que ele é apenas o grande comunicador dessgaduederna. Assim, a grandiosidade
e os efeitos embriagadores de Wagner aparecem s@nos de umanecessidade
generalizada advinda da superexcitabilidade neyvpganao pode ser desvinculada da
fragmentacao pulsional ou da “anarquia dos inginpooprio dodécadentDe acordo
com Nietzsche, para satisfazer a exigéncia de Wticplgue se caracteriza por uma tal
condicdo, e suas prépriasecessidadesomo expoente dessa debilidade moderna,
Wagner tornou a musica doente, transformou elaramaspécie de 6pio para cansados.
Mas, para tanto, ndo € preciso beleza, é precsstoeéxcitacdo, grandiosidade, posto
gue o “belo tem seus espinhos: nés o sabemos. Ipaga,que beleza? Por que ndo o
grandioso, o elevado, o gigantesco, 0 que movweassal — Repito: é mais facil ser
gigantesco do que belo” (CW 6).

Necessitado elevado e do grandioso significarecerde ambos, significa tentestira-

los da arte ao invés de buscaoar beleza com a artd’ara ser belo é necessario ter
conquistado a capacidade de ouviphysise colocar em obra aquilo que a fortalece,
aquilo que intensifica a vida. E essa incapacid@d#/agner que parece fazer Nietzsche
vé-lo como danoso, como uma doenga, como um amigéando s6 tem gosto
corrompidocomo “corrompe o gosto” (CW 7). O gigantesco ésnsanples: para atingi-

lo € necessario somente a capacidade arrebatsp @ode ser conquistado até mesmo
por um gosto dubio, incerto, incapaz de uma di&bnentre belo e feio, que, por
conseguinte, é incapaz de distinguir aquilo quenisifica ou debilita a vida. O mais
importante para uma arte e artista deste tipo é&gaeneta, efeitq seja atingida. Essa

€ a “veleidade do artista” (cf. GM Il 4) a qualksmbiu o musico aleméao, o prazer na
aparéncia, ou melhor, d8avontade de aparéncia’ (GC 107) torna-se secundagage

ele busca é o efeito redentor — o resto € comos&cande Mozart, que, no fundo, segundo
Wagner, ndo passa de frivolidade. Nietzsche jdahastiado esse impulso em Wagner em
Genealogia da Moralseu louvor a castidade e, logo, aos ideais asséfi a busca por
um tal efeito. E o filésofo cita um trecho do ewsaiagneriandReligido e Artepara

mostrar 0 que procura 0 musico aleméo com sua ‘Driamem esta corrompido: quem
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o redime?0 que o redime?...] Mas ninguém pode duvidar quéso redimimos, que
unicamentanossamusica redime”. Dizenossamusica redime, quer dizer: nossa musica
melhora a humanidade, a torna virtuosa, pode ensatge a virtude ou, a0 menos, pode

nos fazer esquecer desse mundo corrompido ao reimtar e livrar dessa exaustao.

Nietzsche parece estar nessa perspectiva no momentpue afirma, como se falasse
pela boca de Wagner: “Nao admitamos jamais que sicandsirva a recrecdo’; que
‘distraia’; que ‘dé prazerJamais devemos dar praZefCW 6). Mas o que € dar prazer
se nao colocar em arte aquilo que favorecer a gelado expressar o belo, entendido
comovaidade de espédeNegar-se a dar qualquer prazer, € negar um dstanuida,
isto significa, € a prépria férmula dé&cadenceé o declinio da arte e do artista. Logo, a
caracterizacdo de Wagner como artista da décadencedo se restringe aos temas
escolhidos por ele para compor seus dramas, nerobgets/os que pretende com sua
arte. O gosto corrompido do musico extrapola edsas dimensfes e mostra-se na
propria “forma” de suas criagles, alias em suas@&autoda “forma”, e no fato de que ele
€ um daqueles “fanaticos @xpressada todo custo’[...] descobridores no terreno do
sublime, também do feio e do horrivel, descobrislaiada maiores no ambito do efeito,
na exposi¢do, na arte da vitrine” (ABM 256). Um baiscar aexpressace visto no
contexto deO Caso Wagnecomo consequéncia de um adoecimento fisiopsicapgic
que aflige o homem moderno. E Nietzsche encontsatsmas disso no proprio Wagner,
gue colocou em obra a tirania de seu instinto danm@nde ator, na medida em que, para
fazer arte para uma cultura doentecessitodalsificar a elevagéo da qual carecia, ou,
nas palavras do filosofogcessitodiazer da musica

[...] um instrumento da expressdo, do reforco destag, da sugestdo, do
psicologico-pitoresco. Nisso podemos té-lo comeiter e inovador de primeira
ordem —ele aumentou desmesuradamente a capacidade dessfprda musica
[...]. Sempre com o pressuposto de se ter comdovglie a muisicpossa em
dadas circunstancias, ndo ser masica, porém liegaamstrumentoancilla
dramaturgicacriada da dramaturgia] (CW 8).

No entanto, essa tentativa de buscar fazer da &bum apéndice para a expressi@o
grandioso, um mero instrumento dieitq tem reflexos no préprio “estilo” do drama
wagneriano. E € particularmente interessante odatque Nietzsche sublinha isso ao
aplicar a nocado ddécadenceaambém de um ponto de vista mais estritamentéi@ste

No que diz respeito a esse aspecto, apesar destelentarcado a possibilidade de uma
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divergéncia de Nietzsche com Bourget em relacaosailplidade de uma compreensao
positiva do termo, o ponto de partida do filosofogpa analise ddécadencelo estilode
Wagner €, inequivocamente, a analogia do autor Hesais de psychologie
contemporaineentre a literatura e um organismo. E nossa afiima@&ccorroborada pelo
fato de que, er® Caso Wagnero filosofo realiza uma espécie de parafrase dedg

— sem, no entanto, mencionar a fonte —, fazendo pegaena alteragdo na ordem da
argumentacdo. Ao invés de partir do todo para aeqeele inicia com as partes para
chegar ao todo, ou, para ser mais claro, ao inggsadir do livro como unidade para
mostrar como a palavra se torna independente emaumaladécadenceele parte da
independéncia da palavra para mostrar a fragmentigéodo. Mas o elemento nuclear

se mantém:

Como se caracteriza todacadencéteraria? Pelo fato de a vida ndo mais habitar
o todo. Apalavra se torna soberana pula fora da frase, frase transbordae
obscurece o sentido da pagiagyagina ganha vida em detrimento do tode

0 todo ja ndo € mais um todo. Miato € uma imagem para todo estilo da
décadencd...]. A vida, a vivacidade mesma, a vibracdo ebexancia da vida
comprimida nas mais pequenas formacdes, o nesboe de vida. (CW 7,
destaque nosso)

Assim, a falta de totalidade de Wagner — justamalge que ele reconhece sobrar em
Goethe por exemplo, “que disciplinou a si mesma panteireza” (Cl, Incursdes 49) —,
que o faz s6 conseguir se expressar por meio desgraturais”, € a mesma falta que faz
com que em sua obra ndo haja concerto, de modo ‘4ado ja ndo vive absolutamente:
€ justaposto, calculado, postico, um artefato” (€W Conforme Nietzsche, o drama
musical wagneriano vive, portanto, na fragmentalgisuas partes, seu artificio é forcar
uma aparente unidade para tentar esconder aqulgsupuarte é, de fato, fragmentaria,
décadentNesse sentido, a “obra de arte total” de Wagmendreendida por Nietzsche
como uma soma de partes que ndo chegam nuncaums®ido. Se a analogia entre
organismo e literatura pode ser generalizada, ddtasche faz ao dizer que tal imagem
serve “para todo estilo d#cadenck fica claro o porqué de ele dizer que Wagner é
incapaz “de criar formas organicas” e é inapto dpam estilo qualquer” (CW 7). Por
conseguinte, Wagner ndo éadista da décadencapenas por seu moralismo, por sua

necessidade de redeng&sses dois aspectos sao apenas algumas dasstagiks de
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sua desordem instintiva e pulsiottal Tal desordem transborda parastilo, e Wagner
como génio da comunicacao que €, € a prova pedisga, em sua perfeita corrupgao —
para utilizar um chiste do proprio Nietzsche. E,ymedida em que uma tal caréncia o
aflige, ao ponto de ele ter que falsificar umalidtéae, esta explicado por que ele procura
criar no infimo, ser o mestre do minimo, e, talganais importante, por que ele eleva
cada parte ao maximo e busceefeito de arrebatamento: “eledo cria a partir da
abundancia, ellem sedela abundancia” (CW, Segundo PG4s-Escrito).

Conforme indicamos no inicio do presente capituho,dos elementos centrais para que
Nietzsche consiga realizar a distincdo eatvtandanciae empobrecimentda vida por
meio da andlise das obras de arte € por meio Haratzio dgproblema da hierarquia
como aquele que prepara a visaand@réncia regressivaanecessidadgque comandou
por tras o artista. Mas enxergar, ou melhor pgmissagpara enxergar hierarquia,
como destaca o filésofo, significa poder ver “urnaga escada, em cujos degraus nos
mesmos sentamos e subimos — que nés memasum dia!” (HH | Prefacio 7). E
também agora em 1888, ainda que Nietzsche naofis@ aeum tal problema, ele
permanece latente, o que pode ser visto, especismEm como ele se relaciona com
seu wagnerismo no “Prologo” d@ Caso WagnerSe enxergar hierarquia pressupde a
conquista de umagrande saludeou seja, a passagem pela convalescenca que da
abundancia suficiente para poder se recuperar aecadento, Nietzsche diz: “Wagner
foi uma de minhas doencas” (CW, Prélogo). Dessadoisua critica décadence, em
parte, uma autocritica a si mesmo catdoadentcomo alguém que viveu o wagnerismo,

que experimentou intimamente essa doenca, masngdi@al das contagurou-se

Reconhecer Wagner como umagimsdoencas nao significa, dessa maneira, nega-la,
muito pelo contrario: a “propria doenga pode serastimulante da vida: mas é preciso
ser sadio o bastante para esse estimulante” (CgV/o5problema do compositor é que,
exatamente por ser incapaz de reconhecer-se coamiedmao pode conquistar uma

saude. Somente os “bem logrados de corpo e e§(§(Eikd 11l 2), portanto, aqueles que

117 Esse é uma dimensao relevante da estética destlietgiue é bem explorado pela Pesquisa Nietzsche.
Sobre esse tema cf. Miiller-Lauter, Wolfgang. Dénadartistica comadécadencéisiolégica Cadernos
Nietzsche, S&o Paulo, n° 6, 1999, p.15, onde ¢ afitma: “Que Nietzsche néo se atentdeéadencele
Wagner enquanto fenémeno estético, fica claro quescbrre a sua personalidade. A estética esigaidd

a pressupostos biologicos” (p.15).
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foram capazes despiritualizar as paix6epossuem o “excesso de for¢a” para tornarem-
se sadios, e, assim, criar na abundancia. Wagneopdrario, € o exemplo tipico daqueles
artistas “humildes servidores de uma moral, de filmsofia, ou de uma religido” (GM

[l 5), que precisam encontrar uma solucéo l6giooeeitual para a existéncia, precisam
dar sentido a dor, preferem querer o nada. A Walgiter“la gaya scienza” (CW 10), o
gai saberdos homens capazes de afirmar a vida porque iacain um excedente e é
por criar na falta que ele tem necessidade de tra muwndo, por iSso ele precisa recorrer
aos ideais ascéticos e buscar a redencdo em utaaltaconsolo metafisico”. Mas isso
nao atesta contra o wagnerianismo pelo qual o jrdfietzsche atravessou, como ele

mesmo atesta:

Minha maior vivéncia foi umaura. Wagner foi uma de minhas doencas. Nao
que eu deseje me mostrar ingrato a essa doenpastes paginas eu proclamo a
tese de que Wagnerdanoso quero do mesmo modo proclansaquem nao
obstante, ele é indispensavel — ao filésofo. Oytimmerdo passar sem Wagner;
mas o filésofo ndo pode ignoréa-lo. Ele tem de seAaonsciéncia do seu tempo
— para isso, precisa ter sua melhor ciéncia:'fNdgner resume a modernidade.
N&o adianta € preciso primeiro ser wagneriandc\W ( Prologo).

Nesse sentido, seu wagnerismo foi a condicdo dglplidade para conquistar a grande
saude, uma vez que uma tal saude “ndo pode dispedsanca mesma” (HH I, Preféacio
4). Wagner foi a doenca da qual NietzsoheessitouAssim, ele reconhece-se como um
décadenqgue foi capaz de descobrir sua doenca e expe@amenta nova cura, que lhe
deu abundéancia e distancia suficientes para nas seaperder e se apaixonar pelos
préprios caminhos atravessados. Desse modo, eaaiiiNietzsche a Wagner mostra-se
como critica a si mesmo como wagneriano, nao ersamntido negativo, mas como sinal
do reconhecimento de seu engajamento na culturemmadPrimeiramente ele precisou
vivenciar o wagnerismo ao esgotamento para podergar a “hierarquia de valores”
(GM | 17) de Wagner; e, tomando uma tal distarelie,pode se distinguir daquilo que
critica. A critica ao compositor desenha-se, pdotanomo uma descoberta da “ma
vontade e contradicdo que ele proprio teve atéaagmtra esse tempo, seu sofrimento
com esse tempo, sua extemporaneidade” (GC 380Jedsa forma, que o exercicio
autocritico liga-se ao problema da hierarquia. Suen@o “experimentar os mais diversos
e contraditérios estados de indigéndimf e felicidade” (HH I, Preféacio 6), Nietzsche
pdde escalar a escada e ver “um mais elevado, usrpnadundo, um abaixo-de-nés, uma

longa e imensa ordenacdo, uma hierarquia” (HH éfédero 7). Para se tornar sadio,
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Nietzsche teve primeiro que se reconhecer come gdarseu tempo, sen& consciéncia
de seu tempdutar contra aquilo que faz dele um filho de s&uapo, para, deste modo,

poder distinguir-se dele, supera-lo, tornaesemporaneo

Sua conquista, portanto, foi ser capaz de vir@oatas a Wagner e “nao ficar inebriado
em algum canto” (HH I, Prefacio 4), mas ainda “gostovamente de algo” (CW,
Prologo). Portanto, elogiar Bizet parece ser pai@tzBiche parte de seu exercicio
autocritico, uma vez que, desse modo, ele se gliginlaquilo que critica na cultura
moderna e, mais do que isso, ele mostra por mel®izi#¢ a conquista de sua prépria
saude, abundancia e distancia para com o seu térgpexatamente isso que ele indica

na primeira frase do “Prélogo” d@ Caso Wagner

N&o é pura malicia se neste escrito faco o elagiBizet a custa de Wagner. Em
meio a varias brincadeiras, apresento uma questéauae nao se deve brincar.
Voltar as costas a Wagner foi para mim um destinstar novamente de algo,
uma vitéria. Ninguém, talvez, cresceu tdo perigasdmjunto ao wagnerismo,
ninguém lhe resistiu mais duramente, ninguém gg@ldanto por livrar-se dele.
[...] Que exige um filésofo de si, em primeiro e élimo lugar? Superar em si
seu tempo, tornar-stemporal Logo, contra o que deve travar seu mais duro
combate? Contra aquilo que o faz filho de seu terf@y Prélogo)

As motivacoes desse elogio de Nietzsche a BiZetgén explicadas de maneiras bastante
diversas. A asseveracao nietzschiana acerca dwwamdi entre o compositor francés e
Wagner “ndo ser pura malicia” e de que o textosgmta uma questao séria em “meio a
vérias brincadeiras”, bem como as afirmacgfes etasacerca do “tom ligeiro e irbnico”
(KSB 9, n.1108) e da “antitese irdnica” (KSB 9,214) que se apresenta é@nCaso
Wagner foi interpretado como sinal de que o filésofo ra@waria Bizet a sério.
Especialmente a carta na qual fala de “antitesgca® cujo destinatério € o ensaista e
diretor musical Carl Fuchs, levou a compreensaguaeo elogio ao musico francés nao
era nada mais que uma provocacao a Wagner. O dafithgofo fazer afirmacdes para
Fuchs como “néo precisa levar a sério o que fdloesBizet” e ressaltar que o compositor
francés tem para ele “pouca importancia”, mas goent antitese irbnica de Wagner tem
uma grande eficacia”, levou a interpretacdo de epsas tais consideracdes poderiam
resumir o interesse de Nietzsche por Bizet, asssn, € “tudo 0 que sobra, aqui ‘entre
nos’, do entusiastico canto de louvor a ‘Carmen’‘Caso Wagner” (MANN, 1963,

p.99). Mas admitir isso significa negligenciar tofde que Fuchs era um wagneriano e
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que Nietzsche havia intercedido junto a ele paahiNkar a montagem de uma 6pera de
seu amigo Peter Gast (cf. GOETZ, 2001, p.4).

Além disso, poderiamos contrastar uma tal afirmagéochs com outra a Peter Gast, em
uma carta que Nietzsche enviou ao amigo e musito final de 1881 — um dia apos
assistir, pela primeira vez, a 6pera de Bizet:dUAmigo! Novamente conheci uma coisa
boa, uma Opera de Francois Bizet (quem é el&t)nen Um verdadeiro talento francés
da Opera comica” (KSB 4, n.172). Nesse sentido,aés mprovavel que o elogio de
Nietzsche va além de uma ironia qualquer. Primegrda) se ha nessa antitese um carater
irbnico, é possivel que, em parte, ela estejaiceiada aos diversos chistes que Nietzsche
faz a Wagner, como uma forma de riso zaratustrianoseja, o riso de alguém que
conquistou abundéncia e pode até mesmo se petratar de algo sério “em meio a
varias brincadeiras”. Em segundo lugar, vale nqgtze Carmen do ponto de vista
“formal”, encontra-se alguns passos atras de Watgmem ponto de vista da histéria da
musica, apostando no sistema tonal ao invés dersegia do cromatismaberta pelo
muasico alemdo. Bizet, portanto, aproveitaria y@era cOmicapara mostrar o
esgotamento dos elementos de que se utilizavdiagemexploracdo de clichés, de modo
que Nietzsche teria intuido que “as expectativasstrotivas postas pela opera de Bizet
sédo profundamente marcadas pela ironia” (SAFATIIDEZ p.24). Essa interpretacdo €
interessante na medida em que nos possibilita @anger o elogio do filésofo a uma
certa leveza e delicadeza @armen que n&o possui “mentirado grande estilo” como

o drama musical wagneriano”, que é “maliciosanaafa, fatalista: no entanto permanece
popular” (CW 1). Mas esse é apenas um e, nao temeat que seja o Unico, elemento

de um tal elogio a Bizet.

Ainda em uma dimenséao “formal” da musica, é impudaotar que Nietzsche observa
acerca de&Carmenem O Caso Wagner“E rica. E precisa. Constroi, organiza, conclui:

assim, € o contrario do polipo da musica, a ‘meladfinita™ (CW 1). Dessa forma, para
além de qualquer ironia, o fildsofo parece adnerarBizet algo parecido aquilo que ele
reconhece como a forca dos dramaturgos francesesseno a Goethe, a saber: a
capacidade de se impor um limite, a coercao dosegitos expressivos, 0 despojamento
da obra de “qualidades excitantes”, a obra comwiakficaz “em qualquer outro sentido
que nao o artistico”, ou seja, a obra realizadaaeeirgprecisg do modo que @recisa

E um indicio disso é o fato de que ele ople asct@fsticas positivas déarmena
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“melodia infinita” wagneriana. A “melodia infinitataracteriza-se pelo fato de que os
motivos se encadeiam progressivamente e a melegiaes‘modulatoriamente, sem
quadratura, sem conclusdes, sem cadéncias coniplatdBRADE, 2015, p.144). A
questao para Nietzsche é que a musica elaboraga chemeira acaba por “romper toda
uniformidade de tempo e espaco” (NW, Wagner comigpe e o resultado seria
ambiguidade ritmica e dissolucdo da musica conalidade melddica, de modo que
prevaleceriam as partes e 0s motivos particul@aiee todé's,

Assim, a antinomia da precisdo de Bizet com a “dialfinita” parece ser a oposi¢ao
entre uma musica que quawa “forma”, que ndo procura ruptura com as medidas de
tempo e espaco, e outra “ndo mais dominada poqugeralei da plasticidade, que quer
efeito e nada mais...” (NW, Wagner como perigo). E, negsasicdo entre aceitar e
trabalharna “forma” e buscar apenas a expressédo e o efenerbera justamente o
problema da obra de arte como totalidade. A megligaa melodia torna-se infinita, os
limites que a mantinham concentradas no tempo sébrgdos, o que implica que seu
sentido se da pela soma das partes, ou melhogrees psoladas ganham primazia em
relacdo ao todo, ao invés do todo permitir que aatep funcionem com coeséo. E €
justamente isso que Nietzsche aponta em uma @&it886, que apresenta uma aplicagao
na musica da formula de Bourget paraécadencéteraria’, no momento em que o que
ele problematiza o significado da “melodia infihigsra a musica. De acordo com ele,
com tal artificio “a parte predomina sobre o talfrase sobre a melodia, o instante sobre
o tempo (também sobretempo[musical]), opathossobre cethos(o carater, o estilo,
como se queira chamar -), por ultimogsprit sobre o ‘sentido™ (KSB 5, n.688).
Gostariamos de chamar a atencdo para essa passpgemn,por meio dela,
compreendemos um pouco mais duas questdes immstdagner prima pelo reforco
dos gestos e pela expressao a qualquer custo arodadotalidade melddica e das leis da
plasticidade porque em sua musica predomina a padeathos e ele € danoso e

corromper o gosto porque lhe falta o todoethms que €é carater e estilo.

118 Em uma carta a Carl Fuchs datada de meados del@i886, Nietzsche indica isso e utiliza a idkda
“décadencditeraria” de Paul Bouget para tratar dos elemeni@snusica wagneriana. Afirma ele: “A
férmula wagneriana da ‘melodia infinita’ expressangelhor maneira o perigo, a corrup¢éo do instjni®
mantém ao mesmo tempo a boa fé e a boa consci@nharabiguidade ritmica de maneira que ja ndo se
sabe, nem se deve saber, se algo é cabeca ou redam, dlvida um artificio com o qual se pode akang
efeitos assombrosos:Twistdo esta cheio deles — mas, apesar de tudo, como sirdertoda uma arte é e
segue sendo um signo de dissolucdo” (KSB 5, n.688).
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Por fim, outro aspecto ao qual Nietzsche da bastasibr emCarmendiz respeito a
conjuncao daquilo que apontamos como “formal” copndprio “conteddo” da 6pera, 0
gue pode ser notado pela referéncia a Prosper Mériautor da novela que deu origem
a obra de Bizet. “De Merimée possui a légica nxgmi a linha mais curta, a dura
necessidade; tem sobretudo o que é da zona qaesgeura do ar, lanpidezzado ar”
(CW 2), afirma o filosofo ressaltando a contencgwexrisdo com que o autor francés
trata da paixdo. Além disso, vale destacar a rest®rconsideracdo da obra como
fatalista Essa caracterizacao parece dizer respeito a @4om@®’IORIO, 2012, p.222),
personagem central da obra, cuja historia € mareaaainvés do amor redentor e casto
das “virgens sublimes” do drama wagneriano de nu#tde — pelo amor como “fado,
como fatalidade, cinico, inocente, cruel — e, [@@tiente nisso, natureza” (CW 2).
Nietzsche refere-se, desse modo, ao fato de qumahda Opera, a personagem é morta
por don José, contrabandista e primeiro amante, por ciidoesnvolvimento posterior
dela com o toureiro Escamillo. Ele parece ver nesdacdo tumultuada e no
desprendimento de qualquer “moralina” @Garmenum modo de compreensdo da
existéncia diametralmente oposto aquele que aaratit verdade redentora e na
necessidade de corrigir 0 mundo corrompido por rdaigirtude. Pelo contrario, cantar
e dancar a historia da personagem que da titupeéa @ a afirmacao alegre do carater

tragico da existéncia, é a propria formulaador fati ver beleza no necessario.

Sua alegria € africana; ela tem a fatalidade sebreua felicidade é curta,
repentina, sem perdao. Invejo Bizet por isso, peehtido a coragem para esta
sensibilidade, que até agora néo teve idioma n&madsltivada da Europa — esta
sensibilidade mais meridional, mais morena, magngada... Como nos fazem
bem as tardes brénzeas da sua felicidade! Olhaaradqra ao ouvi-la: ja vimos
0 mar tdo liso? E como a danga moura nos fala am® mranquilizador! Como,
em sua lasciva melancolia, mesmo a nossa insadad®l aprende a satisfagao!
— Finalmente o amor, 0 amor retraduzido em natu(€x& 2)

De anteméo cabe ressaltar que os termos e expesddgria africana”, “meridional”,
“morena”, “queimada”, “bronzeas” e “danca mourad $ados elementos ligados ao fato
de Carmenser cigana e de que a historia contada na 6perduggan em Sevilha — na
Espanha, por volta de 1820 —, fazendo referénciadli&ncia moura na peninsula
Ibérica. Mas, em uma observacdo mais geral, o geizddé¢he encontra em Bizet & “
gaya scienzgaos pes ligeiros; engenho, fogo, graca; a grabgied; a danca das estrelas;
a espiritualidade petulante, os tremores de luguWdpo matiso — perfei¢édo...” (CW 10)

gue ele acredita faltar a WagnBesse sentido, pode-se afirmar que o elogio accmusi
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francés € também o encontro de uma arte da abuadamcos signos oferecidos pelo
filbsofo nos permitem issoCarmen aparece como o exemplo de uma feliz
espiritualizacdo dos impulsos, de um dizer Sim igtéxcia em sua totalidade, mas
também de uma arte que da valor ao ato proprianaetigtico, a forma, a medida e as
leis da plasticidade. A antitese em relacdo a Waggesa, portanto, pela concretizacao
da distincdo entreempobrecimentoe abundanciaque provém da postulacdo da
“inferéncia regressiva”. Se, como indica a epigmdéeobra, Nietzsche se propbe a
“ridendo dicere severuh“Rindo, dizer coisas graves”], esse riso pode sen parte,

fruto da antitese irbnica, mas é também sinal tastes a pobreza do drama musical

wagneriano e das abundanciasC@emen

Mas ha outro ponto bastante interessante no etteyidietzsche a Bizet. Para além da
analise dos aspectos “formais” e de “conteditfptle apresenta o excedente de forca de
Carmenapresentando sua propria audicao da Opera. Esagégit ja havia sido utilizada
anteriormente como forma de mostrar a degenerdscéisiwlogica, o adoecimento
provocado pela musica de Wagner. Nota-se isscgx@nplo, na seguinte descricéo do
aforismo ‘Fala o cinicd do quinto livro deA Gaia Ciéncia- portanto, datado de 1886:
“Meu ‘fato’ € que ja ndo respiro facilmente, qualdmeca a agir sobre mim esta musica;
que logo mewpé se irrita e se revolta contra ela [...]. Mas tamb&mu protesta 0 meu
estbmago? meu coracdo? minha circulacdo? minheey&$® (GC 368). Nossa hipotese
€ gque ao se autoencenar como alguém que passolwcqrelalescenca, mas pode
conquistar grande saudgue o permit@abundanciao suficiente inclusive para enxergar
as diferentes hierarquig§ Nietzsche viabiliza a colocagdo de sua proprizes&ncia
estética como um dos elementos de sua argumentagc&do por acaso, e Caso
Wagnerapdés se declarar udécadent- por ter sido wagneriano — que vivenciou uma
cura no “Prologo”, Nietzsche inicia o primeiro aforisndescrevendsua audicdo da
OperaCarmende Bizet:

Ontem — vocés acreditardo? — ouvi pela vigésimaavebra-prima de Bizet.
Figuei novamente até o fim, com suave devog¢do,memge ndo pude fugir. Esse
triunfo sobre minha paciéncia. Como uma obra asgietrfeicoa, Tornamo-nos

119 Fazemos essa distingdo por uma questdo explicatas, como afirmamos anteriormente no presente
capitulo, ndo acreditamos que Nietzsche partapdebasua andlise, nem que concorde com ela como mod
de compreensao das obras de arte, posto que &&reséria cindir a obra ao invés de toma-la como
totalidade.

120Tratamos dessa questio — da relacéo entre ojui-daenca, abundanciae oproblema da hierarquia

— especialmente na secdo 2 do presente capitulo.
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ndés mesmos “obra-prima”. — Realmente, a cada veoquiCarmen eu parecia
ser mais fildsofo, melhor fildsofo do que normalteeme creio: tornando-me téo
indulgente, feliz, indianosedentério. Cinco horas sentado: primeira etapa da
santidade! — Posso acrescentar que a orquestrag@izet € quase a Unica que
suporto? Estautra orquestracdo atualmente em voga, a wagnerianaal,brut
artificial e “inocente” ao mesmo tempo, e que asila simultaneamente aos
trés sentidos da alma moderna — como me é preglidiorquestracdo wagneriana
(CW 1).

O primeiro aspecto a se notar € o fato de Nietzsolwgar afirmando, de modo
provavelmente hiperbdlico, que ou@armen“pela vigésima vez” e que ficou até o fim,
“‘com suave devocao”, para depois completar comaltesglo ter ficado cinco horas
sentado, “indulgente, feliz, indianeedentarié. Para utilizar um contraste explorado
pelo filosofo ao falar que suporta a orquestragéBidet e ndo a de Wagner, vale lembrar
que a calma proporcionada poarmené a antitese da excitacdo e irritacdo provocada
pelo drama wagneriano. Por meio dessa mesma oppsighe notar que enquanto o
compositor alemao “estragou o gosto” (CW, Pos-Escro francés torna nés mesmos
“obra-prima”, isso pode ser explicado pelo fatayde a musica de Wagner empobrece a
vida e apresenta um mundo feio e corrompido, ertfqugizet da os sinais de uma vida
ascendente e por isso nos faz querer aquilo qeeassario na existéncia e no mundo.
Mas Nietzsche ainda vai além e diz que ouvi@domenele “parecia ser mais filésofo,
melhor filésofo”, o que pode estra relacionado esabedoria tragicala obra. Mas uma

outra possivel explicacdo para isso nos pare@nsentrada na continuagao do aforismo:

Esta musica me parece perfeita. Aproxima-se leit#, som polidez. E amavel,
ndotranspira “O que é bom é leve, tudo divino se move comd®igados”:
primeira sentenca de minha estética. [...] Maisl@ireu me torno um homem
melhor quando esse Bizet me persuade. E tambémiasinermelhor, um ouvinte
melhor. E possivel escutar ainda melhor? — Eu renteeus ouvidos sob essa
musica, eu ougo sua causa. Parece-me presencigérsese — estremeco ante 0s
perigos que acompanham alguma audécia, arrebatams-awasos felizes de que
Bizet € inocente. — E, coisa estranha, no fundop&so nisso, ou n&eio
guanto penso nisso. Pois nesse interim me passarouieos pensamentos pela
cabeca. Ja se percebeu que a mufealivre 0 espirito? Que da asas ao
pensamento? Que alguém se torna mais filosofotguaais se torna masico? O
céu cinzento da abstragdo atravessado por corstas; forte o bastante para se
verem filigranas; os grandes problemas se disp@n@preensdo; o mundo
abarcado com a vista; como a de um monte. — Acadefihir opathodfiloséfico

— E de subito caem-mespostasio colo, uma pequena chuva de gelo e sapiéncia,
de problemasesolvidos..Onde estou? — Bizet me faz fecundo. Tudo que € bom
me faz fecundo. Nao tenho outra gratiddo, nem quéngapara aquilo que é bom
(CW 1).
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A leveza, sutilidade e polidez da musica e o fadaina-lo um homem melhor, um
ouvinte melhor, um musico melhor e um filésofo neelpode estar relacionado também
com o carateralcibnico?! da obra, que permite serenidade o suficiente pasa “
pensamentos que vém com pés de pomba” (EH, Préidga)m ponto de vista negativo,
o fato de néo se propor a destrocar nervos, a gabps ouvintes com afetos — para
aproveitar algumas das caracterizagfes nietzschamenusica de Wagner — deixa uma
liberdade para que a experiéncia est@aantecaTal musica nao falsifica a experiéncia
por meio da repeticdo “de uma coisa com tal freg@aéque esperamos — que acreditamos
nela” como faz o “génio mais descortés do mundo”inaés disso ela trata o “ouvinte
como pessoa inteligente” (CW 1). Nao por ac&armen“faz livre o espirito”, e nos
lanca no “mundo abarcado com a vista; como a denonte”, ou seja, € uma Opera que
nao oprime, que da “asas ao pensamento”. Essadararacoes sao signos da conquista
do distanciamento e de uma abundancia, o que oipiiietzsche reconhece ao afirmar:
“Acabo de definir gathosfilosofico”. A pobreza de Wagner, o fil6sofo comiée, pois,

a abundancia de Bizet, e apresenta sua experidmaiadicio d€armencomo o proprio
sinal de sua saude.

O duplo de “s6 o excesso de forca, é a prova @ga'fdCl, Prologo) é “Tudo o que € bom
me faz fecundo. Nao tenho outra gratiddo, nem quinapara aquilo que € bom” (CW
1). O que queremos dizer com isso é que a aburadériexcesso de forca — ou seja, 0
carater dionisiaco — da musica de Bizet prova-sexisgéncia soberana e abundante do
proprio Nietzsche, e, apesar de toda preocupaca&stbelecer uma andliseCarmen

no ambito de estético — em suas escolhas de “foenfadbnteddo” —, no limite, ndo h&a
outra prova possivel para isso, ndo ha metro extpra dé essa medida da superioridade
de tal musica. E se “também essa obra redime” (QWedno destaca Nietzsche, a
guestado é que ela ndo o faz as custas do mundmad@ncia, ela ndo o faz por retirar
algo da existéncia. Ela pode redimir porque, corteda vida ascendente que € — ou, ao
menos, como ele acredita que seja —, intensifecasiéncia e doa perfeicdo ao mundo, 0

fortalece, e carrega a sabedoria tragica que pégnaite ser arte de algum consolo, mas

121 Alcidnico deriva do nome de uma ave maritima awgme é alcido [do gregalkydr ou alcione [do
latim alcyond e que tem habitos solitarios. Alcidnico tem natpgués o sentido de “sereno”.
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deste lado de ca“Ja perceberam como essa musica me torna methdl?faut

mediterraniser la masiquig preciso mediterranizar a musica]” (CW?33)

122 Cuidamos de discutir algumas possibilidades dapnétacdo dessa frase nas Consideracées Finais da
dissertacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A tarefa que assumimos neste trabalho foi cologargunta: como podemos interpretar
o fato de que as reflexdes sobre arte na filosieiblietzsche, ao menos em parte, terem
vieram-a-serealizadas por meio de unfigiologia da estética Isso nao significa que
tenhamos pretendido esgotar o assunto, mas muitoco@preender a possibilidade de
elaboracdo coerente dessa questdo — a qual etartdEegmportancia, principalmente a
partir de 1886 — ao longo de seu caminho de pemgamBoderiamos simplificar a
questao e perguntar: como pode Nietzsche afirmafaastética ndo passa de fisiologia
aplicada” (NW, Objecbes)? Apesar da crueza de wahadnsideracdo, como é de
costume, ndo ha resposta simples nem definitivesmacomo também ndo ha a
possibilidade de resumirmos o problema a um paroteeitos. Mas indo além dessa
constatacéo, se Nietzsche € um dos grandes peesatiopassagem do século XIX para
0 XX e, mais, da histéria da filosofia, e se o levas a sério, como é necessario a um
pensador de tal envergadura, € necessario quealafrinacdo ndo seja tomada como
mera idiossincrasia, como uma passagem qualqueertkamento nietzschiano. E o que
tentamos apontar nesta dissertacdo é que parar@eeganto de resumir uma questao
td0 complexa em uma asseveracdo aparentementesiflouve um longo processo

de brotamento, de idas e vindas, até que ela pudbsgar a superficie.

Mas, para realizarmos um tal empreendimento, néagess também pensar justamente
0 comodessevir-a-ser, ou seja, de que elementos Nietzsche langou nracchagar até
poder pensar umfsiologia da estéticaDessa forma, retornamos guaréntesesjue
abriram este trabalho, parénteses esses que méitcaip supressao, pelo contrario, que
permanecem no texto, fazem parte do todo e forneoetextos. Se fosse de outro modo,
colocar aquilo que Nietzsche entende como sua fiaeta de artista” em parénteses,
significaria suprimi-la, o que ele mesmo néao fezeslitar integralment® Nascimento
da Tragédiaeem 1886 — antepenultimo ano de sua trajetoriagictieghl. Mas o fato de que,
a nova publicacdo da obra, o filésofo acrescentounovo prefacio, cujo titulo é

Tentativa de Autocriticaé um forte indicio de que uma parte de suas derades de

123 Aqui, por sinal, reside toda a dificuldade do j@ensnto nietzschiano, da qual ele parece estamasta
ciente ao afirmar: “O aforismo, a sentenca, no$scg@uU 0 primeiro mestre entre os aleméaes, s&waas
da ‘eternidade’; minha ambicao é dizer em dez §aseue outro diz em um livro, — 0 que outém diz
em um livro...” (Cl Incursées 51).
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1872 precisavam ser colocadas a parte, precisagancosnpreendidas naquilo que
marcavam sua distingdo em relagédo aos novos htezalo pensamento nietzschiano.
Autocritica significa fazer a critica retornar sesi mesmo. Mas qual € o sentido disso?
“Critica” provem do verbo gregkrinein que diz “separar”, “julgar”, “decidir”; e auto é
um prefixo derivado da palavra gregatos que tem o sentido dsi mesmo”. Desse
modo, autocritica ganha acepc¢éo de “julgar a simogstalvez até de “decidir sobre si
mesmo” ou de “separar de si mesmo”. E se paréstgs#ica por fhésig no [er] lado
[para], ou seja, separar, apos julgar, decidir, computees® 0 porqué de podermos, a
partir daTentativa de Autocritigaacreditar que faz sentido “colocar erpggénteses a
fase wagneriana” (D’'IORIO, 2014, p.73). Nesse sientiestamos longe do sentido
comum de critica como avalia¢do negativa de alg®ngo parece ser, ao menos de modo
absoluto, a intencédo de Nietzsche na medida enelguesguarda aspectos que ligam
Nascimento da Tragédiao restante de sua obra — destacadamenmseefa de ‘ver a

ciéncia com a Optica do artista, mas a arte, codaaida..” (NT, Autocritica 3).

De fato, desde 1872 uma das questdes fundameataidetzsche estava no fato de que
ele vira uma certa forma cultural declinante, decéel— naquele momento, a “cultura da
Opera” como desdobramento da prevaléncia do “atimigedrico socratico” —, e
procurara uma cultura que fosse saudavel, que fogsessibilidade de retomada do
caminho grandioso da cultura helénica que havia getdido. Desde entdo, essa tarefa
jamais foi abandonada, mas a questado é que osretesmn@ara se pensar o problema
tornaram-se outros, o que consideramos nao poddesprezado. Ressaltamos isso pelo
fato de que também o concernente a arte pass@spermprocesso e, para sintetizarmos
essa passagem, poderiamos dizer: ele ndo pedeamaides “a revelacdo de uma
dimensdo metafisica” (D’IORIO, 2012, p.218), o cqele fazia na medida em que
considerava a arte — em seus pontos mais altragédia aticae odrama musical
wagneriano— uma possibilidade de trazer a aparéncia a éas@acealidade. Nao por
acaso, a partir de 1878, ano de publicac@duteano, demasiado humaraesaparecem
distincdes comd&Jno-primordial e aparénciaou dionisiacoe apolineo— que é retomada
brevemente enCrepusculo dos idolosle forma bastante atenuada —, altera-se a

compreensao dgéniqg e, até a publicacdo dos primeiros livros Alé&saia Ciéncia
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Nietzsche praticamente silencia sobre WatffieE, apds 1882, a musica wagneriana
torna-se o préprio sintoma de uma cultura adoedids ndo se pode negar, até 1888,
ano de publicacdo d® Caso Wagnerpensar a obra do musico alemdo permanece
fundamental na filosofia nietzschiana como elemelettisivo para o destino da cultura

ocidental.

E h&d uma questdo interessante nesse exerciciaiiatooietzschiano que nos ajuda a
compreender a importancia do periodo que vai d8 &8/882. Em um aforismo é&ce
Homaq livro também escrito em 188Bmos a seguinte constatacdo: “A ignorancia
physiologicisfem questfes de fisiologia] — o maldito “idealiSme- é a verdadeira
fatalidade em minha vida, o estupido e supérflia’ri&H, Inteligente 1). A importancia
de uma tal passagem para nos reside no fato deegper um lado, el® Nascimento da
Tragédia inicia-se uma grande tarefa de Nietzsche, posto fQuesua “primeira
transvaloracdo de todos os valores” (Cl, Antigosp®y outro, tanto sua crenca em
Wagner como restaurador da cultura, quanto as tftasnschopenhauerianas” adotadas
ali, que deixaram residuos metafisicos em seu p@rda, podem ser interpretadas como
aspectos de sua ignorandra physiologicis Nesse sentido, a passagem por alguma
cientificidade, marcada pela énfase nas “virtudestidicas” do ceticismo e da cautelosa
abstencao e pela busca de “pequenas verdadebsliusranofunciona como momento de
retirada dos resquicios de interpretacdo metafidecasua filosofia. Essa obra que
Nietzsche reconhece eAtce Homacomomonumento de uma crisee vale ressaltar,
crise provéem também daineingrego —, é também aquela na qual “um erro ap6$ro ou
é calmamente colocado no gelo, o ideal ndo é dduta ele congela...” (EH, HH %

Foi o que tentamos indicar no inicio do segundatalay isto €, como congelar isso que
ele esta chamando de “erro” pressupde necessat@rnengelarseus“erros”, seus

“ideais” — aqueles, frutos driaignorancian physiologicis

E esse movimento iniciado edumanoprossegue erAurora, mas 0 que nos interessa

em particular em tal obra — para além, inclusivé&a#zsche reconhecer nela o0 comeco

124 Digo “praticamente” pelo fato de que, além algupassiveis referéncias indiretas, Nietzsche meacion
Wagner — com sutis oposi¢cdes ao musico alemédo -afbosmos 134 e 171 depinides e sentencas
diversas secao délumano, demasiado humano |l

125E ele continua: Aqui, por exemplo, congela “o egntouco adiante congela “o génio”; sob um espesso
sincelo congela “o heréi”; por fim congela “a f&' chamada “convic¢ao”, também a “compaixao” esfria
consideravelmente — em quase toda parte congelaisa em si”...
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de sua “campanha contra a moral’ (EH, A 1) — &o da& que aparece, pela primeira vez
em obras publicadas, a compreensao do nosso viradiltal ao mundo por meio da
nocdo defisiologial?®. A campanha contra a moral se realiza ali, emdgranedida,
exatamente apontando para o fato de que na origemosbas concepc¢des morais estao
Nossos instintos e impulsos, mas ndés nos esquecdasssapudenda origo Nossa
interpretacdo do mundo depende de nossa econoisiaral e afetiva, o que significa
gue deles dependemsentidoque damos para 0 mundo e para a existéncia, aqierpo
nos levar a revelar nosso cansaco e negacdo, bem nossa afirmacdo da vida.
Nietzsche indica esse caminho também ao afirmaasuecessidades fisioldgicado o
terreno do qual nascem as producdes artisticdgseéficas. E a tematica diaferéncia
regressivadiz respeito justamente a isso, posto que é &éntia que vai da obra ao
autor, do ato ao agente, do ideal aquele querdslessitade todo modo de pensar e
valorar anecessidadgue por tras dele comanda” (GC 370). Alias, coneaes$salta em
um aforismo que nos permite compreender a ceragdidde sua compreensédo de
fisiologia: nossos “juizos morais e estéticos sB®e ‘tons sutilissimos’ gaysis (GC
39). Assim, buscamos apontar que a fisiologia —tanaliém das varias analises sobre
alimentacéo e digestdo e das consideracdes “bial®ggue Nietzsche realiza — ganha

sua amplitude na medida em que a compreendemoslogosrlaphysis

Essa compreenséo de fisiologia foi tratada supaifiente neste trabalho e pretendemos
aprofundar a discussao futuramente — dialogandlusive com interpretacbes que
pensam a fisiologia como uma metéfora nietzschjeghd8ARRENECHEA, 2009), ou
em uma dupla dimensdo: mais estrita, propriameitti®dica e, mais aberta, como
reflexdo sobre os quanta de forca que compde &egia e a cultura (cf. FREZZATTI,
2006). Por enquanto, para tentarmos esclareceraunopmais e levarmos a questao
adiante, acreditamos que uma compreensdo maisad#ardelogos da physis é
interessante pelo fato de que, se podemos commeamdcao dphysistambém a partir
da pergunta pela geracéo e corrupcao do exisefnIAEGER, 1995, p.202) fmsiologia

da estéticale Nietzsche coloca o problema da arte dentro dizs&mica dgphysis Sem
davidas, existem questdes fundamentais a serenagensom mais cuidado nessa

relacdo entre fisiologia e estética, como, por g@lena relacdo entrgostoe physis a

126 Fizemos a ressalva “primeira vez em obras puldisapelo fato de que eBobre verdade e mentira no
sentido extra-moraja se encontra a ideia de que ndo podemos desprdats de que todas as nossas
interpretacdes dependem do elemento fisioldgicaymo do qual estamos ja de inicio no mundo.
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ideia debelo como vaidade da espécie estado estétic@omo espiritualizacdo dos
estimulos sexuai® géniocomo alguém quacumulou for¢aa ideia dedionisiacocomo
signo de unmexcedente de forga todos problemas abordados neste trabalho, mas que
sabemos carecer de um olhar mais detido e apubsltodo modo, o que queriamos
indicar € que, de uma perspectiva mais global, podepensar a fisiologia conhegos

da physiscomosentido da physjgor meio daquilo que o filésofo diz ser sua ‘idicio
principal” em estética — por sinal, apresentadamasmo aforismo que ele trata da
inferéncia regressiva: “foi a fome ou a abundancia que ai se fez ora@l’ (GC 370).

A questao para nos €: nao seriam fome e abundastamente elementos do movimento

de geracéo e corrupcao jplaysis ou seja, ndo dizem respeitosantido da physis

Como se pode notar no decorrer da dissertacascambs responder afirmativamente a
essa questdo. E é interessante observarmos quemetexto do inicio da trajetoria
intelectual de Nietzsche, ele fornece indicios we essa é justamente uma das questdes
centrais para ele. No encerrament@dasideracdo Extemporanea plode-se ler acerca
do que ele diz ser a concepcéao gregautieira: “conceito de cultura como unpéysis
nova e aprimorada, sem dentro e sem fora, semmiiEsjdo e convencdo, como uma
unanimidade entre vida, pensamento, aparénciarer(€o. Ext. 11 10). A relagéo entre
physise cultura— “cultura comgphysisnova e aprimorada”! — é um outro problema que
precisaremos abordar com mais calma e profundidagig@roximos trabalhos, mas, de
antemao, cabe notar que a cultura helénica é nsapwmto nietzschiano um grande
modelo. A questdo ndo nos parece propriamentelgeempreenda a cultura grega como
algo ao qual é possivel retornarmos, mas que keage como tarefa — que poderiamos
dizer: € um pano de fundo para sua filosofia — #wuaaeconquista da saude e forca que
ele encontra nos gregos. Essa € uma questao camtidiletzsche; ela atravessa toda sua
obra, deO Nascimento da Tragédaos livros de 1888, obviamente, com as tensdes e
mudancas préprias de uma travessia. E no “Epildg®@ Caso Wagnerele nos oferece
uma sintese de grande valia para a nossa compoegasaudisiologia da estéticao

ressaltar:

Toda época tem, na sua medida de for¢a, tambémmeda de quais virtudes
Ihe sé@o permitidas, quais proibidas. Ou tem aadés da vidascendentesntédo

resiste profundamente as virtudes da vida decknau é ela mesma uma vida
declinante — entdo necessita também das virtuddeamio, entdo odeia tudo o
que se justifica apenas a partir da abundanciasobtee-riqueza de forgas. A
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estética se acha indissoluvelmente ligada a essssypostos biolodgicos: hd uma
estética dalécadencehd uma estétiazlassica(CW, Epilogo).

Como nosso interesse neste trabalho voltou-segastética, iremos nos ater ao final
dessa passagem. Apesar de Nietzsche afirmar quetétice esta vinculada a
“pressupostos biolégicos”, ndo podemos deixar darrgque ele diz com “biolégico” a
compreensao da vida como ascendente ou declimargeja, “biol6gico” também parece
estar se referindo a dinamicapmaysisnaquilo que tenbios uma certa forma de vida. E
depois dessa consideracéo, o filosofo afirma hdwas estéticas: uma dacadenceda
fome, da vida declinante, empobrecida; e outéssica que, se esta ligada aqueles
“pressupostos biolégicos”, por exclusado, s6 podea&ida ascendente, abundante. Mas
para além dessa concluséo ldgica sobre o signifidadclassicd, no mesmo aforismo
no qual Nietzsche apresenta sua “distincdo priticigatre empobrecimentoe
abundancia ele apresenta uma outra distincdo, paralelarepa, entrgpessimismo
romantico— que é o de Schopenhauer e Wagner e que eledip giltimo grande
acontecimento no destino de nossa cultura” — e autra forma de pessimismo. E, no
momento de nomear essa outra forma, ele hesitmachameiro declassicq mas, para
evitar problemas com a palavra que “tornou-se mgeista, redonda e indistinta” (GC
370), acaba por chama-lo de pessimistiomisiaco

Se, como ele afirma e@repusculo dos idolo® significado de Dioniso para os antigos

— “do instinto helénico ainda rico e inclusive shordante” — “é explicavel unicamente

a partir de unexcessale for¢a” (Cl Antigos 4), podemos compreender quedssimismo
dionisiaco é aquele que se permite alguém que possui essdeskee que Possuli,
portantofortitude e superabundancig&’. Retornemos, entfo, a ideia da existéncia de uma
estéticaclassica Ao afirmar a existéncia de uma tal estética Vianta a “pressupostos
biolégicos”, logo, a vidascendenteNietzsche nos parece estar tratando justamente de
uma arte que se faz a partir de uatmindancia de vidade umexcesso de forga

127 permitimo-nos utilizar esses termos pelo fato e mpTentativa de Autocritigeo prefacio de 1886 a
O Nascimento da Tragédiao falar do pessimismo dos gregos que puderamaigo como a tragédia, ele
questiona: Sera o pessimismecessariamente signo do declinio, da ruina, do fracasso, dasnios
cansados e debilitados — como ele o foi entrediarnins, como ele o €, segundo todas as aparéenotas,
nés, homens e europeus ‘modernos’? Hgpessimismo ddortitude? Uma propensao intelectual para o
duro, o horrendo, o mal, o probleméatico da exis&&rdevido ao bem-estar, a uma transbordante saude,
uma plenitude da existéncia? Ha talvez um sofrimento devido gonmésuperabundancie?” (NT
Autocritica 1, destaque nosso).
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poderiamos dizer também que se trata de umadamésiacd®®. Na continuagdo do
“Epilogo” deO caso Wagneele constroi claramente a relacdo entre sua cangée de
classicoe vida ascendente ao afirmar: “a moral dos senlfooesana’, ‘pagd’, ‘classica’,
‘Renascenca’), ao contrario, sendo a linguagem d@ioe da vida que vingou, que
ascende (CW, Epilogo). Assim, esperamos poder afirmandralamente questética
classicadiz respeito, naquilo que ha de mais elementama arte davida ascendente
que é sinbnimo dabundéancia de vidd&, ndo podemos deixar de notar, ele faz a dé&ting
entre estética classica e diecadencgustamente no livro que ele constroi uma antitese

entre Bizet e Wagner.

Para além do significado da op¢do por utilizar Biegemo antipoda de Wagner —
esperamos ter contribuido minimamente com essas#i&o no final do Capitulo lll —, a
questao € que o musico francés serve caigroda possibilidade de uma aaleundante

da vidaascendenteclassica Retomemos, entdo, a frase nietzschiana utilipadan6s
para encerrar o Ultimo capitulo deste trabalhajua o filésofo afirma: “J& perceberam
como essa musica me torna melhdrfaut méditerraniser la musiquéE preciso
mediterranizar a muasica]” (CW 3). H4 uma discussf@e, nos parece importante tanto
para 0 pensamento nietzschiano mesmo, quanto pasannos 0s caminhos que nos
trouxeram a situacdo da arte — e do mercado de @atendustria cultural — na
contemporaneidade, se um tal elogio a Bizet, eomadgmedida, ndo acabou redundando
em uma escolha por uma musica esteticamente maie fof. BURNETT, 2015;

SAFATLE, 2006; SICA, 2012) e, poderiamos ampliascopo, para a arte de modo mais

128 Existe a possibilidade de se fazer uma objecasteatmabalho neste ponto, por isso, gostariamos de
esclarecer a questdo. Resumidamente, um dos pgosos levaram a apontar um resquicio de
interpretacdo metafisica e Nascimento da Tragédi@ o fato de que, como tentamos argumentar,
Nietzsche estabelece o primado idpulso dionisiacasobre oapolineoe do Uno-primordial sobre a
aparéncia par correlato ao primeiro, na criacao artistisso faz com que, no limite, ele compreenda que
a verdadeira obra de arte seria aquela que proééenpermite o contato comesséncia do mundo e da
existéncia, com tJno-primordial— trabalhamos essa questédo especialmente no IBdpfBeria, entdo, a
afirmacao de umarte dionisiacauma retomada dessa compreenséao? Aquilo que apmhtaor Capitulos

| e Il ser uma autocritica de Nietzsche, na verdasle tem nenhum sentido na medida em que elaeaetor
a sua compreensdo de 1872? De acordo com nosgaretda€do, a resposta é negativa para ambas as
guestdes. Qlionisiacondo tem, quando Nietzsche retoma a ideia em 18&&sma relacdo com uma
suposta esséncia do existente, com uma unidadediay sua relacdo € com a dinamicgbgsise, mais
especificamente, com a vidacendente com aafirmagéoda existéncia, por isso, ele € demarcado sob o
signo de unexcesso de for¢&Bem duvidas, er® Nascimento da Tragédmdionisiaco, em sua intima
conexdo com @no-primordial também levava a unuerer a existéncig@m sua totalidade, mas isso se
dava justamente porque por meio dele vislumbravatsgidade originaria e descobria-se que “a vida, n
fundo das coisas, apesar de toda a mudanca d@&neijparfenomenais, € indestrutivelmente poderosa e
cheia de alegria” (NT 7). N&o nos parece tratanais disso agora. A afirmacao da vida, inclusivesem
carater problematico, da-se pelo fato de que seteconquistou umtortitude, umaabundancia
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geral. Longe de pretendermos dar uma respostaetanmara uma pergunta desse porte,
gueremos aproveitar o ensejo para contribuir caa poblema fundamental. Para tanto,

comecaremos pelo significado do elogio a Bizet.

Independentemente do fato do elogio de Nietzs@&ieed contra Wagner ser a construcao
de uma “antitese irbnica” ou nao, é interessantarmms uma passagem @eCaso
Wagnerque nos parece ser bastante importante para camggr@eos o0 que poderia ser
uma antinomia mais importante. “Esta muasica € naslic refinada, fatalista: no entanto
permanece popular — ela tem o refinamento de ugaa néo de um individuo” (CW 1),
assevera o filésofo. A oposicdo entre raca e iddivi demarca, de certa maneira, a
oposicao entre a expressdo de um sujeito e, nagaive, a expressao de algo que esta
para além de um regozijo egoico — aquela “feliceddd artista consigo” (ABM 240)
propria de Wagner. Ja ehlumano, demasiado humamietzsche demonstrava uma
preocupacdo com o futuro das artes relacionadoas duestdes: o distanciamento
demasiado do artista de seu publico; e a perdmdiaf‘evolucdo” de uma determinada
expressao artistica devido ao desejo de uma rédmlde um experimentar continuo (cf.
HH | 221).

Em ambos os casos estd em jogo o fato de questagrfie a perder justamente esse
refinamento que ndo € de um sujeito, mas é de oacseja, € de uma coletividade. Mas
voltemos ao texto: “O avanco de um nivel de estibutro deve ser lento o bastante para
que ndo sO os artistas, mas também os ouvintgeetadores fagam o mesmo avanco e
saibam exatamente o que sucede”, afirma o filépafa mais tarde completar, “quando
o artista ndo mais eleva o seu publico, este dapadamente, e de maneira tanto mais
profunda e perigosa quanto mais alto o tiver comguam génio” (HH 168). E essa
capacidade Nietzsche observa faltar a Wagner, reeat& pelo fato de ele ser um
experimentador, e 0 pior é que isso significa unigpepara o publico: o de aprofundar
sua decadéncia, de prejudicar sua sensibilidadéticest Bizet, por outro lado,
“permanece popular”. Se tal fato advém do francesstir no sistema tonal e de utilizar-
se — quica, ironicamente — de elementos ja “ulssgdos” do ponto de vista da historia
da musica, isso parece ser secundario para Nietzsota vez que ele ndo o toma como
problema, ndo chegando nem a elogiar ou objetas esgacteristicas. A questdo mais
importante pode ser: antes persistir em um camnohgual ainda ha a possibilidade de

ser seguido saudavelmente por toda uma raca, diazgreuma musica que aprofunda a
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décadencale cada individuo. Assim, o elogio de NietzscH&izet pode estar ligado
justamente ao fato dos perigos de se deixar dacsnsibilidade do publico. Nao por
acaso, é Wagnerastista da décadencéalvez seja no vacuo por ele criado que Nietzsche
anteveja o perigo de uma musica ligeira, massivampgpobrecimento e ndo popular por

abundancia.

Agora, seria interessante pensarmos o que podesieomapreender por “mediterranizar
a mausica”’, torna-la mediterranea. Uma primeira ipdetade de interpretacdo esta
relacionada ao contexto no qual tal afirmacéao t&,fai saber: apdés um aforismo que se
encerra com um elogio ao tratamento dado ao am@amenem comparagdo com 0S
dramas wagnerianos — caracterizados pelo elogistilade. Cabe lembrar que o filésofo
atribui aos cavaleiros-poetas provencais, regiaditarednea do Sul da Franca, a
invencdo daamour-passione, portanto, da espiritualizacdo do impulso sexaidipgai
saber Dessa forma, mediterranizar poderia estar ligastamente a uma musica que foi
capaz de tratar o amor sem recorrer a ideia daladst ou seja, sem castrar o impulso
sexual, mas o espiritualizando, o compreendend®mdpndona terra— inclusive na
fatalidade propria da terra. Uma outra questadatitente conectada a essa é que, em
Genealogia da MoralNietzsche langa a hipotese de questado estéticpoderia ser
fruto exatamente daspiritualizagdo do estimulo sexudilipotese essa que ele leva a
frente emCrepusculo do idolosom a ideia de que nosso juizo de “belo” é waidade

de espéci¥®. Essa compreensdo é, em parte, elaborada em logadigue o filésofo
realiza com Stendhal — quem, alias, tematiza justéena nocdo de amor-paixdo —, ao
tomar abelezando como fruto de um desinteresse, mas como um@angssa de
felicidade” (GM Il 6), de modo que estado estéticestaria diretamente ligado a uma
doacédo de beleza, a uma afirmacédo alegre da aparénhaue Nietzsche indica ao
ressaltar, por exemplo, que o artista tragico premtuma selecdo, fortalecimento,
retificacdo” da realidade e que, dessa forma, thém pessimista, — ele dima tudo o
que é questionavel e inclusive terrivel, eled®nisiaco..” (Cl, Filosofia 6).
“Mediterranizar” poderia estar ligado entdo ao fd¢cser necessaria uma muasica — e uma
arte — que doasse beleza e afirmasse a existénaiauado inteiramente, perfeitamente

comosaa

129 Abordamos essa questdo na sec¢do 4 do Capitulo IlI.
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Mas poderiamos trabalhar com uma outra hipétegeztahais simples. Como apontamos
ao longo da dissertacao e nestas Consideragdds, Minstzsche tomava a cultura grega
como horizonte orientador de uma cultura saudé@ue,promovia a saude de um povo,
de uma raca. O mediterraneo € o berco da cultuéaiba e, ndo por acaso, Nietzsche
liga a regido exatamente a nocdo de saude e aliad&ale, aqui, relembrarmos a
primeira apari¢cao de Bizet como exemplo de umacala vidascendentpara homens
saudaveis: “Ainda na Franca de hoje, de anteméorspreende e se acolhe esses homens
mais raros, raramente satisfeitos, demasiado anpgdos satisfazer-se com alguma
patriotice, que sabem amar no Norte o Sul, e n@ Sldrte — esses mediterraneos natos”
(ABM 254)13°. Agora retomando a afirmacdo @eCaso Wagnetabe ressaltar que antes
de falar da necessidade de “mediterranizar” a rayblietzsche pergunta: “J& perceberam
como essa musica me torna melhor?”. Nesse setwigaliterranizar” parece significar,
antes de qualquer coisa, fazer uma musica qualsejaanteque seja o sintoma de uma
cultura saudavel, que, diferentemente do dramaaalusiagneriano corruptor do gosto,
seja capaz inclusive de “tornar melhor”. E podeme®rnar as nossas hipoteses
interpretativas anteriores, que “torne melhor” pergé o amor mesmo em sua totalidade,
que nao retira nada dele e ndo o empobrece, mas&m, e iSSO NOS parece mais
importante, veja a aparéncia em sua inteireza, .lErpsrfeicao e, assim, dé a ela sua

beleza mais propria.

Esses sdo apenas apontamentos preliminares gee pagsam vir a serem elaborados
mais detidamente em proximos trabalhos, principateeno que diz respeito ao
significado da escolha de Bizet para o futuro daicale talvez até das artes de uma
maneira mais geral. De todo modo, o que queriapastar de maneira mais especifica,
para além da opcéo pelo musico francés, é quelsstimo da cultura € um problema que
atravessa toda a trajetéria de pensamento de blietza busca por antipodas de Wagner
— como é o caso do musico francés e, de forma mendente, também de Goethe — € a
busca por alternativas para a condicdo de declijuie o filosofo encontra na
modernidade. Se o musico aleméo é a expressdécdaence do empobrecimento da
cultura moderna, a tarefa a que se propde Nietzscbencontrar a possibilidade de uma
vida ascendente de uma abundancia. E justamente @écadentque € saudavel o
bastante para reconhecer tal condicdo modernaleaque pode ganhar os olhos para

130 Na sequéncia do aforismo, Nietzsche destaca: pBoa eles a musica dgizet o Ultimo génio a
vislumbrar uma nova beleza e seducéo — a deseobnredaco d&ul da masica(ABM 254).
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enxergar asiecessidadegue comandam por tras dos artistas e, assim, & dapeer a
vida que se fortalece ou enfraquece a mostrar-selem Ou seja, por meio de uma
autocritica a sua vivéncia moderna, Nietzsche pie sé6 pensar susiologia da
estética como experimenta-la em si mesmo. Se “ndo adig@nfaeciso primeiro ser

wagneriano...”, isto é, viver décadenceé porque, assim, conquista-se abundancia e
distincdo para vehierarquias para saber que agorapérmitido afirmar “é preciso
mediterranizar a musica”, exatamente porque apteadem sadde suficiente para a arte

do consolaeste lado de ca
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