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RESUMO

A agenda de estudos da Linguistica Textual hoje contempla uma virada no
campo da referenciacdo, na qual se procura estudar textos que tratem da
imbricacdo do verbal com o ndo verbal, como, por exemplo, as Histérias em
Quadrinhos (HQ). Alia-se essa analise ao estudo da referenciagcéo, pois essa
pode ser de grande valia ao focalizar os referentes visuais que compdem
0 corpus, que se julga ser de grande valor para uma pesquisa mais completa e
rica. A graphic novel Maus foi eleita para dar vida a esse trabalho, tendo
conquistado o prémio Pulitzer de Literatura e sendo um grande sucesso de
critica, Maus ja € um classico contemporaneo. O objeto de estudo esté ligado ao
objeto de discurso Vladek Spiegelman, pai do autor da obra e protagonista de
Maus. As questdes aqui proposta sdo: como é (re)construido e mantido o objeto
de discurso Vladek Spiegelman na HQ? E ainda, qual o papel do objeto de
discurso Vladek Spiegelman, nos processos de categorizacdo e

recategorizacdo, no estabelecimento da critica social na HQ?

Palavras-chave: Referenciacao, Historias em Quadrinhos, Graphic Novel.



ABSTRACT

The agenda of Textual Linguistics studies now includes a turn in the field of
referral, in which it seeks to study texts that deal with the verbal overlap with the
non-verbal, for example, Comics. This analysis complements the study of referral,
as it can be of great value when analyzing the visual references that composes
the corpus, which is thought to be of great value for a complete and rich research.
The graphic novel Maus was elected to give life to this work, winning the Pulitzer
Prize for literature and reaching critical success, Maus is already a contemporary
classic. The object of study is linked to the Vladek Spiegelman discourse object,
father of the protagonist and author of Maus. The proposed issues are: how is
the discourse object Vladek Spiegelman in this graphic novel (re)constructed and
maintained? Also, what is the role of Vladek Spiegelman discourse object, in the
categorization and re-categorization process, for the establishment of social

criticism in Maus?

Keywords: Referral, Comics, Graphic Novel.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Sabe-se que, hoje, a Linguistica Textual — doravante LT - tem como maior
objetivo estudar o texto enquanto processo, enquanto atividade sociocognitiva-
interacional de construcdo de sentidos. E que tal processamento textual

acontece online, simultaneamente em todos 0s niveis.

Dessa forma, seguindo a agenda de estudos atuais da LT, os desafios sobre
gue os estudiosos do texto vém hoje se debrucando séo varios: processamento
sociocognitivo do texto; géneros textuais; referenciacdo; formas de progresséo

textual; intertextualidade, entre outros.

Tradicionalmente, a questdo da referéncia é tratada como um problema de
representacdo do mundo real, em que a lingua é vista como uma representacao
mental da realidade, sendo, portanto, avaliada em termos vericondicionais. Esse
quadro vem sendo combatido por aqueles que adotam uma perspectiva
sociocognitiva-interacional — dentre eles, basicamente, Mondada & Dubois
(2003), Koch (2004), Koch et al (2005), Koch & Elias (2006), Cavalcante et al
(2003) e Marcuschi (2007) - no entendimento da relacdo entre linguagem e

construcdo de sentido no mundo.

A adocédo dessa mudanca de perspectiva, proposta por autores que buscam
superar os impasses causados pela forte posicao internalista e externalista no
campo dos estudos linguisticos, é assinalada pela substituicdo do termo
referéncia por referenciacdo. Nessa nova concepc¢ao, o objeto de analise passa
a ser as atividades de linguagem realizadas por sujeitos historicos e sociais em
interacdo, sujeitos que constroem mundos textuais, cujos objetos ndo espelham
fielmente o “mundo real”, mas s&o interativa e discursivamente constituidos em

meio a praticas sociais, ou seja, sao objetos de discurso.

Dessa maneira, a relacédo entre lingua e mundo passa a ser interpretada, e
ndo somente aferida por referentes que representam ou autorizam a
representacdo do mundo. Assim, a referenciagcdo passa a ser entendida como
uma “atividade discursiva” por meio da qual se constroem e reconstroem objetos

a que fazem referéncia a medida que o texto progride.
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Atualmente, os pesquisadores de LT vém trabalhando em estudos que estao
voltados ao processamento do texto, no que tange a sua producdo e
compreensao, a representacdo do conhecimento na memoria, as estratégias
sociocognitivas e interacionais nele envolvidas. Esses estudos abrem novas
portas para a area, uma vez que estdo renovando e atualizando a Linguistica

Textual,

Na perspectiva sociocognitiva e interacional dos estudos do texto, tedricos
do texto comecgaram a discutir os limites entre o texto e o nao texto, direcionando
seus olhares para a multimodalidade. No cerne dessa supracitada discusséo
estd a questdo do “verbocenstrismo”, ou seja, dos conceitos sobre o texto que
quase sempre definem esse objeto na medida em que sua manifestacao é feita
pela fala e/ou pela escrita, isto €, uma perspectiva que o defina como sendo
exclusivamente linguistico. Tendo em vista essa mudanca nos estudos da
Linguistica Textual, os pesquisadores desse campo, entdo, comecam a assumir
a complexidade dos textos enquanto objetos multifacetados, multimodais e
dindmicos. Verbal ou ndo verbal, as diferentes manifestacbes de construcao
simbdlica do signo plastico e os diferentes processos de interacdo em que o
verbal ndo esta presente, passam todos por um tratamento linguistico quando

sao interpretados.

Pode-se dizer, entdo, que, atualmente, a Linguistica Textual oferece
instrumentos adequados a analise de itens visuais. Podemos observar tal
afirmativa em trabalhos que estudam a questao do tépico discursivo multimdal,
em Lins (2004), e a nocao de referenciacdo em objetos de discurso multimodais,
em Souza Junior (2012). Ai se inserem as Historias em Quadrinhos, hipergénero

textual que aqui sera estudado.

O hipergénero textual Historia em Quadrinhos, doravante HQ, esta muito
presente no cotidiano social. Podendo ser encontrado em jornais diarios ou
adquirido em revistas especializadas, a HQ faz uso do efeito humoristico e
costuma trazer uma critica social a partir da graca. Um fato é certo: a HQ caiu
no gosto popular, e sendo um evento social que possui um alcance de larga
escala, a HQ se faz um bom objeto de estudo para a analise qualitativa e
interpretativa da composicéo de codigos que possui. A HQ esta inserida no meio
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social, ou melhor, ligada a vida cultural popular, o que implica, por consequéncia,

a organizagcdo comunicativa cotidiana.

O objeto de estudo da pesquisa esta ligado ao objeto de discurso Vladek
Spiegelman, pai do autor da HQ Maus — A Histéria de um Sobrevivente (2009) —
doravante apenas Maus, corpus para analise - Art Spiegelman. Maus € uma
graphic novel que narra a experiéncia do holocausto vivida por Vladek, a partir
de um relato intensamente pessoal da sobrevivéncia do casal judeu Vladek e
Anja Spiegelman. Acompanhamos a historia de Vladek desde sua juventude, seu
casamento com o grande amor da sua vida, Anja, e os tempos felizes antes da
eclosdo da segunda guerra mundial, até seu derradeiro confinamento no temido
campo de concentracdo em Auschwitz. A graphic novel Maus ja € um classico
contemporaneo, tendo arrancado elogios da critica, e vencedora do prémio
Pulitzer de literatura. Tendo em vista o reconhecimento da obra de Spiegelman,

Maus foi escolhida para dar vida a essa pesquisa.

Além das consideracdes iniciais, finais e bibliografia, a fim de alcancar

nossa meta, dividimos o trabalho em quatro capitulos.

O primeiro capitulo, intitulado “A Linguistica Textual”, faz uma breve
introducdo sobre o que é a Linguistica Textual, como e quando ela surgiu, € 0
que ela estuda. Esse capitulo também mostra algumas contribuicdes cientificas
da area de nomes como Mondada & Dubois (2003), Koch (2004), Koch et al
(2005), Koch & Elias (2006), Cavalcante et al (2003) e Marcuschi (2007), dentre
outros. Autores esses que tém trabalhos muito significativos no campo da LT.
Além disso, o capitulo ainda tratard& do fendmeno da referenciacao,
categorizacao e recategorizacdo, além de expor o conceito de multimodalidade,
de modo que se construa um aparato teérico soélido para o desenvolvimento

desse trabalho.

O segundo capitulo, intitulado “O Hipergénero Textual Historia em
Quadrinhos”, tem como objetivo mostrar como a HQ € estudada
tradicionalmente, e como esse método tradicional tem se mostrado cada vez
mais um obstaculo nos dias de hoje. Além disso, esse capitulo propde um novo
foco no estudo do hipergénero HQ, ao se valer do conceito de multimodalidade

e hipergénero, proposto por Ramos (2009).
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O capitulo seguinte é dedicado a metodologia do trabalho, que, por sua

vez, apresenta o método de analise e dados do corpus.

O objetivo do quarto capitulo, intitulado “A Metamorfose Referencial Do
Personagem Vladek Spiegelman em Maus”, é mostrar, através da analise da HQ
Maus, o processo de construcao e reconstrucao do objeto de discurso Vladek
Spiegelman a partir de referentes textuais presentes na graphic novel, e, ainda,
a propésito do género em foco, e tendo em vista que a HQ é um texto sincrético,
observar também o processo analdgico de referentes visuais, tomando como
base, principalmente, os estudos sobre referenciacdo em perspectiva

sociocognitiva-interacional.

A hipbétese que buscamos confirmar é a que, durante o processo de
construcédo e reconstrucdo do objeto de discurso Vladek Spiegelman, o autor da
graphic novel Maus ird construir 0 objeto de discurso de duas formas distintas:
quando o autor trata das memorias do pai na segunda guerra mundial, através
de flashbacks, ir4d construi-lo como um homem abastado, bonito, forte,
inteligente, enfim, de uma forma positiva; ao passo que, quando trata do pai no
presente, ira reconstruir a imagem anterior: seu pai agora € um idoso doente,
com problemas cardiacos graves, de dificil convivéncia, etc. E, ainda, a propdésito
do género em foco, e tendo em vista que a HQ é um texto sincrético, ao observar
0 processo de construcao de referentes visuais, veremos uma clara critica social,
pois o autor ird construir aimagem do povo judeu a partir das caracteristicas dos
ratos, uma comparacdo que era feita durante o holocausto pelos proprios
nazistas: os judeus eram Vistos como um povo sujo, que disseminava uma
doenca ideoldgica. Ao passo que os alemaes nazistas eram desenhados a partir

das caracteristicas felinas: animais ardilosos que, naturalmente, cacam ratos.

Esse trabalho € uma primeira tentativa de estudar a categorizacéo e
recategorizacdo em Maus, a partir do fendmeno da referenciagdo. Além disso,
ele se reveste de carater exploratorio, pretendendo contribuir, de alguma forma,
para o desenvolvimento das pesquisas voltadas para o estudo de Linguistica

Textual e quadrinhos.
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CAPITULO 1

A LINGUISTICA TEXTUAL

A Linguistica Textual, doravante LT, surgiu de forma independente e quase
simultanea em varios paises europeus, com grande destaque para a Alemanha,

e teve por objeto de estudo tanto textos escritos como falados.

No interior do Estruturalismo, Ferdinand Saussure, na obra postuma Cours
de Linguistiqgue Générale (1916), definiu a lingua como um sistema e o objeto de
estudo; nesses termos, limitava-se ao estudo da organizacdo interna da
linguagem, sem levar em consideracéo fatores historicos, sociais e interacionais.
A evolucao dos estudos linguisticos nos apresenta, hoje, a LT, que, de acordo
com Koch (2001), tem como maior objetivo estudar o texto na qualidade de
processo, enquanto atividade sociocognitiva-interacional de construcdo de
sentidos. Tal processamento textual acontece online, simultaneamente em todos

oS niveis.

Koch (2001, 2008a) explica-nos como se deu o percurso da Linguistica
Textual através de quatro fases distintas. Na primeira fase da LT, a orientacao
tedrica era de ordem sintatico-semantico, o que quer dizer que, a grosso modo,
0 que se fazia eram estudos e analises transfrasticas. Durante esse periodo, 0
objetivo era ultrapassar os limites da frase para dar conta de fenbmenos como
referenciacdo, elipse, repeticdo, etc. Surgem as gramaticas textuais, onde o
texto era definido como “sequéncia pronominal ininterrupta” (Harweg, 1968, apud
Koch, 2008b) ou “sequéncia coerente de enunciados” (Isenberg, 1968, apud
Koch, 2008b). Tais gramaticas textuais, de base gerativista, buscavam descrever
as regularidades na elaboracdo de um texto. Entre seus principais objetivos
estavam definir o conceito de “competéncia textual”, distinguir os diversos tipos
de texto e estabelecer as especificidades do que faz texto um texto (sua
estruturagcdo, em que consiste sua coeréncia, etc.). Contudo, os linguistas
sentiram a necessidade de adotar uma perspectiva pragmatica que desse uma

guinada nos estudos do texto, e, assim, surgem as teorias de base comunicativa.
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Nessa segunda fase da LT, os textos ndo sdo mais vistos como produtos
acabados, em que séo feitas apenas analises sintaticas e/ou semanticas, mas
passam a serem vistos como elementos de uma atividade complexa,
instrumentos de realizacdo de intencbes comunicativas e sociais dos falantes.
Esse periodo teve como objetivo refletir sobre fendbmenos néo explicaveis por
meio da gramética sentencial. Estudiosos como Weirinch (1964, apud Koch,
2008b) e van Dijk (1972, apud Koch, 2008b) envolveram-se nessa tarefa. O texto
passa a ser visto como a unidade linguistica hierarquicamente mais elevada.
Tais gramaticas tentaram descrever o texto como uma unidade uniforme, estavel
e abstrata. O estudo do texto passa a desenvolver a nogcao de textualidade e
interacao.

Nos anos 80, os estudos do texto seguem por uma nova rota: a da
perspectiva cognitiva. No interior dessa perspectiva, toda acdo €
necessariamente acompanhada por processos de ordem cognitiva. Durante a
terceira fase da LT, o texto € visto como resultado de uma multiplicidade de
operacbes cognitivas, e seu processamento nao depende apenas da sua
materialidade, mas também dos conhecimentos dos usuarios da lingua em

questao (por exemplo, conhecimento enciclopédico, de mundo, etc.).

Durante a quarta fase da LT, os estudos do texto séo feitos a partir de uma
perspectiva sociocognitiva, o que quer dizer que os eventos linguisticos ndo sao
mais vistos como uma reunido de vérios atos individuais, mas, ao contrario, séo
atividades feitas em conjunto com outros. Abandona-se a ideia de que as
operacdes se dao apenas na mente dos individuos, ja que tais operacfes sdo
resultado de uma interacdo de varias acdes conjuntas, praticadas por esses
individuos. Como a cognicdo é um fenémeno situado, ndo é mais possivel
renegar o papel do espaco fisico. Usar a linguagem é estar envolvido em uma
acdo em que a propria linguagem € o lugar onde a agédo acontece, que se faz
conjuntamente. Essas a¢gfes ndo podem ser vistas como simples realizagbes
autbnomas de sujeitos independentes e semelhantes, mas sim de modo que se

desenrolam em contextos sociais, que tem finalidades igualmente sociais.

7

Koch (2001, 2008a) aponta que € importante também citar os principais

desenvolvimentos no interior da LT. Entre os estudiosos da primeira geracéo de
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linguistas que propuseram o texto como objeto de estudo da Linguistica, é
importante citar Paul Hartman (1968, 1971, apud Koch, 2008b), para quem o
texto € a unidade linguistica hierarquicamente mais alta, ja que se fala por meio
de textos e ndo de palavras; Roland Harweg (1968, apud Koch, 2008b), para
quem o texto € uma “sucessao de unidades linguisticas constituida por uma
cadeia de pronominalizagdes ininterruptas”, caracterizando-se basicamente pelo
fenbmeno do mudltiplo referenciamento; Harald Weinrich (1964, 67, 76, apud
Koch, 2008b), para quem o texto € uma “estrutura determinativa”, “um andaime
de determinagbes”, onde tudo estda necessariamente interligado; Dieter
Waunderlich (1968, 1976, 1985, apud Koch, 2008b), que tratou de questdes
relativas a déixis, aos atos de fala e a interacao face-a-face, de modo geral, entre
outros. Alguns autores funcionalistas contribuiram com trabalhos que tiveram
grande importancia no desenvolvimento da LT. Podemos citar principalmente
Halliday & Hasan (1976, apud Koch, 2008b), cuja obra Cohesion in English
define e explicita o conceito de coesédo. E Danes (1970, 1974, apud Koch, 2008b)
e Firbas (1971, apud Koch, 2008b), que descreveram a organizacao hierarquica
da informacdo em frases e sequéncias textuais, a partir de uma perspectiva
funcional, desenvolvendo as nog¢des de tema/rema, dinamismo comunicativo e
progresséao temética. Entre os estudiosos da segunda geracao de pesquisadores
em LT, é importartante notar o trabalho de Beaugrande & Dressler (1981), que
denominaram critérios ou padrdes de textualidade: coesdo e coeréncia
(centrados no texto); informatividade, situacionalidade, intertextualidade,
intencionalidade e aceitabilidade (centrados no usuario). Revisando seu estudo,
Beaugrande (1997) mais tarde propde que a textualidade seja entendida nao
como simplesmente uma propriedade linguistica, mas sim como um modo
multiplo de conexao toda vez que ocorrem eventos comunicativos. E também de
Teun A. van Dijk, que no inicio da década de 80, em coautoria com Walter
Kintsch, dedica-se ao estudo das estratégias de processamento textual, a fim de
construir um modelo estratégico de compreensao do discurso (Kintsch & van
Dijk, 1983, apud Koch, 2008b).

Seguindo a agenda da LT, os desafios que os estudiosos do texto vém hoje
se debrucando s&o varios: processamento sociocognitivo do texto; os géneros

textuais; referenciacdo; formas de progressao textual; intertextualidade, entre
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outros, no que tange a sua producdo e compreensao, a representacdo do
conhecimento na memdria, as estratégias sociocognitivas e interacionais nele
envolvidas. Tais estudos estdo renovando e atualizando a Linguistica Textual,

bem como abrindo novas portas.

Por fim, Robert Beaugrande, em sua obra “Novos fundamentos para uma
ciéncia do texto e do discurso: cognicdo, comunicacéao e liberdade de acesso ao
conhecimento e a sociedade” (1997), o autor afirma que “hoje, a linguistica do
texto é provavelmente melhor definida como subdominio linguistico de uma
ciéncia transdisciplinar do texto e do discurso”. Definindo texto como “um evento
comunicativo no qual convergem agdes linguisticas, cognitivas e sociais”, e
postula ainda que “um texto n&do existe como texto, a menos que alguém o

processe como tal”.

1.1. Da Referéncia a Referenciacao

Tradicionalmente, a questdo da referéncia € tratada como um problema
de representacdo do mundo real, em que a lingua € vista como uma
representacdo mental da realidade, sendo, portanto, avaliada em termos
vericondicionais. Nessa relacdo de correspondéncia entre as palavras e as
coisas, preconiza-se uma ligacdo que seja direta e, por subsequente, verdadeira
entre as palavras e as coisas. Ainda nessa viséo referencial da linguagem, as
representacfes linguisticas séo instrucbes que devem se ajustar

adequadamente ao mundo.

Hoje, esse quadro vem sendo combatido por aqueles que adotam uma
perspectiva sociocognitiva-interacional — dentre eles, basicamente, Mondada &
Dubois (2003), Koch (2004, 2005, 2006), Cavalcante (2011) e Marcuschi (2007)
- no entendimento da relagcdo entre linguagem e construcdo de sentido no
mundo. A adocao dessa mudanca de perspectiva, proposta por autores que
buscam superar os impasses causados pela forte posicdo internalista e

externalista no campo dos estudos linguisticos, é assinalada pela substituicdo
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do termo referéncia por referenciagdo. Mondada & Dubois (2003, p. 09)

esclarecem que

a questao da referéncia € um tema classico da filosofia da
linguagem, da légica e da linguistica: nestes quadros ela
foi historicamente posta como um problema de
representacdo do mundo, de verbalizacdo do referente,
em que a forma linguistica selecionada é avaliada em
termos de verdade e correspondéncia com ele (o mundo).
A questdo da referenciacdo opera um deslizamento em
relagéo a este primeiro quadro: ela ndo privilegia a relagéo
entre as palavras e as coisas, mas a relacao intersubjetiva
e social em cujo seio as versbes do mundo sao
publicamente elaboradas, avaliadas em termos de
adequacdo as finalidades praticas e as acdes em curso
dos enunciadores [traducao extraida de Koch, 2005].

Seguindo essa linha de raciocinio, Koch & Marcuschi (1998, p. 173)

ponderam que:

referir ndo € mais uma atividade de “etiquetar” um mundo
existente e indicialmente designado, mas sim uma
atividade discursiva de tal modo que os referentes passam
a ser objetos-de-discurso e ndo realidades independentes.
N&o quer isso dizer que tudo se transforma numa panaceia
subjetivista, mas que a discretizagdo do mundo pela
linguagem € um fendbmeno discursivo. Em outros termos,
pode-se dizer que a realidade empirica, mais do que uma
experiéncia estritamente sensorial especularmente
refletida pela linguagem, € uma construgéo da relagéo do
individuo com a realidade.

Essa mudanca de paradigma aponta para um deslocamento:

0 problema ndo é mais, entdo, de se perguntar como a
informagé&o € transmitida ou como os estados do mundo
sao representados de modo adequado, mas de se buscar
como as atividades humanas, cognitivas e linguisticas,
estruturam e dao um sentido ao mundo” (Mondada &
Dubois, 2003, p. 20).

Esta abordagem traz consigo uma visao dindmica que leva em conta nao

apenas o sujeito “encarnado”, mas leva em consideragao também um sujeito

sécio-cognitivo, mediante uma relacao indireta entre os discursos e 0 mundo.

“Este sujeito constréi o0 mundo ao curso do cumprimento de suas atividades

sociais e 0 torna estavel gracas as categorias — notadamente as categorias
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manifestadas no discurso” (p. 20). Na visdo de Mondada & Dubois, os referentes
(entidades, aquilo a que remete uma expressdo referencial) sdo construidos
discursivamente e resultam da elaboragcao perceptual da realidade. Por isso,
sugerem que o referente seja denominado de objeto de discurso. Cavalcante,
Pinheiro, Lins & Lima (2010, p. 235) notam que
o perfil do que hoje se entende como referente, em LT,
sofreu radical transformacdo: saiu da relacdo entre
expressoes referenciais e marcas contextuais explicitas
para uma entidade construida de forma conjunta,
negociada, e, ao mesmo tempo, representada na mente
dos participantes da enunciacdo. A dinamicidade dos
fatores envolvidos nessa agao continua, mesmo que gere
uma ilusdo ou um efeito de estabilidade, torna os

processos referenciais recategorizaveis no transcurso da
interacéo.

Nessa perspectiva, o referente € um objeto de discurso: uma criacdo que
vai se reconfigurando ndo apenas pelas pistas que as estruturas sintatico-
semanticas e 0s conteudos lexicais revelam, mas também por tantos outros
dados que habitam no entorno sociodiscursivo e cultural que vao sendo

acionados pelos participantes da enunciacao.

Em outras palavras, tais consideracdes apoiam-se em uma perspectiva
sociocognitiva-interacional de estudo dos fenbmenos referenciais; e nessa nova
concepcao, o objeto de andlise passa a ser, entdo, as atividades de linguagem
realizadas por sujeitos histéricos e sociais em interagdo, sujeitos que constroem
mundos textuais, cujos objetos ndo espelham fielmente o “mundo real”, mas sao
interativa e discursivamente constituidos em meio a praticas sociais, ou seja, sdo

objetos de discurso.

Marcuschi (2007, p. 82-87) nos lembra de algo importante: ndo se trata de
negar que os fendmenos de nossa percepcao sejam reais, ou, ainda, de afirmar
qgue n&o tenham uma existéncia extra-mental, mas sim de ndo aceitar que sejam
identificaveis como unidades naturais, ou que sejam apenas representacoes
mentais. Do mesmo modo que linguagem e mundo néo se relacionam de forma
direta, também cognicdo e linguagem ndo se acham correlacionados
biunivocamente. A cognicdo € fruto de uma operacdo que executamos
cooperativamente sobre o mundo num esforco de construi-lo para 0s nossos

propositos. Dessa maneira, a relagdo entre lingua e mundo passa a ser
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interpretada, e ndo somente aferida por referentes que representam ou
autorizam a representacdo do mundo. Assim, a referenciagdo passa a ser
entendida como uma atividade discursiva por meio da qual se constroem e
reconstroem objetos a que os sujeitos fazem referéncia a medida que o texto
progride. Na pratica textual, os processos referenciais se materializam, a grosso
modo, através das operacdes coesivas — anéforas e cataforas — e déiticas.
Cavalcante, Pinheiro, Lins & Lima (2010, p. 234) lembram que
o fenbmeno nao se limita, pois, a remissdo e a retomada
de elementos linguisticos, explicitados no contexto, e esta
condicionado a regras sociais convencionadas por cada
comunidade. Assim como o sentido, o referente advém do

efeito da interacdo entre enunciadores e coenunciadores
em atividades sociais conjuntas.

Como ja foi dito, hoje, a teoria da referenciacdo esté voltada para uma
perspectiva sociocognitiva-interacional, e, nessa perspectiva, o signo linguistico
nao corresponde a mesma representacdo da realidade em cada interacdo
comunicativa, mas sim como objeto de discurso construido no processo de
interacdo, que também é construido nas e pelas interacdes dos participantes,
que emergem e se elaboram progressivamente na dinamica discursiva: ao
mesmo tempo em que fazem remissdes também constroem e reconstroem
categorias, vao se (re)fazendo dentro de uma interacdo social. Mondada &
Dubois (2003, p. 29) pontuam que:

a instabilidade das categorias esta ligada a suas ocorréncias, uma
vez que elas estdo situadas em praticas: praticas dependentes
tanto de processos de enunciagdo como de atividades cognitivas
ndo necessariamente verbalizadas; praticas do sujeito ou de

interacBes em que 0s locutores negociam uma versao provisoria,
contextual, coordenada do mundo.

Para Koch & Elias (2006), a referenciacao reporta-se a diversas maneiras de
introduzir no texto novas entidades ou referentes. A medida em que esses
referentes sao retomados mais adiante, ou servem como introdutores de novos
referentes, teremos progressdo referencial. A referenciacdo, bem como a
progressao referencial, consistem na construcéo, reconstrucao e manutencao de

objetos de discurso.
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Assim, o sujeito da interacdo verbal opera sobre o material linguistico que
tem a sua disposicdo, realizando escolhas significativas para representar
estados de coisas com vistas a concretizagdo de sua proposta de sentido. Nesta
perspectiva, a referenciacdo € concebida como um processo realizado
negociadamente no discurso e que resulta na construcao de referentes (Koch &
Marcuschi, 1998, p. 73), ou seja:

As coisas ditas ndo estdo no mundo da maneira como as
dizemos aos outros, uma vez que o mundo comunicado é
sempre fruto de um agir comunicativo ou de uma agéao
discursiva e ndo de uma identificacdo de realidades
discretas, objetivas e estaveis. (Marcuschi, 2007, p. 89-90)

Pressupomos, ao assumir esse posicionamento, que o0s referentes se
constroem no e pelo discurso, durante o curso do mesmo, assim como 0s objetos
de discurso, que, uma vez introduzidos no texto, podem ser modificados,
desativados, reativados, recategorizados, construindo-se no curso da
progressao textual (Apothel6éz & Reichler-Béguelin, 1995). Portanto, por meio
dessas préticas referencias que serdo construidos e reconstruidos os objetos

cognitivos e discursivos.

Koch (2002) diz que os referentes se constituem discursivamente por meio
dos principios de ativacdo, que consiste na introducdo de um referente textual
de forma ancorada ou nédo ancorada; reativacdo, que consiste na retomada do
referente textual por meio de uma nova forma referencial, mantendo, contudo, a
focalizacdo; e a desativacédo, que consiste no deslocamento da atencéo para um
outro referente textual, deixando o anterior em stand by. Pode-se dizer entdo que

€ através desses principios que teremos a progressao referencial.

Cavalcante (2011, p. 53) aponta para o fato de que, hoje, nos trabalhos da
linha de referenciacao, existem duas formas de abordar os objetos de discurso
em um texto. “Uma prioriza a manifestacdo das expressdes referenciais no
cotexto para descrever diferentes tipos de processos de introducéo, de anafora
e de déixis. Outra ndo considera como critério primério de distincéo a explicitagdo

das expressdes referenciais, mas sim a construgdo sociocognitivo-discursiva
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desse objeto de discurso”, e é nessa segunda linha de pesquisa que esse

trabalho se insere.

Na agenda atual dos estudos sobre referenciacdo, preconiza-se a
instabilidade, a variabilidade e a flexibilidade das categorias, construidas
discursivamente e, por conseguinte, 0 principio segundo o qual as
categorizacbes sao processos resultantes das atividades intersubjetivas cuja
estabilidade esté relacionada a discursos e procedimentos sociais, culturais e
histéricos (Elias, 2010, p. 3).

Retomando as palavras de Elias (2010), a referéncia a individuos, fatos,
eventos, acoes, fendbmenos, estados e coisas do mundo é feita de forma
negociada, levando em conta que o sujeito se empenha ndo tdo somente em

dizer algo, mas também e, principalmente, fazé-lo de forma a se fazer entender.

1.2. Referenciacdo: Categorizacdo/Recategorizagcao

A referenciacao é o processo pelo qual, no entorno sociocognitivo-discursivo
e interacional, os referentes se constroem e reconstroem. Por isso, trata-se de
um ponto de vista cognitivo-discursivo, ou seja, a referenciacdo € um processo
de constante reelaboracdo, que, mesmo que opere cognitivamente, é indiciado
por pistas linguisticas — verbais e ndo verbais — e completado por inferéncias

varias.

Sobre a necessidade da atividade inferencial, Marcuschi (2007) nos lembra
que a inferéncia é vista como um ato de insercao num conjunto de relacdes que
tem a finalidade de producéo de sentidos. Inferir, entdo, torna-se uma atividade
discursiva, de insercdo contextual, e ndo apenas um processo de encaixes
l6gicos. O resultado desse processo se da como um ato de explicitacdo: o
sentido resultante seria a explicitacdo de inferéncias discursivamente
produzidas, o que nos leva a crer gue o conhecimento pode ser tido como uma

construgdo socio-discursiva. Ou seja, esse sentido se da na e pela interacao.
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De acordo com Mondada & Dubois (2003), se, por um lado, os referentes séo
marcados pela instabilidade, pela variedade categorial, 0 que deixa transparecer
uma incompletude na discretizagdo do mundo; por outro lado, as descri¢cdes do
mundo ndo ficam cadticas, pois estruturas cognitivas memoriais dos sujeitos
buscam estabilizar as instabilidades categoriais dos referentes. Dessa forma,
para as autoras, a estabilizacdo dos referentes pode se dar de trés formas
distintas, sado elas: os prototipos, as anaforas e a inscricdo. Para esse trabalho,
iremos nos deter no processo anaférico, que possibilita a estabilizacdo e a

focalizacdo do referente.

Ainda segundo Mondada & Dubois (2003), as categorias que usamos para
referir as coisas no mundo podem sofrer mudancas, seja sincronicamente ou
diacronicamente. As variacdes presentes no discurso estao relacionadas com a
pragmatica da enunciacao, assim, os processos de referenciacdo estao ligados
as escolhas dos sujeitos, ou seja, 0s objetos de discurso reconstroem a realidade

extralinguistica no curso das interacoes.

Ainda segundo as autoras, a questdo da variagdo e também da
concorréncia categorial podem ser notadas quando uma dada cena é vista de
diferentes formas (ou perspectivas), o que implica, por subsequente, em
diferentes categorizacbes da situacdo. Resumidamente, a mesma “cena” pode
ser contada/referida de diferentes formas, e, dessa forma, pode evoluir,

focalizando diferentes pontos.

Quer se trate de objetos sociais ou “naturais”, Mondada & Dubois (2003)
nos esclarecem que o que nés muitas vezes podemos achar que é algo estavel,
ou melhor, um ponto estavel de referéncia para as categorias, pode ser
“‘descategorizado”, ou seja, sua categoria pode mudar em prol de uma mudanca

de contexto ou ponto de vista.

Pode-se concluir, entdo, que as categorias nado sao dadas ou
permanentemente estaveis, ao contrario: as categorias sao o resultado de
praticas historicas de processos complexos, que compreendem discussdes

sociais, controvérsias e até mesmo desacordos.
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De acordo com as autoras, no que diz respeito a processos de categorizacao,
uma categoria prototipica é aquela que tem a base mais disponivel e
compartilhavel para a comunicacéo, ou seja, a que é acessada mais rapidamente
online. Quando sdo modificadas, a entidade, ou referente, passa de um ponto
central de seu dominio seméantico (mais prototipico), para um ponto mais
marginalizado (menos prototipico), e esse movimento € 0 que provoca a
recategorizacdo. Dessa forma, pode-se concluir, entdo, que a referenciacéo é

resultado de uma constante negociacao entre 0s sujeitos.

1.2.1. Operacdes de (re)construcdo de objetos de discurso

Como jé& foi dito, a referenciacao disponibiliza diversas formas de introduzir
no texto novas entidades ou referentes. E, a medida em que esses referentes
séo retomados no curso do texto, ou, ainda, servem como introdutores de novos
referentes, temos a progresséo referencial. Através da referenciacdo e/ou da
progressdo referencial, podemos observar a construcdo e reconstrucéo de
objetos de discurso (Cf. Koch 2002, 2004; Koch & Elias, 2006).

Dessa forma, o sujeito da interacdo verbal ird operar sobre o material
linguistico que tem a disposicao, para que, assim, realize escolhas significativas

e concretize sua proposta de sentido.

Koch (2002, 2004) esclarece que na construcdo dos referentes, pode-se
apontar como operacfes basicas as estratégias de referenciacdo chamadas
Ativacao, Reconstrucéo e Desfocalizacao.

a) Ativacao: até entdo ndo mencionado, o objeto de discurso € introduzido
no modelo textual, preenchendo uma locacdo na rede conceitual, de
modo gue essa expressao, cognitivamente, figue em foco na memoaria de
trabalho.

b) Reconstrugcao: um nddulo ja presente na memoria discursiva é reativado
por uma expressao referencial, de modo que o objeto de discurso

permaneca saliente (Koch, 2002).
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c) Desfocalizac&o: ocorre quando o objeto de discurso ja introduzido é
tirado de foco — fica em stand by — por outro que passa a ocupar a posi¢cao
focal no texto (Koch, 2004).

Através dessas estratégias, Koch (2008b) explica que o primeiro passo da
construcdo textual € justamente a ativacdo de um objeto de discurso, que ira
ocupar um enderec¢o cognitivo e ficar na posicao focal, mantendo-se disponivel
para retomadas e remissbes. Usualmente, quando o objeto de discurso tem
nomeacao, a introducéo se da pelo uso de um nome préprio. Também pode ser
feita através de uma expressao nominal, em uma primeira categorizacdo do
objeto de discurso, “o qual, a cada retomada, pode ser mantido como tal ou,

entdo, recategorizado por outras expressdes nominais” (Koch, 2008b).

Importante notar que a ativacao do objeto de discurso pode se dar através de
duas formas: ndo ancorada ou ancorada. No primeiro caso, um objeto de
discurso € introduzido no texto, sem qualquer ancora, ocupando um nédulo
cognitivo do interlocutor. No segundo caso, um novo objeto de discurso €&
introduzido no texto, em razdo de algum tipo de associacdo com elementos
(&ncoras cognitivas) presentes no co(n)texto, que pode ser interpretada por
associacao e/ou inferenciacdo. De uma forma geral, entre esses casos estao as

anaforas associativas e as anaforas indiretas.

Usualmente, a anafora “é o mecanismo linguistico por meio do qual se aponta
ou se remete para elementos presentes no texto ou que sao inferiveis a partir
deste” (Koch & Elias, 2006, p. 127).

Segundo Cavalcante (2011, p. 59), no grupo das anaforas ha dois subgrupos:
“as anaforas com manuteng¢ao do mesmo referente e as anaforas sem retomada
do mesmo referente”. No momento, iremos definir as anaforas de duas formas:
as que tem fungéo de continuidade referencial — anaforas diretas — e as que tem
funcdo de introdugdo de um novo objeto de discurso no texto — anaforas
inferenciais. Autores como Koch (2002, 2004) dividem as anaforas inferenciais

em anaforas indiretas e anaforas associativas.

As anaforas indiretas tém como caracteristica principal a auséncia de um

antecedente explicito, mas sim uma &ncora: um elemento de relacdo
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fundamental para a interpretacdo. Cavalcante (2011, p. 61) explica que as

anéaforas indiretas sédo
categorizadas pela mencdo de um novo referente
relacionado a outro, distinto, e ja citado
anteriormente, ou relacionado a alguma outra pista
formal do texto, como um verbo, por exemplo. Essa
possivel associacdo entre as duas formas, a qual o
enunciador espera que o coenunciador reconheca,

permite apresentar o anaforico indireto como se ja
fosse conhecido, dado, velho.

As anaforas associativas sao vistas, por alguns autores, como um tipo de
referéncia indireta, que exploram relagbes meronimicas com base no
conhecimento de mundo de cada um. Segundo Koch (2002, p. 109), trata-se de
“‘uma configuragdo discursiva em que se tem um anaférico sem antecedente
literal explicito, cuja ocorréncia pressupde um denotatum implicito, que pode ser
reconstruido, por inferéncia, a partir do co-texto precedente”. Sua principal
caracteristica € a relagdo semantica meronimica ou de ingrediéncia (“ser

ingrediente de”).

Dentro da perspectiva que prioriza mencgdes no cotexto, as anaforas
encapsuladoras tem sido tratado como um tipo especial de anéafora indireta,
porque nao recupera nenhum objeto de discurso pontualmente, mas se liga a

conteudos espalhados pelo contexto.

Sabe-se que toda anafora indireta se apoia em ancoras do cotexto, mas nao
quer dizer que ndo possa aludir, simultaneamente, a elementos de situacao

extralinguistica e de conhecimento geral. Segundo Cavalcante (2011, p. 74):

toda anafora encapsuladora € uma espécie de
anafora indireta, por também introduzir e
mencionar no cotexto uma expressao referencial
nova, apresentada como se fosse dada, por
resumir conteudos explicitados (mas também
implicitados) em porgbes contextuais anteriores

e/ou posteriores.

Segundo Koch (2006, p. 70), as anaforas encapsuladoras “sumarizam as

informagdes-suporte contidas em segmentos precedentes do texto,
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encapsulando-as sob a forma de uma expressdo nominal e transformando-as
em objetos-de-discurso”. Conte (1996, apud Koch, 2006) aponta que “o
encapsulamento anafdrico € um recurso coesivo pelo qual um sintagma nominal

funciona como uma parafrase resumitiva de uma porg¢ao precedente do texto”.

Francis (1994, apud Koch, 2006) iluminou o fenébmeno do encapsulamento
com seu estudo precursor sobre um processo de “atribuicao de titulos resumidos
a segmentos textuais”. A autora chamava esse processo de “labelling”, ou, em
portugués, rotulacdo. Cavalcante (2011, p. 77) lembra que “é preciso entender
gue nem todos os anaféricos encapsuladores equivalem ao que Francis toma
como rétulos, sendo apenas 0s que se manifestam por sintagmas nominais

plenos — seriam, portanto, um tipo de encapsulador”.

Muito embora tenhamos o conhecimento das distingdes entre as anaforas,
seguimos a linha de raciocinio de Cavalcante (2011), que esclarece que todas
as anaforas sao inferenciais, pois “nada assegura que, cognitivamente, a
ativacdo do anaforico indireto seja engatilhado somente pelos condicionamentos

semanticos descritos pelo autor” (Cavalcante, 2011, p. 70).

1.3. Multimodalidade

No que diz respeito a Linguistica Textual, quando se deu a virada
pragmatica, a consideracdo do texto enquanto produto/processo culminou na
discussao sobre os limites entre o texto e 0 ndo texto. Nesse contexto, a temética
desses limites remetia aos fatores de textualidade propostos por Beaugrande &
Dressler (1981, apud Koch, 2008a) como o0s elementos que garantiam a
existéncia de um texto ou ndo. Essa discussdo culminou na tese de que nao é
possivel falar em um nao texto (ndo em termos absolutos), ja que hoje vemos o
texto como resultado de uma interacédo. Além disso, ha de se lembrar de que se
pressupde que o uso, qualquer que seja, da linguagem pressupde uma intencao
—mesmo que oculta — e isso implica, justamente na questao, que nao existe uma

producdo linguistica que seja sem sentido.
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A supracitada discussao sobre os limites dos textos e da possibilidade da
existéncia (ou ndo) do nédo texto se renova a partir da consideracao dos aspectos
nao verbais dos sentidos. A questdo que esta no cerne dessa discussao gira em
torno do “verbocenstrismo”, ou seja, dos conceitos sobre o texto que quase
sempre definem esse objeto na medida em que sua manifestacao é feita pela
fala e/ou pela escrita, ou seja, uma perspectiva que o defina como sendo

exclusivamente linguistico.

Cavalcante & Custodio Filho (2010, p. 64) propde um alargamento no
conceito de texto apresentado por Koch (2004, p. 33), haja vista que o texto €

um objeto complexo, multimodal e multifacetado:

A producgdo de linguagem [verbal e ndo verbal]
constitui atividade interativa altamente complexa de
producdo de sentidos que se realiza,
evidentemente, com base nos elementos
[Hnguistices] presentes na superficie textual e na
sua forma de organizacdo, mas que requer nao
apenas a mobilizacdo de um vasto conjunto de
saberes (enciclopédia), mas a sua reconstrugéo e
a dos proprios sujeitos - no momento da interagao
verbal.

Os autores ainda consideram que

Podemos dizer, entdo, que a ja aludida natureza
multifacetada do texto comporta em sua
constituicdo a possibilidade de a comunicacao ser
estabelecida n&o apenas pelo uso da linguagem
verbal, mas pela utilizagdo de outros recursos
semiodticos. Da mesma forma que também as
pinturas e 0s sinais de transito sdo textos, pois
ambos entram no rol de eventos que se baseiam
numa superficie a0 mesmo tempo em que remetem
a elementos sociocognitivos necessarios a
interpretacdo. Considerando-se que assim o seja,
como efeito colateral temos a emergéncia de uma
guestao polémica: decidir (ou ndo) até que ponto o
caminho aberto pela consideracdo do ndo verbal
pode ir. Subsumida a tese de que ha textos sem a
presenca do verbal, encontra-se a ideia de que o
reconhecimento dos estimulos diversos que
chegam a nossos 6rgdos sensoriais nos chama
constantemente a atividade de interpretar para
produzir sentidos. Nessa acepcao bem ampla (que,
reconhega-se, se alinha bem ao
Sociocognitivismo), tudo seria texto. (2010, p. 64).
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Tendo em vista essa abertura nos estudos da Linguistica Textual, os
pesquisadores devem ter em mente as possibilidades de investigactes, bem
como as decisbes a serem tomadas sobre conceitos. Os estudiosos desse
campo, entdo, devem assumir a complexidade dos textos enquanto objetos
multifacetados, multimodais e dindmicos — que pressupde uma mobilizacdo de
um conjunto de saberes — e que devem levar em conta essa multiplicidade. Seja
linguistica ou ndo verbal, as diferentes manifestacdes de construcdo simbdlica
do signo plastico (levando em conta cor, textura e forma) e os diferentes
processos de interacdo em que o verbal ndo esta presente, passam todos por

um tratamento linguistico quando sé&o interpretados.

Esses estudos atuais nos levam a considerar o crescente papel da
multimodalidade dentro da Linguistica Textual. A introducdo de consideracdes
de objetos que tenham multiplas semioses em seu cerne faz com que o objeto
de estudo dessa area, o texto, seja repensado, uma vez que essa disciplina

esteve centrada na primazia do verbo por muito tempo.

Atualmente, a Linguistica Textual oferece instrumentos adequados a
andlise de itens visuais, nesse sentido, é interessante observar a tese de
doutoramento de Ramos (2007), que analisa objetos de discurso sob um olhar

multimodal.

Por fim, cabe ressaltar que, atualmente, os estudos dentro da Linguistica
Textual tém abracado cada vez mais as analises de textos que tenham uma
composicao nao verbal, ou uma imbricacdo do verbal e do n&do verbal, uma vez
que se tem progredido no desenvolvimento da teorizagdo sobre a constituicdo
multimodal de alguns géneros textuais. E aqui podemos citar as Histérias em

Quadrinhos, hipergénero textual aqui estudado.
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CAPITULO 2

O HIPERGENERO TEXTUAL HISTORIA EM QUADRINHOS

As Histérias em Quadrinhos, doravante HQ, estdo muito presentes no
cotidiano social. Podendo ser encontrado em jornais diarios ou adquirido em
revistas especializadas. Um fato € certo: a HQ caiu no gosto popular, e sendo
um evento social que possui um alcance de larga escala no Brasil, a HQ se faz
um bom género para a analise qualitativa e interpretativa da composicdo de
codigos que possui. A HQ esta inserida no meio social, ou melhor, ligada a vida
cultural popular, o que implica, por consequéncia, a organizacdo comunicativa

cotidiana. Segundo Ramos (2009, p. 14):

Ler quadrinhos € ler sua linguagem, tanto em seu aspecto
verbal quanto visual (ou ndo verbal). A expectativa é que a
leitura — da obra e dos quadrinhos — ajude a observar essa
rica linguagem de um outro ponto de vista, mais critico e
fundamentado.

Estudos tradicionais mostram que as Histérias em Quadrinhos constituem
um género discursivo secundario que, para Bakhtin (1997), aparece em
circunstancias de comunicacao cultural na forma escrita e que, muitas vezes em
funcdo do enredo desenvolvido, englobam os géneros discursivos primarios
(comunicagcdo verbal espontédnea). Os géneros produzidos na interface
oral/escrita sdo necessariamente secundarios, que é o caso das HQs.

Uma nova proposta de estudo sugere a troca do termo género textual HQ,
por hipergénero textual HQ. Ramos (2007), baseando-se em analises de obras
em quadrinhos e também de estudos sobre a area, foi capaz de identificar

algumas tendéncias sobre as HQs, sao elas:

a) Diferentes géneros textuais utilizam a linguagem dos quadrinhos;

b) Nesse género, predomina a sequéncia ou tipo textual narrativo;

c) As HQs podem ter personagens fixos ou nao;

d) A narrativa pode ocorrer em mais de um quadrinho, conforme o formato

do (sub)género;
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e) Em alguns casos foi percebido que o rotulo, o formato, o suporte e 0
veiculo de publicacdo constituem elementos que agregam informacdes ao
leitor, de modo a dar pistas ao leitor do género em questao;

f) No geral, o recurso mais utilizado nos quadrinhos sdo as imagens
desenhadas, mas também existem casos em que fotografias foram

utilizadas para compor historias.

Com base nesses dados, o autor sugere entdo que o hipergénero textual
histérias em quadrinhos € um grande rétulo que une as caracteristicas apontadas
acima, utilizadas em maior ou menor grau por diversos géneros, e nomeados de
diversas formas. Nos aliamos aqui a esse posicionamento que abandona a

nomenclatura género textual e que adota hipergénero textual HQ.

Cada um desses géneros estariam ligados pelo uso da linguagem dos
quadrinhos para compor um texto narrativo dentro de um contexto

sociolinguistico interacional.

Lembrando que aqui trabalhamos com uma no¢ao de género que é similar a
que Bakhtin (1997) propbe: géneros, aqui, sdo entendidos como tipos
relativamente estaveis de enunciados, que sao utilizados em uma situacao

comunicativa para intermediar o processo de interacéo.

Dessa forma, Ramos (2009, p. 20) diz que “quadrinhos seriam, entdo, um
grande rotulo, um hipergénero, que agregaria diferentes outros géneros, cada
um com suas peculiaridades”. O termo hipergénero foi cunhado e usado por
Maingueneau em mais de uma obra (2005, 2006). O autor sugere gue esse
termo pode ser entendido como um rétulo que daria as coordenadas para a

formatacao visual de varios géneros que compartilhariam elementos entre si.

Assim, percebe-se, entdo, que existem diferentes nomenclaturas dentro do
hipergénero historia em quadrinhos. Esse fato fica evidente quando nos
deparamos com a diversidade de terminologias existentes, citando alguns: gibi,
comics, quadrinhos, historia em quadrinhos, tirinha, tirinha cdémica, charge,
cartum, etc. Ramos (2009b, p. 16) salienta que

Muitas vezes, esse excesso de nomes é consequéncia de

um desconhecimento das caracteristicas das historias em
guadrinhos e de seus diferentes géneros. Sem saber
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direito do que se trata, escolhe-se um termo provisorio e
sem muito critério. Do ponto de vista do leitor, essa
pluralidade de rétulos pode até atrapalhar a leitura.

E importante que o leitor tenha noc&o das particularidades de cada género,
pois assim podera fazer uma leitura critica e profunda dos quadrinhos. Sendo

assim, segundo Ramos (2009, p. 361 e 362),

(...) existem elementos comuns aos diferentes géneros
estudados, entre o0s quais se destacam dois:
predominancia da sequéncia narrativa, representada em
um ou mais quadros, e uso da linguagem grafica das
histérias em quadrinhos (como os balBes). Esses
elementos antecipam informagfes genéricas ao leitor e
ajudam no processo de identificacdo e leitura dos
diferentes géneros que compartilham tais caracteristicas.
Quadrinhos ou histéria em quadrinhos seria um grande
rétulo, que agregaria diferentes géneros comuns. H4 um
dialogo possivel entre essa leitura e a nocdo de
hipergénero conceituada por Maingueneau. Um grande
rétulo, denominado histéria em quadrinhos ou somente
guadrinhos, une diferentes caracteristicas comuns e
engloba uma diversidade de géneros afins. Rotulados de
diferentes maneiras, utilizam a linguagem dos quadrinhos
para compor um texto narrativo dentro de um contexto
sécio-comunicativo.

Assim, dentro desse grande guarda-chuva denominado quadrinhos,
podemos encontrar 0os cartuns, as charges, as tiras comicas, as tiras comicas
seriadas, as tiras seriadas e os muitos outros modos de producado de historias

em quadrinhos.

Chega-se a conclusédo, entdo, de que o termo rotulacdo, cunhado por
Maingueneau (2005, apud Ramos, 2009), surge como um “norte” para o leitor,
pois 0 nome que o produtor de determinado texto da para sua obra (e
consequentemente para 0 género), ira interferir na forma que o interlocutor
|é/ouve esse texto. Por exemplo, mesmo que o leitor esteja diante de uma tirinha,
charge, cartum, etc., ele sabera que se trata, de alguma forma, de Quadrinhos,
pois o hipergénero da as coordenadas de formatagao textual de varios géneros,
gue compartilham elementos afins. A finalidade do hipergénero, dessa forma, &
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antecipar informacdes textuais ao leitor e ao produtor, agrupando diferentes

géneros, mas que possuem caracteristicas semelhantes.

Importante também lembrar que, apesar de ser comum encontrar
comparacoes, quadrinhos ndo sdo uma forma de literatura. Tentar forcar uma
ponte entre ambos seria como procurar um tipo de rétulo que, dentro da
sociedade, é mais quisto, ou, ainda, mais prestigiado dentro da academia.
Vergueiro & Ramos (2009, p. 7) nos lembram de que:

(...) Nao é mais necessario pedir desculpas por estudar os
guadrinhos academicamente, desenvolver tal atividade
deixou de representar qualquer tipo de heresia ou atentado
contra a seriedade da pesquisa universitaria. Pelo
contrario, abordar as histérias em quadrinhos com um viés
cientifico representa conhecimento, ainda que tardio, de

guanto elas podem revelar sobre a realidade em que séo
produzidas e consumidas.

Ramos (2009, p. 17) diz que “quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais,
gozam de uma linguagem autbnoma, que usa mecanismos proprios para
representar os elementos narrativos”. De fato, esse género compartilha muitos
pontos em comum com a literatura, bem como com o cinema, o teatro e muitas
outras formas de linguagens. Seguindo a linha de raciocinio de Barbieri (1998,
apud Ramos, 2009), pode-se dizer que as varias formas de linguagens
existentes ndo estdo tdo distantes entre si ou sumariamente separadas, mas,
sim, interconectadas. Utilizando a metéafora criada pelo autor, a linguagem seria
como um grande ecossistema, cheio de ambientes distintos entre si. Cada
ambiente, por sua vez, teria caracteristicas proprias, mas, a0 mesmo tempo,
poderia compartilhar caracteristicas comuns com outros ambientes. Ou seja,
podemos encarar o cinema, o teatro, a literatura, os quadrinhos e muitos outros
tipos como ambientes autbnomos, mas que compartilham elementos entre si,

cada um a sua maneira.

Ainda sobre a linguagem dos quadrinhos, Lins (2002, p. 67-68) esclarece

que

Os textos de quadrinhos apresentam uma modalidade
propria de linguagem. Operam com dois cédigos de signos
graficos: a imagem e a linguagem escrita. H4 momentos
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em que o elemento visual assume todas as fun¢des dentro
da narrativa. E o caso das histérias mudas. No caso das
historias com palavras, ha uma complementariedade entre
o0 cbdigo visual e o linguistico. (...) A conjun¢éo do visual
com o linguistico faz do texto de quadrinhos a base ideal
para pesquisa linguistica centrada na interagdo: o codigo
visual supre lacunas que, por acaso, possam ser deixadas
pelo cédigo linguistico e vice-versa.

Para Barbieri (1998, apud Ramos, 2009), a HQ dialoga com diversos
recursos, dentre eles: a ilustracdo, a caricatura, a pintura, a fotografia, a parte
grafica, a musica, a poesia, a narrativa, o teatro e o cinema. Mas iSso nao quer
dizer que os comics — termo que o autor utiliza — ndo componham um nicho
autdonomo, na verdade, quer dizer o oposto: o ambiente em que os quadrinhos
residem ja teria se “emancipado” e cunhado possibilidades proprias de
linguagem. Ramos (2009) lembra que essa leitura aqui feita de que os
qguadrinhos compdem uma linguagem autdbnoma € compartilhada com outros
autores, como Cirne (1970), Esiner (1989), Acevedo (1990) e Eco (1993).

Segundo Ramos (2009, p. 18), “o0 espago da agao € contido no interior de
um quadrinho. O tempo da narrativa avanga por meio da comparagao entre o
quadrinho anterior e 0 seguinte ou € condensado em uma unica cena. O
personagem pode ser visualizado e o que ele fala é lido em balGes, que simulam
o discurso direto”. Dessa forma, pode-se dizer que o sistema narrativo das HQs
€ composto por dois cédigos que atuam em constante interagdo: o visual e o
verbal. Também, utiliza elementos comunicacionais especificos que identificam
a linguagem, séo eles: requadro, desenho ou vinheta, linhas cinéticas, balao,

recordatoério, onomatopeias, metaforas visuais e cor.

Complementando essa ideia, pode-se dizer que a HQ é uma forma de
expressao artistica em que ha o predominio do estimulo visual, ou seja, engloba
formas de expressdo em que 0 expectador, para aprecia-las, utiliza
principalmente a visdo. Mendonga (2005) lembra que a HQ é caracterizada como
um género icénico verbal narrativo, cuja progressao temporal se organiza quadro
a guadro, apresentando elementos tipicos como: desenhos, quadros, baldes
e/ou legendas, onde € inserido o texto verbal. A seguir veremos alguns desses
elementos mais a fundo, selecionados por sua importancia na analise do corpus

desta pesquisa.
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A linguagem dos quadrinhos langca méao de varios recursos para representar
a fala e o pensamento dos personagens de suas histérias. Porém, a mais
comum, e, também, a mais emblematica, é feita com o auxilio visual dos baldes.

Vejamos entdo algumas definicdes do termo baléo:

a) “O recipiente do texto-dialogo proferido pelo emissor” (Eisner, 1989);
b) “Um espago onde sao escritas as palavras proferidas pelas diversas
personagens” (Eguti, 2001);

c) “Forma de indicar ao leitor a mensagem ‘eu estou falando
2006).

(Vergueiro,

De fato, como é perceptivel em muitas dessas definicdes, uma das funcdes
primordiais do baldo é a de representar as falas, no que se refere ao discurso
direto dos personagens. Porém, o baldo pode também sugerir o pensamento do
personagem — o discurso pensado. Dessa forma, tem-se a necessidade de uma
definigdo mais abrangente de baldo. Para Ramos (2009, p. 33), “o recurso grafico
seria uma forma de representacdo da fala ou do pensamento, geralmente
indicado por um signo de contorno (linha que envolve o baldo), que procura
recriar um solilbquio, um monodlogo ou uma situacdo de interacdo

conversacional”.

Fresnault-Deruelle (1972, apud Ramos, 2009) aponta para o fato de que
sdo os balbes que conferem originalidade e ajudam a tornar as histérias em
guadrinhos em um género especifico. Ramos (2009, p. 35) lembra que:

“A técnica passou a indicar, inicialmente, o trecho
de fala em discurso direto. Tornou-se a maneira
visual de o personagem se apresentar em primeira
pessoa, uma adaptagdo do contetdo indicado por
travessbes e aspas nos textos literarios e
jornalisticos. Com o0s anos, ganhou novos

contornos e formatos, indicando também o
pensamento”.

Para Acevedo (1990), o baldo constitui-se de dois elementos: o continente
(corpo e rabicho/apéndice) e o conteudo (linguagem escrita ou desenhada). O
continente pode ser encontrado desenhado de diversas formas, cada formato
com uma carga semantica e expressiva diferente da outra. Para compreender

os diferentes sentidos do baldo, basta observar a linha que o contorna, por
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exemplo, foi convencionado que a linha preta e continua do baldo é tida como o
modelo “neutro”, que simula a fala, em geral, dita em tom normal. Por isso, esse
modelo é conhecido como baldo de fala ou baldo-fala. O que foge a essa regra,
ganha um novo sentido particular: o baldo continua indicando a fala/pensamento
do personagem, mas com outra conotacao e expressividade. Tal efeito é obtido
através das variagfes no contorno do balédo, que formam um codigo de sentido

proprio na linguagem dos quadrinhos. Alguns exemplos:

a) Baldo-pensamento: o baldo em formato de nuvem revela o pensamento
ou imaginacao do personagem;

b) Baldo-ziguezague: nesse caso, 0 sentido varia conforme o contexto
situacional. Pode indicar voz alta, gritos ou sons eletronicos;

c) Bal&o-cochicho: a linha pontilhada indica um tom de voz baixo;

d) Baldo-glacial: carrega esse nome pois parece gelo derretendo; indica

choro ou desprezo por alguém.

Ha diversos tipos de balGes, Robert Benayoun (1968, apud Ramos, 2009),
em Le Ballon Dans La Bande Dessinée, elenca 72 formas distintas desse recurso
de linguagem. Porém, da década de 60 até os dias atuais, muito j& mudou, ou
evoluiu. A comecar pelo advento da internet e com a popularizagcdo dos
computadores: os quadrinhos, hoje, contam com recursos infinitos para serem
produzidos e lidos. Esse fato abre um leque de possibilidades, dentre eles, a

criagédo de balbGes personalizados.

Outro recurso que a linguagem dos quadrinhos lanca mao é a legenda. O que
foi convencionado como legenda esta ligado a uma figura de forma retangular, o

gue a distingue dos varios tipos de baldo vistos até agora.

Vergueiro (2006) entende que a legenda usualmente aparece no canto
superior do quadrinho — normalmente, antes da fala dos personagens — para
representar a “voz do narrador onisciente”. Leitura semelhante feita por Eguti
(2001): a legenda seria uma forma de narracgao feita por alguém que esta fora da
acao, onde o “narrador € onisciente e os verbos apresentam-se em terceira

pessoa”.
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Ramos (2009) aponta que o narrador onisciente ndo tem direito exclusivo da
legenda, pois “o narrador-personagem também pode se apropriar do recurso. E
comum em algumas historias o aparecimento do rosto do personagem, de modo
a identifica-lo como o narrador daquele trecho, geralmente fazendo mencéo a

um fato no passado (ou flashback)” (p. 50).

Outro recurso da linguagem dos quadrinhos esta ligado aos diferentes
valores expressivo das fontes, ou, mais como sdo mais conhecidas, as letras.
Os diferentes tipos de letras adquirem expressividades diferentes de acordo com
0 contexto sugerido pelo texto. Ou seja, a palavra pode adquirir outros
significantes além do som ou conjunto de sons que representa. Ramos (2007)
observa que “ocorre uma hibridizagao de signos verbais escritos e signos visuais.
Estes agregam signos de trés ordens: iconica (representacdo de seres ou
objetos), plastica (caso da textura e da cor) e de contorno (a borda ou linha que

envolve as imagens)”.

A letra que indica uma expressividade neutra € aquela que vemos de forma
tradicional: escrita de forma linear, sem negrito ou italico, geralmente em preto.
E a forma mais encontrada e utilizada nos quadrinhos. Segundo Ramos (2009),
essa letra neutra seria uma “espécie de grau zero, do qual outros irdo derivar.
Qualguer corpo de letra que fuja a isso obtém resultado expressivamente
diferente” (p. 56-57). Cagnin (1975) denomina de “funcéo figurativa do elemento
linguistico”. A letra passa a expressar sentidos outros, de acordo com o contexto

da historia.

Podem ser citados alguns exemplos de derivacao da fonte neutra, como a
letra com um tamanho menor, que indica fala sussurrada ou em tonalidade mais

baixa.

Ao contrario, a letra em negrito pode indicar um tom de voz mais alto ou uma
fala mais emocional. Eguti (2001) aponta que esse Ultimo caso também pode
sugerir um destaque ou énfase que o autor da histéria em questéo quis dar a
determinada palavra, ndo necessariamente indicando um grito. Esse mesmo
efeito — de énfase — pode ser obtido com a mudanca de cor na escrita da palavra

ou sublinhando a palavra em questao.
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O tipo da fonte, ou formato da letra, pode ser utilizado para representar
caracteristicas do personagem, como, por exemplo, sua nacionalidade. Hoje,
esse tipo de recurso grafico tem respaldo na informatica, que provém um leque
muito diversificado de opcbes de caracteres e fontes, cada qual indicando um
elemento expressivo diferente, que podem ser escolhidos de acordo com o

contexto da historia.

Importante ressaltar que o tipo da letra pode indicar ndo s6 aspectos da fala,
mas também da escrita. Por exemplo, um autor pode escolher um tipo de fonte

gue imite a caligrafia de uma crianca.

O efeito expressivo ndo esté ligado apenas a mudanca do corpo da letra —
embora seja o0 recurso mais utilizado para tanto. Por exemplo, caso o autor
queira indicar que um dos personagens tem uma fala rapida e sem pausas, ele

apenas eliminaria o espaco existente entre as palavras, ligando uma a outra.

Assim, pode-se perceber que o que existe dentro dos baldes, ajuda os
autores de HQs a trabalhar as caracteristicas dos personagens. Ramos (2009,
p. 60) diz que “a escolha do vocabulario € um dos principais recursos [da
linguagem dos quadrinhos]. O léxico, ao contrario da estrutura sintatica, esta
muito mais sujeito a alteragdes”. Interessante notar que, em Maus, o autor adota
um interessante recurso para representar a fala de seu pai, Vladek. Sabendo
gue esse personagem € um imigrante polonés que mora em Nova York, Art
Spiegelman mostra que seu pai nao tinha dominio total da lingua inglesa, como

pode ser visto nos recortes abaixo:

POR. QUE CHORO, ART\E?
SEGURA MELHOR O MADEIRA,

ARTIE! SEGURA \$T0 UMA MINUTO
ENQUANTO EV SERRA.

Figura 1 — Erro gramatical 1
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Figura 2 — Erro gramatical 2

Apesar de estar traduzido em portugués, pode-se notar que o tradutor da
obra teve o cuidado de manter os erros gramaticais de Vladek, que mostram que
ele ndo se adaptou muito bem com a nova lingua. Ao passo que, quando Vladek
nos € mostrado em seu pais natal, Pol6nia, ou falando em alemé&o durante a

guerra, sua fala é correta, como pode ser observado nesse fragmento:
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7 HO\TE, \R PRA ; /7
TEATRO OU DANCAR LS 2%
o CAFE. P

CONTE\ DA TRAGED\A DO TRAVESSE\RO QUE MEY
FAMILIA PERDEU HO COMELO DA GUERRA DE 19147

7 €U TwiiA SETE Anlos... g
MORAVAMOS PERTO
DA FRONTEIRA,
ERA PERVGOS50...

PSS

CONTAR PIADAS E HISTORIAS PRA MANTER ALGUEM DISSE QUE DEAXAMOS
CAR. UM TRAVESSEWRO UM PouCo
ANTES. UM HOMEM
QUE \A PRA
AMSTOW PEGOU.

ELA OCUPADA.,.,

Wit
\ YA

IMAGINE, MEU PAL NUNCA HAVIA ESPERAMOS MU\TO... MAMAE
CAVALGADO,,, MAS DESATRELOU CHORAVA: “ELE CAW E FO\ MORTO!™,
UM DA CARROCA E SAW RUMO \MPLORARA PARA QUE ELE “DEVRASSE
A AMSTOW, 0 TRAVESSE\RO LEVAR. TODOS
05 05505 PROBLEMAS!,

CAVALO SER 0%5UD0 € NAO TER %Lﬂ

MAS NAO CONSEGUW
BEM MALS TARDE, PAPAL VOLTOU COM
TRAVESSEIRO DEBAIXO POS “TUCHUS"... SENTAR ATE O A

€LA ESTAR TAO FEL\Z, TAO FEL\Z, QUE ME
BEWAVA TOPA HORA, DE TANTA FEL\C\DADE,

Figura 3 — Fala correta

Segundo Ramos (2009, p. 107), “a agdo da narrativa, ndo sé a dos
quadrinhos, é conduzida por intermédio dos personagens. Eles funcionam como
bussolas na trama: sdo a referéncia para orientar o leitor sobre o rumo da
histéria”. A agdo nos quadrinhos se da pelo rosto e pelo movimento dos seres ali
desenhados. Esse ponto € crucial em Maus, pois Spiegelman adota uma
maneira critica e acida para retratar seus personagens. No universo da obra,

todos os personagens humanos possuem corpos, naturalmente, humanos,
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porém, de acordo com a nacionalidade de cada personagem, sua cabeca sera

desenhada a partir de um determinado animal.

Os judeus serdao desenhados com cabecas de ratos, pois, durante o
holocausto, eles tiveram que viver de migalhas, sobrevivendo em pordes sujos,
tratados como seres que disseminavam uma doenca ideoldgica (essa ideia era
propagada, inclusive, pela propaganda nazista); os alemaes nazistas com
cabecas de gatos: animais ardilosos, que sdo conhecidos por serem egoistas,
além de, obviamente, cacarem ratos; e 0s americanos com cabecas de
cachorros, pois esse animal € conhecido por ter um espirito nobre, o melhor
amigo do homem, e, também, por ser um animal essencialmente cacador,
inimigo natural dos gatos. Puxando pela memoria, podemos lembrar que os
grandes salvadores da pétria, que ajudaram a p6ér um fim na Segunda Guerra
Mundial foram os americanos. Evidencia-se, assim, uma critica através de pistas

imagéticas fornecidas pelo autor.

Por falar em rosto, Cagnin (1975) lista cinco elementos primordiais, que,
combinados entre si, resultariam em diversas expressoes faciais. A estratégia
estaria na mistura de olhos, palpebras, pupilas, sobrancelhas e boca. Essa
mescla, somada a postura do corpo, propicia um nimero bastante elevado de
possibilidades de representacdes dos personagens, levando em consideracdo o
contexto em que a histdria foi produzida. Lembrando que as expressoées faciais,
0s gestos dos personagens e a postura do corpo devem estar em perfeita
sintonia com a imagem representada, reforcando o sentido pretendido.

Segundo Barbieri (1998, apud Ramos, 2009), os ilustradores buscam
produzir expressoées prototipicas. Nao seria de grande apelo criar uma fisionomia
gue fugisse do usual, pois o leitor levaria muito tempo para assimilar a emocéao

vista no personagem.

E claro que podemos encontrar diferentes estilos de desenhos, para Cagnin
(1975), os personagens podem ser ilustrados de maneira realista, estilizada ou
caricata. Ramos (2009) aponta que, embora ndo seja uma regra, o género da
histéria pode influenciar o modelo expressivo do personagem, sendo mais ou
menos realista. O autor ainda indica que “a imagem do personagem,

independentemente do estilo do desenho, possui uma gama de informacgdes. A
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roupa, o cabelo, os detalhes e o formato do rosto, o tamanho do corpo, tudo &

informacgao visual” (p. 123).

Eisner (2005) lembra que o processo de composicdo de um personagem
também passa por algum tipo de estere6tipo. Ainda segundo o autor, a aparéncia
fisica de um personagem diz muito ao leitor, ou seja, nenhum detalhe € escolhido
em vao. No processo de criacdo do personagem, o ilustrador trabalharia com
padroes de referéncia de personalidade, que, posteriormente, seriam
compartilhados com o leitor. Ramos (2009, p. 125) lembra que “é preciso haver
um casamento entre desenho e assunto abordado. O produtor da historia deve
ter o cuidado de adaptar os didlogos ao estere6étipo adotado. Do contrario, pode-

se criar uma sequéncia inverossimil aos olhos do leitor”.

O autor de uma histéria em quadrinhos usaria o estereétipo na hora de
compor um personagem, pois esses rotulos facilitariam o processo de leitura e
identificacéo da figura ali representada, de modo que o leitor possa absorver com

mais facilidade o que esté ali ilustrado.

Como em qualquer historia, o tempo € um elemento fundamental para os
quadrinhos, e, para Maus ainda mais, pois a histéria é narrada através de um
constante jogo entre presente e passado: as memoérias de Vladek serdo
narradas, por ele, através de flashbacks, e o presente sera contado através de
um relato pessoal do préprio autor da obra, Artie. Um dos meios de ser percebido
€ pela disposicéo dos baldes: quanto maior o namero de vinhetas utilizadas para
descrever uma Unica agdo, maior sera a sensacao de prolongamento do tempo,
algo como ver uma cena em slowmotion. O caso contrario também é verdadeiro:
guanto menor o numero de vinhetas e maior o corte entre cenas, menor sera a

sensacao de tempo transcorrido.

Outro meio de perceber a passagem do tempo nas histérias em quadrinhos
fica por conta das pistas visuais que o leitor pode inferir. Por exemplo, a imagem
de um personagem pode ser envelhecida conforme as vinhetas vao passando,
e a figura do personagem nesse caso pode funcionar como uma ancora para a

indicagao de tempo.

46



Cagnin (1975) sugere seis formas de como o tempo pode ser demonstrado

na linguagem dos quadrinhos:

a)

b)

c)

d)

e)

f)

Sequéncia de um antes e um depois: acontece através da omissao de um
ou mais elementos de uma sequéncia por meio da elipse. A comparacao
entre os dois momentos (com e sem 0s elementos citados) possibilita a
percepcao de tempo transcorrido.

Epoca historia: nesse caso, o signo visual iconico € o principal elemento
para se perceber em qual momento histdrico a historia se encontra.
Representacdo do periodo histérico em que os personagens vivem.
Astrondmico: conta com recursos utilizados para representar o dia e a
noite, como, por exemplo, o sol, a lua, as estrelas, etc.

Meteoroldgico: também fortemente ligado ao signo visual icénico, pois o
clima (frio, calor, chuva, etc.) sera transmitido pelo cenario da histéria ou
pelas roupas dos personagens.

Tempo de narragdo: momento da representacéo da acao em si, torna-se
presente conforme é lido.

Tempo de leitura: embora o leitor tenha acesso a histéria em quadrinho
como um todo, ou seja, com todos 0s quadrinhos da pagina, existe certa
linearidade na leitura. Cagnin sugere que um quadrinho agrega trés
etapas de tempo de leitura: futuro (o que ainda nao foi lido), presente

(momento da leitura) e passado (o que ja foi lido).

Porém, nem toda histéria possui essas seis formas de indicacdo de tempo,

bem como essas formas ndo precisam acontecer simultaneamente. Barbieri

(1998, apud Ramos, 2009) diz que os tempos de narracao e de leitura podem se

confundir entre si, pois ha uma relacdo estreita entre os tempos do relato

narrativo e o de leitura. Segundo o autor, como cada leitor interage de uma forma

particular com o texto, existiria algo como um tempo médio ou ideal de leitura.

Esse tempo médio de leitura pode variar de acordo com a quantidade de frases

a serem lidas. Os dialogos contidos nos bal6es desencadeariam o que o0 autor

chama de efeito de durac&do: quanto menor o numero de trechos verbais, mais

rapida a leitura, quanto maior o nimero de palavras e frases, mais lenta sera a

leitura do texto.
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Uma ligeira diferenca acontece com a legenda - em geral, espaco reservado
para a figura do narrador. Assim como o caso do baléo, ela poderia encurtar ou
aumentar o tempo de leitura, mas né&o interferiria no tempo de acéo relatada.
Barbieri (1998, apud Ramos, 2009) aponta que “trata-se de palavras sobre a
historia, que dizem respeito a historia, e ndo palavras na histéria, como sao os

dialogos”.

Entendidos alguns dos principais elementos que compdem a linguagem das
histérias em quadrinhos, € importante salientar que editorialmente, a HQ Maus
muitas vezes é chamada de graphic novel. Essa “histéria em quadrinhos mais
longa”, como Ramos (2010) denomina, pode servir como base para uma série
de outros géneros textuais. Tais géneros em questdo tém em comum a
caracteristica de serem publicados em suportes que permitem que suas
narrativas sejam maiores e mais detalhadas. E o caso das revistas em
quadrinhos e dos albuns (edi¢cdes parecidas com livros), por exemplo. Segundo
Ramos (2010, p. 29)

A diversidade de géneros, nesse caso, esta atrelada a uma
série de fatores, como a inteng¢éo do autor, a forma como
a histéria é rotulada pela editora que a publica, a maneira
como a trama sera recebida pelo leitor, o nome com o qual

0 género foi popularizado e o que o tornou mais conhecido
junto ao publico.

Como esse € um tema que traz consigo grandes peculiaridades, veremos a
seguir mais profundamente algumas das tendéncias de estudo sobre a graphic

novel.

2.1 Graphic Novel

Narrativa grafica, romance grafico ou graphic novel. Essas sédo as
diferentes terminologias utilizadas para definir obras em quadrinhos veiculadas
em formato de livro, voltadas para um leitor adulto. Por vezes, o contetdo em si
de uma obra ndo é o fator determinante de sua recepg¢éo ou até mesmo de sua
caraterizacdo. Entende-se que esse seja 0 caso das graphic novels, que se

refere a algumas publicacbes em quadrinhos lancadas desde o final da década
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de 1980 (no Brasil), e cujo termo tem sido utilizado em capas, contracapas,
textos informativos - jornalisticos ou ndo — e por livrarias, em sinopses, o0 que
tem ajudado a difundir essa nomenclatura, e também essas obras, ao mesmo
tempo em que nao explicita sobre do que realmente se trata. Seria a graphic
novel entdo uma forma contemporanea de produzir quadrinhos ou algo ainda
nao explorado?

Ramos & Figueira (2011) discorrem sobre esse tema em “Graphic Novel,
Narrativa Gréfica ou Romance Gréfico? Terminologias Distintas para um Mesmo
Rétulo.” Os autores dizem que, equivocadamente, costuma-se atribuir ao
quadrinista norte-americano Will Eisner e estreia da expressao graphic novel, em
1978, com sua obra Deus e outras historias de cortico, porém, a expressao ja
circulava pelo pais ha dois anos, em trés outros trabalhos em quadrinhos, como
lembra Garcia (2010): Bloodstar, de Richard Corben, Beyond Time and Again,
de George Metzger, e Chandler — Red Time, de Jim Steranko. Contudo, nédo é
possivel deixar de reconhecer que foi a obra de Eisner citada acima, e o proprio
autor, que deram o pontapé inicial para a propagacdo do termo, jA que o
quadrinista buscava uma nova nomenclatura que diferenciasse seu trabalho de
outros quadrinhos que circulavam pelas livrarias estadunidenses. Assim ele
estampou na capa de sua obra: “uma graphic novel de Will Eisner”

A obra de Eisner chega no Brasil em 1988 (e a edicao usou a traducéo
romance gréfico), o que potencialmente contribuiu para que a expressao fosse
adotada, ndo s6 aqui, como também em outros paises onde o livro havia
chegado. Na primeira metade da década seguinte, as duas grandes editoras de
quadrinhos norte-americanas, Marvel Comics e DC Comics, passaram a utilizar
a nomenclatura graphic novel inicialmente em edic6es de super-heréis que
seriam veiculadas em um formato diferenciado: a fim de conquistar um publico
mais maduro e exigente, o termo veio a calhar, pois fazia referéncia aqueles
quadrinhos produzidos com um papel especial, com historias mais complexas, e
com acabamento de capa dura. Dai a ideia da graphic novel ser vista como uma
obra voltada para um leitor adulto, e diferente dos tradicionais comic books, que
eram veiculados mensalmente.

Em 1990, a expressao foi alargada e passou a englobar também algumas
coletaneas de histérias em quadrinhos que foram publicadas em capitulos em

um primeiro momento. Um exemplo que se destaca € o da minissérie Watchmen,
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de Alan Moore e Dave Gibbons. Em um primeiro momento, os doze nameros da
historia foram publicados mensalmente, no formato de revista, e posteriormente
foram compilados e tornaram-se uma narrativa completa quando reunidos. Essa
compilacgéo foi editorialmente chamada de graphic novel.

A expressao graphic novel, utilizada para essa nova forma de producéo
editorial, aliada a um ndo entendimento sobre ela, causaram a impresséo de que
esse era um género novo e autbnomo, tanto nos leitores quanto na imprensa.

Como ja foi dito acima, Ramos (2010, 2011) vé nos quadrinhos um
hipergénero. Utilizando a metafora do guarda-chuva, a graphic novel estaria
abarcada ai dentro. Dessa forma, a questdo do conteudo, caracteristicas de
composigdo e até mesmo onde a obra circula, fica bem segmentada. Podendo
ser veiculada por meio de revistas ou livros — este chamado de album, graphic
novel ou livro. Também pode ser veiculada on-line, em ambientes virtuais, onde
0 modo de leitura sera alterado, mas nao o género.

A graphic novel entdo funciona como uma espécie de etiqueta, que
direciona a obra para um leitor adulto e maduro. Esse rotulo omite algumas
caracteristicas do género em questdo, que seriam: uma nomenclatura que é
utilizada editorialmente para nomear produgcdes que utilizam a linguagem dos
quadrinhos para narrar histérias que sdo mais longas. E um rotulo aceito
comercialmente, por se tratar de obras com um preco mais elevado, e por isso,
almejado e difundido. Porém, ainda ha muito a ser pesquisado sobre o termo,
suas caracteristicas pontuais e suas tematicas.

Cientes da discusséo que gira em torno da graphic novel, exposta acima,
assumimos, entao, que o termo graphic novel é usado para se referir ao corpus
aqui estudado, Maus, porém, enquanto hipergénero textual, trataremos essa

obra como uma Histéria em Quadrinhos.
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CAPITULO 3

METODOLOGIA E DADOS

3.1. Método de Anélise

A hipotese que buscamos confirmar é a que o autor da graphic novel Maus,
Art Spiegelman, durante o processo de construcdo e reconstrucao do objeto de
discurso Vladek Spiegelman, ira dispor de dois aspectos para o0 mesmo objeto
de discurso: quando o autor tratar das memoérias do pai na segunda guerra
mundial, ira construi-lo como um homem forte, inteligente, sagaz, capaz de
vencer obstaculos, ao passo que, quando tratar do pai no presente, ir4
reconstruir a imagem anterior: o pai agora serd um fragil idoso, com problemas
cardiacos graves, de dificil convivéncia, etc. E, ainda, a proposito do género em
foco, e tendo em vista que a HQ é um texto sincrético, ao observar o processo
de construcao de referentes visuais, veremos que o autor ira construir a imagem
do povo judeu a partir das caracteristicas dos ratos, pois, durante o holocausto,
eles tiveram que viver de migalhas, sobrevivendo em pordes sujos, tratados
como seres que disseminavam uma doenca ideoldgica; ao passo que 0S
alemaes nazistas serdo construidos a partir das caracteristicas felinas: animais
astutos, que sao conhecidos por serem egoistas, além de, obviamente, cacarem

ratos.

Procuramos explicitar, entdo, que as estratégias e fendbmenos da
referenciacdo (no nosso caso, anaforas e progressao referencial) verificadas em
textos escritos, podem também aplicarem-se em textos verbo-visuais, nesse
caso os quadrinhos. Iremos analisar como se da a progressao referencial -
construcdo e reconstrucdo - do objeto de discurso “Vladek Spiegelman”,
personagem principal de Maus, ao longo de toda a obra. Para a analise do cédigo
verbal, utilizaremos as legendas desenvolvidas pelo filho (Artie), pois essas
legendas apresentam uma historia narrada por ele. Também utilizaremos baldes
que representem as falas de outrem, e que naturalmente se refiram ao objeto de

discurso estudado. Nao utilizamos em momento algum as falas - sejam em
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baldes ou legendas - de Vladek, pois assim ndo seria possivel analisar a
progressao referencial desse objeto. Além disso, nos apoiaremos na forma como
0 objeto de discurso é desenhado e redesenhado, posto que para uma analise
mais completa desse corpus ndo podemos ignorar a leitura multimodal que o

género propde.

A analise sera feita capitulo por capitulo, e, ao final de cada um deles,
teremos uma cadeia/progresséao referencial construida. Sobre cada uma dessas
progressoes referenciais sera feito um comentario sobre como ela foi feita e qual

€ 0 sentido e/ou critica que podemos depreender delas.

Ao final, tendo feita a analise de todos os capitulos e obtendo as cadeias
referenciais de cada capitulo, observaremos qual é o efeito final dessas
progressdes para a obra, o que podemos compreender através delas e qual € a

contribuicdo dessa analise para os estudos de Linguistica Textual.

3.2. Natureza de dados

3.2.1. Sobre Maus

A graphic novel Maus conta a histéria de Vladek Spiegelman, judeu polonés
gue sobreviveu aos horrores da Segunda Guerra Mundial, sobrevivendo
principalmente a sua estadia no campo de concentracdo de Auschwitz. Sua
histéria de superacéo € narrada por ele ao seu filho Art, autor e ilustrador da HQ.
A obra é considerada um classico contemporaneo das histérias em quadrinhos.
Originalmente publicada em duas partes, a primeira em 1986 e a segunda em
1991, hoje podemos encontra-la encadernada em um uUnico volume. Em 1992,
a segunda parte do livro, de 1991, foi agraciada com o prestigioso Prémio

Pulitzer de literatura.

Na HQ, o autor utiliza um recurso, aliado a auséncia de cor, que reflete o
espirito do livro: como critica, Art Spiegelman retrata os judeus como ratos, 0s
nazistas como gatos e 0s norte-americanos como cées. Evidencia-se assim uma

irdbnica perseguicdo desses povos, que, aos olhos do autor, tem como base o
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instinto mais primitivo do ser humano, que chega a ser animalistico: cacar e
matar. Dessa forma, o relato torna-se ainda mais incisivo e perturbador, que
mostra sem floreios a brutalidade da catastrofe que aconteceu durante esse

periodo na Europa, o Holocausto.

Spiegelman, no entanto, privilegia mais as suas davidas e inquietacdes do
gue da espaco ao sentimentalismo. No que tange ao personagem principal de
seu livro, seu préprio pai, o autor € implacavel: o retrata como valoroso,
destemido e vitorioso — quando relembra sua vida durante a Segunda Guerra
Mundial, mas, ao mesmo tempo, mostra como o Holocausto deixou marcas
permanentes em seu carater, retratando-o, no presente, como sovina, racista,

mesquinho e teimoso.

Sob vérios pontos de vista, Maus € considerada uma obra sem igual no

universo dos quadrinhos, além de ser um relato histérico de valor inestiméavel.

3.2.2. Contexto histdrico da obra

No inicio da obra, o contexto da obra esta relacionado com o inicio da
Segunda Guerra Mundial na Polonia, local onde se passa grande parte da
histéria. Todas as referéncias sobre a Segunda Guerra Mundial, presentes nesse
capitulo, foram retiradas da obra Segunda Guerra Mundial (2008), de Robin

Cross.

A divisdo da Poldénia durante esse periodo foi o grande fator que levou o
pais a sofrer as piores mazelas da guerra. Embora inimigas em parte, a
Alemanha Nazista, liderada por Adolf Hitler, e a Unido Soviética, liderada por
Josef Stalin, assinaram um acordo em que, basicamente, apresentavam a ideia

de dividir o territério polonés entre eles.

A brutalidade da Alemanha e da Unido Soviética contra a populacdo
polonesa e forte opresséao sofrida pela Polénia sédo fatos marcantes, expostos no

livro.
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A Pol6nia foi o pais que mais sofreu com a Segunda Guerra Mundial, n&o
apenas pela destruicdo massiva de seu territério, mas também pela perda de
habitantes, mortos ou refugiados em outros paises. Mesmo com o fim da
Segunda Guerra Mundial em 1945, as consequéncias sofridas sao sentidas até
hoje na Pol6nia. Durante o periodo de guerra, aproximadamente seis milhdes de
poloneses foram mortos. Sendo que os intelectuais, religiosos e nobres foram os
primeiros a serem executados, ou transportados para 0s campos de

concentracao.

Em um relato intensamente pessoal, Vladek descreve em detalhes as
atrocidades cometidas pelos nazistas, principalmente no que diz respeito aos
campos de concentracdo. Eram centros de confinamento, instalados em éareas
rurais, cercados por arame farpado ou algum outro tipo de barreiro, cujo

perimetro era permanente e fortemente vigiado.

O pior de todos os destinos era Auschwitz, que era comumente conhecido
como “Industria da Morte”, estima-se que la foram mortas de 1,1 a 1,5 milhdes
de vitimas. O exterminio de seus moradores foi cuidadosamente organizado, de
forma que pudesse eliminar o maximo de pessoas em um curto periodo de
tempo, além disso, esse processo deveria ter o menor custo possivel, e a maior
eficiéncia do ponto de vista operativo. Para isso, foram empregados pela
‘industria da morte” os melhores arquitetos, administradores, antropdlogos,
médicos, quimicos, bidlogos, e etc. Ou seja, Hitler utilizou o que existia de melhor
e mais moderno no que tange a tecnologia e conhecimento a servico da

destruicdo de seres humanos.

Hitler e os maiores lideres nazistas fizeram de Auschwitz um simbolo de
terror, pois qualguer um que tivesse a inten¢éo de atacar o governo alemao, era
ameacado de prisdo, e sua pena seria cumprida no temido campo de
concentracdo. Até hoje, esse lugar permanece como o maior simbolo do

Holocausto.

Uma grande questéo que se pde quando abordamos o tema da Segunda
Guerra Mundial, em qualquer obra, € a persegui¢do dos judeus. Tal fato se deu

guando Hitler ja havia dominado os outros paises da Europa.
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Os soldados judeus de outros paises derrotados eram postos em prisfes
separadas dos outros, sendo que as prisdes eram barracas, e 0s prisioneiros
eram mal alimentados, maltratados e sofriam todo tipo de mazela. Tal fato é
exposto no capitulo trés — Prisioneiro de Guerra — quando Vladek é convocado
pela primeira vez. Assim, 0os alemaes passaram a perseguir com afinco os
judeus, obrigando-os a entregarem suas lojas, fabricas, casas e etc. Fato que
também € exposto nesse mesmo capitulo citado acima, quando Vladek perde

sua fabrica.

Com o passar do tempo, 0 espaco em que 0s judeus podiam morar e se
deslocar foram restringidos e 0 desemprego entre eles comecou a crescer cada
vez mais. A seguir, todos os judeus passaram a ter as famosas identificacdes
especiais — uma estrela de Davi presa ao braco. Essas identificacdes os
distinguiam do restante da populacéo, cidadao alemées e poloneses. Com isso,
com medo de serem mais facilmente capturados e enviados aos campos de
concentracdo, alguns judeus criam a policia judaica. Membros dessa policia
judaica denunciavam judeus ilegais, para que assim criassem algum tipo de

afinidade com os aleméaes e ndo serem capturados.

Porém, a situacdo foi piorando com o passar da guerra, e todos os judeus
passaram a ser perseguidos, tendo ou ndo autorizagdo para circular nas ruas.
Ao serem capturados, era feita uma selecao: jovens e adultos com capacidade
de trabalhar eram mandados para os campos de trabalho for¢cado, ja os que nao
tinham condigbes de trabalhar — idosos, criangas, doentes, etc. — eram enviados

diretamente para os campos de exterminio, como Auschwitz.

No inicio de 1940, Auschwitz nada mais era do que uma pequena cidade
do interior da Alemanha, com apenas treze mil habitantes. Contudo, com o
passar do tempo, 0s nazistas tornaram essa pacata cidade em um dos maiores
campos de concentracdo e de exterminio da Alemanha. Durante cinco anos,
Auschwitz fez mais de um milh&o de vitimas fatais, e sé foi totalmente desativado
em 27 de janeiro de 1945, com a invasdo dos soviéticos. Passados os horrores
do Holocausto, Auschwitz, o mais sangrento campo de concentracdo e de

exterminio de judeus, é considerado patrimoénio da humanidade pela UNESCO.
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3.2.3 Um breve resumo da obra

Como ja foi mencionado, a HQ Maus foi publicada originalmente em duas
partes, a primeira em 1986 e a segunda em 1991. Hoje ela é distribuida em um

formato Unico, que une as duas partes em apenas um livro.

Por se tratar de uma obra extensa, julgamos ser pertinente fazer aqui um breve
resumo dos capitulos que compdem a graphic novel em questdo. A primeira
parte, de 1986, € dividida em seis capitulos, ja a segunda parte, de 1991, é
dividida em cinco capitulos. A seguir, entdo, traremos um pequeno resumo de

cada capitulo.

3.2.3.1. Primeira parte (1986)

O prélogo de Maus mostra uma breve historia da infancia do autor, onde Artie,
guando crianga, em um dia de verdo de 1958, patinava com seus amigos. Um
de seus patins solta de um de seus pés e 0s amigos que 0 acompanhavam na
brincadeira cacoam dele e ndo oferecem ajuda. Abandonado, ele corre para seu
pai e conta sobre o ocorrido chorando. Seu pai, chocado com a situacao, diz que
para saber quem séo seus amigos de verdade, basta tranca-los em um quarto

sem comida por uma semana, fazendo uma aluséo ao Holocausto.

No primeiro capitulo, chamado O Sheik, Artie vai visitar seu pai e sua atual
esposa, Mala, em Rego Park apés um longo tempo sem vé-lo. Depois do jantar,
Artie e 0 pai comecam a conversar, e Vladek pergunta ao filho sobre o livro que
Artie tinha dito que gostaria de fazer, contando a historia da familia. Apds
confirmar seu interesse, seu pai comecga a contar como e onde conheceu Anja,
mae de Artie. Ele comeca a histdria informando que, quando jovem, era muito
bonito e o comparavam com Rodolfo Valentino, um ator que ficou conhecido por
atuar em um filme chamado “O Sheik”. Ele conta também que conheceu Anja em
Sosnowiec, guando foi visitar sua familia. Em seu primeiro encontro ele logo se

apaixona por Anja, ndo por sua beleza, mas por sua inteligéncia e charme. Apds
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alguns anos eles ficam noivos, mas 0 casamento quase nao acontece por causa
de uma antiga namorada de Vladek que ndo aceitava o fim do relacionamento.

Finalmente, em fevereiro de 1937, Anja e Vladek se casam.

O segundo capitulo, intitulado A lua-de-mel, traz Vladek contando sobre o dia
em que descobriu que Anja estava envolvida em conspiragdes comunistas. Sua
mulher trazia cartas comunistas e passava adiante. Porém, um dia, durante uma
batida policial, Anja pede para uma costureira do prédio guardar as cartas,
pensando que nao iriam revistar a casa da pobre mulher. Por pouco a policia
nao prende Anja, contudo, revista a casa da costureira, encontrando as cartas e
prendendo a mulher. Pouco tempo depois, o sogro de Vladek, preocupado com
o futuro de um possivel neto, da uma fabrica de tecidos para seu genro. Em
outubro de 1937 nasce Richieu, primeiro filho de Vladek e Anja. No mesmo ano,
o pai de Artie se muda para Bielsko, para ficar mais perto da fabrica, porém Anja
e 0 bebé Richieu ficam em Sosnowiec com os pais de Anja. Pouco tempo depois,
Vladek tem que voltar as pressas para Sosnowiec, pois descobre que a esposa
esta sofrendo de uma intensa depressao. Procurando o melhor tratamento para
sua mulher, em 1938, mesmo ano da cobica aleméd pela Sudetas, territorio
tchecoslovaquio, ele acompanha a internacdo de Anja em um sanatério na
Tchecoslovaquia. O primeiro sinal da guerra acontece nesse momento, quando,
no trem, a caminho do sanatério, o casal e outros judeus ficam chocados quando
veem uma bandeira com a famigerada sudastica no centro da cidade. Apés trés
meses de recuperacdo, marido e mulher retornam para sua casa, onde Vladek
descobre que sua fabrica foi saqueada. O capitulo termina com Vladek contando
para Artie que no dia 24 de agosto de 1939 ele recebe uma carta de recrutamento

para uma possivel guerra, onde ele faria parte da reserva polonesa.

No terceiro capitulo, Prisioneiro de guerra, Artie passa a visitar seu pai com
mais frequéncia, para saber mais sobre seu passado. O pai conta, entdo, sobre
1939, ano em que foi recrutado para guerra. Lutando contra os nazistas em uma
trincheira, Vladek é capturado e levado a um campo de prisioneiros de guerra,
onde permaneceu por seis semanas, sobrevivendo de casca de pao e sopa, €
sendo obrigado a tomar banho gelados de rio durante o alto inverno. Ele se
muda para um outro campo de prisioneiros, melhor, com casas de madeira e

comida decente, ao aceitar um anuncio feito pelos aleméaes, que propunham
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melhores condi¢cdes em troca de trabalho. O que Vladek ainda n&o sabia era que
esse trabalho era muito pesado, eles deveriam quebrar e mover pedras de lugar.
Durante uma noite, Vladek sonha com seu falecido avo, e ele faz uma revelagao:
Vladek estaria livre no dia de Parasha Truma. Seu sonho se torna realidade, e
nesse dia todos os soldados séo enviados para seus destinos, porém, Vladek
acaba passando de Sosnowiec e vai até Lublin. L& ele encontra autoridades
judaicas que o ajudam a ser solto. Ele permanece na casa de um amigo, Orbach,
passando-se por um primo, até se recuperar. Para retornar para sua casa, ele

pega um trem disfarcado de soldado polonés, e consegue chegar a Sosnowiec.

O titulo do capitulo quatro é “Os lacos se apertam”, ele se inicia com Vladek
relatando como foi sua vida no ano de 1940. Depois de ter voltado do campo de
prisioneiros, tudo parecia igual. Na casa de seu sogro, aconteceu uma reuniao
com os doze parentes que la moravam, a fim de discutir sobre a rigorosa
vigilancia que os nazistas faziam sobre os judeus, e, também, sobre a presenca
dos arianos nos negécios da familia. Com a ajuda do sogro, Vladek aprendeu a
burlar a fiscalizacdo nazista. Porém, as dificuldades ndo demoraram a aparecer.
Para conseguir um dinheiro extra, a familia de Vladek queria vender a mobilia da
casa, que era muito bela e muito cara. Um grande oficial nazista se interessou,
porém, enganou a familia judia e levou os moveis sem pagar um centavo. Vladek
conta que uma vez, quando estava indo encontrar com seu amigo llzecki,
presenciou cenas brutais de violéncia, dos alemées sobre os judeus. Por pouco
ele ndo foi pego: seu amigo llzecki conseguiu encontra-lo a tempo e o abrigou
em sua casa. No final de 1941, os alemées instauraram os guetos, obrigando
todas as familias judias a abandonarem suas casas e se mudarem para esses
alojamentos precarios. Nesse periodo, 0s nazistas comegcaram a matar 0s
judeus que desobedeciam suas regras, 0 que deixou Vladek muito assustado,
pois ele proéprio infligia varias dessas regras. Um tempo depois, vieram mais
novidades dos nazistas: comunicaram que todas as pessoas com mais de
setenta anos deveriam ser transferidas para Theresienstadt. Dessa forma, os
avos de Anja teriam que ir para esse lugar, porém, a familia construiu um

esconderijo onde conseguiram esconder 0s id0osos.

No inicio do quinto capitulo, “Buraco de rato”, podemos observar que o convivio

familiar de Artie e Mala com Vladek nao vai bem, pois ele € um senhor de idade
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muito teimoso. Em uma nova visita ao pai, Vladek conta sobre os ocorridos do
ano de 1943. Ele retoma o relato da mudanca da casa da familia para um gueto
de judeus. No gueto, a familia inteira de Vladek foi colocada em uma cabana,
mas ele explica que a situacdo para eles ndo era das piores, pois algumas
familias nem uma cabana conseguiram, e moravam nas ruas. Um dia, um tio de
Anja, Wolfe, vai visita-los e propde que as crian¢as fossem morar em sua casa,
em Zawiercie, ja que ele era presidente do Conselho Judaico e tinha condi¢cdes
melhores. Com o passar do tempo, a maldade dos nazistas sé crescia, e a
violéncia contra os judeus ficava cada vez pior, mas Vladek sempre pensava que
pelo menos as criangas estavam a salvo com o tio de Anja. Porém, em um dado
momento, os alemées atacam o Conselho Judaico e matam o tio de Anja. Com
medo de ir para as camaras de gas, Tosha, uma irma de Anja que acompanhou
as criancas, da veneno para 0s pequenos, e se envenena também. Assim morre
Richieu, o filho de Anja e Vladek. Enquanto isso, Vladek e o resto da familia
estavam escondidos em um poré&o, por isso nao sdo pegos. Os nazistas acabam
completamente com o gueto, saqueando casas e matando judeus. Com medo,
a familia toda de Vladek se muda para outro esconderijo, no s6tdo de uma outra
casa. Um dia, aparece por I& um homem que se dizia judeu, pedindo por ajuda.
A familia fica com pena do rapaz e o ajuda, porém, dias depois, ele mostra para
0S nazistas onde era o esconderijo da familia. Eles sdo capturados, mas logo
Vladek encontra um parente, Jakov, que estava trabalhando para os nazistas, e
suborna o homem para que eles pudessem fugir. Anja, Vladek e Lolek (sobrinho
do casal) conseguem fugir, mas os pais de Anja ndo — eles séo enviados para
0s campos de concentracao e logo morrem nas camaras de gas. Eles se mudam
para Srodula, e & comecam a trabalhar em uma sapataria, onde também
trabalhava Miloch, primo de Vladek. Miloch era muito esperto, e dividiu com
Vladek um segredo: ele havia construido um esconderijo dentro da sapataria, e
queria dividir esse comodo com Vladek e a familia caso houvesse necessidade.
Algum tempo depois, durante uma batida policial nazista, Vladek, Anja, Miloch e
sua familia correm para o esconderijo, porém Lolek se recusa a ir, sendo assim
capturado e levado para Auschwitz. Dentro do esconderijo todos passam fome,
tentam fugir, mas os guardas ainda estavam capturando os judeus, entdo todos
sao obrigados e retornar para o esconderijo. Quando percebem que todos os

nazistas ja haviam abandonado a cidade, todos conseguem enfim sair do
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coémodo, porém, ninguém tinha para onde ir. Voltando ao presente, Vladek e Artie
estdo indo ao banco, porém, no caminho, Vladek passa mal e precisa ser
medicado. Ele toma um remédio e volta a se sentir bem. Chegando ao banco,
Vladek da uma copia da chave do cofre para Artie, e orienta que, caso alguma
coisa aconteca com ele, o filho deve ir imediatamente até o cofre e retirar todos
0s bens. Ele conta que Mala é muito gananciosa e poderia querer tudo para ela,
nao deixando nada para Artie. Por fim, ele se arrepende de ter casado com Mala

e comeca a chorar de saudade de Anja.

O sexto capitulo, A ratoeira, mostra Mala cada vez mais aborrecida com
Vladek, ja que o marido se recusa a lhe dar dinheiro para comprar coisas para o
dia-a-dia. Tentando anima-la, Artie diz que a situacdo era a mesma com sua
mae, Anja. O rapaz tenta justificar a atitude do pai, dizendo que a guerra o deixou
devastado. Mala ndo compra essa ideia, dizendo que ela também passou pela
guerra e pelos campos de concentragéo, e nem por isso era tao avarenta como
o marido. Vladek comeca a recordar, novamente, os tempos dificeis que ele e a
esposa passaram: procuraram diversas vezes abrigo nas casas de amigos, mas
eles sempre eram rejeitados, pois o risco para quem abrigasse judeus era muito
grande. Por fim, conseguem se refugiar em uma fazenda de uma senhora, em
troca de dinheiro. Dias depois, Vladek vai até Dekerta, um local onde havia um
mercado negro de trocas. La ele conhece a Sra. Motonowa, esposa de um oficial
nazista que quase nao ficava em casa. Assim, a mulher oferece hospedagem
para Vladek e Anja, mas a um preco caro. Ele aceita a oferta, assim, Vladek e
Anja se mudam para a casa da Sra. Motonowa. Certo dia, a mulher tem seus
bens confiscados no mercado negro e volta correndo para casa, avisando que o
casal de judeus deveria ir embora dali imediatamente, pois os guardas poderiam
revistar a sua casa. Dessa forma, o casal retorna para a fazenda que estavam
hospedados. La, a dona da fazenda comenta que conhecia pessoas que faziam
travessia de judeus para a Hungria, e Vladek se interessa. Ele vai a casa de um
homem onde os tais contrabandistas de pessoas estariam. Chegando 14, ele
encontra o dono da casa, que também € judeu, e quer ir embora para a Hungria
com a familia, porém todos ficam com medo. O primo do dono da casa diz que
ird na frente, e que se tudo ocorresse bem, ele mandaria uma carta dizendo que

eles poderiam ir. Anja se recusa a ir, dizendo que era muito perigoso. Contudo,
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Vladek recebe a carta do homem que foi para a Hungria, dizendo que tudo
ocorreu bem e que eles poderiam ir também. Assim, Vladek convence Anja, e
eles se preparam para a viagem. Porém, ao chegar na estacéo de trem, eles séo
capturados pelos nazistas. Um caminhao recolhe todos os judeus, inclusive Anja
e Vladek, e os levam a Auschwitz. Chegando |a, os nazistas separam os homens
das mulheres. Artie pergunta ao pai onde ele havia guardado os cadernos e
diarios de sua mae, e, para sua surpresa, Vladek diz que apds o suicidio da
mulher, em um dia de angustia, ele havia destruido todos os pertences de Anja.

Artie se enfurece e chama o pai de assassino.

3.2.3.2. Segunda parte (1991)

No primeiro capitulo da segunda parte de Maus, Mauschwitz, podemos
observar que Mala abandona Vladek, e, com pena, Art e sua esposa resolvem
passar as férias de verdo com ele. O idoso conta que, quando chegou a
Auschwitz, encontrou o rapaz que escrevera a carta dizendo que ele e a esposa
poderiam ir para a Hungria. O moco diz que fora forgcado pela Gestapo a escrever
a carta. Os judeus ficam sob a cruel supervisdo de um Kapo polonés, que
submete os cativos a todo tipo de violéncia e maus-tratos. O Kapo pergunta
guem deles sabia falar inglés e Vladek se apresenta. O judeu passa a dar aulas
de inglés para o Kapo, e, enquanto duram as aulas, o polonés passa a protege-
lo e alimenta-lo melhor. No fim do capitulo, Vladek convida Art para passear no
Hotel dos Pinheiros, onde lhe conta que as vezes fingia ser hdspede para usufruir

das mordomias do hotel, deixando o filho bravo.

Auschwitz (o tempo voa) é o nome do segundo capitulo, que se inicia com
Art contando que ele estava desenhando aquela pagina em 1987, e que seu pai
falecera em 1982. Conta também que conseguiu publicar o livro com os seis
primeiros capitulos em 1986 e que fora um grande sucesso, tendo sido traduzido,
até aguele momento, em quinze linguas. Porém, o ilustrador se sente culpado
por temer ter exposto o seu pai ao ridiculo. Dessa forma, Artie procura um
psicologo, Paul Pavel, um tcheco sobrevivente do holocausto, e lhe conta seus
problemas. Art continua, entéo, a ilustrar os relatos do pai de onde havia parado

anos antes, pois sempre gravava suas conversas com o idoso. Retornando a
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Segunda Guerra, Vladek continua a contar sobre o seu sofrimento no campo, a
comecar pelas frequentes “selektions”, que eram selegdes feitas pelos médicos
nazistas, nas quais escolhiam os prisioneiros mais fracos e doentes para serem
enviados para a morte. Vladek consegue um trabalho como funileiro e ganha a
protecado de Ylde, prisioneiro que era o chefe funileiro. Anja, nesse tempo, estava
em Bikenau (também chamada de Auschwitz Il), e seu marido consegue se
comunicar com ela e Ihe enviar comida através de uma prisioneira hungara
chamada Mancie, que fica comovida com o amor do casal separado. Um tempo
depois, Vladek passa a trabalhar como sapateiro e passa a ser conhecido como
o melhor do campo, assim, ele consegue muitos servigos de conserto de botas
dos oficiais da Gestapo, que 0 pagavam generosamente com comida. Para
tentar ver Anja, ele se oferece para fazer parte de um grupo de trabalho forcado
gue seria mandado a Bikenau para fazer reparos nos telhados. Vladek consegue
ver e conversar com Anja, mas, em um dos encontros, um soldado nazista os
ouve, ele espanca Vladek e o0 manda para o hospital. Dias depois, ele volta a
trabalhar, mesmo muito machucado. Fazendo as contas, Vladek diz que passou
cerca de doze meses em Auschwitz. A pedido de Art, Vladek conta o que viu em
relacdo ao exterminio de judeus nos campos, e conta em detalhes como

funcionavam os quatro crematérios.

O terceiro capitulo é intitulado “E foi ai que comegaram meus problemas”,
que conta que, com o0 avanco do exército aliado, os alemdes comecaram a
preparar a evacuacdo de Auschwitz, e, com isso, Vladek comeca a enfrentar
diversos problemas. O grupo de judeus presente em Auschwitz é obrigado a
marchar por mais de cinquenta quilémetros até o campo Gross-Rosen, juntando-
se ao grupo que la estava presente. Apés, sdo forcados a tomar um trem de
gado, que Vladek chama de “trem da morte”, pois cerca de duzentos prisioneiros
eram espremidos em um unico vagao. Vladek se salva do esmagamento ao
amarrar seu cobertor em ganchos que ficavam proximos a janela, formando uma
espécie de rede. Como estava perto da janela, ele conseguia pegar a neve que
se acumulava no teto do trem, e, assim, saciava sua sede. Em fevereiro de 1945
0 grupo que sobreviveu a bordo do “trem da morte” chega em Dachau. No
campo, Vladek se torna amigo de um prisioneiro francés e os dois comecam a

se ajudar. Porém, Vladek contrai tifo, doenca transmitida por pulgas, e fica muito
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debilitado. Com medo de ser deixado para tras, ele paga outros prisioneiros com
pdo, para que o carreguem até o trem de prisioneiros enviados para Suica, onde

seriam trocados por prisioneiros alemaes.

No capitulo quatro, sédos e salvos, a Segunda Guerra chega ao fim, e
Vladek e o grupo de judeus séo deixados pelos soldados nazistas, que fogem
temendo retaliacdo do exército aliado. Vladek e seu amigo Shvek andam pelo
lugar até encontrarem uma fazenda abandonada, onde eles conseguem comida
e roupas. Logo os americanos chegam, fazem amizade com eles, mas a estadia
dos dois judeus é curta, pois os donos da fazenda regressam para casa. Com o
fim dessa narrativa, Vladek mostra para Art algumas fotos da familia que ele

conseguiria recuperar com a antiga baba do seu filho, Richieu.

No capitulo cinco, A segunda lua-de-mel, Vladek conta para Art o que
aconteceu depois que a guerra acabou. Ele conta que foi para Estocolmo com
Anja, e que ganhou muito dinheiro vendendo meias de nylon para mulheres.
Mas, um tempo depois, a pedido de Anja, eles se mudam para os Estados
Unidos, pois no pais estavam o0s parentes que sobreviveram. Voltando ao
presente, Vladek passa mal durante uma viagem a Fldrida e Mala retorna para
cuidar dele. Como o idoso insiste em ser internado no Hospital de La Guardia,
em Nova lorgque, Artie vai até a Flérida para buscar o pai. L4 ele conta para Art
como ele conseguiu reencontrar Anja depois da guerra. Vladek conta que chegou
em Hanover, enquanto Anja retornou direto para Sosnhowiec, saindo de
Auschwitz pelo lado russo. Mesmo sabendo que os judeus que retornavam a
Polbnia ainda estavam sendo mortos, Vladek viaja para |&, pois tinha certeza que
a esposa estava esperando-o la. Anja estava sem noticias do marido, mas tinha
muita esperanca, pois uma cigana tinha lido seu futuro, e, nele, estava o marido.
Finalmente, o casal se reencontra em Sosnowiec, emocionando todos que
estavam presentes no momento. A histdria termina mostrando as sepulturas de

Vladek e Anja, lado a lado.
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CAPITULO 4

A METAMORFOSE REFERENCIAL DO PESONAGEM VLADEK
SPIEGELMAN EM MAUS

Antes de comecgarmos a andlise propriamente dita, € importante relembrar
alguns aspectos importantes sobre Maus. Em primeiro lugar, é importante notar
gue o objeto de discurso aqui estudado, Vladek Spiegelman, € introduzido ja de
forma recategorizada na HQ, pois ele é desenhado com corpo de homem e
cabeca de rato, o que implica uma leitura multimodal, ou seja, o leitor precisa
mobilizar conhecimentos pressupostos mais amplos para entender a critica
social proposta pelo quadrinista: durante a segunda guerra mundial, a
propaganda nazista relacionava o judaismo com uma doenca ideoldgica
propagada pelos judeus. Indo além, é preciso lembrar que, durante o holocausto,
o povo judeu foi forcado a viver de migalhas e se esconder em pordes e s6taos.
Juntando essas duas informacodes, o ilustrador propde entdo a comparacéo

acida e critica entre judeus e ratos.

Além disso, alia-se essa leitura ao fato de que o titulo da HQ, Maus,
significa rato em alemdo. Nao s6 o povo judeu é desenhado a partir das
caracteristicas dos ratos, mas também os alemé&es nazistas serdo construidos a
partir das caracteristicas felinas: animais astutos, que sdo conhecidos por serem
egoistas, além de, obviamente, cacarem ratos. E 0s norte-americanos seréao
tratados a partir das caracteristicas caninas: animais leais, que cumprem seu
propdsito em auxiliar o Homem (ser humano), e que tém um papel crucial para

finalizar a segunda guerra mundial.

Como o prélogo ndo apresenta nenhuma progressao referencial,

comecaremos a analise a partir do capitulo um, da primeira parte do livro.

4.1. ANALISE PARTE | — A HISTORIA DE UM SOBREVIVENTE (MEU PAI
SANGRA HISTORIA)

4.1.1. O Sheik
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A abertura do primeiro capitulo se da através da apresentacdo de uma

imagem e de um titulo: O Sheik.

c ARTTO L O U ™M

Imagem 4 — O Sheik (p. 11)

Na imagem, podemos observar um casal de ratos, sendo que o rato se
encontra de pé, tentando se desvencilhar da rata, jogada aos seus pés, agarrada
a sua perna. O rato tem uma expressado de desdém, enquanto a rata aparece
chorando, inconsolavel. Observamos aqui um rétulo prospectivo, pois essa
porcdo de texto (verbal e ndo verbal), nos mostra uma forma ampliada,
sintetizada e recategorizada do objeto de discurso, e nos permite um vislumbre
do que sera apresentado nesse capitulo: Vladek, antes do inicio da Segunda
Guerra, era um jovem judeu muito bonito, e muitas pessoas frequentemente o
comparavam com o ator Rodolfo Valentino, conhecido por seu papel no filme O
Sheik. Dessa forma, podemos inferir que o titulo do primeiro capitulo, o sheik,
refere-se a Vladek, pois, além de ser comparado com esse ator, ele também
compartilhava algumas caracteristicas de um legitimo sheik: era bem de vida —
para a época — e tinha muitas namoradas, por conta de sua beleza. Porém, uma

delas, Lucia, ficou perdidamente apaixonada por Vladek e queria muito se casar
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com ele, porém, o jovem nado partilhava seus sentimentos. Assim, temos a
progressao: rato — judeu — o sheik.

Na pégina 17, temos uma ampliacéo do referente através de uma anafora
direta, ja que o referente € o mesmo: Vladek é chamado, de forma carinhosa, de
“primo Vladek”. Durante uma visita a sua familia em Sosnowiec, em dezembro

de 1935, Vladek encontra com uma prima, que pede que ele se encontre com
uma amiga de sua classe.
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Imagem 5 — Primo (p. 17)

Dessa forma, Vladek conhece Anja, uma moca muito boa: instruida e rica,
porém, ndo muito bonita. A prima de Vladek os apresenta, e Anja, pensando que
Vladek ndo conhecia a lingua inglesa, comeca a comentar com a prima do jovem

0 que estava achando dele, e, aqui, temos mais algumas ampliacdes do objeto
de discurso por anaforas indiretas:

NA MANWA FEGLINTE , NGOG NOH encoﬂmw.
B, VEZES, ELAS FALAVAM EM INGLES.

\| 0 Que voce 'Sz .

':' """-L
EtA% NAD SABIAM QUE EU ENTENDIA.

=l D0 S WAL W et O\

Imagem 6 — Belo rapaz (p. 18)

Anja diz que Vladek é “belo rapaz e muito simpatico”, assim, temos a

seguinte progressao referencial: rato — judeu — o sheik — primo — belo rapaz —
muito simpatico.
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Vladek se encanta com a simpatia e educacao de Anja, porém, ele precisa
retornar logo para Czestochowa. Para ndao perderem contato, o casal troca
telefones e enderegos para poder se comunicar. Ao receber a primeira carta de
Anja, Vladek se emociona, pois ela escrevia lindamente em polonés. Ela envia
uma foto para o jovem, que a coloca em um porta-retratos. LUcia, a moca que
era apaixonada por Vladek, visita-o em seu apartamento e encontra a foto de
Anja. Com ciumes, ela diz que a moca néo era bela, e Vladek revela que esta

noivo de Anja.

Algum tempo depois, em uma visita a Anja em Sosnowiec, o casal
encontra um professor de Anja, e aqui temos uma recategoriza¢do do objeto de

discurso através de uma anafora direta:

UM VEZ Ng$ CRUZAR COM DIRETOR
D0 ESCOLA DELA...

Imagem 7 — Homem de sorte (p. 18)

O professor de Anja diz que Vladek &€ um “homem de sorte”, que é um
predicador do referente “ele”, anafora direta de Vladek . Assim, observamos a
seguinte progresséao referencial: rato — judeu — o sheik — primo — belo rapaz —

muito simpético — homem de sorte.

Vladek implora a Anja que ela va visita-lo em Czestochowa, pois ele queria
exibir sua namorada culta para os amigos. Aqui vemos mais um alargamento do
objeto de discurso, quando Anja diz que sua mé&e nunca deixaria que ela
visitasse o apartamento de um “solteirdo”. Dessa forma, a cadeia referencial fica:
rato — judeu — o sheik — primo — belo rapaz — muito simpatico — homem de sorte

— solteirdo.
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Imagem 8 — Solteirdo (p. 18)

No final desse capitulo, Vladek conta para Artie que, pouco tempo depois
desse episodio, Lucia mandara uma carta para Anja contando muitas mentiras a
seu respeito, com esperanca de que, enganando a mocga, ela desfizesse o
noivado com Vladek, e o jovem poderia ser livre para se casar com ela. Porém,
Vladek consegue explicar toda a situagao para Anja, e tudo volta a normalidade.
Por fim, no tempo presente, podemos ver Vladek pedindo a Artie que ele nédo
coloque isso no livro, Artie promete que ndo ir4 incluir essa passagem, poréem,

sabemos que é uma promessa falsa.

Ao observar a cadeia referencial formada nesse capitulo, rato — judeu —
o sheik — primo — belo rapaz — muito simpatico — homem de sorte, podemos ver
que, antes da guerra, Vladek gozava de boa aparéncia, era bem quisto por todos

que o conheciam e vivia uma vida boa para os padrées da época.

4.1.2. Alua-de-mel

O capitulo dois traz em sua composicdo de abertura, novamente, uma
imagem associada a um titulo verbal: A lua-de-mel. Na imagem, pode-se ver
varios ratos, judeus, observando uma bandeira nazista que tremula. O capitulo
tem esse titulo, pois, durante essa porcao de texto, observaremos o periodo em
gue Anja ficou internada em um sanatério, e Vladek a acompanhou. Essa época

foi boa para o casal, que apelidou esse tempo de “lua-de-mel”.
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Imagem 9 — A lua-de-mel (p. 27)

E importante notar que, tal qual podemos observar na pagina 28, todos os
capitulos trardo diversas anaforas e remissdes que nado utilizaremos, como
“Vladek”, “pai” e “papai”, que € como Artie ou algum outro personagem da historia
irA chamar o objeto de discurso. Como essas anaforas e remissdes ndo ampliam

o referente estudado, elas nao entrardo na cadeia referencial.

Imagem 10 — Remissbes (p. 28)

Artie, entdo, volta a visitar seu pai em Rego Park para coletar mais
memorias de Vladek para o livro. O idoso comega a contar como foi 0 nascimento
do primeiro filho do casal, Richieu, que nédo sobreviveu ao holocausto. Pouco
tempo depois do casamento, Anja engravida de Richieu e da a luz ao menino.
Porém, Anja sempre fora muito pequena e fraca, e o nascimento do filho a deixou
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muito doente, tanto fisica quanto psicologicamente. Com a depressao pos-parto,
0s sogros de Vladek sugerem que Anja va para um sanatério muito recomendado
pelos médicos. Nesse momento podemos observar a primeira ampliacdo do
referente nesse capitulo, pois o pai de Anja diz que a filha deveria ir para esse
centro médico com “alguém em que ela confie”, essa anafora indireta se refere
a Vladek:

o Ménco Nob fAOU SOPQE A ) )
% Com Gih e qvem
ELA CONFIE .
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Imagem 11 — Alguém em que ela confie (p. 33)

No caminho para o sanatério o casal escuta os primeiros rumores sobre
0s campos de concentracdo e também sobre as atrocidades que os nazistas
faziam com os judeus. Mas, nesse momento, Vladek explica que era dificil de
acreditar, pois eles viviam em uma realidade muito diferente. Sendo uma familia
rica, era dificil de acreditar que aqueles boatos eram realmente verdade. No
sanatorio, o casal vive um periodo de lua de mel e Anja se recupera. Vladek
relata que ao retornar para casa, a familia ainda vive um periodo de dois meses
em gue tudo estava normal e indo muito bem, mas, aos poucos, a realidade da

guerra comecava a forgar sua entrada na vida do casal.

Algum tempo depois, a familia recebe o primeiro choque de realidade
sobre a guerra: Vladek recebe uma carta que 0 convoca para compor a reserva
do exército polonés. O capitulo termina com a ida de Anja e Richieu para a casa

dos pais dela, e Vladek indo para a fronteira da Alemanha para se alistar.

A cadeia referencial desse capitulo, apesar de curta, mostra uma virada
na vida familiar de Vladek, e, também, na vida de todos os judeus. Se antes
gozavam de uma boa vida, tranquila e confortavel, agora a dureza da Segunda

Guerra invade o lar dos judeus poloneses.
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4.1.3. Prisioneiro de Guerra

Fazendo um breve resumo, o terceiro capitulo em questao mostra como
Vladek Spiegelman foi convocado para a Segunda Guerra Mundial, e,
posteriormente, como ele se tornou um prisioneiro de guerra, onde 0s nazistas
o tomaram (juntamente com outros soldados) sob custédia. Vladek narra como,
em 1939, ele, um judeu abastado e que nunca precisara usar de violéncia, teve
gque se adaptar ao cenario de guerra, aléem de mostrar os primeiros sinais de
antissemitismo por parte dos alemaes que capturaram Vladek e os outros
soldados que lutavam com ele. O protagonista passa por diversas dificuldades:
frio, fome, cansaco, além do sofrimento psicolégico que vem com a incerteza
“sera que eu vou sair daqui vivo?”. Por fim, ao usar um pouco da sua posicéo
social que possuia em sua vida fora da guerra, e também de dispor de um pouco
de dinheiro, esperteza e coragem, Vladek consegue retornar para os bracos de

sua familia.

O titulo do capitulo trés ja traz um rotulo prospectivo, pois anuncia, de
forma sintetizada, o que vira nesse capitulo, através da imbricacdo do desenho

com o titulo escrito:

Imagem 12 — Titulo do capitulo trés (p. 43)
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Essa forma ampliada, sintetizada e recategorizada do objeto de discurso,
Prisioneiro de guerra, nos permite inferir que se trata do protagonista, Vladek,
pois é facil perceber que “prisioneiro de guerra” € uma informag¢ao nova, mas ao
mesmo tempo surge como se ja fosse conhecida pelo leitor, j& que ela ancora
(cognitivamente) as informacdes que o leitor ja possuia anteriormente, que |he
dao lastro: trata-se de um livro sobre a Segunda Guerra Mundial, Vladek
Spiegelman é um judeu em 1939, em territorio nazista, etc. Além disso, o
desenho central da capa desse terceiro capitulo traz um soldado judeu (pois tem
uma cabeca de rato), que assumimos que € Vladek, sendo capturado por dois
membros da SS — dois soldados nazistas, ja que estdo desenhados com cabecas
de gato, e no brago esquerdo de seus uniformes trazem as famigeradas
Sudsticas nazistas. Até aqui se observa a progressao: rato — judeu (informacdes
adquiridas através da leitura multimodal do objeto de discurso introduzido de

forma recategorizada) — prisioneiro de guerra.

Como ja foi dito, a historia é narrada pelo filho no presente, e pelo pai,
através de flashbacks, que conta suas memorias de guerra. Nas primeiras
paginas, 45 e 46, percebemos que se trata do presente, pois Vladek é construido

H L1 W

através de anaforas e remissdes como “papai”, “meu pai”, “seu pai” e “Vladek”.

Além disso, o objeto de discurso € desenhado com caracteristicas de um
senhor idoso: a carinha do rato € mais murcha, apresentando rugas e um 6culos
encarapitado no final do focinho, além de uma posi¢do mais arqueada do corpo.
Ainda na pagina 46, o objeto de discurso é recategorizado, de “papai”, passa a
ser “recrutado” quando Artie pede que o pai conte como foi recrutado em 1939,

e Vladek passa a contar suas memorias.

« EU LME PI6O, CoM MALA, eV
NAO %€ 0 QuE

“l‘* €L ) PARE, POR FAVMDR ! PRE-

\ FIRQ NAo owmwvo d
v 1939
Qulm?o \lo €01

RECRUTADQ.

Imagem 13 — Recrutado (p. 46)
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Dessa forma, tem-se a progressao: rato — judeu — prisioneiro de guerra —

pai — recrutado.

Vladek passa a contar para o filho entdo como ele havia sido recrutado
para lutar na segunda guerra mundial, e conta também muitos dos sofrimentos
por que passara durante essa época sombria. Em um desses relatos, em forma
de flashback, vemos Vladek e o grupo capturado de judeus locados em finas
barracas, passando fome e frio em pleno inverno. O objeto de discurso sofre uma
recategorizagdo ao ser chamado de “louco” pelos seus companheiros, pois, ao
verem Vladek tomando banho de agua fria, acharam que ele sO poderia ter
perdido o juizo, ao que ele explica “Dessa forma ficarei mais limpo! E vou me

sentir quente durante o dia”.

72 BRRE FICAREL LIMPOD
\ € VoU ME 5ENTIR QUEN-

MUITOS FICAVAM COM FERDAS DD FRIO,
E WAVIA Pu5 E PIOLHOS NELAS,

Imagem 14 — Louco (p. 55)

Essa cena mostra a construcdo desse objeto de discurso totalmente
inversa de como ele é recategorizado: Vladek era um homem inteligente e que
sabia o que deveria ser feito para sobreviver as mazelas em que se encontrava.
Além disso, mostra, através do desenho, que ele estava em plena forma fisica,
apto para atravessar qualquer obstaculo. A progressao até aqui fica: rato — judeu

— prisioneiro de guerra — pai — recrutado - louco.

Prosseguindo com seu relato, Vladek conta para Artie que, certa noite,
durante seu cativeiro, teve um sonho com seu av0. A leitura multimodal mostra
0 objeto de discurso dormindo e em sonho seu avb aparece na forma de um

grande rato com caracteristica de um rabino, que lhe confere um status profético.
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Imagem 15 — Sonho (p. 59)

O objeto de discurso € recategorizado, pelo avd, quando o idoso o chama
de “filho”, forma afetuosa de tratar uma pessoa mais nova. Ele lhe diz ainda que
Vladek iria sair dali no dia de Parshas Truma. Toda semana, nos sabados, os
judeus tém o habito de ler uma secao do Tora, isso tem o0 nome de Parshas, e
em uma semana durante o ano acontece o Parshas Truma. Vladek estava
confinado com um rabino, entao rapidamente ele foi consulta-lo, ao que Ihe disse
gue Parshas Truma seria lido dali trés meses. Por coincidéncia ou profecia, de
fato, Vladek e os outros foram soltos no dia de Parshas Truma. Ao se dar conta
disso, um rabino que estava preso junto com Vladek, o chama de “Ro-eh
Hanoled”, alguém que vé o que o futuro trara, ou seja, temos aqui mais uma

recategorizacdo e ampliacao do objeto de discurso:

SENTE( COM O RABIND DURANTE A VIAGEM.

ENTAD,MEU FILWO, VIO QUE VocE VA
€’ UM “ROH-EH HANOLED ALGUEM
Que eope VER O FUTURO.

Imagem 16 — Ro-eh Hanoled (p. 62)
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Nesse momento, ambas as recategorizacbes ajudam a construir a
imagem de vencedor de Vladek, pois ele recebe até mesmo uma ajuda “divina”
para sair da situacdo em que se encontrava, ou ainda, que ele era um tipo de
“escolhido” que teria um dom especial. Assim, a progressao referencial fica: rato

— judeu — prisioneiro de guerra — pai — recrutado — louco - filho - Ro-eh Hanoled.

Um pouco mais a frente, Vladek conta para seu filho que, mesmo estando
livre, junto com seus companheiros, eles ainda ndo estavam a salvo, mas, por
sorte, autoridades judaicas locais resolveram ajudar Vladek e seu grupo,

registrando-os como parentes de pessoas que moravam nas imediacoes.

( MeEv NOME € 5SPIEGELMAN. WA UM AMIGD

D€ MINMA FAM(LA CHAMADD ORBACH EM

| LUBLIN, EU O (ONWEC\ QUANDO ESTIVE
AQUI TREINANDD PARA A GUERRA.

i O1M0 ! -TeNTAREMoS ReGis-
g ’\\ TRAR VO(E LoMO PRIMD PELE.
A

“1"

il

Lo I

Imagem 17 — Primo 2 (p. 64)

Dessa forma, o objeto de discurso € ampliado e recategorizado mais uma
vez, quando uma dessas autoridades diz que ira registra-lo como um “primo” da
familia de um amigo. Dessa forma, a cadeia referencial até agora fica: rato —
judeu — prisioneiro de guerra — pai — recrutado — louco - filho - Ro-eh Hanoled —

primo.

E interessante observar que, nesse momento, essa associacdo de
parentesco — primo — era muito usada nesse momento de guerra, principalmente

por pessoas que ajudavam a esconder judeus ou outros prisioneiros de guerra.

Vladek conta para Artie que ainda ndo estava se sentindo totalmente
seguro morando de favor com a citada familia de amigos, dessa forma, ele

decide fingir que € polonés para voltar para sua casa.
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Imagem 18 — Disfarce (p. 66)

Antes de analisar essa passagem, é importante dizer que os poloneses
sdo desenhados a partir das caracteristicas dos porcos, ou seja, corpo de
homem com cabeca de porco. O proprio autor da obra explica que os porcos tém
boa reputacdo com os americanos por causa de programas televisivos como
Miss Piggy e Pork Pig, o que sugere uma aproximagao entre essas duas nacgoes,
além da cooperacédo de ambas durante a Segunda Guerra Mundial. Indo além,
pode-se dizer que 0s porcos sédo animais que se alimentam e defecam no mesmo
lugar em que vivem e se alimentam. Trazendo essa realidade para a HQ, vé-se
que representando os poloneses como porcos, 0 autor faz uma critica a esse
povo que vivia e tirava proveito da imunda situacdo em que o pais vivia naquela
época. O proprio autor mostra judeus pedindo ajuda a poloneses, que s6
aceitavam ajudar mediante a um gordo pagamento. Dessa forma, a critica fica
nitida: os poloneses chafurdavam na lama em que o pais vivia para engordar 0s

bolsos, enquanto os judeus sofriam cada vez mais.

Essa passagem € muito interessante, pois a recategoriza¢do do objeto de
discurso é feita principalmente de forma ndo verbal. Para Vladek se disfarcar de

polonés, o ilustrador utiliza um recurso multimodal inteligente: ele desenha
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Vladek com a cabeca de rato, mas com uma mascara de porco por cima. Ou
seja, 0 objeto de discurso € ampliado, principalmente, por causa dessa pista
imagética: rato — judeu — prisioneiro de guerra — pai — recrutado — louco - filho -

Ro-eh Hanoled — primo — porco — soldado polonés (disfarcado).

Dessa forma, Vladek consegue sobreviver ao primeiro recrutamento
durante a segunda guerra mundial e retorna para casa, porém, ndo era o fim do
sofrimento do protagonista e de sua familia, muito mais estava por vir. Vladek
termina esse relato dizendo que est4 cansado, retornamos, entdo, para o

presente vendo o velho Vladek se espreguicando em uma poltrona.

4.1.4. Os lagos se apertam

O quarto capitulo de Maus se chama “os lagcos se apertam”, expressao
que é utilizada quando uma situacao, que ja € complicada, fica mais complicada
ainda. Nesse caso, essa expressdo € usada pelo autor, pois Vladek narrara
nesse capitulo como a situacéo na Polbnia ficava cada vez mais insustentavel
para os poloneses, vivendo sob a crueldade dos nazistas. Em sua parte visual,
traz uma porcéao de ratos vestindo casacos com estrelas de Davi, que, na época,
era acessorio obrigatorio na vestimenta de todos os judeus, assim, os soldados
nazistas podiam identifica-los. Os ratos judeus aparecem sendo enforcados,

fazendo alusdo a parte verbal do titulo do capitulo — os lacos se apertam.
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CAPITULO QUATRO

Imagem 19 — os lagos se apertam (p. 74)

Durante nova visita ao pai em Rego Park, Artie tem uma pequena
discussédo com o pai, que queria que o filho o ajudasse a fazer alguns reparos
na casa, mas Artie diz que era melhor que ele contratasse alguém para fazer
esse tipo de servico, ao que o pai se opde. Ndo conseguindo decidir esse
impasse, Art pede que o pai volte a narrar suas memorias sobre o holocausto.
Vladek, entédo, retoma sua narrativa de onde havia parado: sua volta do campo
de prisioneiros em 1940.

Vladek conta que, ao voltar para casa, tudo havia mudado, mas, ao
mesmo tempo, nada havia mudado. Tudo havia mudado, pois Sosnowiec agora
estava tomada por nazistas, e os judeus viviam com cotas diarias de alimentos
e mantimentos. Nada havia mudado, pois a familia de Anja como um todo, ainda
queria viver da mesma forma luxuosa que viviam antes da guerra comecar. Para
tentar conseguir mais alimentos e mantimentos para a familia, Vladek descobriu
que essa operacdo poderia ser feita no chamado mercado negro da cidade.
Dessa forma, Vladek consegue fazer uma transacéo ilegal com um comerciante
da cidade, e, assim, obtém alguns materiais a mais do que deveria. Com esse
material excedente, ele fez mais negocios com outro comerciante, que comprou

seu produto. Vladek, muito astuto, reservou uma parte para ele e Anja, e a outra

78



parte, deu nas maos de seu sogro. Nesse momento, podemos observar uma
recategorizacdo desse objeto de discurso, pois, ao receber o dinheiro, o sogro
de Vladek diz que “pelo menos ha um cara esperto na familia”, e esse alguém é
Vladek.

VE ,A0 MENDS WA’ UM cmA ESPERTO
NA FAMILIA apre——

CLARD QUE Eu DIHSE APENAS A META-
DE D0 QUE GANWARA. € NAO, ELES
NAO GUARDARIAM NADA . )

Imagem 20 — Cara esperto (p. 79)

Algum tempo depois desse episddio, Vladek conta que as coisas
comecaram a ficar cada vez mais dificeis para os judeus: cada vez mais
restricGes e menos mantimentos e alimentos. Para dar um exemplo, os soldados
nazistas prendem alguns judeus que faziam comércios ilegais e os enforcam em
praca publica — imagem que comp0de o titulo do capitulo. Vladek fica muito
impressionado com a cena, e, por um tempo, deixa de fazer negociacoes ilegais.
Porém, como a escassez de alimentos comeca a piorar, ele volta a fazer suas
transacbes por debaixo dos panos. Ao tentar fazer negdcios com um
comerciante, temos uma ampliacao do objeto de discurso, ele indaga se Vladek
€ o0 “genro de Zylberberg”. Assim, temos a seguinte progresséao referencial: um

cara esperto na familia — genro de Zylberberg.
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Imagem 21 — Genro (p. 87)

Vladek consegue fechar negocio com o comerciante, utlizando a
influéncia da familia de Anja, e sai da loja com muito mais agucar do que 0s

cupons diarios dos judeus permitiam. Esse fato chama aten¢&o de dois soldados
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nazistas, que param Vladek, chamando-o de “judeu”. Assim, temos mais uma
recategorizacdo para a cadeia referencial desse capitulo: um cara esperto na

familia — genro de Zylberberg — judeu.

ALTO, JUDEUV” 0 Que
ESTA" CARREGANDO?

A [
RIS

N uﬁ»—

\\\-

Imagem 22 — Judeu (p. 87)

Vladek continua sua narracao para Art, contando sobre o dia em que o0s
nazistas convocaram todos os judeus de Sosnowiec e dos vilarejos vizinhos para
uma inspe¢do em um ginésio da cidade. Todos ficam com muito medo, mas sdo
obrigados a comparecer. L4, 0s nazistas separaram 0S jovens e aptos para
trabalhar de um lado, e os idosos, doentes e familias muito grandes de outro. A
familia de Anja conseguiu passar para o lado bom, porém o pai, irma e sobrinhos
de Vladek nao tiveram a mesma sorte. Os judeus que foram designados para o

lado ruim, foram imediatamente mandados para Auschwitz e I& morreram.

O capitulo termina com uma conversa entre Mala e Artie. A madrasta
conta que nesse dia ela perdera sua mae para o “lado ruim do ginasio”, e que

muitas pessoas morreram.

A cadeia referencial formada nesse capitulo (um cara esperto na familia
— genro de Zylberberg — judeu) mostra que Vladek era uma pessoa muito
esperta, que utilizou a boa influéncia da familia da esposa para conseguir fazer
negocios ilegais com 0s comerciantes locais, e, assim, garantir a sobrevivéncia

de toda a familia.

4.1.5. Buraco de rato
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O quinto capitulo de Maus traz em sua abertura o titulo verbal “buraco de
rato”, associado a uma imagem que mostra varios ratos sentados em um local
feito de madeira, e, ao lado, podemos ver um buraco na parede. Fazendo uma
leitura multimodal dessas informacdes, observamos que os ratos estdo com
expressdes em seus rostos que variam entre cansaco e raiva. Aqui podemos ler
0 apice da critica acida que o autor propde ao leitor: os judeus, durante a
segunda guerra mundial, sdo obrigados a se esconder em verdadeiras tocas,

feito ratos, para sobreviver ao horror que os nazistas espalhavam.

CAPITHLO CINCO

“ A

Imagem 23 — Buraco de rato (p. 97)

Durante esse capitulo, veremos que Vladek e sua familia serdo obrigados
a agir de acordo com a forma que sao representados e ilustrados em Maus —
como ratos — pois a perseguicdo cada vez mais acirrada dos nazistas mostra
gue o intuito era ndo deixar nenhum judeu vivo. Para que isso ndo acontecesse,
Vladek, mostrando mais uma vez sua esperteza, ira criar para familia dois

bunkers — esconderijos precarios, localizados no sétéo e no porao das casas.

No inicio do capitulo, vemos Artie visitando mais uma vez seu pai, com
intuito de recolher mais memoarias de guerra do idoso para compor seu livro.

Chegando 14, Art repara que o pai esta agindo estranho e pergunta se esta tudo
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bem, ao que o pai responde que nada esta bem na sua vida. Preocupado, 0
rapaz pergunta & Mala se havia algo errado com seu pai, e aqui observamos
vérias recategorizacdes do objeto de discurso estudado, e que tratam desse
objeto no presente, durante sua velhice — atestamos isso pela narrativa feita no
presente, aliado ao desenho do objeto de discurso desenhado como um rato com

a face mais murcha e, também, com oOculos de grau. Vejamos:

0 TELWADD Fol | FO!, FRANK VEIO,FINAL-
CONSERTADO? / MENTE , € NOS pOIS
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Imagem 24 — Vladek idoso (p. 100)

Artie diz que o pai esta chateado, bravo e deprimido. Caracteristicas que
seriam comuns a vida desse senhor que foi castigado pelas mazelas do
holocausto, mas Mala explica que Vladek havia achado uma historia em

quadrinhos que Artie desenhara quando sua mae morreu, e isso deixou Vladek
muito abalado.

ELE PARECA UM PoUC0 TRISTE QUANDO
0 Vi LA EMBAIXO0,.. ACWA QUE BLE &TA
BRAVD POR Eu NAD TER V\NW AJDAN?
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Imagem 25 — Triste 2 (p. 101)
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MAS MANTER A CASA EM DROEM
e DEMALS PARA ELE.EV DI60

PARA ELE VENDER € OMPRAR \ =3
UM CONDOMINIO EM MIAMI. = ﬂ
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Imagem 26 — Deprimido (p. 101)

Artie tenta se desculpar com seu pai, mas Vladek diz que isso ja era
passado, ele estava mesmo com saudade de Anja, por isso estava triste. O idoso
convida o filho para uma caminhada, e, aproveitando esse tempo, Artie pergunta
ao pai o que acontecera com ele e com sua mée depois da selecdo no ginasio.
Vladek informa que tudo ficou calmo por um tempo, até que, em 1943, chegou
uma ordem para que todos os judeus de Soshowiec se mudassem para um gueto

em um vilarejo vizinho — Srodula.

No gueto, Vladek e a familia passaram a morar em uma cabana, e,
também realizavam trabalho for¢cado, além de sofrer maus-tratos nas maos dos

nazistas.

Um dia, o tio de um cunhado de Anja, que era chefe do conselho judaico,
chega para fazer uma proposta para a familia: ele levaria todas as criancas para
um outro vilarejo, Zawiercie, que era mais seguro. Todos ficam apreensivos,
porém, como a situacédo estava ficando cada vez pior no gueto em que moravam,
a familia decide mandar as criancas para esse vilarejo seguro. Com eles, vai
Richieu, filho de Vladek e Anja. Eles nunca mais viram o menino, pois, um tempo

depois, os alemées decidiram exterminar o gueto de Zawiercie.

A perseguicdo dos nazistas comecou a ficar cada vez pior, e Vladek,
procurando uma solucdo para manter a familia viva, criou bunkers para que
pudessem se esconder. Eles ficavam la escondidos por varios dias, porém, certa
vez, 0s homens iam sair para procurar comida, e deram de cara com uma pessoa
estranha dentro da casa. O impasse sobre o que fazer foi grande, mas no final,
liberaram o homem de manh4, e, de tarde, a gestapo veio buscar a familia inteira,

pois o estranho havia denunciado a localizacdo do bunker de Vladek para a
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policia nazistas. Vladek conta que eles foram para uma parte de Srodula que era

“‘um gueto dentro do gueto”, ou seja, um lugar muito pior.

Eles foram colocados dentro de um prédio muito sujo, junto com muitos
outros judeus. Sentado junto a janela, Vladek viu que um primo, Haskel, seu
estava trabalhando ali por perto, e pediu socorro — deixando claro que iria pagar
pela ajuda. O primo de Vladek diz que conseguira retirar apenas ele e Anja dali,
pois os mais velhos seriam mandados para Auschwitz. O pai de Anja entrou em
desespero, e, segundo Vladek, o sogro era milionario, mas isso ndo salvou sua

vida.

Para sobreviver naquela parte de Srodula, o primo de Vladek arrumou um
trabalho para ele em uma sapataria. Aqui podemos ver uma recategorizacao do

referente, quando Haskel o chama de “primo Vladek”:

— |

MILOCH-cuwe o0 VIILL
PRMO VLAVEK- CLARQ,
-

Imagem 27 — Primo Vladek (p. 119)

Essa ampliacdo do objeto de discurso, feita no flashback, e, por
consequéncia, no passado, compde a progressao referencial, que fica dessa

forma: triste - bravo — deprimido — primo Vladek.

Vladek conta para Artie que, uma noite, estava no gueto, e um soldado o
parou e exigiu seus documentos, ao que Vladek ofereceu prontamente. Aqui
observamos mais uma ampliacdo do objeto de discurso, pois o guarda o liberta
ao ver que o judeu era “membro da familia Spiegelman”. O primo de Vladek,
Haskel, jogava cartas com os soldados todas as noites, e perdia de propdsito

muito dinheiro, para que, assim, os guardas nao o incomodassem.
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AH, ESTOU VENDO NOCE € MEMBRO ™4 F4-
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Imagem 28 — Familia (p. 120)

Assim, temos a seguinte cadeia referencial: triste - bravo — deprimido —

primo Vladek - membro da familia Spiegelman.

Algum tempo depois, um outro primo de Vladek que trabalhava com ele
na sapataria, Miloch, irméao de Haskel, disse que estava ouvindo que os alemées
pretendiam acabar com o gueto. Miloch, entdo, construiu sozinho um bunker na

sapataria, e disse para Vladek vir com a esposa caso houvesse algum problema.

N&o demorou para o boato se concretizar, e Vladek se abrigou com Anja
no bunker de Miloch. L& eles ficaram muitos dias, até terem certeza de que os
soldados partiram. Para sair do bunker, Vladek e os outros se disfargaram de
poloneses. Aqui, novamente, temos uma recategorizacdo do referente, feita de
forma principalmente visual, que, para ser analisada, precisamos fazer uma
leitura multimodal: através do mesmo recurso utilizado no capitulo trés, o autor

desenha uma mascara de porco por cima da cabeca de rato do personagem.

NOS MISTURAMOS COM 05 POLONESES.

VAMOS NOS €5CONDER NESTE EN- § BOA
DERESD . QUANDO CONSEGUIR um & SORTE,
LUGAR SEGURD ,CONTATE-NOS. MILOCH.

Foms 009 EM 01
REGOE) DIFERENTES.

I
R WA

Imagem 29 — Poloneses disfarcados (p. 127)
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A progressao referencial, entdo, fica dessa forma: triste - bravo —
deprimido — primo Vladek - membro da familia Spiegelman — porco — polonés

(disfarcado).

O capitulo termina com Vladek dizendo a Artie que ndo aguenta mais a
mulher, que so6 pede dinheiro para ele. Chorando de saudade de Anja, Vladek &

conduzido pelo filho para casa.

Durante o capitulo cinco, pudemos observar a flutuacdo da cadeia
referencial, feita entre presente e passado. Observamos que Vladek, no
presente, se apresenta como um senhor de idade deprimido e angustiado, ao
passo que, no passado, é referenciado como uma pessoa que usa de suas

influéncias e artificios para poder sobreviver.

4.1.6. Aratoeira

O capitulo seis € chamado de “a ratoeira”, e, ndo por acaso, € ilustrado
com o casal protagonista, Vladek e Anja, prestes a ser pego em uma ratoeira,
literalmente. A ratoeira, aqui, seria uma metafora para as inUmeras situacdes de
encurralamento e perigo que o casal ird passar durante o capitulo seis. Podemos
ler nitidamente a critica que o autor propde: os judeus, durante o holocausto,
eram obrigados a viverem como ratos, como ja dizemos. Tendo que procurar
abrigo em lugares indspitos, tais como pordes, sotaos, lixeiras, estabulos,
celeiros, etc. Além disso, a todo momento poderiam estar caindo em uma
armadilha: uma pessoa que se dizia amiga, poderia, na verdade, estar
delatando-os para a gestapo. E sobre esse clima de inseguranca e panico que o

capitulo seis ira tratar.
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Imagem 30 — A ratoeira (p. 131)

No comeco do capitulo, acompanhamos Artie em mais uma visita ao seu
pai. Ao chegar na casa do idoso, Art encontra Mala reclamando da dificil
convivéncia com o0 esposo. Aqui podemos observar duas recategorizacées do
referente, pois, Artie, ao tentar apaziguar a situagéo, diz que seu pai sempre foi

‘pragmatico”, ao que Mala rebate, dizendo que Vladek era mesmo “pao-duro”.

s COMO AQUELE HOMEM ME APDRRINHOV ! PRAGMATICO? PA0-DURO?Y UL

AS VEZES BV JURD QUE ELE SE CASOU COM- PARTILHAR Um 50°N/IQUEL CAV-
GO PORQUE 500 DO MESMO TAMANHO DE ANJAL SA A ELE DORES FISICAS.”

H(Hu_sum. ]33-. I’

.*_

-

S
\' - I
’ A

AT

Imagem 31 — Pragmatico (p. 133)

Artie, conversando com Mala, confidencia que sempre achou que o pai
fosse desse jeito por causa da passagem pela guerra. Mala responde que

também passou pelos campos de concentracdo, como tantos outros judeus, e
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nao é nada parecida com Vladek. Artie, entdo, confessa que esse € um fato que
0 preocupa muito em relagéo ao livro que esta escrevendo, e, aqui, temos mais
uma ampliacéo do objeto de discurso: Artie diz que, de certo modo, o pai parece

“a caricatura racista do judeu miseravel”.

PE ALGUM MODO,ELE € COMD A CARICA-
TURA RACKTA DO NPEV MISERAVEL.

7
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Imagem 32 — Caricatura (p. 133)

Assim, a progressao referencial fica: pragmatico — pao-duro - a caricatura
racista do judeu miseravel. Lembrando que, essas primeiras recategorizacoes,

referem-se ao objeto de discurso no presente, ja idoso.

Ao encontrar com o pai, Artie pede que ele conte o que aconteceu com o
casal apos a fuga do gueto de Srodula. Vladek conta que eles nao tinham para

onde ir, e, sem rumo, decidem voltar para Sosnhowiec, a cidade onde moravam.

Aqui, observamos um recurso muito interessante, que ja foi utilizado
antes, mas, nessa passagem do texto, evidencia-se mais. Durante a volta para
Sosnowiec, 0 casal se passa por poloneses, e, tal qual ja observamos em
capitulos anteriores, a recategorizacdo do referente é feita de forma
principalmente visual, quando o ilustrador desenha uma mascara de porco por

cima da cabeca de rato do objeto de discurso.
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VESTIA QUANDO NAD GSTAVA EM SERVIKD,
MAS ANJA.-ERA MAIS FACIL VER QUE ELA
ERA JUNA.EV TINWA MEDO POR ELA.

Imagem 33 — Disfarce 1 (p. 138)

Porém, podemos observar que durante essa passagem do texto, o autor
utiliza esse recurso com mais frequéncia, pois, quando o objeto de discurso esta
andando nas ruas de Sosnowiec, ele tem que se passar por polonés para néo
ser descoberto, ou seja, sera desenhado com a mascara de porco por cima da
cabeca de rato, e, também, Vladek encontrara outros judeus disfarcados, sob a

mesma mascara:
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Imagem 34 — Disfarce 2 (p. 140)
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E, quando esta no esconderijo, junto com Anja, a mascara € retirada, e

volta a ser desenhado apenas com a cabeca de rato:

VLADEK!
DIA.
"' q| - ‘ =3 ' ‘. :

e

Imagem 35 — Disfarce 3 (p. 141)

Dessa forma, temos a seguinte cadeia referencial: pragmatico — pao-duro
- a caricatura racista do judeu miseravel — porco — polonés (disfarcado) — rato —

judeu.

Vladek conta que conseguiu abrigo, primeiro, no estabulo de uma senhora
chamada Kawka. Durante o dia, Vladek ia no mercado negro, e conseguia
alimentos para ele e Anja. Em uma de suas idas, ele conhece a Sra. Motonowa,
uma polonesa que vendia alimentos no mercado negro, e oferece abrigo para

ele e Anja em sua casa, em troca de um pagamento, € claro.

Um dia, Motonowa é revistada no mercado negro pela gestapo, e levam
todas as mercadorias da polonesa. Com medo, ela volta para casa e manda
Vladek e Anja embora. O casal fica desorientado com essa mudanca repentina,
e decidem voltar para o estdbulo da Sra. Kawka. A dona do estabulo diz que
conhece pessoas que faziam o translado de judeus para a Hungria, e isso anima

Vladek, que ansiava por voltar a viver normalmente.

Vladek vai ao mercado negro para comprar alimentos e encontra com a
Sra. Motonowa novamente, que pede para que ele e Anja voltem para sua casa,
pois nada de mal havia acontecido no dia da batida da gestapo. O casal volta a
viver com a polonesa, mas Vladek ainda queria conhecer as pessoas que faziam

o translado de judeus para a Hungria, chamados de passadores.

Vladek vai até a casa de Kawka para conhecer os passadores, e la
encontra mais alguns judeus também esperando para conhecé-los. Eles fazem
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um trato, um deles vai primeiro para ver se € realmente seguro, e, se tudo
corresse bem, ele mandaria uma carta para que todos os outros fossem para a
Hungria também. Vladek volta para casa cheio de esperancas, mas Anja se

recusa a ir, e a Sra. Motonowa adverte que essas pessoas nao sao confiaveis.

Pensando que tudo daria certo para a fuga para a Hungria, Vladek sai em
busca de seu primo Miloch, pois havia descoberto que ele estava se escondendo
na casa de uma faxineira, também em Sosnowiec. E poderia oferecer um
esconderijo melhor, a casa de Motonowa, quando ele e Anja fugissem para a
Hungria. Aqui podemos observar mais uma recategorizacao do referente, pois,
chegando 1a, a faxineira estava com amigos poloneses, entdo disse que Vladek

era primo dela, para que ninguém suspeitasse que, na verdade, ele era judeu.

SENHORES, ESTE €
MEV PRUMD, VLADEK,

CONVERSAMDS € ELES ACREDITA-
RAM QUE €V ERA PRIMO DELA.

S L T

Imagem 36 — Falso primo (p. 154)

Interessante notar que, através da leitura multimodal do recurso das
aspas na fala dos amigos da faxineira — “primo” — podemos deduzir que eles néo

acreditam, ou, pelo menos, suspeitam que Vladek ndo era primo da anfitria.

Assim, temos a seguinte progressao referencial: pragmatico — pao-duro -
a caricatura racista do judeu miseravel — porco — polonés (disfarcado) — rato —

judeu — primo (falso).

O primo de Vladek fica muito agradecido, e Vladek volta para casa. L4,
ele conta para Anja que recebeu a carta do judeu que foi para a Hungria com os
passadores, dizendo que estava tudo bem e que eles podiam ir. Anja, porém, se
recusa a ir. Depois de muito conversar, Vladek convence a esposa e eles

seguem com o acordo com os passadores.
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Chegando na estacdo de trem, Vladek e Anja estdo disfarcados de
poloneses, e encontram os passadores. Contudo, como a Sra. Motonowa havia
previsto, eles ndo eram pessoas confiaveis, e 0s entregam para a gestapo. Os
oficiais nazistas capturam Anja e Vladek, e aqui observamos um processo de
recategorizacdo multimodal interessante: ao prender Anja e Vladek, um oficial

nazista literalmente desmascara Vladek:

Imagem 37 — Desmascarado (p. 157)

Assim, ao puxar a mascara de porco do rosto de rato de Vladek,
observamos uma recategorizacdo do referente, pois de polonés disfarcado,
Vladek para a ser um judeu procurado. Dessa forma, temos a seguinte
progressao referencial: pragmatico — pao-duro - a caricatura racista do judeu
miseravel — porco — polonés (disfarcado) — rato — judeu — primo (falso) — porco —
polonés (desmascarado) — rato — judeu (procurado).

Art escuta Vladek explicar que depois de sua captura, ele e Anja foram
mandados direto para o campo de concentracdo mais temido: Auschwitz. Art
lembra que sempre via sua mae escrevendo diarios e pergunta ao pai se ela
também escrevia na época da guerra. Vladek diz que sim, mas que, depois do
suicidio de Anja, ele queimou todos os diarios. Aqui podemos observar mais uma
ampliacdo do objeto de discurso, pois, em um acesso de faria, Artie grita com
seu pai e o chama de “maldito” e “assassino”, por ter se desfeito das coisas de

sua mae.
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Imagem 38 — Assassino (p. 161)

A cadeia referencial do capitulo seis fica: pragmético — p&o-duro - a
caricatura racista do judeu miseravel — porco — polonés (disfarcado) — rato —
judeu — primo (falso) — porco — polonés (desmascarado) — rato — judeu

(procurado) — maldito — assassino.

Observamos, entéo, que, a partir da analise da cadeia referencial formada
nesse capitulo, Vladek foi referenciado de formas distintas durante dois
momentos de sua vida. No presente, narrado pelo filho, Vladek se mostra um
senhor de idade de dificil convivéncia, marcado pelas durezas da guerra. Ao
passo que, quando é referenciado no passado, através de flash backs, vemos
uma pessoa que nao poupou esforgcos para manter a Si mesmo e a esposa Vvivos,

tendo passado por diversas dificuldades e sempre procurando pelo melhor.

4.2. ANALISE PARTE Il - E AQUI MEUS PROBLEMAS COMECARAM (DE
MAUSCHWITZ AS CATSKILL E MAIS ADIANTE)

4.2.1. Mauschwitz

A segunda parte da historia de sobrevivéncia do casal judeu Anja e Vladek
chega ao seu climax. Nesse segundo volume, Artie conta como foram os anos
finais de seu pai, até a sua morte. E Vladek narra como foi a chegada do casal
no temido campo de concentragao de Auschwitz, suas dificuldades e medos, e,

finalmente, a liberdade do casal, que culmina na ida para Nova York.
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O primeiro capitulo, do segundo livro, chama-se “mauschwitz”, que é uma
jungdo da palavra “maus” — rato em alemdo — que é o titulo da obra, e
“auschwitz”, nome do principal campo de concentragdo de judeus durante a
Segunda Guerra Mundial. A imagem que estampa esse capitulo € a de um rato,
um judeu, que se encontra atras de uma cerca de arame farpado, e, ao fundo,
Vemos uma guarita que parece monitorar seus movimentos. O rato traja o iconico
uniforme dos prisioneiros dos campos de concentra¢do: o pijama listrado. Em
seu peito, uma estrela de Davi, para identifica-lo como judeu, e também seu
namero. Mais a frente no capitulo, veremos que esse numero € o de Vladek.

Podemos inferir, entdo, que esse rato € Vladek, e ele se encontra em Auschwitz.

o
L
-

sk’

P il

Imagem 39 — Mauschwitz (p. 170)

Dessa forma, o capitulo ja se inicia com uma recategorizagao, atraves da
imagem do capitulo um, especificamente do nimero que Vladek traz no peito de
seu uniforme. Essa analise multimodal nos revela que Vladek perde a sua
identidade ao passar pelos portdes de Auschwitz. Podemos dizer que, a grosso

modo, ele perde todas as suas referéncias e referentes, e passa assumir,
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forcadamente, uma nova identidade: agora ele € apenas um numero, um

prisioneiro dentro de Auschwitz.

Durante as férias de verdo, Art e sua esposa Francoise recebem uma
ligagéo de Vladek, dizendo que Mala havia fugido com todo o dinheiro do idoso,
e que ele estava completamente sozinho nas montanhas de Catskill. Dessa

forma, o casal resolve ir até o chalé de Vladek para fazer uma visita.

0 VIADEK ESTAVA CoITaDo... ME DA’
HISTERICO NO UMA PENA..
TELEFONE.

Imagem 40 — Pena (p. 174)

Aqui podemos ver duas ampliacbes do referente, quando Art,
conversando com a esposa, diz que achou Vladek “histérico” no telefone.
Francoise completa, dizendo “coitado”, e sentindo pena do idoso. Assim, temos
a seguinte progressao referencial: (prisioneiro numero) 175113 — histérico —

coitado.

Ao chegar em Catskill, Art e o pai ndo se entendem muito bem. Vladek
regula com méao de ferro todos os mantimentos do chalé, e ndo deixa Art usar
seus fésforos de madeira para acender um cigarro. Nesse momento, podemos
ver uma recategorizacao do referente, pois Artie, enfurecido com o pai, fala que
ele € um “cara sovina”. Dessa maneira, temos a seguinte cadeia referencial:

(prisioneiro niumero) 175113 — histérico — coitado — cara sovina.
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QueE CARA
$SOVINA! NAO

€ AINPA TENWO

1A FoSFOROY. o
C\';%UESRNTOS Vov AGUENTO MN S

PRECISAR?... vou TOMAR UM AR
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Imagem 41 — Cara sovina (p. 180)

Para arejar a cabeca da briga com o pai, Art sai para dar uma volta, porém,
encontra os vizinhos do pai, um casal judeu passando as férias também em seu
chalé. O casal comeca a tirar satisfacdes com Artie, como, por exemplo, o que
ele faria com o pai agora que Mala havia abandonado o idoso, ele o levaria para
casa, etc. Artie, sem saber o que responder, fica encurralado e pergunta se,

depois de ir embora, eles poderiam ajudar Vladek até o final do veréo.

PODE, $IM. MAS SERIA POPE SER. MA
MUITO BOM S€ VOCES | ELE € um veu?o
PESSEM CARONA ATE A / POENTE, NAO Pope
CIPAPE... 9€ RS VEZES\ FICAR S0ZINWo.,..
PRSSASSEM LA.., P

Imagem 42 — Velho doente (p. 181)

Aqui podemos ver mais uma ampliacéo do referente, quando o vizinho de
Vladek diz que poderia ajuda-lo, mas que ele é um “velho doente”, entéo Artie

teria que tomar algumas providéncias para ndo o deixar sozinho.

Ao voltar para casa, Vladek encontra com Francgoise, que se mostra feliz
com a volta do marido. Podemos observar uma recategorizacdo do objeto de

discurso, pois ela explica que estava claustrofdbico ficar com o sogro, porque ele
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€ muito ansioso. A cadeia referencial, entéo, fica: (prisioneiro nimero) 175113 —

histérico — coitado — cara sovina — velho doente — alguém tao ansioso.

VLADEK ME DA" CLAVUSTRO-X VLADEK

FOBIA! ELE ARRUMA { NAO ApReN-
TUPO QUE VocE TOCA!NUNJ\ DEV A 4
CAVI ALGUEM TAO ANSI050!

Imagem 43 — Ansioso (p. 182)

Francoise sugere que seria uma boa ideia Art levar o pai para dar uma
volta. Durante o passeio, ele pergunta para Vladek o que havia acontecido
quando ele e Anja chegaram a Auschwitz. Vladek narra que, ao chegar Ia, eles
separaram os homens das mulheres. Os guardas recolheram todas as roupas e
pertences dos prisioneiros, que foram encaminhados para uma inspecdo e um
banho gelado. Apds, tatuaram o niumero de cada prisioneiro em seus bracos e
distribuiram os uniformes. Vladek conta que, ao chegar a sua cela, ele estava
tao triste que comecou a chorar. Vemos aqui uma recategorizagao do referente,
quando um padre, que também estava preso, comeca a conversar com Vladek

e o chama de “ meu filho”:

ESTAVA MORTO DE LANSA- ENTAD, ALGUEM DO OUTRO
£0, TREMIA, CHORAVA, RQUARTO $€ APROXIMOV .

! | [§/ciorano Por
‘ @VE, MEV FiLho?

Imagem 44 — Filho (p. 188)

97



Ele explica para Vladek que o numero tatuado em seu braco € muito
auspicioso e que revela que ele saira dali vivo. Vladek conta que sempre que as
coisas comecavam a ficar ruins, ele olhava para o braco tatuado e lembrava das
palavras do padre. Dessa forma, a cadeia referencial fica: (prisioneiro nimero)
175113 — histérico — coitado — cara sovina — velho doente — alguém tao ansioso

— meu filho.

Continuando com sua narragao, Vladek conta que cada pavilhdo tinha um
kapo, que era um prisioneiro-guarda, designado para manter a ordem do
pavilhdo. Um dia, o kapo do pavilhdo de Vladek estava selecionando alguém que
falasse polonés e inglés, pois ele queria ter aulas. Logo o kapo seleciona Vladek

para ser seu professor, e, com isso, ele ganha algumas regalias.

Podemos observar uma ampliacédo do referente nesse momento, pois, um
dia, o kapo chama Vladek pelo sobrenome, “Spiegelman”, e isso era uma coisa
muita rara de acontecer, pois todos os guardas e kapos tratavam os prisioneiros
apenas pelo niumero. Nesse momento, Vladek, que era apenas um prisioneiro,
ganha status dentro de Auschwitz. Ele conta que até os novatos passaram a ter
medo dele, apesar de ndo fazer nada contra nenhum prisioneiro, apenas por ter

ar de autoridade.

( ALTO! 5pigGELMAN,
VocE VEM comiGO!

i

gl
Sis. A\
=)
WU
| cHamavam Tobo Mundd ||
PELO NUMERO, ELE MER
|

CHAMOV PELO NOME.

RLaAanm AR B

Imagem 45 — Status (p. 192)

Para agradecer Vladek, o kapo o leva até um armazém de uniformes e
oferece a ele roupas e sapatos do tamanho certo para ele. Vladek conta que
sempre fora um homem bonito, mas que, ali, onde ndo existia vaidade, com

aguele uniforme sob medida, ele se sentiu fantastico.
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Ao chegar no seu pavilhdo, vemos mais uma recategorizacdao do objeto
de discurso, pois, ao ver Vladek tdo bem vestido, um colega diz que ele estava
parecendo um “general”’. Assim, temos a seguinte progressao referencial:
(prisioneiro nimero) 175113 — histérico — coitado — cara sovina — velho doente —

alguém tdo ansioso — meu filho — Spiegelman — general.

Imagem 46 — General (p. 194)

Um tempo depois, o kapo explica para Vladek que ele precisaria entrar
em uma equipe de trabalho do campo de concentracéo, pois la ele estaria um
tratamento melhor. Ele pergunta o que Vladek sabia fazer, que responde que
sabia fazer varias coisas, e conta que em Sosnowiec era funileiro. Aqui temos
uma ampliagdo do objeto de discurso, quando o kapo diz “funileiro”, e que iria

arranjar um lugar para ele.

€ $6 ME ENSWAR. TRABA-Y
LHE! NUMA MARCENMARWANO] QVE CON-

ELES ESTAVAM SEMPRE CONSTRUINDO ALGUMA
COISA € PRECISAVAM DE GENTE QUE MEXESSE
COM LATARIA PRA FAZER OS TELHADOS.

Imagem 47 — Funileiro (p. 196)

Voltando ao presente, Vladek leva Artie ao Hotel Pines, mas de forma
clandestina. Ele conta ao filho que burla a seguranca do hotel para aproveitar o
dia na piscina do hotel, e que, uma vez, foi jogar bingo e ganhou, porém, ndo

pode receber o prémio, pois seria entregue no quarto que ele estaria hospedado.
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Por fim, temos a ampliacao do referente, quando Artie, bravo com o pai, pergunta
se ele havia dito que ele “n&o era hdspede”, ao que Vladek responde que néo,

porque nao era assunto de ninguém além dele mesmo.

VocE cONToy QVE NAO
ERA HOSPEDE?

7RA QUE? ELA NAC W
PERGUNTOV.

Imagem 48 — Hospede (p. 197)

Podemos observar, entdo, a cadeia referencial do capitulo um: (prisioneiro
namero) 175113 — histérico — coitado — cara sovina — velho doente — alguém téo

ansioso — meu filho — Spiegelman — general — funileiro — ndo-hdspede.

Nesse primeiro capitulo do segundo volume da obra, observamos que,
novamente, ha uma disparidade entre as referéncias de Vladek no presente e no
passado. No presente, Artie, a familia e amigos de Vladek, deixam claro como a
convivéncia com esse senhor de idade é cada mais vez dificil, pois ele é um
idoso cheio de manias e apresenta uma saude fragil. Ao passo que, quando é
referenciado no passado, durante a guerra, a construcdo da sua imagem €
totalmente oposta: ele € um jovem muito esperto, que encara as dificuldades
postas em seu caminho com garra e determinacao, além de ser uma pessoa que
usa todos os seus artificios para sobreviver a guerra, seja como professor de

inglés ou funileiro.

4.2.2. Auschwitz (o tempo voa)

O capitulo dois se chama “Auschwitz (o tempo voa)”, que faz referéncia
ao periodo de tempo que Vladek ficou confinado no campo de concentracéo. A
imagem gue acompanha o titulo verbal € um tanto quanto perturbadora: corpos

de judeus — desenhados com cabecas de ratos — ardem em chamas, e ao redor
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vemos moscas. Essa imagem, junto com o titulo verbal, encapsulam uma porcéo
do texto que vir4 no capitulo dois, e também sdo a sintese desse capitulo: os
judeus, em Auschwitz, estavam esperando pela morte. Uma espera que vinha
acompanhada de muita dor e sofrimento. Também faz referéncia ao fato de que

para dar fim nos corpos, eles eram queimados.

o D O I S

C A .. i @\
/AU’CHWITZ/

(O TEMPO V@A)/

Imagem 49 — Auschwitz (p. 199)

O capitulo comeca com Artie contando como o primeiro volume de Maus
foi um sucesso de critica e publico, e que ele vinha sofrendo muito assédio da
midia, e também de investidores, que queriam transformar Maus em um filme,
ou comercializar produtos vinculados a obra. Com toda essa exposi¢cao, Art

comecou a ficar deprimido e teve de buscar um psiquiatra.

Art conta que escreveu esse capitulo em 1987, e o pai falecera de ataque
cardiaco em 1982. Por isso, seu material para escrever o livro se restringiu
apenas as fitas com as conversas dos dois gravadas. Art volta ao ponto em que
pararam: nas montanhas Catskill, quando ele e Frangoise passavam o final de

semana no chalé de Vladek.
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Vladek narra - atraves da fita - que comecgou, entdo, a trabalhar na funilaria
de Auschwitz, porém, seu chefe — Yidl, que era um judeu russo, ndo era uma
pessoa de facil convivéncia. Aqui observamos trés recategorizacdes do objeto
de discurso, quando Yidl comecga a reclamar de Vladek. Ele diz que Vladek “n&o
€ funileiro”. Yidl era comunista ferrenho, e, quando descobre que Vladek era
dono de uma fabrica, vocifera que ele é um “capitalista sujo”. Muito bravo, o chefe
finaliza, dizendo que “mandam bosta como vocé e os funileiros de verdade saem

pelas chaminés”.

CHEFE PE FUNILARIA ERA VIDL, JUPEV RS0,

o oo VOgé RO € FUNWLERD) ST st
' NAC SABE NEM

< u‘ N
7 AL ’l
RA! VOCE NAO TEVE »

TRABALHO HONESTO EXPLORAVA RS PESSORS.
NA VIDA, SPIEGELMAN! CAPITALISTA SVJo!
9E1 QUEM VOCE €., CUIDADO.
€5ToV PE owol

- ; p FIQUEL CoM MEDO, ELE
NRO S€1 ONDE OUVIV . 2‘2;5:;?,‘;’:“ POPIA ME PREVDICAR.
. B

HSTGRIS SOBRE MIN. § S

Imagem 50 — Funilaria (p. 207)

Mediante tantos insultos, Vladek diz que ficou com muito medo do chefe
prejudica-lo, e passou a bajula-lo, entregando presentes como ovos e queijo.
Observamos uma ampliacéao do referente quando, ao ver o presente, Yidl chama
Vladek de “homem rico”. Assim, temos a seguinte progressao referencial: ndo-

funileiro — capitalista sujo — bosta — homem rico.
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{ €0 QUE MAIS VocE Tem
A7 UMA FATWA DE PA07?
VOCE € UM HOMEM RiCo!

Imagem 51 — Homem rico (p. 208)

Art pergunta sobre a mée, ja que ela e Vladek ficaram em confinamentos
separados. O pai conta que Anja ficou presa em Auschwitz Il, também chama de
Birkenau, mas que eles mantiveram contato através de uma moca chamada
Mancie, que levava mensagens e comida de Vladek para Anja. Certo dia, surgiu
uma oportunidade de Vladek compor o quadro de funcionarios que faria reparos
nos telhados de Birkenau, e ele conseguiu visitar Anja.

LOGO, LOGO VOCE VAL SABER ALGUMA
cm"ﬁ, $EV JUPEV GIGOLE. RQUI NRO
€ PRA NAMORAR € FOFOCAR.

({r\ ¥

--

———

|

Imagem 52 — Judeu gigol6 (p. 217)

Porém, um guarda flagrou o casal conversando, e puniu Vladek por isso.
Aqui vemos uma recategorizacdo do objeto de discurso, quando o guarda chama

Vladek de “judeu gigol6”. Dessa forma, a cadeia referencial fica: nao-funileiro —

capitalista sujo — bosta — homem rico — judeu gigolo.

Vladek conta que estava ficando cada vez mais dificil conseguir presentes
para dar para seu chefe Yidl, e queria mudar de trabalho. Vemos uma ampliacao
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do referente quando, ao entregar uma maca para seu chefe, ele chama Vladek

de “Sr. Capitalista”, ironizando que Vladek havia dado um presente ruim.

96 UMA MAGR, WoJE? | O QUE ACONTECEV
0% NEGHCI09 ESTAO COM 0 SRPRTEIRO QUE
MAL, SR, CAPITALISTA? TRAGALHAVA AQUI?

,;:;:';!l ’
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Imagem 53 — Senhor Capitalista (p. 220)

Vladek corre para conversar com o kapo que cuidava da oficina, pois
descobrira que eles estavam sem sapateiros. Aqui, observamos mais uma
recategorizacao do objeto de discurso, pois o0 kapo argumenta que Vladek “nao
tem cara de sapateiro”, ja que ele era funileiro. O kapo propde um teste: que
Vladek consertasse uma bota na frente dele, o que Vladek faz com louvor. Ao se
deparar com a qualidade do servi¢co de Vladek, temos mais uma ampliacdo do
referente, pois o kapo diz que ele é “melhor do que o outro sapateiro”. A
progressao referencial fica: ndo-funileiro — capitalista sujo — bosta — homem rico

— judeu gigolé — ndo tem cara de sapateiro — melhor do que o outro sapateiro.

0 SR. SABIA QUE |
PESPE CRIANCA
EU FUI SAPRTERD?

MRS VOCE NAD
TEM CARA DE
SAPATERO,.. VOCE
, € FUNILEIRO!

Imagem 54 — Sapateiro 1 (p. 220)
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4] Voce € meLvor
PO QUE 0 OUTRO
SAPATEIRO!

VIV CoMo € BoM SABER
FAZER TVpo?!

Imagem 55 — Sapateiro 2 (p. 220)

Outra ampliacdo do referente, quando, ao saber da contratacdo de
Vladek, Yidl diz que sabia que ele era um “bom funileiro”, mas néo que ele tinha
tantos talentos. Assim, a cadeia referencial se amplia: ndo-funileiro — capitalista
sujo — bosta — homem rico — judeu gigoldé — ndo tem cara de sapateiro — melhor
do que o outro sapateiro — bom funileiro.

B R EV SABIA QUE VocE ERA UM
D B0M FUNILEIRD, MAS NAO PENSE)
, QUE TWWESSE OUTROS TALENTOS! S
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Imagem 56 — Bom funileiro (p. 221)

Vladek conta que sua fama de bom sapateiro comecou a se espalhar, e,
logo, até a gestapo estava consertando as botas com ele. Consequentemente,

Vladek comecgou a ganhar presentes — salsichas, ovos, queijos - dos oficiais
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nazistas, e, para fazer amizade com o seu novo kapo, ele dividia a comida com

ele, que, por sua vez, ficava agradecido e também dividia o que tinha.

Certo dia, ao receber ovos, Vladek oferece alguns para o kapo, e, aqui
vemos uma recategorizacao do objeto de discurso, quando o kapo diz “que judeu
simpatico”, e oferece seu fogado para cozinhar os ovos. Assim, a progressao
referencial fica dessa forma: ndo-funileiro — capitalista sujo — bosta — homem rico
— judeu gigold — ndo tem cara de sapateiro — melhor do que o outro sapateiro —

bom funileiro — judeu simpético.

W% VEZES, REPARTIA CoM A KAPO PE PLANTAO,

CONSEGUL ALGUNS | QUE JUPEV $tM?M‘\¢oI
VAMOS COZINHAR
' No MEV AQueceVo&.

l“

) ,!r \

€ QUER VIVER, $0 SENDO $\M?RTICO.

r ey v . T¥ ALV MM \YA/AT .

Imagem 57 — Judeu simpatico (p. 222)

Vladek descobre que estdo construindo pavilhdes novos perto do seu,
para trazer mulheres de Birkenau para Auschwitz. Imediatamente ele quer trazer
Anja para perto dele, mas isso custaria uma fortuna de suborno. Anja em bilhetes
que a kapo de seu pavilhdo era extremamente cruel e sadica, mas, um dia, Anja
Vé que as botas dela estdo gastas. Nesse momento, observamos uma ampliacéo
do referente, quando Anja conta para a kapo “meu marido é sapateiro”, sugerindo

que ele poderia dar um jeito em suas botas.

A SRA, POPIA MANDAR A0 MEV MARIDO, 9
Gue € sa?m'eu\o EM Auscuw\Tz. ' AW, €7

: ///m'.\
(S

ELA PEV UM JEITO PE MANDAR AS BOTAS. |
fEEYUN NERNEeL /LA &)U B @ SAR

Imagem 58 — Sapateiro 3 (p. 223)
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Vladek conserta as botas com o maior empenho, e surte efeito: a kapo
fica muito satisfeita com o servico e muda seu tratamento com Anja. A cadeia
referencial, entdo, fica: ndo-funileiro — capitalista sujo — bosta — homem rico —
judeu gigolé — ndo tem cara de sapateiro — melhor do que o outro sapateiro —

bom funileiro — judeu simpatico — sapateiro.

Com a aproximacdo dos russos, os alemaes tinham a intencdo de
desmontar todo o campo de concentracgéo e levar tudo — incluindo os prisioneiros
— para a Alemanha, e la terminar o exterminio dos prisioneiros. Com isso, Vladek
volta ao seu antigo emprego de funileiro e passa a ver com seus proprios olhos
os horrores das camaras de gas. Seu trabalho era desmontar todas as camaras
de gés, e, com isso, seus companheiros que trabalhavam la a mais tempo,

contavam todos os horrores que aconteciam naquele lugar.

Terminando sua histéria, Vladek fala para Francoise e Art que esta
cansado e vai deitar. Aqui observamos mais uma recategorizacao do objeto de
discurso, quando Frangoise, com pena do sogro, diz “coitado”, pensando que ele

esta triste por causa da fuga de Mala.

NAO, € SEMPRE
ASSIM,., € UMA PAS
{ RAZIES PE ELA

COITAPO, ACHO
QUE ESTRA PIOR
P POR CAVSA
PA MALA...

il7

Imagem 59 — Coitado (p. 234)

A progressao referencial do capitulo dois, entdo, fica: ndo-funileiro —
capitalista sujo — bosta — homem rico — judeu gigolé — ndo tem cara de sapateiro
— melhor do que o outro sapateiro — bom funileiro — judeu simpatico — sapateiro
— coitado. Podemos observar que, cada vez mais, existe uma distingdo marcante
entre as referéncias de Vladek no passado e no presente, pois, ao passo que,

no presente, ele vai ficando cada vez mais velho e doente, no passado ele esta
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atingindo seu apice da juventude e utilizando cada vez mais seus instintos de

sobrevivéncia.

Analisando a cadeia referencial formada no capitulo dois, e, também
levando em consideragéo as progressoées referenciais dos capitulos anteriores,
vemos que as referéncias do presente seguem um determinado padréo,
mostrando Vladek sempre como um senhor de idade fragil, de salde debilitada,
que muitas pessoas sentem até pena, ao contrario das referéncias do passado,
que ndo seguem um padrao, pois Vladek era obrigado a assumir diversos papéis
e interagir com diversas pessoas, evidenciando um homem jovem, forte, muito

inteligente e habil.

4.2.3. ...e aqui meus problemas comecaram...

O terceiro capitulo do segundo volume de Maus apresenta o titulo verbal
“...e aqui meus problemas comegaram...”, associado a imagem de varios pares
de pernas, em uniformes listrados. Por se tratar do famoso pijama listrado,
sabemos que se trata dos prisioneiros de Auschwitz, e, que Vladek se encontra
no meio dos presos, pois o titulo esta na primeira pessoa do singular, na voz
ativa. O titulo verbal e o imagético anunciam o que esta por vir nesse capitulo: o
destino para onde as pernas dos prisioneiros caminham é ainda pior do que eles

estavam vivendo em Auschwitz.
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' PRO'BLEM-A»
COMEGCARAM

Imagem 60 — Problemas (p. 235)

Voltamos a encontrar Vladek, Art e Frangoise nas montanhas Catskill,
onde passavam o final de semana. Art se mostra muito preocupado com o pai,
ja que Mala havia partido. Observamos uma recategorizacdo do referente,

quando o filho pergunta como o pai faria morando “sozinho” em Rego Park.

PRA MIM,VIVER

SOZINHO € MAK &
FACIL QUE COM (~,,

ELA.
g
o~ "~

como vock VAl
FAZER SOZINHO

Imagem 61 — Sozinho (p. 239)

Vladek disse que ficaria muito melhor sozinho do que com Mala, e, logo,
Art pede para o pai voltar a contar suas memorias de guerra. Vladek conta que
no final da guerra, em 1945, os aleméaes resolveram levar todos os prisioneiros
para o campo de concentracdo de Dachau, na Alemanha. Assim, todos os

prisioneiros comecaram uma marcha, da Polénia a Alemanha. Porém, esse
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percurso foi tortuoso, pois muitos prisioneiros morreram de diversas formas:

espancamento pelos nazistas, fome, frio, doenca, cansaco, etc.

Porém, a situacgdo iria piorar, quando os soldados nazistas amontoaram
0s prisioneiros em vagodes de trem para cavalos. O que j4 estava ruim, acabara
de ficar pior: eles ndo tinham espaco sequer para sentar. La eles ficaram por
muitos dias, e muitos foram morrendo. Vladek, porém, conta que com sua
coberta fez uma rede, e conseguiu ficar por cima de todos 0s prisioneiros, perto

da janela, onde podia se alimentar da neve que se acumulava no teto do trem.

Ao chegar em Dachau eles ja eram poucos prisioneiros, mas, em questao
de dias, estariam em um numero ainda mais reduzido. Vladek narra que eles
ficaram em pavilh6es que o chéo era coberto de palha, na palha tinha piolho, e

no piolho tinha tifo. Essa doenca fez dezenas de vitimas em poucos dias.

Certo dia, Vladek conheceu um francés que estava preso. O povo francés
€ desenhado com corpo de homem e cabeca de sapo. A escolha do sapo para
representar essa nacionalidade faz uma referéncia direta ao apelido francés e a
grande participacdo desses animais na culinaria francesa. Ele ficou muito feliz
de conhecer Vladek, pois nédo falava aleméo, nem polonés, por isso, estava sem
conversar com ninguém ha muito tempo. Aqui vemos uma ampliacdo do

referente, quando o francés pergunta se Vladek era um “judeu polonés”.

ACCH...

PoL 2 \ EV SONHAVA

PoraNEsTED um pin R
WNots? | PO7 EVA.

Imagem 62 — Judeu polonés (p. 253)

Vladek e o francés fizeram amizade, e, logo, chegaram diversos pacotes

para o francés, enviados pela cruz vermelha. Vemos outra recategorizacdo do
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objeto de discurso, quando o francés chama Vladek de “amigo”. O francés
oferece o conteldo da caixa para Vladek: biscoitos, sardinhas e chocolate, um
verdadeiro luxo que ele ndo via h4 muito tempo. Assim, temos a seguinte

progressao referencial: sozinho — judeu polonés — amigo.

BRR!BOM-DIA! OLHAR 550,
MAIS UM DIA (\ AMIGO! EV
GELADO, HEIN? [GANHAR CAIXA!

Imagem 63 — Amigo (p. 253)

Por conta do tifo, os nazistas comecaram a instituir uma nova politica
para as refeicbes: sO receberia sopa quem apresentasse sua camisa de uniforme
sem piolhos. Vladek conta que era impossivel, pois os piolhos estavam em todos
os lugares. Muito inteligente, ele tem uma ideia: trocar o conteudo da caixa do
francés por duas camisas — uma para ele e uma para o francés — com algum
prisioneiro. Ele consegue as camisas, lava-as e embrulha e um pedaco de papel,
desembrulhando apenas na hora da apresenta¢cédo. Dessa forma, os dois amigos
conseguiam tomar sopa sempre. Aqui, mais uma recategorizacdo do objeto de
discurso, quando, espantado com a inteligéncia de Vladek, o francés chama o

amigo de génio:

VocE GENIO, VLADEK!
G§mc>". i

Imagem 64 — Génio (p. 254)
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Algum tempo depois, aconteceu o que Vladek temia: ele contraiu tifo. Ele
conta que foi muito dificil e que quase morreu. Pouco tempo depois, 0os alemaes
deram uma nova ordem: quem ainda estivesse forte, poderia embarcar em um
trem para uma viagem. Vladek conta que conseguiu que dois amigos o

ajudassem a embarcar no trem que os levariam para a Suica.

Voltando ao presente, Vladek, Art e Frangoise estavam voltando do
mercado, quando Francoise resolveu parar para dar carona para uma pessoa.
Vladek fica muito bravo, pois era uma pessoa negra. Francoise fica incrédula
com a situacao e chama o sogro de “racista”, ou seja, temos aqui uma ampliacao
do referente. O capitulo termina com o trio voltando para o chalé de Vladek nas
Catskill.

DA!coMo PODE SER TAO
RACISTA? VOCE FALA DOS
NEGROS DO MESMO JEITO QU
DS NAZISTAS FALAVAM DOS JUDEVS!

w
i
(R

Imagem 65 - Racista (p. 259)

Dessa forma, a cadeia referencial formada através da analise do capitulo
trés é: sozinho — judeu polonés — amigo — génio — racista. Como ja apontamos,
a diferencas entre as referéncias a Vladek no passado e no presente comecam
a ficar mais e mais visiveis. No presente, somos apresentados a construcao
referencial de um senhor de idade sozinho e cheio de marcas do passado, uma
delas, seu problema com pessoas negras, o que faz com que a convivéncia dele
com sua propria familia fiqgue comprometida. Contudo, no passado, analisamos
uma reconstrucao desse referente de forma totalmente oposta: uma pessoa com

uma cabeca genial para resolver problemas e passar por situagdes grotescas.
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4.2.4. Salvo

“Salvo” é o titulo verbal do quarto capitulo do segundo volume da obra.
Junto a esse titulo verbal, observamos, também, uma imagem: na frente da
bandeira dos Estados Unidos, vemos alguns prisioneiros judeus dos campos de
concentracdo — vestidos com os uniformes listrados e com a estrela de Davi no
peito — e, na frente deles, Vladek ja idoso: desenhado com a cara de rato ja mais
enrugada e com um éculos encarapitado no focinho. Observamos aqui um rétulo
prospectivo, que encapsula uma porcdo de texto que sera retomada mais

adiante.

Essa forma ampliada, sintetizada e recategorizada do objeto de discurso,
“salvo”, nos permite inferir que se trata do protagonista, Vladek, pois percebemos
que “salvo” é uma informac&o nova, mas, ao mesmo, tempo aparece como se ja
fosse conhecida pelo leitor, ja que ela ancora (cognitivamente) as informacgdes
que o leitor j& possuia anteriormente, que lhe dao lastro: Vladek se encontra no
final da Segunda Guerra Mundial, em 1945, e, sabendo que o personagem se

encontra vivo e bem no presente, infere-se que essa informacao se refere a ele.

Imagem 66 — Salvo (p. 216)
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Esse capitulo conta como foi o fim da guerra no ponto de vista de Vladek.
O trem que eles embarcaram ndo chegou ao seu destino final, a Suica.
Novamente, os soldados nazistas os reuniram perto de um lago, e todos estavam
esperando a morte naquela noite, mas, ao raiar do dia, todos ainda estavam

vivos, e os soldados ndo estavam mais |a.

Vladek e um amigo buscam abrigo em uma fazenda, e logo descobrem
gue os moradores do lugar haviam abandonado a propriedade. Assim, eles se

alimentam e, finalmente, trocam os pijamas listrados por roupas normais.

Pouco tempo depois, o exército americano chega no local e faz da
fazenda, em que Vladek e o amigo estdo, o Quartel General da tropa.
Interessante notar que os americanos sado desenhados com a cabeca de
cachorro e o corpo de homem. Notoriamente, sabemos que 0s gatos cacam
ratos, e 0s inimigos naturais dos gatos sado os cachorros. Traduzindo essa
realidade para o livro, o autor cria uma bela metéfora visual, onde os nazistas
(gatos) cacam os judeus (ratos), e os americanos (cdes) cacam 0s gatos

(nazistas), e ajudam a acabar com a guerra.

Vladek narra que um sargento se afeicoa a ele, pois o judeu trabalhava
limpando a casa e sempre engraxava as botas do sargento. Aqui observamos
uma ampliacdo do referente, quando o sargento comeca a chamar Vladek de
“Willie”.

MELHOR vOCES

"ELARO? EV DISSE.
DEVOLVE RCM: o

“AINDA TEMO

Imagem 67 — Willie (p. 272)

No final do capitulo, Art e o pai estdo vendo algumas fotos da familia, e

Vladek conta como apenas poucos parentes sobreviveram a guerra.
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O capitulo quatro € curto, e, consequentemente, a cadeia referencial
formada através da andlise desse capitulo também é: salvo — Willie. Observamos
nesse capitulo anafora indiretas que se referem a Vladek no passado, durante a
guerra, dessa forma, ndo podemos tracar um paralelo com o presente. Porém,
vemos nesse capitulo que Vladek continua enfrentando dificuldades e se
mostrando forte perante os desafios, conquistando as pessoas com sua simpatia
e garantindo, assim, sua sobrevivéncia, vide sua amizade com 0 sargento
americano. Finalmente Vladek conseguiu sair do campo de Auschwitz, e, apesar
de ter enfrentado mais alguns contratempos, enfim ficou livre do dominio dos

nazistas.

4.2.5. A segunda lua-de-mel

O quinto e ultimo capitulo de Maus é chamado de “a segunda lua-de-mel”,
e traz uma imagem de um avido sobrevoando uma cidade ensolarada, com
prédios e coqueiros. Ao ler o capitulo, veremos que se trata da Florida. Esse
titulo carrega uma ambiguidade, pois a segunda lua de mel em questao pode se
tratar da vida de Vladek e Anja depois da guerra, e também da volta do

casamento de Vladek com Mala.

CAPITULO ¢ I 'N €O

J — //I//,/

-,
/ -8 /////,

/K
7 KEGUND
LUA-DE-ME

Imagem 68 — Titulo capitulo quatro (p. 279)

115



No inicio do capitulo, observamos Art conversando com Francoise sobre
Vladek: ambos estdo preocupados sobre o que fazer com o idoso, ja que ele
havia decidido sozinho ir para Florida, e la encontrou Mala. Frangoise comenta
que apos a separagao de Mala e Vladek, o sogro estava “desamparado” e

“‘maniaco”, e aqui observamos duas recategorizagcées do objeto de discurso.

QUER SABER?ACHO QUE ESSA GUERRA
DELES E D QUE FAZ SEU PAI FICAR
vuvo DESDE QUE ELA FOI EMBORA,
ELE ESTA DESAMPARADO, MANIACO.

Imagem 69 — Desamparado (p. 280)

Pouco depois, Artie recebe uma ligacdo de Mala, dizendo que Vladek
estava passando muito mal de saude, e que estava internado no hospital St.
Francis. Art liga para o hospital, mas ndo encontra o pai. Preocupado, ele volta
a ligar para Mala, que explica que Vladek havia saido do hospital por conta
propria. Aqui vemos uma ampliacao do referente, quando Mala diz que o marido
esta parecendo um “fantasma”. Até o momento, entdo, temos a seguinte

progressao referencial: desamparado — maniaco — fantasma.

SEV PAI FUGIV DO HOSPITAL DIZ QUE
NAO cONFIA NOS MEDICOS DAQUL...
UMA LOUCURA! ELE PARECE
UM FANTASMA!

xf%\

ﬂ}’~¢ \Tr—\- {

\\\n W \‘“

Imagem 70 — Fantasma (p. 281)

Artie fica muito preocupado, e vai até a Flérida para visitar o pai e decidir
qual caminho seguir. Observamos mais uma recategorizagao do referente,

guando Art pergunta para Mala como o pai esta, ao que ela responde que Vladek
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tem “bicho carpinteiro” no corpo, por isso, esta “exausto”, e, mais a frente, diz
que ele esta “confuso” Assim, a cadeia referencial fica: desamparado — maniaco

— fantasma — o homem tem bicho carpinteiro - exausto — confuso.

MALA...VOCES JA ARRU-Y SSHH. SABE COMO EOVLA-
A DEK...0 HOMEM TEM BICHO
CARPINTEIRD. RESULTADO...
ELE ESTA EXAVSTO...

Imagem 71 — Exausto (p. 282)

$0 QUE O COITADO ANDA|
couruso EV CAl NA
RMADILHA
DELE.

Imagem 72 — Confuso (p. 282)

Art, Mala e Vladek decidem voltar para Nova York, para que Vladek fosse
tratado no hospital que ele ja estava acostumado, e também para ficar perto de
casa. Esperando o horéario de embarque, Art pede que o pai continue contando
sobre o final da guerra.

Vladek narra que ele e mais alguns refugiados viajaram da Pol6nia para
a Suécia, em 1946. Ele conta que conseguiu um emprego na Suécia como
vendedor de meia femininas e fez muito dinheiro. Anja, porém, queria ir para
perto do seu uUnico parente vivo, seu irmédo Herman, que estava morando em

Nova York.

Voltando ao presente, Vladek, Art e Mala embarcam para Nova York,
porém o vOo atrasa muito por causa do problema respiratério de Vladek. Aqui

observamos uma recategorizacéo do referente, quando, em um anuncio, o piloto
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do avido pede que 0s passageiros permanecessem sentados até que o

“passageiro doente” desembarcasse.

...?ERMANECAM SENTA-
DOS ATE 0 DESEMBARQUE
Do msqoemo DOEN‘IE. )

gre merty 0)
(/,’l
‘/ "
Il/‘-
7 A

Imagem 73 — Passageiro doente (p. 286)

Ao desembarcarem, uma ambulancia esperava os trés. Vemos mais uma
ampliacdo do referente, quando Art explica para o enfermeiro que o pai esta
“‘doente”, mas que ndo precisava de uma maca. Assim, temos a seguinte
progresséao referencial: desamparado — maniaco — fantasma — o homem tem

bicho carpinteiro - exausto — confuso — passageiro doente — doente.

ELE ESTA” DOENTE, MAS
ACHO QUE NAO PRECI-
SA DE MACA

Imagem 74 — Doente (p. 286)

Ao chegarem no hospital, 0o médico que cuida de Vladek explica para Artie
que o idoso, na verdade, esta se recuperando muito bem, entdo ele poderia ir

para casa.

Um més depois, Art vai até a casa do pai visita-lo. Observamos mais
algumas recategorizacdes do objeto de discurso quando Art pergunta sobre o
pai para Mala. Ela diz que ele esta um pouco “apatico” e que “nao esta tdo bem?”.

Além disso, andava se esquecendo de certas coisas com facilidade, e estava se
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perdendo bastante, ela diz que Vladek estd “confuso”. Assim, a cadeia
referencial fica: desamparado — maniaco — fantasma — o homem tem bicho
carpinteiro - exausto — confuso — passageiro doente — doente — apético — nao

esta tdo bem — confuso.

ELE FICA CONFV50, NA SEMANRA PASSADA

ANPA MEI0 APATICO. FICA o\ ATE 0 BANCO € 5€ PERPEV

4 fouo 3;55?&“—1% oty N0 CAMINKO DE VOLTA PRA CASAL..

ESTA LA PESCANSANDO.

r-

Imagem 75 — Problemas de Vladek (p. 288)

Art comeca a conversar com o pai, e pede que ele termine de contar sobre
o final da guerra. Vladek conta que queria muito encontrar Anja, e, um dia,
encontra algumas mocas de Sosnowiec, que dizem que viram Anja na cidade
polonesa. Ele comeca uma verdadeira saga para conseguir voltar para
Sosnowiec e encontrar com a esposa, porém, os trens ndo estavam funcionando

corretamente, entdo poderia demorar para chegar na cidade.

Vladek conta que Anja, certa vez, estava se sentindo sem esperanca e
resolveu se consultar com uma cigana, mesmo néo acreditando nos poderes de
previsdo da mulher. O povo cigano, aqui, € desenhado com corpo de homem,
cabeca e asas de libélulas para simbolizar o mistério, ja que esse animal é ligado
ao misticismo. A cigana, contudo, conta muitas coisas verdadeiras para Anja.
Aqui vemos algumas ampliacdes do referente, quando a cigana diz que tem uma
previsao sobre o “marido” de Anja, que ele estava “muito doente”, porém, ainda
esta “vivo”, e que eles viajariam de navio até um lugar distante, e que Anja daria
a luz a um outro menino. Assim, temos a seguinte progressao referencial:
desamparado — maniaco — fantasma — o0 homem tem bicho carpinteiro - exausto
— confuso — passageiro doente — doente — apatico — néo esta tdo bem — confuso

— marido — muito doente — vivo.
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ESPERE! ESTOU VENDO LM
HOMEM ... DOENEA... E SEU MARIDO!
ELE ANDOU MUITO DOENTE...

Imagem 76 — Cigana 1 (p. 293)

ELE ESTA VOLTANDO PRA CASH...!
NA PROAMA LUR CHEIR, VOCE RECEBERKA
VUM SINAL PE QUE ELE ESTA VIVo,

‘s\\\\"\\:l‘,,\ .

Imagem 77 — Cigana 2 (p. 293)

Vladek parte para a Polénia na companhia de um amigo. Entretanto, no
meio do caminho, o trem muda de curso enquanto Vladek estava procurando por
agua nas redondezas, assim, eles se desencontram. Vladek continua seu

caminho a pé, e conta que demorou quatro semanas para chegar em Sosnowiec.

Maus termina, no passado, com o reencontro emocionante de Vladek e
Anja, e, no presente, com um pedido de Vladek para Art: “Estou cansado de falar,

Richieu. Chega de historias por hoje”.

Chegamos, enfim, ao ultimo capitulo de Maus. A cadeia referencial
formada nesse capitulo foi: desamparado — maniaco — fantasma — o homem tem
bicho carpinteiro - exausto — confuso — passageiro doente — doente — apatico —
nao esta tdo bem — confuso — marido — muito doente — vivo. Comeg¢amos o
capitulo com anaforas indiretas que faziam referéncia ao objeto de discurso no
presente, e que evidenciam o final da vida de Vladek, que ja se mostrava muito

doente. Porém, as referéncias do passado mostram a esséncia de Vladek: um
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marido apaixonado, que passou por muitos problemas para conseguir sobreviver
a guerra e se reencontrar com sua amada esposa, mas que, no final, mostra-se
cada vez mais vivo. Emocionante notar que a ultima referéncia feita a Vladek na
obra é “vivo”, pois, mesmo que hoje a pessoa Vladek Spiegelman ja ndo esteja
mais entre nds, o personagem Vladek estara sempre vivo para todos os leitores

de Maus.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para esta pesquisa, consideramos a relevancia do trato de géneros
multimodais para observar o fendmeno da referenciacdo, tendo em vista que,
hoje, a Linguistica Textual abre espaco, cada vez mais, para analises de textos
que tenham em sua composi¢cdo cédigos verbais e ndo verbais, ja que o
desenvolvimento da teorizacdo sobre a constituicio multimodal de alguns
géneros textuais tem crescido mais e mais. Nesse quesito, ai cabem as Historias

em Quadrinhos, hipergénero textual aqui estudado.

Foi com base nessa visdo que optamos por analisar dados linguisticos e
extralinguisticos que compdem textos do género Histérias em Quadrinhos. Em
especifico, selecionamos a graphic novel Maus para dar vida a esta pesquisa. O
objeto de estudo deste trabalho esta ligado ao objeto de discurso Vladek
Spiegelman, pai do autor da HQ Maus, Art Spiegelman. Sendo assim, Nn0Ssos
principais objetivos eram: observar o processo de construgao e reconstrugédo do
objeto de discurso Vladek Spiegelman a partir de referentes textuais presentes
na graphic novel; e, observar também o processo analégico de referentes
visuais, tomando como base, principalmente, os estudos em referenciacdo em

perspectiva sociocognitiva-interacional.

Lancamos, no inicio da pesquisa, algumas indagacdes, as quais aqui
repetiremos para responde-las em seguida:

a) Como é (re)construido e mantido o objeto de discurso Vladek
Spiegelman na HQ?

b) Qual é o papel do objeto de discurso Vladek Spiegelman, nos
processos de categorizagao e recategoriza¢do, no estabelecimento da

critica social na HQ?

Respondendo aos questionamentos apresentados, € importante dizer que
analisamos a construgéo e reconstrugdo do referente Vladek Spiegelman em
todos os capitulos da graphic novel Maus. Dessa forma, observamos a
metamorfose do personagem durante toda a narracdo da historia. Assim,

extraimos de cada capitulo uma progressdo referencial correspondente a
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ampliacdo e progressao referencial referente a Vladek Spiegelman. Podemos

observar nas tabelas abaixo todas as progressoes referenciais. A primeira tabela

expde as cadeias referenciais divididas em dois blocos: extraidas dos seis

primeiros capitulos da primeira parte da obra, e, na segunda coluna, as

progressodes referenciais extraidas dos cinco capitulos da segunda parte da

obra. Na segunda tabela, podemos observar as cadeias referenciais divididas

em dois blocos: progressdes referenciais de Vladek no passado e no presente.

PARTE |

CAPITULO 1: rato — judeu — o sheik — primo —

belo rapaz — muito simpatico — homem de sorte

CAPITULO 2: alguém em que ela confie

CAPITULO 3: rato — judeu — prisioneiro de
guerra — pai — recrutado — louco - filho - Ro-eh
Hanoled — primo — porco — soldado polonés

(disfarcado)

CAPITULO 4: um cara esperto na familia —

genro de Zylberberg — judeu

PARTE I

CAPITULO 1: (prisioneiro nimero) 175113 —
histérico — coitado — cara sovina — velho doente
— alguém tdo ansioso — meu filho — Spiegelman

— general — funileiro — ndo-hospede

CAPITULO 2: n&o-funileiro — capitalista sujo —
bosta — homem rico — judeu gigold — ndo tem
cara de sapateiro — melhor do que o outro
sapateiro — bom funileiro — judeu simpético —

sapateiro — coitado

CAPITULO 3: sozinho — judeu polonés — amigo

— génio — racista

CAPITULO 4: salvo — Willie

CAPITULO 5: triste - bravo — deprimido — primo
Vladek - membro da familia Spiegelman — porco

— polonés (disfarcado)

CAPITULO 5: desamparado — maniaco -
fantasma — tem bicho carpinteiro - exausto —
confuso — passageiro doente — doente — apatico
— nédo esta tdo bem — confuso — marido — muito

doente — vivo
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CAPITULO 6: pragmatico — pdo-duro - a
caricatura racista do judeu miseravel — porco —
polonés (disfarcado) — rato — judeu — primo

(falso) — porco — polonés (desmascarado) — rato

— judeu (procurado) — maldito — assassino

Tabela 1 — Progressdes referenciais divididas por capitulos

PASSADO

CAP. 1, PT. 1: rato — judeu —
0 sheik — primo — belo rapaz
— muito simpético — homem

de sorte

CAP. 2, PT. 1: alguém em

gue ela confie

CAP. 3, PT. 1. prisioneiro de
guerra — recrutado — louco -
filho - Ro-eh Hanoled — primo
— porco — soldado polonés

(disfarcado)

CAP. 4, PT. 1: um cara
esperto na familia — genro de

Zylberberg — judeu

CAP. 5, PT. 1: primo Vladek
- membro da familia
Spiegelman — porco —

polonés (disfar¢cado)

CAP. 1, PT. 2: (prisioneiro
ndmero) 175113 - meu filho —
Spiegelman — general —

funileiro

CAP. 2, PT. 2: nao-funileiro —
capitalista sujo — bosta —
homem rico — judeu gigolé —
nao tem cara de sapateiro —
melhor do que o outro
sapateiro — bom funileiro —

judeu simpatico — sapateiro

CAP. 3, PT. 2: judeu polonés —

amigo — génio

CAP. 4, PT. 2: salvo —Willie

CAP. 5, PT. 2: marido — muito

doente — vivo

PRESENTE

CAP. 1, PT. 1: rato — judeu

CAP. 2, PT. 1:

CAP. 3, PT. 1: pai

CAP. 4, PT. 1:

CAP. 5, PT. 1: triste - bravo

— deprimido

CAP. 1, PT. 2: histérico —
coitado — cara sovina — velho
doente — alguém tdo ansioso —

ndo-hospede

CAP. 2, PT. 2: coitado

CAP. 3, PT. 2: sozinho — racista

CAP. 4, PT. 2 ---------

CAP. 5, PT. 2: desamparado —
maniaco — fantasma — o homem
tem bicho carpinteiro - exausto —

confuso — passageiro doente —
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doente — apatico — ndo esta tao

bem — confuso

CAP. 6, PT. 1: porco—- | - CAP. 6, PT. 1: pragmatico— | -
polonés (disfarcado) — rato — pao-duro - a caricatura

judeu — primo (falso) — porco racista do judeu miseravel -

— polonés (desmascarado) — maldito — assassino

rato — judeu (procurado)

Tabela 2 — Progressdes referenciais divididas em passado e presente

Ao analisar as tabelas, e, também, levando em consideracao a analise feita
como um todo, pode-se dizer que o principal objetivo do trabalho foi alcancado,
e nossa hipotese confirmada: foi possivel observar que o objeto de discurso
“Vladek Spiegelman” é referenciado de duas formas principais, e em dois
momentos distintos de sua vida: durante o periodo da Segunda Guerra Mundial,
momento em que Vladek se encontra jovem, ele é construido referencialmente
como um homem forte, inteligente, abastado, bonito, sagaz e capaz de vencer
obstaculos diversos. Ao passo que, quando o autor narra a histéria do pai no
presente (pés-guerra), ele reconstréi essa imagem: Vladek agora é um fragil

senhor de idade, muito doente, de dificil convivéncia, marcado pelo Holocausto.

Percebe-se também, através das progressdes referenciais, que, no passado,
Vladek precisou assumir diversos papéis para conseguir sobreviver a guerra, por
isso a metamorfose do personagem fica mais acentuada quando observamos as
cadeias referenciais referentes a esse periodo de tempo, que contém anaforas
indiretas diversas, como “um cara esperto”, “funileiro”, “sapateiro”, “louco”,

“génio”, e, até mesmo, “bosta”.

Além disso, analisando as cadeias referenciais ligadas ao tempo presente,
vemos que a metamorfose do personagem a que nos referimos no titulo do
trabalho fica transparente: anaforas indiretas como “doente”, “p&o-duro”,
“ansioso”, “deprimido”, dentre tantas outras, mostram as marcas permanentes
da guerra, fazendo com que uma pessoa que, antes da guerra, era feliz e
abastada, torna-se um ser humano triste e deprimido. Com isso, podemos

perceber a degradagdo do ser humano durante a Segunda Guerra Mundial,
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através dos referentes verbais e imagéticos com que Vladek é referenciado

durante toda a obra.

Tendo essas informacgOes em vista, pode-se dizer que o autor propde duas
criticas sociais: primeiro, mostrando a historia de seu pai, que foi completamente
transformado pela experiéncia do holocausto, observamos em um relato
extremamente valioso a degradacéo de todo um povo, o judeu, pelas maos dos
nazistas. Também observamos, através da andlise dos referentes visuais com
que Vladek e outros personagens eram referenciados, a segunda critica social,
mais acida: ao desenhar os judeus com corpo de homem e cabeca de rato, Art
Spiegelman revela ndo sé o que era disseminado pela propaganda nazista na
época da Segunda Guerra Mundial, que os judeus eram sujos e disseminavam
uma doenca ideoldgica, mas também o que esse povo precisou fazer para
sobreviver ao holocausto: viver se escondendo em pordes e soétdos, comer
migalhas e serem tratados como animais pestilentos. Além disso, o autor opta
por retratar os nazistas a partir das caracteristicas felinas: além de obviamente
cacarem ratos, 0s gatos sdo animais conhecidos popularmente por serem
egoistas e ardilosos. E, por fim, os americanos sdo construidos a partir das
caracteristicas caninas: animal nobre, melhor amigo do homem, e que caca

gatos.

Com isso, a critica social fica estabelecida através dos referentes visuais: ndo
s6 existia uma cacada (cdo — gato — rato), que € naturalmente reconhecida, mas,
também, com isso, o autor pode sugerir que, durante o periodo da Segunda
Guerra Mundial, todos tiveram seu lado animalesco despertado. A verdade sobre
0 que aconteceu com o povo judeu durante o holocausto € uma cruel mancha na
histéria da humanidade, entéo, fica claro que o autor escolhe ndo desenhar
nenhum ser humano durante a Segunda Guerra Mundial, apenas animais, pois
gual ser humano poderia ser capaz de cometer tantas atrocidades com um povo

inteiro?

No ambito da Linguistica Textual, foi possivel aplicar o arcabouco teérico da
LT na obra selecionada. Os mecanismos de categorizagao e recategorizagao de
objetos de discurso foram aplicados tanto nos codigos verbais quanto nos néo

verbais. Em outras palavras: as estratégias de referenciacdo, que por muito
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tempo foram aplicadas em sua maioria em textos canonicamente verbais, foram
totalmente aplicadas em Maus, uma obra do hipergénero textual Historia em
Quadrinhos, que trabalha na imbricacéo dos codigos verbais com os nao verbais.
Em tempo, Ramos (2012, p. 761) diz que

0 processamento anaférico dos objetos-de-discurso,
com sucessivas retomadas e recategorizagdes, €
particularmente relevante para explicar a constru¢éo do
sentido em histérias em quadrinhos, cujas narrativas se

pautam na sucessiva troca de quadros.

Evidencia-se com essa pesquisa que nao € possivel ignorar a leitura e analise
multimodal do corpus, como o que aqui é estudado, uma vez que €
imprescindivel que, para um trabalho mais rico, seja levada em conta a

imbricag&o do verbal com o n&o verbal.

Consideramos, de alguma forma, salvo melhor juizo, ter contribuido no
sentido de evidenciar que trabalhar na perspectiva que una o hipergénero HQ a
Linguistica Textual é trabalhar caminhando em um sentido que enriqueca as

duas areas de pesquisa.
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