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Ser o Um € ser autbnomo, ser poderoso, ser Deus

Mas ser 0 Um é ser uma ilusdo e, assim

Estar envolvido numa dialética de apocalipse com o outro
Por outro lado, ser o outro é ser multiplo

Sem fronteira clara, borrado, insubstancial

Um é muito pouco, dois [0 outro] é demasiado.

Donna Haraway



RESUMO

Neste trabalho analisamos a representacdo de um protagonista negro no anime transnacional
Afrosamurai. Nessa analise, demonstramos que a constru¢do narrativa da serie, construida na forma
de uma saga de herdi, trabalha algumas questGes que sdo relevantes para 0 negro em meio ao
universo da representacdo e da ficcdo cientifica de uma sociedade globalizada. QuestBes
relacionadas a desconstrucdo de determinismos raciais formados em meio a modernidade e
reconfigurados em meio a pos-modernidade. E que o tratamento dessas questdes se aproxima ao
que é dado pela abordagem do Afrofuturismo, que trabalha a relacdo entre ficcdo cientifica e
questdes politicas relevantes para pessoas negras. Demonstramos ainda, que a narrativa visual da
série Afrosamurai se aproxima de outra abordagem quanto a experiéncia de modernidade e pos-
modernidade, a partir de uma perspectiva japonesa, de forma a reconfigurar o tratamento e

aproximacdo que essa construcdo narrativa confere as questdes que sao relevantes para o negro.



ABSTRACT

This study analyzes the representation of a black player in the transnational anime AfroSamurai. In
this analysis, we demonstrate that the narrative construction of the series, built in the form of a saga
hero, working some issues that are relevant to the black people amid the world of representation and
science fiction of a globalized society. Issues related to the deconstruction of racial determinism
formed amid modernity and reconfigured in the midst of post-modernity. And that treatment of
these issues is approaching to that given by the Afrofuturism approach that works the relationship
between science fiction and political issues relevant to black people. We also demonstrated that the
visual narrative of the Afro Samurai series approaches another approach to modernity experience
and post-modernity, from a Japanese perspective, in order to reconfigure the treatment and approach

to this narrative construction gives the issues that are relevant for black people.
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INTRODUCAO

Afrosamurai é o protagonista negro de um anime transnacional. Um personagem que €é, ao
mesmo tempo, um herdi, um samurai e um violento negro inspirado num esteredtipo do cinema
norte-americano, que num Japdo feudal e hipertecnologico vive uma sangrenta saga de vinganca
pela morte de seu pai. A representacdo do negro trazida por esse anime pode, de alguma forma,
tratar de questdes que sdo relevantes e proprias aos negros em meio a uma sociedade globalizada?

Esse é o principal questionamento que lancamos nessa pesquisa para analisarmos nosso
objeto, o anime Afrosamurai, uma série televisiva transnacional que envolve 0s universos de
narrativas mitologicas e audiovisuais associadas a esteredtipos e a determinismos raciais e étnicos
construidos em meio @ modernidade e reconfigurados numa condic¢do pds-moderna global.

Como aponta Stuart Hall, o p6s-modernismo global representa o descentramento de antigas
hierarquias e grandes narrativas construidas em meio a era moderna, que abre caminho para novos
espacos de contestagdo e disputa politica em meio ao universo das politicas culturais, por meio de
ambivalentes formas de expressdo que transitam entre narrativas de consolidacdo de politicas
culturais hegemdnicas e a construcao de narrativas de contra hegemonia (HALL, 2013, p. 374).

Nesse cenario, em que pessoas negras constituem um grupo politicamente minoritario,

formas de expressao proprias podem ser estabelecidas por meio da confluéncia

“de mais de uma tradi¢do cultural, de negociagdes entre posi¢des dominantes e subalternas,
de estratégias subterraneas de recodificagdo e transcodificacdo, de significacdo critica e do

ato de significar a partir de materiais pré-existentes (HALL, 2013 p. 381).

O Afrofuturismo é uma das estratégias que buscam recodificar e transcodificar, por meio da
ficcdo cientifica, alguns dos determinismos raciais que recaem sobre as pessoas negras em meio a
sua condicdo moderna e pds-moderna. Como aponta Ytasha L. Womack, o Afrofuturismo combina
elementos da ficcdo cientifica e de afrocentricidade para desconstruir, ou reconstruir criticamente,
especulacdes sobre o passado e o futuro de pessoas negras em meio a sua condicédo histérica e social
(WOMACK, 2013, p. 9).

A mesma autora observa que a crescente participacdo de pessoas negras em papéis de
destaque nas producgdes audiovisuais de ficcdo cientifica indica a possibilidade de um novo
momento historico e politico para 0 negro, quando novas abordagens de representacdo podem

ampliar as formas como ele pode se imaginar e ser imaginado (WOMACK, 2013, p. 8).
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A série Afrosamurai apresenta algumas das caracteristicas observadas por Womack em sua
abordagem sobre o Afrofuturismo e o0 novo momento histérico e cultural de uma pds-modernidade
global. Nesse anime, o protagonista negro vive a grande jornada de um herdi, na qual podemos ver
e imaginar um samurai negro em um Japdo feudal e hipertecnoldgico, que ganha voz e
personalidade pela dublagem do renomado ator afro-americano Samuel Jackson, ao som do hip hop
produzido pelo masico afro-americano RZA.

Mas e quanto a construcdo narrativa da série? Ela confirma um tipo de voz prépria do negro
na afirmacdo de questdes que lhe sdo proprias? A série Afrosamurai apresenta elementos da
producdo cultural de negros e de japoneses que podem constituir um tipo de polifonia em sua
construcdo narrativa, mas deve-se considerar que “a polifonia ndo consiste no mero aparecimento
de um representante de um certo grupo, mas na criagdo de um arranjo textual onde a voz daquele
grupo pode ser ouvida com forca e ressonancia” (SHOHAT, 2006, p. 312).

Para alem da presenca e participacdo de realizadores negros e da presenca de um
protagonista negro no anime Afrosamurai, é relevante analisar e demonstrar quais sdo 0s
posicionamentos e abordagens ideoldgicas envolvidas na construcdo narrativa dessa série.

Uma construcdo que envolve a historia contada, um tipo de narrativa mitologica
protagonizada por um violento personagem negro, mas que se estende também para sua narrativa
visual, a forma como a técnica do anime articula os demais elementos dessa narrativa mitolégica e
produz suas proprias abordagens e politicas culturais.

O professor e pesquisador Thomas Lamarre destaca que as analises académicas sobre o
anime e suas tematicas tendem a se concentrar na leitura do anime como uma narrativa textual, de
forma a desconsiderar sua caracteristica de linguagem que trabalha a imagem em movimento como
uma narrativa visual (LAMARRE, 2009, p. ix). Essa narrativa visual também constitui um tipo de
abordagem e expressao que se posiciona, politica e culturalmente, frente a questao da representacao
numa pos-modernidade global.

Nessa pesquisa propomos entdo analisar a representacdo do protagonista negro na série
Afrosamurai como uma construcdo narrativa que articula elementos de representacdo que transitam,
de um lado, entre a cooptacdo tematica da imagem do negro (HALL, 2013, p. 375), algo que pode
consolidar esteredtipos e formas limitantes de representacdo, e de outro, como a possibilidade de
apropriacdo da linguagem do anime como um meio de expressdo e voz proprias para tratar de
questdes que sdo relevantes para 0s negros, voltadas para a desconstrucdo de determinismos
histdricos estabelecidos em meio a modernidade e reconfigurados numa pés-modernidade global.

Nessa representacdo, uma grande narrativa mitologica & apropriada e potencialmente

reconfigurada pela narrativa visual da linguagem do anime. Na articulacdo e negociacdo entre as
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diferentes abordagens da construcdo narrativa que envolve o protagonista negro dessa série
buscamos identificar e demonstrar algum tipo de apropriacdo e voz propria do negro em meio a essa

producdo transnacional do anime.

Referencial tedrico

A andlise da representacdo do negro como um grupo politicamente minoritario e a relacao
com o exercicio de sua vida politica no cenario e na dindmica cultural contemporanea envolve uma
série de deslocamentos e ambiguidades. De um lado, o cenario atual amplia possiveis vias de des-
construcdo de determinismos raciais aos quais 0s negros sdo submetidos, que ganharam corpo e
forma no decorrer da modernidade. De outro, esse mesmo cenario reconfigura e fortalece esses de-
terminismos por vias mais sutis, mas ainda assim com efeitos bastante devastadores.

Stuart Hall destaca o deslocamento de trés importantes eixos que caracterizam o momento
cultural atual.

O primeiro é o do eixo dos modelos europeus de alta cultura (HALL, 2013, p. 372), um des-
locamento que contribuiu para evidenciar os interesses e posicionamentos politicos de um sujeito
pretensamente universal que ditava as regras e as classificacdes das diferentes produgdes culturais
de diversas partes do mundo de acordo com a perspectiva e interesse da cultura europeia como mo-
delo centralizador.

O segundo envolve a ascensdo dos EUA como uma poténcia mundial, que transformou essa
nacgao no novo centro da circulagdo global da cultura (HALL, 2013, p. 273). Uma ascensao firmada
apos a Segunda Guerra Mundial e que consolidou o deslocamento do modelo, até entdo hegeménico,
de alta cultura europeia para 0 modelo de cultura de massa e da cultura popular norte-americana.

O terceiro foi a descolonizacdo do entdo chamado Terceiro Mundo, que se desdobrou no
crescimento de uma critica e de uma sensibilidade quanto as questdes culturais que envolvem 0s
sujeitos que né@o se encontram na posic¢ao privilegiada do sujeito universal europeu, como negros,
latino-americanos e asiaticos (HALL, 2013, p. 373).

O deslocamento desses trés eixos trouxe a participacdo de novas vozes para um cenario de
disputas culturais que é cada vez mais global, mas uma participacdo que mantém algumas ambigui-
dades quanto as estratégias de poder de grupos hegemonicos e quanto ao efetivo exercicio da vida
politica dos grupos minoritarios. Se de um lado, 0 modelo europeu de alta cultura nem sequer reco-
nhecia a participacao das diferentes etnias na sua construcao cultural e politica, por outro, 0 modelo

norte americano de cultura de massa as reconhece, mas dentro de um sistema de hierarquias étnicas
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e de interesses capitalistas que definiram, em grande medida, as politicas culturais norte-americanas
(HALL, 2013, p. 373).

Esses deslocamentos contribuiram para formar, no campo da cultura, um tipo de pos-
modernismo global, um significante muito amplo, nas no qual pode ser identificado um movimento
de uma modernidade reservada a poucos para uma modernidade que se dirige para as ruas, para “as
praticas populares, préaticas cotidianas, narrativas locais, descentramento ou deslocamento de anti-
gas hierarquias e de grandes narrativas” (HALL, 2013, p. 374).

Esse autor reconhece nesse pos-modernismo global um novo espaco de contestagdo e uma
oportunidade estratégica quanto a intervencdo mas politicas culturais que envolvem as pessoas ne-
gras. Um espaco em que a producéo cultural de negros nunca foi tdo ampla, mas para o qual ndo se
deve perder de vista “a profunda e ambivalente fascinacdo do pds-modernismo pelas diferengas
sexuais, raciais, culturais e, sobretudo, étnicas” (HALL, 2013, p. 374). Um tipo de jogo cultural em
que “um toque de etnicidade” surge como uma reconfiguracdo da forma excludente do primitivismo
do passado, um tipo de reconhecimento da diferenca que ndo faz diferenca alguma (HALL, 2013, p.
375).

Para ele, ainda que esses espacos de participacdo e contestacdo sejam controlados e vigiados
pelos mecanismos e dispositivos do poder hegemdnico, ndo devemos desprezar as possibilidades
expressivas que surgem nesse cenario. E um espaco de contestacio estratégica em que nio se pode
reduzir a questdo da producédo cultural, e seus desdobramentos politicos, a binarismos simples do
tipo “ganha-se tudo ou perde-se tudo” na disputa cultural. Ele é produzido por meio de repertorios
culturais que sdo negociados, apropriados, subvertidos a partir de confluéncias de mais de uma tra-
dicéo cultural, onde néo existem mais formas puras (HALL, 2013, p. 381). Para nos posicionarmos,
torna-se construtivo “substituir o ‘ou’ pela potencialidade e pela possibilidade de um ‘e’, o que sig-
nifica a logica do acoplamento, em lugar da logica da oposi¢éo binaria” (HALL, 2013, p. 383).

Ao analisar a dindmica das trocas de saber e da producéo cultural, Ella Shohat e Robert
Stam entendem que “o mundo inteiro é uma formacgdo mista” (SHOHAT, 2006, p. 40). Para eles, as
diversas formas de produgdo cultural, e mesmo de producgdo cientifica e tecnoldgica, vistas como
ocidentais (SHOHAT, 2006, p. 39), surgem e se desenvolvem a partir da interdependéncia das di-
versas culturas espalhadas pelo mundo. As visdes binarias quanto aos universos da producao cultu-
ral e do saber, a partir de uma perspectiva de dominacéo, refletem uma viséo eurocéntrica do mundo,
na qual um modelo europeu centralizador do pensamento e do entendimento de mundo se posiciona
como universal, mas em oposi¢do as demais formas de ver, pensar e entender o mundo, vistas como

formas periféricas e subalternas. O eurocentrismo reproduz uma visdo idealizada do ocidente como
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o refinamento do pensamento, em oposi¢do ao ndo-ocidental como a matéria bruta e irracional do
corpo (SHOHAT, 2006, p. 39).

As principais caracteristicas que compdem essa visdo eurocéntrica do mundo sdo: 1. A visdo
de que a histdria segue uma trajetoria linear; 2. A progressdo natural do Ocidente em direcdo as
instituicdes democraticas de modelo ocidental, das quais qualquer tipo de desvio sdo vistas como
frutos da violéncia e da brutalidade; 3. O ocultamento das tradicbes democraticas ndo europeias; 4.
A naturalizacdo das préticas opressivas do Ocidente, vistas como acidentais e contingenciais, de
forma que o colonialismo, o trafico de escravos e o imperialismo ndo sdo vistos como parte da
mesma logica “democratica ocidental”, que abusa do seu poder; 5. A naturalizacdo da apropriacao
cultural do outro, que nega as conquistas desse outro ao mesmo tempo em que exalta a capacidade
europeia de “entender e assimilar” esse outro (SHOHAT, 2006, p. 22).

Como apontam esses autores, 0 eurocentrismo surgiu, primeiramente, como uma forma dis-
cursiva que buscava justificar a exploracdo promovida pelas grandes poténcias europeias que espa-
Iharam seu modelo de dominagdo para grande parte do mundo. Essa ampliagéo e justificacdo do
modelo colonialista europeu naturalizaram suas formas de exploracgdo, e assim, tornaram-se a base
ideologica comum também para o imperialismo e para o discurso racista que se estenderam. Como
desdobramento, “o eurocentrismo € uma forma de pensar que permeia e estrutura praticas e repre-
sentacdes contemporaneas mesmo apés o término do colonialismo” (SHOHAT, 2006, p. 21).

Os discursos colonialista e eurocéntrico estdo intimamente relacionados, mas enquanto um
justifica explicitamente as praticas colonialistas, o segundo as naturaliza na forma de relagdes hie-
rarquicas de poder. Juntos, eles perpetuam formas de exploracdo de grupos politicamente hegemo-
nicos sobre grupos politicamente minoritarios (SHOHAT, 2006, p. 21).

Mas essas formas de dominagdo enfrentam oposi¢do dos diferentes grupos politicamente
minoritarios, e mesmo dentro dos centros produtores desse discurso sdo constantes as contradicGes e
reposicionamentos. Ha movimentos e espacos de oposicdo situados em diversas partes do mundo,
assim como dentro do “nucleo duro do império” (SHOHAT, 2006, p. 16).

As diversas narrativas e representacfes que surgem desse nlcleo também reproduzem as
disputas e as diversas vozes que se posicionam ideologicamente no cenario de construcdo simbdlica
e de relacdes de poder situados no universo da cultura popular e de massa. Uma analise que descon-
sidere a possibilidade de polifonia, mesmo dentro dessas producées de industrias culturais de centro,
corre o risco de reproduzir o mesmo discurso eurocéntrico excludente que leva ao binarismo cen-
tro/periferia (SHOHAT, 2006, p. 16).
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“A experiéncia do cinema e da midia em geral compde uma efetiva encruzilhada que exige
analises concretas e atentas as particularidades do caso. Se ela é hoje um dado global, ad-
ministrado pela industria cultural transnacional, é também um campo de forcas de oposi¢édo
que deixam claro que ndo se trata de abolir a nogdo de cultura popular, nem idealiza-la, re-
conhecendo a dinamica atual como um jogo de imbricagcdo mitua do local e do global, a in-
ser¢do num circuito de massa e de possiblidades de afirmacg&o de outra perspectiva na pro-
ducdo e no consumo das representagdes (por mais instaveis que sejam estas do ponto de
vista da filosofia contemporénea)” (SHOHAT, 2006, p. 17).

No campo da imagem, a questdo do esteredtipo ganha destaque na analise critica das produ-
¢Oes mididticas e audiovisuais que privilegiam a imagem eurocéntrica na representacdo do negro.

Na industria cinematografica hollywoodiana, desde a filmografia classica que inclui o polé-
mico O Nascimento de uma nacédo (D.W. Griffith ,1915), no qual é feito referéncia exaltadora as
praticas racistas na sociedade norte-americana, a construcdo dos estere6tipos limitantes ndo passa-
ram despercebidos pelos grupos politicamente minoritarios que foram retratados nessas representa-
coes. Acdes politicas como as exercidas pela Associacdo Nacional para o Progresso das Pessoas de
Cor (NAACP) constituiram protestos concretos contra os efeitos devastadores desses estereotipos
(SHOHAT, 2006, p. 266).

Mas a desconstrucdo dos efeitos negativos desses esteredtipos envolve também questdes
complexas e, assim como a propria imagem e discursos eurocéntricos, o esteredtipo apresenta con-
tradicOes e reposicionamentos constantes situados entre os efeitos limitantes do estereotipo e a sub-
versdo desses efeitos, como a que ocorre pela acdo de atores negros, que podem imprimir caracteris-
ticas proprias na representacdo do estere6tipo, e assim, se afastar sutilmente dos seus efeitos limi-
tantes. Uma acdo que pode transformar representacdes humilhantes em exercicios de resisténcia
contra o fardo da representacéo e produzir possibilidades de liberacdo (SHOHAT, 2006, p. 287).

Além disso, os movimentos e contradi¢fes que sdo inerentes as relagdes entre diferente for-
mas de representar e de se imaginar levam a possibilidades em que o préprio grupo estereotipado
pode se descobrir de uma forma diferente (HALL, 2013, p. 386). Os efeitos do estereotipo, assim
como as categorizacOes raciais, sdo complexos e contraditorios, “e embora tais contradi¢cbes nao
oferecam consolo para as vitimas do racismo, qualquer analise complexa deve leva-las em conside-
racdo” (SHOHAT, 2006, p. 50).

Como aponta Donna Haraway

“as identidades parecem contraditérias, parciais e estratégicas. Depois do reconhecimento,

arduamente conquistado, de que o género, a raga e a classe sdo social e historicamente
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constituidos, esses elementos ndo podem mais formar a base da crenga em uma unidade
‘essencial’” (TADEU, 2013, p. 47).

Tanto a analise quanto o posicionamento politico frente a questdo da raca e do racismo, que
tem na representacdo um de seus importantes instrumentos de construcdo ou de desconstrucdo, deve
considerar as possibilidades estratégicas de diferentes posicionamentos frente aos determinismos e
potencialidades que surgem na contemporaneidade.

Grupos politicamente minoritarios como os negros, as mulheres e outras opcdes de género,
viveram a terrivel experiéncia historica das contradicdes do capitalismo, do colonialismo e do
patriarcado (TADEU, 2013, p. 47) e estdo “dolorosamente conscientes do que significa ter um corpo
historicamente constituido” (TADEU, 2013, p. 51).

Mais do que o conhecimento da realidade de opressdo e da naturalizagcdo dos processos que
constroem essa realidade, Donna Haraway propdem o conhecimento da ficgcdo na qual esses corpos
sdo historicamente constituidos. Propem pensarmos em termos de corpos tecnologicamente
construidos, corpos fisicos e politicos nos quais as fronteiras entre o que é natural, ou naturalizado,
e 0 que é artificial, ou artificializado, ndo séo claras. Corpos que sao fisica e politicamente hibridos
e capazes de produzir frutiferos acoplamentos tecnolégicos. Ndo mais o “homem natural e

universal”, mas sim o ciborgue (TADEU, 2013, p. 37).

“Um ciborgue € um organismo cibernético, um hibrido de maquina e organismo, uma
criatura de realidade social e também uma criatura de ficgdo. Realidade social significa
relagdes sociais vividas, significa nossa construcdo politica mais importante, significa uma
ficcdo capaz de mudar o mundo” (TADEU, 2013, p. 36).

O ciborgue constitui uma nova narrativa e uma nova mitografia que ndo reconhecem as
narrativas universais de origem, pois nelas o corpo historicamente constituido do ciborgue nao
existe como agente politico ativo, apenas como elemento de contraposicao.

Ao mesmo tempo, e ironicamente, o ciborgue surge como resultado Gltimo dos processos
apocalipticos que envolvem a dinamica capitalista e a subjetivacdo das narrativas modernas, que
abstraem toda a solidez e materialidade do mundo de forma a diluir suas narrativas de referéncia e a
lancar o “homem no espago” (TADEU, 2013, p. 38).

A consciéncia do ciborgue se d& a partir do processo de sua constituicdo historica e na
percepcdo da condicdo tecnoldgica em que se vé inserido, na qual se situa entre os elementos
constituintes de uma extensa rede de influéncia muatua (TADEU, 2013, p. 26). Nessa rede, as

diferentes vozes politicas sdo construidas por meio de filiagcbes por afinidade, mais flexiveis, e ndo
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aquelas por identidade, mais rigidas (TADEU, 2013, p. 48).

Entender a questdo racial a partir da l6gica da rede e do ciborgue aproxima-se da proposta de
Stuart Hall, de substituir a l6gica da essencializacdo e tomar “a légica do acoplamento, em lugar da
I6gica da oposicédo binaria”( HALL, 2013, p. 383).

Passamos a entender que a ldégica do acoplamento contribui para desnaturalizar e

desconstruir as fronteiras entre o que € natural e o que é ficcional.

“A ficcdo cientifica contemporanea estd cheia de ciborgues — criaturas que sdo
simultaneamente animal e maquina, que habitam mundos que sdo, de forma ambigua, tanto
naturais quanto fabricados (TADEU, 2013, p. 36).

O Afrofuturismo é uma abordagem que trabalha a fronteira entre ficcdo e realidade politica
vivida por negros na modernidade e na pés-modernidade. Por meio da fic¢do cientifica, busca novas
formas de imaginar que ndo limitem os negros as restricdes historicas e aos determinismos raciais
que oprimem até mesmo o campo da imaginacdo, e que foram construidos e naturalizados como
universais em meio a modernidade (WOMACK, 2013, p. 9)

O termo Afrofuturismo foi criado 1995, por Mark Dery, escritor de ficgdo cientifica que
trabalha principalmente o universo do cyberpunk, que o conceitua como a ficgdo especulativa que
trata de questBes afro-americanas no contexto da cultura tecnocientifica do século XX (DERY, 1995,
p. 180).

Esse autor vé na literatura de ficcdo cientifica, um género marginal que trabalha o encontro
com o outro, um campo estratégico para se pensar questfes que sejam proprias aos afro-americanos
em meio a sua experiéncia de modernidade (DERY, 1995, p. 179).

O escritor de Samuel Delany, que trabalha em suas producbes de ficgdo cientifica as
questdes de raga, género e alteridade, destaca que na modernidade ocorreu 0 massivo deslocamento
e a escraviddo de pessoas negras trazidas da Africa para a América, num processo sistematico de
destruicdo dos referenciais de passado e das relacbes materiais e simbolicas que ligavam essas
pessoas a sua condigdo de origem e histdrica (DERY, 1995, p. 212).

Como aponta a escritora Toni Morrison, dentro da modernidade os negros viveram a real

“experiéncia da captura, roubo, abducdo, mutilagdo e escraviddo. Foram submetidos as re-
ais condi¢des de uma existéncia sem lugar, alienada, deslocada e desumanizada, que filéso-
fos como Nietzsche definiram depois como a quintesséncia moderna” (ESHUN, 2003, p.

288, traducdo nossa).
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Essa experiéncia de uma existéncia sem lugar, condicionada a imposicéo da forca e do con-
trole do outro, levou a uma condigdo politica em que, sem passado, sem possibilidade de voz e sem
o reconhecimento de sua humanidade, sua propria consciéncia esteve condicionada a consciéncia do
outro, a0 mundo e a percepg¢éo do outro. Essa condicdo foi chamada pelo socidlogo afro-americano
W.E.B. Du Bois de “dupla consciéncia” (CUTIE, 2011, p. 4), uma forma de consciéncia de si pro-
prio construida no modo como o negro teve sua experiéncia de mundo condicionada a consciéncia e
a visdo do outro. Uma consciéncia inequivocamente hibrida.

Diretamente ligados a essa ruptura historica, o racionalismo moderno e o pensamento ilumi-
nista contribuiram para cristalizar e naturalizar o racismo construido por meio da escravidao.

Paul Gilroy observa que o projeto iluminista de apreensdo e compreensao do mundo teve
por caracteristicas a ideia de sua universalidade, da fixacao de significados e da coeréncia dos sujei-
tos (GILROY, 2012, p. 126). Mas a universalidade e os significados produzidos e fixados por esse
“sujeito e pensamento universal” sdo eurocéntricos, 0 que conduziu muitos grupos social e politi-
camente minoritarios a diversas formas de constrangimento e opressées raciais produzidas por me-
canismos e aparatos de conhecimento que se apresentavam, e se apresentam, como racionalmente
transparentes.

Dentro de um projeto social que pregava valores universais de liberdade, igualdade e frater-
nidade, os negros trazidos para a América foram submetidos a uma condicdo em que, como escra-
vos, ndo eram reconhecidos como humanos, e sim como objetos, propriedades, maquinas de traba-
Iho (CUTIE, 2011, p. 4). E no contorno de um pensamento racionalista de pretensdo universal, essa
relacdo buscou justificar-se, politica e teoricamente, ao classificar os negros como seres biologica-
mente inferiores (GILROY, 2012, p. 101), ou como ndo-humanos (CUTIE, 2011, p. 3).

A diaspora e a escravidao configuraram uma espécie de trauma coletivo para 0 negro, ocor-
rido na base da propria modernidade, que produziu efeitos de exclusdo de toda ordem para pessoas
negras. Sua extensdo se mostra nas disputas por equiparacao e reparacdo que ocorrem ainda hoje,
que indicam que esse trauma persiste na contemporaneidade (ESHUN, 2003, p. 288). A producado e
a critica Afrofuturista buscam evidenciar e desnaturalizar essas narrativas modernas universais que
oprimem e segregam pessoas negras.

Na analise do sociologo indiano Arjun Appadurai quanto a dimenséo cultural e global dessa
narrativa moderna que “se deseja de aplicabilidade universal” (APPADURALI, 2004, p. 11) ele des-
taca que na atualidade esta narrativa foi deslocada para as ruas, e que ela permeia a vida comum de
muitas pessoas, o que interfere diretamente nas formas como as pessoas se imaginam como indivi-

duos nacionais, locais ou globais.
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Appadurai sugere que

“ houve nessas duas Ultimas décadas uma transformagdo com base nas transformacoes tec-
nologicas do século XIX, em que a imaginacdo se tornou num fato coletivo, social. E esta
evolucdo esta por sua vez na base da pluralidade de mundos imaginados” (APPADURAI,

2004, p. 16, traducdo nossa).

Esse autor reconhece a ampla aceitacao por parte da antropologia canénica do século XIX da
ideia de que todas as sociedades produziram suas diferentes versdes da arte, do mito e da lenda co-
mo expressao de sua prépria transcendéncia e enquadramento social. E que nos sonhos, a imagina-
¢ao ganharam forma no espaco do inconsciente, no qual sdo superadas as emocoes e sensacdes in-
terditas que Ihe permitiram integrar seus desejos e a possibilidade de construcdo de sentido na vida
social (APPADURALI, 2004, P. 16).

Mas para ele, na contemporaneidade a imagina¢do ganha uma nova dimensao social, pois
ela “saiu do particular espago expressivo da arte, mito e ritual para passar a fazer parte da atividade
mental cotidiana da gente vulgar de muitas sociedades” (APPADURAI, 2004, p. 17, traducdo nos-
sa). Um tipo de deslocamento que faz com que pessoas comuns comecem a dar sinais de visdes de
mundo que Ihes sdo mais préprias e que refletem anseios e desejos construidos no cotidiano. Algo
consolidado pelo grande deslocamento de pessoas e pela mediatizacdo (APPADURALI, 2004, p. 17).

Segundo esse autor, o grande deslocamento de pessoas por diasporas, turismo e pelos varios
tipos de migracgdes por trabalho, guerras, perseguicdes politicas, condi¢cdes de miséria e de esperan-
¢a, alem de muitas outras, fazem com que as pessoas que vivem, direta ou indiretamente, esses des-
locamentos, levem para novas localidades as formas de imaginar trazidas de seu local de origem, as
quais nao se apagam nem se anulam, antes, sdo reconfiguradas individual e coletivamente (APPA-
DURAI, 2004, p. 17).

Diferente dos deslocamentos do passado, esse movimento torna-se agora mediado por dis-
positivos de comunicacdo de massa, como a televisdo, o video, o radio, os jornais e os telefones,
que alimentam e mantém vivas, ndo apenas as lembrancas das antigas formas de imaginar seus lo-
cais e lacos de origem, mas também as formas de imaginar que se ddo em seus novos lacos e afetos
construidos nos locais para onde vao. Formas de imaginar e sentir que se misturam em sua nova
experiéncia de espaco e que “sdo profundamente afetados por um imaginario midiatico que frequen-
temente transcende o espaco nacional” (APPADURAI, 2004, p. 18).

Afirma que € crescente a percepcao de que o consumo de produtos de comunicacdo de mas-
sa ndo produz apenas alienag¢do, como ja foi sugerido por criticos da escola de Frankfurt, ao invés

disso, existem sinais de que esse consumo também “origina em todo o mundo resisténcia, ironia,
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seletividade e, em geral, impulso para a acdo” (APPADURALI, 2004, p. 19, traducdo nossa). O autor
cita o exemplo de como terroristas acabam por modelar sua propria imagem a do personagem Ram-
bo, uma representacdo que, de forma bastante evidente, propaga valores norte-americanos de su-
premacia bélica, cultural e politica em relagdo aos grupos retratados, mas que sdo apropriados por
esses grupos para fins proprios (APPADURALI, 2004, p. 19).

O autor observa que

“a mega-retorica da modernizagdo para o desenvolvimento (crescimento econdmico, alta
tecnologia, agricultura industrializada, ensino, militarizacdo) esta ainda presente em muitos
paises. Mas é frequentemente pontuada, interrogada e domesticada pelas micronarrativas do
cinema, da televisdo, da muasica e de outras formas de expressdo que permitem que a mo-
dernidade seja reescrita mais como globalizacdo vernacular e menos como uma concessdo
em larga escala as politicas nacionais e internacionais” (APPADURAI, 2004, p. 23, tradu-

¢A0 nossa).

O anime pode ser entendido como um conjunto de técnicas de animagdo e de producédo de
narrativas visuais que conecta e produz algumas dessas micronarrativas derivadas de uma moderni-
dade “universal” e tecnologica.

Como aponta o professor e pesquisador Thomas Lamarre, ha uma tendéncia em se imaginar
0 anime como algo que pertence a um universo de alta tecnologia, porém, muito do que é produzido
no anime é “descaradamente low-tech” (LAMARRE, 2009, p. xiii, tradu¢do nossa). Uma caraceris-
tica que surge mais da grande dindmica e troca entre seus espectadores e realizadores que faz com
que a intensa producdo das narrativas dessa induastria cultural pareca estar sempre estar um pouco a
frente da nossa capacidade critica de compreensdo de sua l6gica (LAMARRE, 2009, p. xiii).

Na linguagem do anime, o cel animation é a principal técnica de animagdo empregada por
estidios de animacdo japoneses na producdo de suas narrativas visuais, uma técnica que utiliza o
desenho manual para a producdo de frames quadro-a-quadro. Uma tecnologia ja utilizada nos pri-
mordios das experimentacdes do cinema, mas que foi inserido na dindmica de producdo midiatica
do anime de forma a maximizar essa linguagem como um ponto nodal de uma rede transmidiatica
“que vincula e amplia a série em suas formas narrativas e ndo narrativas através de interfaces de
midia e plataformas, tais como o computador, a televisdo, do cinema e do telefone celular” (LA-
MARRE, 2009, p. xiv)

O anime surge como uma gama de plataformas e convengdes estéticas que sdo distribuidas e
produzidas em escala transnacional (LAMARRE, 2009, p. xiv), capaz de convergir tecnologias e

narrativas incipientes na modernidade que, ao se encontrar e se reconfigurar, produzem novas tec-



22

nologias e novas narrativas divergentes numa condicdo po6s-moderna global (LAMARRE, 2009, p.
XVi).

Nossa anélise da representacdo do negro situa-se no ponto de encontro dos deslocamentos
entre modernidade e pos-modernidade, dos modelos restritivos da alta cultura europeia para 0s mo-
delos de cultura de massa e de consumo norte-americanos, que hoje sdo também globais e transna-
cionais, como novo cenario de disputa e pratica de politicas culturais, das praticas colonialistas de
didspora e escraviddo para as ambiguidades da mediacdo por linguagens e dispositivos de comuni-
cacdo em massa, tal como o anime. E nesse ponto de encontro que iniciamos nossa analise da série

televisiva Afrosamurai.

Objeto de estudo

A série Afrosamurai € uma animacdo produzida por realizadores japoneses e norte-
americanos que foi langada em 2007, na forma de uma série televisiva dividida em cinco episodios.

O universo da série € uma criacdo de Takashi Okazaki, que o escreveu no formato de manga,
e em seu formato de anime foi produzido pelo estudio japonés Gonzo. A série televisiva foi dirigida
por Fuminori Kizaki e Jamie Simone e o roteiro escrito por Tomohiro Yamashita, Derek Draper e
Chris Yoo. O anime contou ainda com a participagdo dos afro-americanos Samuel Jackson na co-
producdo e dublagem, e do rapper RZA na producéo da trilha sonora.

Ainda em sua fase de producdo, o co-produtor Eric Calderon, entdo vice-presidente de
assuntos criativos do grupo International GDH, que tem o estidio Gonzo como um de seus filiados,
apresentou o personagem a parceiros da industria cinematografica de Hollywood com a intencdo de
produzir uma animacdo que reunisse as caracteristicas do estilo japonés de animacdo e o talento
artistico e comercial de realizadores e produtores norte-americanos, a fim de que a animacao
Afrosamurai pudesse penetrar o mercado norte-americano e global de entretenimento audiovisual.

Entre os realizadores para 0s quais o personagem foi apresentado estava o renomado ator e
produtor afro-americano Samuel Jackson, que se identificou com o personagem e decidiu participar
de sua realizacdo na forma de uma parceria transnacional entre realizadores norte-americanos e
japoneses, voltada para uma producdo de apelo comercial global. A série foi inicialmente exibida
nas redes televisivas Spike TV, Adult Swim/Bravo e MTV/ABC2.

Para fins de andlise, buscamos maior atencéo a especificidade do objeto e optamos por sua
forma narrativa, tanto em sua dimensdo e estrutura mitolégica quanto em sua narrativa visual de

anime.
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Em sua dimensdo narrativa, Afrosamurai é uma fic¢éo cientifica que se passa em um Japéo
feudal e hipertecnolégico, que conta a histdria do personagem Afrosamurai.

No universo da série, existe um tipo de mito no qual duas bandanas de poder conferem um
determinado status de poder sobre 0 mundo: a bandana do Number One e a bandana do Number
Two. O portador da bandana do Number One € um tipo de deus que ndo pode ser desafiado por
ninguém, exceto pelo portador da bandana do Number Two, que por sua vez pode ser desafiado por
qualquer um que tenha o desejo de desafiar o Number One.

O pai de Afrosamurai, como o atual portador da bandana do Number One, é desafiado e
morto por Justice, 0 entdo portador da bandana do Number Two, e agora 0 novo Number One. A
violenta morte do pai do jovem Afro pelas méos de Justice Ihe preenche de desejo de vinganca, o
que ira determinar o seu destino e sua jornada em meio ao universo da série. Para desafiar Justice,
ele terd que crescer e se tornar um guerreiro capaz de ser o portador da bandana do Number Two, e
assim, desafiar Justice para alcancar a vinganca pela morte de seu pai.

Propomos que esse anime trabalha elementos narrativos que o caracterizam como uma saga
de heroi e nesse sentido se aproxima de filmes como Star Wars (Lucas, 1977) e Matrix (Irmaos
Wachowski, 1999). Porém, na serie Afrosamurai essa saga apresenta a caracteristica particularmente
interessante de ter um protagonista negro. Um protagonista que retine as caracteristicas de um
samurai japonés, assim como a imagem do estereétipo do negro violento inspirado no cinema norte-
americano produzido na década de 60, que ficou conhecido como cinema Blaxploitation.

Esse objeto nos coloca um interessante debate quanto a um tipo de apropriacdo tematica de
carater comercial, que explora a imagem do estereotipo do negro como forma de atrair um puablico
variado e global, e a possibilidade de um tipo de empoderamento para 0 negro em meio ao universo
de representacdo do anime, no qual ndo sdo observados protagonistas ou personagens de destaque
que sejam negros.

Para nos posicionarmos quanto a esse debate, lancamos o seguinte questionamento principal
para a analise desse objeto: como a representacdo de um personagem principal negro no anime
Afrosamurai pode contribuir para produzir efeitos de inclusdo ou excluséo social para o0 negro numa
sociedade globalizada?

Entendemos por efeitos de inclusdo social a apropriacdo da linguagem e da narrativa do
anime para tratar de algumas questfes que sejam relevantes e proprias aos negros (SHOHAT, 2006,
p. 312) em meio a um mercado e sociedade globalizados, e por efeitos de exclusdo social, a
apropriacdo da imagem do negro como resultado de interesses comerciais alheios as questdes
proprias dos negros (SHOHAT, 2006, p. 275) e a consolidacdo de paradigmas limitantes da

representacdo que ampliam a condicdo de marginalizacdo social do negro (SHOHAT, 2006, p. 270).
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Para respondermos nossa questdo principal, buscamos responder também as seguintes
questbes secundarias que envolvem nosso objeto: trata-se de uma representacdo somente como
apropriacdo tematica? H& elementos de representacéo e auto representacdo que dao voz a algumas
especificidades do negro? Em relacdo a esteredtipos e paradigmas de representacdo, € possivel
apontar aspectos positivos ou negativos da narrativa visual do anime Afrosamurai? Quais?

Nossa hipotese inicial é a de que essa representacdo nao contribui para a producéao de efeitos
de inclusdo para 0 negro, pois ndo traz questdes que sdo prdprias a eles em meio a uma sociedade
globalizada e também por reforcar a imagem do estereotipo do negro violento.

As questbes que citamos acima servirdo de referéncia para nossa analise da serie
Afrosamurai, primeiramente de sua construgdo narrativa como estrutura de mito, e depois, como
uma narrativa visual que articula e reconfigura os elementos dessa estrutura mitolégica. Dessa
forma, verificaremos nossa hipdtese e langaremos um parecer conclusivo quanto a analise de nosso

objeto de estudo.

Justificativa

Como aponta Stuart Hall, ainda que persista uma condi¢do marginal no cenario mainstream,
a producéo cultural que envolve o negro e seus meios de expresséo nunca foi tdo produtiva quanto
hoje. Uma producdo que envolve uma complexidade maior que a simples apropriacdo comercial do
tipo “nada muda, o sistema sempre vence” (HALL, 2013, p. 376). Sempre ha espacos de disputa,
para conquistas ou derrotas, nas praticas de politicas culturais.

E necessario compreender as tramas mais complexas que envolvem a producio midiética e
cultural num cenario que é cada vez mais global. Se de um lado, esse cenario abre novas
possibilidades de expressdo para grupos politicamente minoritarios, por outro deve ser considerada
a profunda ambivaléncia que o p6s-modernismo global traz em relagéo a valorizacao das diferencas,
sua fascinagdo por uma “dose de diferenca étnica”, mas apenas o suficiente para “temperar” o
desejo de manter as diferencas sociais historicamente construidas (HALL, 2013, p. 375).

O po6s-modernismo — que surge ndo como rompimento, mas como desdobramento da
modernidade — trouxe a ambigua reconfiguracdo de cenarios politicos e culturais nos quais sao
colocados em negociacdo, e por vezes, em conflito, velhas estruturas e cenarios mais rigidos de
exercicio de poder politico contra novas estruturas e cendrios mais dindmicos desse mesmo
exercicio (BAUMAN, 2001, p. 16).

Em meio a um discurso moderno e pds-moderno que “se declara e se deseja universal”
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(APPADURAI, 2004, p. 11), Arjun Appadurai sugere que houve, nas Ultimas décadas do século XX,
profundas transformacdes tecnoldgicas no campo da comunicagéo eletrénica que “transformaram o
campo da mediatizacdo de massas porque oferecem a construcdo de eus imaginados e de mundos
imaginados novos recursos e novas disciplinas” (APPADURAL, 2004, p.14).

Essas transformacdes permitem a producdo de novas mitografias, assim como a pluralidade
de mundos imaginados, que surgem das diferentes formas como sdo apropriados os discursos de
uma modernidade que se espalha para o cotidiano do consumo e da mediatizacdo (APPADURAI,
2004, p. 17).

A analise da série Afrosamurai pode contribuir para entendermos alguns dos
desdobramentos desse cenario cultural global, no qual producGes miditicas podem surgir do
encontro entre determinismos raciais historicamente construidos com novas oportunidades de
expressao cultural e de construcédo politica para pessoas negras.

O debate sobre produtos culturais como a serie Afrosamurai pode revelar ainda como uma
producdo midiatica voltada para uma sociedade globalizada permite reunir diferentes abordagens e
politicas culturais que estdo em permanente disputa e negociagdo num cendrio dindmico de trocas e

apropriagdes culturais.

Metodologia

A analise de uma producdo audiovisual permite muitas metodologias e abordagens, tais
como a analise textual, a analise de conteudo, a analise de som e imagem (PENAFRIA, 2009, p. 5),
assim como a analise de aspectos de sua producdo e distribuicdo (BORDWELL, 2013, p. 77), ou de
sua construcdo narrativa (BORDWELL, 2013, p. 143).

A metodologia adotada nesse trabalho é a da analise de contetdo, na qual se busca
compreender o0s significados manifestos ou ocultos das comunicagfes (SEVERINO, 2007, p. 121).
Nessa andlise “as linguagens, a expressao verbal, os enunciados, sdo vistos como indicadores
significativos, indispensaveis para a compreensao dos problemas ligados as praticas humanas e seus
componentes psicossociais” (SEVERINO, 2007, p. 121).

Mas em nossa analise, que tem como objeto uma producdo audiovisual do anime,
destacamos que a imagem pode interferir diretamente na significacdo dos contetdos produzidos.

Como aponta Thomas Lamarre, as pesquisas e analises que abordam o0 anime
frequentemente ignoram sua caracteristica propria de narrativa que trabalha a imagem em

movimento (LAMARRE, 2009, p. ix). Segundo esse autor, uma analise mais produtiva pode ser



26

alcancada ao considerarmos a especificidade da linguagem do anime como uma tecnologia que
trabalha a imagem em movimento para produzir suas narrativas visuais, assim como uma linguagem
que permite pensar a experiéncia e a condicéo tecnoldgica na qual esté inserida (LAMARRE, 20009,
p. X).

Dessa forma, nossa metodologia € a da analise de conteudo, mas aberta a analise da imagem
na medida em que essa também influencia nos significados que podem ser apreendidos a partir do
contetido. Como veremos no capitulo trés, a narrativa visual do anime Afrosamurai compde uma
das abordagens que “negociam” seus significados em meio a construcdo narrativa da serie, uma que
estd mais ligada a experiéncia de modernidade, ou pés-modernidade, vivida pelos japoneses.

Como ja citado, nossa anélise concentra-se na dimensdo narrativa da série. Essa analise
envolve um processo de decomposicdo dessa narrativa com o objetivo de “explicar/esclarecer o
funcionamento de um determinado filme e propor-lhe uma interpretacdo” (PENAFRIA, 2009, p. 1).
Vamos decompor a construcao narrativa da série em duas etapas.

Na primeira, vamos decompor a historia como um tipo de narrativa mitologica, estruturada
como uma jornada de herdi, na qual serdo identificadas as partes principais e as questfes a elas
relacionadas. Essas questdes serdo aquelas que consideraremos como potencialmente relevantes
para 0 negro na construcdo de uma representacdo que envolve o protagonista da série.

Nessa etapa, torna-se relevante o fato de que nosso objeto de estudo esta situado no universo
da producgdo audiovisual mainstream que trabalha a imagem de um estere6tipo do negro. Como
apontam Ella Shohat e Robert Stam, “a abordagem baseada nos estudos de estereotipos deve
confrontar uma série de armadilhas teoricas e politicas” (SHOHAT, 2006, p. 289).

Por um lado, a preocupacdo com imagens exclusivamente positivas ou negativas acaba por
conduzir a andlise critica a um tipo de essencialismo na representacdo de um determinado grupo
social, algo que pode desconsiderar a complexidade, e mesmo as contradi¢des, que fazem parte da
constituicdo desse grupo social como um agente politico dindmico que articula e reconstroi
continuamente as suas diferencas e aproximacdes dentro do grupo, ou dos Varios grupos aos quais
pertence (SHOHAT, 2006, p. 289). Assim, uma anélise critica que avalie apenas a imagem negativa
do esteredtipo corre o risco de cair, por outra via, no mesmo determinismo limitante que busca
desconstruir.

Por outro lado, ndo se pode desconsiderar que a consolidacdo da imagem do estereotipo,
como a do negro violento e bestial, por exemplo, amplia os efeitos de exclusdo social vividos por
grupos minoritarios em meio as sociedades em que vivem. Deve-se considerar que “a tendéncia da
midia de apresentar negros como delinquentes em potencial tem impacto direto sobre a vida das

comunidades negras” (SHOHAT, 2006, p. 270). Pois, mais do que uma forma de entretenimento,
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como apontam Shohat e Stam, “a representacdo também € politica, na medida em que o exercicio
politico ndo é direto, mas representativo” (SHOHAT, 2006, p. 268).

Os efeitos negativos do esteredtipo podem transitar entre o desconforto até a consolidacdo
de politicas sociais preconceituosas que induzem a atos de agressao, ou mesmo de morte, contra o
grupo estereotipado (SHOHAT, 2006, p. 269). Mas 0 mesmo esteredtipo pode também ser
apropriado pelos grupos representados, de forma a constituir, por vias mais sutis e por vezes
ambiguas, uma agenda propria que trate de questdes que lhe sdo relevantes, inseridas e escondidas
em meio a construcdo do estereotipo (SHOHAT, 2006, p. 287).

Stuart Hall destaque que ndo ha como fugir das politicas de representacdo que compdem o
cenario de disputa politica e cultural (HALL, 2013, p. 384) e que essas politicas ndo atingem
somente pessoas negras, mas se estendem também “para outras etnicidades marginalizadas, assim
como o feminismo e as politicas sexuais no movimento de gays e léshicas” (HALL, 2013, p. 376).

Como apontam Shohat e Stam, “a questao crucial em torno dos esteredtipos e distor¢oes esta
relacionada ao fato de que grupos historicamente marginalizados ndo tém controle sobre sua propria
representacdo” (SHOHAT, 2006, p. 270).

Assim, apés identificarmos essas questdes, vamos demonstrar como a construcdo narrativa
da série Afrosamurai pode constituir um tipo de voz propria para 0 negro, capaz de trazer algumas
questdes que Ihe séo relevantes no universo da representacdo da ficcéo cientifica.

Para demonstrar que a construcdo narrativa da série pode dar voz e tratar de algumas dessas
questdes, vamos analisa-las a partir da perspectiva que o Afrofuturismo lanca sobre a relacéo entre a
representacdo do negro na ficcdo cientifica e a desconstrugdo de determinismos raciais, como forma
de apropriacdo e construcdo proprias das formas como 0s negros se imaginam e sdo imaginados em
meio aos universos da representacéo e da ficcdo cientifica.

Na segunda etapa vamos decompor a narrativa visual da série, na qual serdo consideradas as
especificidades do anime como linguagem que trabalha a imagem em movimento. Para isso,
adotaremos a abordagem que Thomas Lamarre langa sobre as especificidades da linguagem do
anime. A partir dessa abordagem, poderemos demonstrar como o possivel tratamento de questdes
que sdo proprias aos negros na série Afrosamurai esta, necessariamente, em permanente negociacao
e disputa com outra abordagem sobre a experiéncia japonesa de modernidade e pos-modernidade.

Por fim, concluiremos nossa analise ao reconstruirmos as partes decompostas da dimenséo
narrativa da historia e da imagem da série Afrosamurai, por meio da qual poderemos propor uma
interpretacdo sobre o fato da construcdo narrativa da série Afrosamurai poder tratar, ou ndo, de
questdes que sdo proprias aos negros e sobre os efeitos positivos ou negativos que a representacao

do protagonista negro na série Afrosamurai pode gerar em meio a uma sociedade globalizada.
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Estrutura do trabalho

O trabalho est4 dividido em trés capitulos nos quais fazemos nossa decomposi¢éo e analise
da dimensdo narrativa da serie Afrosamurai e uma conclusdo na qual reunimos e reestruturamos as
partes analisadas nos trés capitulos anteriores a fim de que possamos langar nossa interpretacéo
conclusiva sobre a questdo da representacdo do negro.

No primeiro capitulo, demonstramos que a construcdo narrativa da série Afrosamurai esta
estruturada no formato da jornada de um herdi. Demonstraremos também que essa construcao
narrativa se da na forma de uma arquitrama, composta por duas subtramas, nas quais identificamos
algumas questdes desta saga que podem ser relevantes para 0 negro na sua representacdo numa
sociedade globalizada. Para isso, utilizaremos a estrutura narrativa do monomito proposta por
Joseph Campbell, também conhecida como a jornada do heréi.

Apds, analisamos algumas caracteristicas do cenario politico, econdbmico e social norte-
americanos de meados da década de 60, que foram importantes para a constituicdo do cinema
Blaxploitation, no qual a representacdo do negro no cinema ocupou papel de destaque. Nessa
analise apontamos algumas das caracteristicas e particularidades da representacdo do negro nesse
cinema que sao trazidas para a representacdo do protagonista negro da série Afrosamurai.

A partir da estrutura narrativa do monomito e da analise das particularidades da
representacdo do negro vindas do cinema Blaxploitation fazemos uma primeira analise da
construcao narrativa da série com foco na questéo do esteredtipo, uma das principais questdes sobre
estudos de representacdo racial (SHOHAT, 2006, p. 261).

No segundo capitulo, demonstramos como o universo do entretenimento e da ficgdo cientifi-
ca sdo empregados pela abordagem do Afrofuturismo para tratar de questdes que sdo politicamente
proprias e relevantes para negros, principalmente como instrumento para a desconstrugédo de deter-
minismos raciais. E como o tratamento dado as questdes que identificamos na estrutura narrativa da
série Afrosamurai trazem aspectos dessa desconstrugdo buscada por essa abordagem.

Para isso, iniciamos com a apresentacdo de algumas das principais caracteristicas da relagdo
entre questdes politicas relevantes para os negros e a ficgdo cientifica, seguida da citagdo e breve
apresentacao de producdes realizadas de acordo com a abordagem do Afrofuturismo. Apos, a partir
dessa mesma abordagem, fazemos nossa analise sobre como as trés questfes principais identifica-
das nas estruturas da arquitrama e das duas subtramas da série Afrosamurai podem ser relevantes
para o tratamento de questdes proprias aos negros em meio a uma sociedade globalizada.

Acrescentamos a perspectiva do Afrufuturismo algumas contribuicdes do Manifesto Cibor-

gue (1985) de Donna Haraway, no que trata da relacdo entre apropriacdo tecnoldgica e construcao
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politica. Da mesma forma, acrescentamos algumas contribuicGes sobre a relacdo entre modernidade
e globalizacédo vindas da abordagem de Arjun Appadurai sobre esse tema.

No terceiro capitulo, demonstramos como as técnicas de animagdo empregadas no anime
fazem de Afrosamurai uma obra avessa as convencdes tradicionais do cinema. Comecaremos
apresentando os principais componentes da cel animation, a técnica de animacéo utilizada na serie
Afrosamurai e amplamente empregada por estidios japoneses. Falaremos também da imagem
superplanar, um dos tipos de imagem produzidos por essa técnica de animagdo, e da abordagem do
Superflat, uma que trata da experiéncia japonesa de modernidade e pos-modernidade.

A partir da apresentacdo dos principais componentes da cel animation e da abordagem do
Superflat, faremos a analise da narrativa visual da série Afrosamurai, onde demonstraremos que a
técnica de animagdo e composicdo utilizadas na série auxiliam na construgdo do aspecto
Afrofuturista da obra, mas de forma a comutar com aspectos da abordagem estética japonesa do
Superflat.

Por fim, na conclusdo, reunimos os varios aspectos observados na analise dos capitulos
anteriores, a partir do que verificaremos nossa hipotese e langaremos nossa interpretacdo conclusiva

sobre a questdo da representacdo do negro.
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CAPITULO 1. ASAGA DE UM HEROI NEGRO

Nesse primeiro capitulo, demonstraremos que a construgdo narrativa da série Afrosamurai
esta estruturada no formato da saga do heroi e indicaremos algumas questdes desta saga que podem
ser relevantes para representacdo do negro numa sociedade globalizada. Para isso, utilizaremos a
estrutura narrativa do monomito proposta por Joseph Campbell, também conhecida como a jornada
do her6i. Uma estrutura bastante utilizada em filmes de ficgdo para conferir um aspecto épico a
construcdo narrativa.

Apds, vamos analisar algumas caracteristicas do cenario politico, econémico e social norte-
americanos de meados da década de 60, que foram importantes para a constituicdo do cinema
Blaxploitation no qual a representacdo do negro no cinema ocupou papel de destaque. A partir dessa
analise, apontaremos algumas das caracteristicas e particularidades da representacdo do negro nesse
cinema que sao trazidas para a representacdo do protagonista da série Afrosamurai.

A partir da estrutura narrativa do monomito e da analise das particularidades da
representacdo do negro vindas do cinema Blaxploitation faremos uma primeira analise da
construcao narrativa da série com foco na questéo do esteredtipo, uma das principais questdes sobre
estudos de representacdo racial (SHOHAT, 2006, p. 261).

1.1 O monomito

Ao analisar variados ritos de passagem, religides, lendas e mitos de diversas partes do
mundo, assim como varios relatos de pacientes tratados pela aplicagdo de técnicas da moderna
psicanalise, o mitélogo Joseph Campbell identificou um determinado padrdo que compbe uma
estrutura mitoldgica que ele chamou de monomito (CAMPBELL, 2007, p. 40).

Essa estrutura é formada por um conjunto de descri¢bes, personagens imaginados ou
historicos, divindades, circunstancias e situacées que simbolizam os VAarios ritos de passagem entre
diferentes estagios da vida e da aventura humana no mundo. Descri¢des que constituem o percurso
padrdo que envolve as etapas ciclicas de “separacdo-iniciacao-retorno” (CAMPBELL, 2007, p. 36),
que ajudam a simbolizar e compreender as diferentes etapas dos ciclos vividos pelo individuo no

grupo social em que esta inserido.
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< Um berdi vindo do mundo co-
tidiano se aventura numa re-
gido de prodigios sobrenatu-
rais; ali encontra fabulosas
25 Z forcas e obtém wuma vitoria
decisiva; o herdi retorna de
sua misteriosa aventura com o
poder de trazer beneficios aos
b seus semelhantes.

Fig. 1- Estrutura ciclica do monomito descrito por Campbell (CAMPBELL, 2007, p. 36).

As narrativas mitologicas que reproduzem os momentos e ritos de passagem desse percurso
buscam preparar os individuos de uma determinada cultura para as transformagfes que envolvem
seu trajeto em meio aos desafios das etapas de nascimento, vida, morte e recomego para 0 proprio
individuo e também para a sociedade na qual ele vive.

Como aponta Campbell, a estrutura do monomito é dividida em trés grandes estagios: o
primeiro é o da separacdo ou partida, 0 segundo é o estdgio das provas e vitorias, e o terceiro é o
estagio do retorno e reintegracédo a sociedade (CAMPBELL, 2007, p. 40).

Em sua aventura, o herdi torna-se o portador do destino simbolico de todos, e para obter
sucesso deve superar os desafios que lhe sdo impostos, que lhe trardo o conhecimento, as
habilidades e o crescimento necessarios para alcancar seu estado de plenitude (CAMPBELL, 2007,
p. 40).

Alguns momentos e desafios dessa aventura séo identificados por Campbell como as chaves
da estrutura do monomito (CAMPBELL, 2007, p. 241), que podem levar a diferentes interpretacfes
de acordo com o individuo e com o grupo em que elas sdo observadas. E por meio da identificacéo
dessas chaves que Campbell reconhece a estrutura do monomito e a partir delas torna possivel a

compreensdo de algumas de suas simbologias.
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Ainda que essa estrutura venha da identificacdo de chaves recorrentes, ela ndo se apresenta
de uma Unica forma. Sua condicdo de unidade vem da forma ciclica e do padrdo separacéo-
iniciagdo-retorno, que podem conferir diferentes analogias e significados simbdlicos, assim como
compor varia¢des da forma do monomito.

Uma das formas em que a estrutura do monomito se apresenta € a da sintonia com o pai
(CAMPBELL, 2007, p. 126). Essa forma do monomito simboliza os ritos de passagem da vida
infantil para a vida adulta de um individuo masculino. Sua principal caracteristica é a relacéo
ambigua estabelecida entre o pai e o filho no percurso dos trés grandes estagios do monomito.

Por um lado, o pai representa aquele que, junto com a mae, detém o poder da criacdo da vida
que é concedida ao filho. Essa é a imagem do pai criador, o pai amoroso. Por outro, quando o filho
sai da infancia e se separa da protecdo materna e fraterna, passa a viver os desafios e possibilidades
da vida adulta.

Quando pai e filho estabelecem uma relacdo de disputa pelo espaco da criacéo
(CAMPBELL, 2007, p. 133) a figura do pai amoroso passa entdo a ser a do pai ogro (CAMPBELL,
2007, p. 128), aquele que impde desafios e representa o violento rompimento da protecdo materna e
a ameaca de morte para o filho que deve entrar na idade adulta.

Para o filho, a imagem do pai torna-se um tipo de imagem de deus, pois ele é o portador do
poder da criacdo e também o da destruicdo. Cabe ao filho provar seu valor como adulto para que, no
ciclo de separacdo-iniciagdo-retorno, ele se mostre digno de substituir o pai e ele mesmo tornar-se
semelhante ao pai, portador do poder de vida e de morte sobre os outros que dardo continuidade ao
ciclo.

O jovem que se aproxima da vida adulta deve entdo se mostrar capaz de suportar o desafio.
Deve primeiramente aceitar ou ser langado nesse desafio, o que dard inicio a sua aventura, a chave
do monomito caracterizada por Campbell como o chamado para a aventura (CAMPBELL, 2007, p.
59).

Seu inicio constitui 0 abandono da vida infantil, a chave da passagem pelo primeiro limiar
(CAMPBELL, 2007, p. 82), rumo a uma trilha de desafios desconhecidos que ele deve percorrer,
que constituem o processo de passagem da protecdo da infancia para o risco da vida adulta, a chave
do caminho de provas (CAMPBELL, 2007, p. 102).

Nessa aventura, 0 jovem passa por um estagio de transicdo, em que ndo pertence mais ao
universo infantil, mas também ndo provou seu valor como adulto. Torna-se apenas um candidato
potencial para renascer como um adulto e por isso se encontra num lugar desconhecido, as vezes
dado como morto, onde compartilha do sentimento de protecéo proporcionado pelo ventre da mae,

que comeca a desfazer-se, e da ambigua possibilidade de morte ou de nascimento para uma nova
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vida como um adulto, o que constitui a chave do monomito em que o heroi estd no ventre da baleia
(CAMPBELL, 2007, p. 91).

Esse sentimento de protegéo e possibilidade de novo nascimento pode ser simbolizado pela
mulher, que relne as imagens da protecdo como a mée e a do prazer como a amante. Mas 0 jovem
que ainda ndo estd preparado para a vida adulta ndo pode, efetivamente, conciliar essas duas
imagens presentes na mulher. O encontro com a mulher pode leva-lo a uma escolha prematura de
uma imagem em detrimento da outra, o que pode comprometer sua empreitada.

Esses sdo os elementos da chave do monomito da mulher como tentacdo (CAMPBELL,
2007, p. 121). Uma chave que simboliza um tipo de duvida e de teste para a maturidade do herdi,
que ainda ndo foi realmente alcancada, que pode ter como implicagfes: o atraso da jornada, a
recuperacdo e o fortalecimento do herdi, ou mesmo o término prematuro da jornada que deveria ter
sido percorrida.

Superada a etapa da duvida, o jovem deve estar apto para entrar na vida adulta. Essa é a
chave do limiar dos dois mundos, quando o herdi deve renascer como um adulto apto para enfrentar
as duas faces do pai: o pai amoroso e o pai ogro (CAMPBEL, 2007, p. 133).

Mas para enfrentar o pai, 0 jovem herdi deve abandonar o ego infantil, o seu antigo eu, e
deve renascer como um adulto. O abandono do antigo eu e a transcendéncia para uma nova forma
do eu constituem a chave da apoteose (CAMPBELL, 2007, p. 144). Ele deve descobrir “que ele e
seu oposto sdo, ndo de espécies diferentes, mas de uma mesma carne” (CAMPBELL, 2007, p. 110)
deve também assimilar o seu oposto, a face do pai que € parte do “seu proprio eu insuspeitado”
(CAMPBELL, 2007, p. 110). Ao descobrir e assimilar seu oposto, ele passa a deter também o poder
de vida e de morte.

Porém, o movimento desse ciclo envolve ainda a substituicdo do pai, aquele que deve dar
lugar ao filho que traz o0 novo aprendizado de sua transformacao.

Quando o pai ou 0 heroi, que sdo dois e um ao mesmo tempo, rompe o ciclo de separacao-
iniciagdo-retorno em beneficio prdprio, torna-se o tirano: aquele que deseja impor 0 seu poder ao
mundo, moldar o mundo a sua propria forma e garantir que seu poder ndo possa ser questionado
(CAMPBELL, 2007, p. 333).

Como o tirano, sua imagem de pai ogro sobrepde a imagem do pai criador e o desequilibrio
desse ato reflete no desequilibrio de todo o ciclo, de todo o0 mundo, para tudo e para todos. Quando
isso ocorre, cabe ao herdi combater a face do tirano e restaurar 0 movimento original do ciclo
(CAMPBELL, 2007, p. 331).

Mas o tirano mantém o mesmo valor ambiguo da imagem do pai, pois na leitura de

Campbell, o tirano representa as forcas antagonicas que dificultam o movimento do ciclo, mas que
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também produzem os desafios que levam o herdi ao seu crescimento. O tirano é 0 agente da
estabilidade, enquanto o her6i é o agente da mudanca (CAMPBELL, 2007, p. 336). Dessa forma,
mesmo a posi¢do do tirano compde parte necessaria da jornada do heroi.

Ocorre entdo para o0 heroi a alternancia entre uma conduta reta e uma errbnea, as
contradi¢Oes dessa alternancia séo caracteristica do proprio ciclo de separagéo-iniciagcdo-retorno que

renova 0 mundo.

“Tal como a hist6ria do universo, assim também na histéria das na¢@es: a emanacéo leva a
dissolucdo, a juventude a velhice, o nascimento a morte, a vitalidade criadora da forma ao
peso morto da inércia” (CAMPBELL, 2007, p. 336).

Ao combater e vencer o aspecto obstinado do pai tirano, o heroi liberta as energias vitais que
alimentardo o universo (CAMPBELL, 2007, p. 336), e assim, conclui o dificil ciclo de
transformacéo que envolve os dois primeiros estagios de sua saga: o da separacdo e o do caminho
de provas.

Para concluir o terceiro e ultimo estagio da saga, o herdi deve entdo voltar e se reintegrar ao
seu povo para trazer a boa-nova de sua transformacdo (CAMPBELL, 2007, p. 195), o que encerra o
ciclo de sua jornada.

Um ciclo que sera vivido por outros possiveis herois, sucessivamente.,

1.2 Asaga de Afrosamurai

No primeiro episodio da série Afrosamurai temos Afro ainda criancga, junto ao seu pai num
local de aspecto sagrado. O pai de Afro é o portador da bandana do Number One, a bandana que
transforma seu portador num tipo de deus que ndo pode ser desafiado por ninguém, exceto pelo
portador da bandana do Number Two.

Vemos entéo Justice, o portador da bandana do Number Two e desafiante do pai de Afro. Na
luta entre os dois, Justice decapita o pai de Afro, 0 que desperta na crianga o desejo de vinganca que
selara seu destino.

Os episddios seguintes alternam entre as sequéncias dos desafios de Afrosamurai em sua
jornada e sequéncias de flashbacks, em que vemos a infancia de Afro e seu aprendizado na arte da
espada. Essa arte lhe € ensinada por um mestre sem nome que adotou e treinou varios orfaos, entre
eles Jinno, o personagem que se transformou num tipo de irmao para Afro.

Em seu primeiro desafio, j& como o atual Number Two, Afrosamurai é ferido. Debilitado e
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quase morto, ele é salvo por Okiku, a mulher que ira extrair e gravar num chip as lembrancas e
habilidades de Afrosamurai. Essas lembrancas e habilidades seréo utilizadas pelo CI& dos Sete
Vazios para construir Afrodroide, um androide que é um duplo de Afrosamurai. Esse cld é um grupo
religioso e hipertecnologico que deseja alcangar o poder da bandana do Number One por meio da
ciéncia e da tecnologia.

Afrosamurai enfrenta todos os desafios de sua jornada, entre eles o combate contra
Afrodroide e contra Jinno, o primeiro como o seu préprio duplo tecnoldgico, o segundo como
aquele que é equivalente a um irméo para Afro. Superados esses desafios, ele esta apto a enfrentar
Justice.

No ultimo episodio, vemos que Justice deseja mais que a bandana do Number One, deseja
também o poder de todas as bandanas. Ao reunir todas as bandanas ele podera encerrar o ciclo de
disputa pelo poder e tornar-se um deus que ndo pode ser desafiado.

No dificil confronto com Justice, apds Afrosamurai ter sido aparentemente morto, ele volta a
vida, mata Justice e se transforma no novo Number One, assim como foi seu pai.

Observamos que a estrutura narrativa da série Afrosamurai apresenta a mesma estrutura do
monomito identificado por Campbell, na forma da sintonia com o pai. Nela, Afrosamurai € a crianga
que, separada da imagem do pai amoroso, seu pai bioldgico, inicia uma jornada de superacdo de
desafios desconhecidos até chegar a idade adulta, quando se tornard o portador da bandana do
Number Two.

Nessa jornada, deve superar a si mesmo, representado em seu duplo na forma de androide, o
personagem Afrodroide, para entdo tornar-se apto para enfrentar Justice, o ogro e tirano que matou
seu pai. Apds vencé-lo, assim como seu pai, Afrosamurai tornar-se ele mesmo o portador da
bandana do Number One e reestabelece o ciclo das bandanas que foi ameacado pelo tirano Justice.

No decorrer dessa estrutura narrativa estdo presentes varias chaves da jornada do herdi
descrita por Campbell: o monte sagrado como o centro do mundo (CAMPBELL, 2007, p. 43), a
sequéncia do bar, onde o heroi recebe as instru¢des da atendente e inicia sua jornada como a
passagem pelo primeiro limiar da aventura (CAMPBELL, 2007, p.82). A personagem Okiku como
a mulher que cuida do protagonista quando ele esta ferido e que traz a duvida sobre a continuidade
de sua jornada, numa sequéncia que retne as chaves da mulher como tentacdo (CAMPBELL, 2007,
p. 121) e no ventre da baleia (CAMPBELL, 2007, p. 91). Os desafios crescentes que constituem o
seu caminho de provas (CAMPBELL, 2007, p. 102). A superacdo do seu proprio ego no confronto
com o personagem Afrodroide, que constitui a chave da apoteose (CAMPBELL, 2007, p. 144). E o
confronto com Justice, o tirano, como forma de reestabelecer as energias vitais que movimentam o

mundo (CAMPBELL, 2007, p. 336). Essas sdo algumas dessas chaves do monomito que
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caracterizam a jornada do herdi vivida pelo personagem Afrosamurai.

Para nos, a identificacdo dessa estrutura do monomito em sua forma da sintonia com o pai
na serie Afrosamurai ndo implica em provar seu valor e efeito de natureza psicanalitica ou
antropologica. Antes, nos interessa identificar o seu valor simbélico de histéria, de construcao
narrativa, e 0 que essa estrutura pode nos dizer sobre a representacdo do protagonista negro dessa
série.

Veremos nos topicos seguintes, que a construcdo narrativa desta saga esta estruturada na
forma de uma arquitrama, composta por duas subtramas. E que os conflitos da arquitrama e das
subtramas estdo relacionados a algumas importantes chaves do monomito, assim como a algumas
questdes que iremos identificar como potencialmente relevantes e proprias aos negros no que tange
a sua representacdo no universo da fic¢éo cientifica.

Um universo que pode ser utilizado como meio para promover aberturas para novas formas
de imaginar o negro, assim como para desconstruir alguns determinismos raciais vividos por

pessoas negras em meio a modernidade.

1.3 Aarquitrama e as subtramas.

A estrutura da saga do her6i tem sido amplamente utilizada no universo da ficgdo. Sua forma
da sintonia com o pai pode ser observada em filmes como Star Wars (George Lucas, 1977) e Matrix
(Irmé&os Wachowski, 1999).

Frequentemente, essa estrutura é representada na forma de uma arquitrama, uma estrutura
narrativa em que um protagonista ativo deve enfrentar as forgas antagonistas que o impedem de
alcancar seu objetivo, que podem ser personificadas na imagem de um antagonista (MCKEE, 2006,
p.55). E a estrutura fundamental do design classico da historia e esta presente em muitos filmes de
ficcdo cientifica.

Entre as caracteristicas principais da arquitrama estdo a causalidade, em que o conflito tem
um fato gerador reconhecivel, o final fechado, em que a concluséo da historia se da com o fim do
conflito superado pelo protagonista, a presenca identificavel das forcas antagonistas que o impedem,
a sequéncia e o tempo linear dos fatos que compdem um inicio, meio e fim claros, ainda que esses
sejam reordenados por meio de recursos narrativos como o flashback, e o protagonista Gnico e ativo,
no qual o conflito é centralizado, de forma que é a partir das suas escolhas e a¢fes que vemos 0
desfecho da trama (MCKEE, 2006, p. 56).
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DESIGN CLASSICO
Arquitrama
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MINIMALISMO ANTIESTRUTURA
Minitrama Antitrama

Fig. 3 — Aestrutura narrativa da arquitrama e suas formas derivadas (MCKEE, 2006, p. 56).

Na saga de Afrosamurai, a estrutura narrativa do monomito também é representado na forma
de uma arquitrama e nela temos Afrosamurai como o protagonista e Justice como seu antagonista. O
tema € o da vinganca e o principal conflito lancado sobre esse tema é o do pertencimento: o
protagonista deve fazer a escolha entre negar seu destino ou segui-lo. Se negar seu destino, tera que
abrir mao do desejo de vinganga, para assim viver a possibilidade de construir lagos de amizade,
familia e amor num mundo em que essa possibilidade parecia ndo mais existir. Se seguir seu destino,
tera que inserir-se plenamente no duro caminho da vinganga e assim entrar num ciclo permanente
de sangue e morte, no qual ndo ha qualquer possibilidade de vinculo harmonioso com outras
pessoas.

Em meio ao conflito da trama principal, temos duas importantes subtramas. A subtrama é
uma estrutura narrativa menor, inserida dentro da estrutura maior da trama principal, que ira receber
menos atencdo que essa. E uma subestrutura que pode contradizer ou complicar o conflito da trama
principal (MCKEE, 2006, p. 216).

Podemos caracterizar as duas subtramas presentes em Afrosamurai como: 1. A subtrama da
apropriacdo tecnologica e 2. a subtrama da destruicdo do ciclo da familia. Essas subtramas estdo
relacionadas a dois pontos chave da histdria e da estrutura do monomito. A primeira € associada a
chave da apoteose da jornada do heroi, que é quando o herdi supera a si mesmo, e assim, alcanca
sua transformacéo e transcendéncia para a forma de um outro eu. A segunda constitui o principal
conflito e ponto de virada da historia, que estd associada a chave do limiar do retorno (CAMPBELL,
2006, p. 213), uma chave da jornada do heroi na qual ndo ha mais possibilidade de volta, quando o
heroi, ja adulto, efetivamente escolhe trilhar o caminho da vinganca.

As duas subtramas, como parte das decisbes que compdem o desenrolar da trama principal,

constituem parte do conflito do pertencimento vivido pelo protagonista dentro da arquitrama e
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também etapas dos desafios que devem ser superados para completar sua jornada.

Demonstraremos, nos topicos 1.3.1 a 1.3.3, a relacdo entre os arcos da arquitrama e das
subtramas e as chaves do monomito a elas associadas. No final de cada demonstracéo indicaremos
as questdes que identificamos como potencialmente relevantes e proprias aos negros na construcao

narrativa da série Afrosamurai.

1.3.1 A subtrama da apropriacao tecnologica

A subtrama da apropriacdo tecnoldgica é uma que complica a trama principal e tem como
centro o conflito entre Afrosamurai e o personagem Afrodroide. Um androide que é duplo
tecnoldgico do protagonista, produzido a partir de gravagdes das lembrancas e habilidades de
Afrosamurai.

Na historia, como vimos, o personagem Afrodroide foi criado pelo do Cla dos Sete Vazios,
um grupo hipertecnologico que deseja alcangar o poder da bandana do Number One por meio da
ciéncia e da tecnologia.

Essa subtrama tem inicio num momento da trama que desempenha o papel de duas chaves
do monomito: no ventre da baleia e a mulher como tentagdo. Um momento em que Afro encontra-se
debilitado e dividido pela atracdo que sente por Okiku que, a servico do Cla dos Sete Vazios, grava
as lembrancas e habilidades de Afrosamurai num chip enquanto ele esta sobre seus cuidados.

As chaves no ventre da baleia e a mulher como tentacédo, dentro da estrutura do monomito,
constituem estagios de duvida quanto a continuidade da jornada que ja foi iniciada. A primeira
como a representacdo simbolica da davida sobre a escolha de vida ou de morte quanto ao adulto que
devera nascer a partir da jornada do heroi. A segunda como o encontro com a imagem da mulher,
aquela que reune as imagens da mae cuidadora e da amante, algo que pode induzir a uma escolha
precipitada de uma das imagens em detrimento da outra. Na série, vemos Afrosamurai dividido
quanto a possibilidade de ter o amor de Okiku ou prosseguir seu percurso de vinganca.

Superado 0 momento de duvida, mas ja com os dados sobre suas lembrancas e habilidades
gravadas num chip por Okiku, Afrosamurai decide partir e retomar sua saga. Okiku entdo se
arrepende de seu ato de traicdo em relacdo a Afrosamurai, mas é morta pelo cla antes de informéa-lo
sobre a gravacdo dos dados. Assim, o cla consegue o chip com as gravacdes dos dados necessarios
para a construcao de Afrodroide.

Esses dados constituem um tipo de codificacdo do protagonista da série, pois € a partir deles

que o cld@ consegue construir Afrodroide, o duplo tecnolégico de Afrosamurai. Com esses dados,
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Afrodroide pode antever os movimentos de Afrosamurai e superd-lo por meio dos recursos supra-
humanos de que dispde.

Diante disso, para vencer Afrodroide, Afrosamurai deve superar 0 Seu eu consciente e
alcancar uma dimensdo do seu eu inconsciente que ndo pode ser antecipada por Afrodroide, uma
dimensdo que ndo pode ser codificada ou apropriada por outros. Deve superar o seu duplo
tecnoldgico, e assim transcender a ele proprio.

Como ensinado por seu mestre, sequéncia mostrada no terceiro episddio, Afrosamurai esva-
zia sua mente, abandona o seu eu consciente e transcende a necessidade de pensar seus movimentos.
Assim, adquire a capacidade de produzir um ataque sem referéncia historica, capaz de surpreender o
inimigo e a ele préprio.

O abandono de seu eu consciente torna-se parte da transcendéncia para a esséncia plena do
herdi, sua fase da apoteose. Ao fazé-lo, Afrosamurai derrota Afrodroide em sua forma de ciborgue, e
supera a si proprio ao vencer seu duplo tecnologico.

Apbs derrotar Afrodroide, o personagem alter ego de Afro, Ninja Ninja, extrai o chip que
contém os dados com as habilidades e lembrancas que foram extraidas de Afrosamurai, que é corta-
do ao meio pelo fio da espada do protagonista.

Dentro da trama da série, Afrodroide simboliza entdo o desafio da superacéo e transcendén-
cia do eu, assim como a superacdo do desafio da apropriacao tecnoldgica.

Qual a relevancia da escolha de um protagonista negro para tratar da questao da apropriacéo
tecnoldgica, na forma de uma transcendéncia e de uma autosuperacao, na representacdo de uma
saga que se passa num Japao feudal e hipertecnologico?

Como veremos no capitulo dois, sobre a abordagem do Afrofuturismo, a questdo da
apropriacdo tecnoldgica, explorada no conflito dessa subtrama, € pensada e discutida por artistas e
realizadores negros que veem na tecnologia uma dupla relagdo. De um lado, ela € vista como a
possibilidade de ampliacdo de formas de controle de ordem econdmica, social e racial que oprimem
ainda mais grupos politicamente minoritérios, entre eles 0s negros. De outro, a apropriacdo
tecnoldgica é vista como uma forma de expandir sua propria capacidade expressiva e representativa
nos campos cultural e politico.

Por hora, identificamos o conflito trazido por essa subtrama, o da apropriacdo tecnologica,
como uma questdo relevante para pensarmos a representacdo do negro em meio a uma sociedade

globalizada, que pode ser também hipertecnolégica.
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1.3.2 Asubtrama da destruicéo do ciclo da familia

A segunda subtrama, a destruicdo do ciclo da familia, também é algo que complica o
conflito da trama principal, tem como centro o conflito entre Afrosamurai e 0s personagens Jinno e
0 mestre na arte da espada.

Para Afro tornar-se o novo Number Two, e assim preparar o caminho para sua vinganca, ele
deve trazer a morte ndo apenas aos seus inimigos, mas também para toda sua nova familia. Deve
matar o0 seu mestre na arte da espada, de quem deve tomar a bandana do Number Two. Ao fazé-lo,
ird destruir o ciclo da familia tdo prezado por seu melhor amigo e quase irméo, Jinno.

O ciclo da familia é aquele em que, presente na forma da sintonia com o pai da estrutura do
monomito, o filho supera o desafio de sair da infancia, e como adulto, esté apto para substituir o pai.
Ainda que duro e dificil, € um ciclo de manutencédo da vida e ndo da morte.

Quando o filho alcanga a vida adulta, ele pode escolher entre manter esse ciclo, ao substituir
0 pai em sua condi¢do de protetor e portador do poder de vida ou de morte sobre os demais
integrantes da familia, ou pode escolher romper esse ciclo e tornar-se um errante. Uma escolha que
coloca em risco o equilibrio do ciclo para os demais integrantes da familia.

O personagem Jinno representa aquele que escolheu manter o ciclo da familia. No quarto
episodio, quando perguntado pela jovem Otsohuro — que mais tarde descobrimos ser Okiku, a
mulher que gravou as habilidades e lembrancas de Afro — sobre o motivo pelo qual ele leva téo a
sério o treinamento de espadas, esse responde que é porque ele deve ser capaz de proteger todos 0s
demais discipulos, e quando o mestre estiver velho demais ele proprio devera ser forte o suficiente
para substitui-lo.

Assim, de acordo com a estrutura do monomito, isso caracteriza a sua harmoniosa sintonia
com o pai, pois ele é aquele que deseja viver o desafio de sua aventura para ser digno de assumir a
imagem do pai amoroso e concilia-la com a imagem do pai ogro no combate pelo ciclo da familia.

O conflito dessa subtrama se inicia para Afrosamurai quando esse € ainda uma crianga em
caminho errante e 0 mestre na arte da espada, assim como 0s demais 6rfaos e discipulos desse mes-
tre, surgem para Afro como a nova possibilidade de pertencimento e de inicio de um novo ciclo da
familia.

O mestre na arte da espada assume para Afro a funcdo do pai amoroso que ele perdeu com a
morte de seu pai bioldgico e Jinno torna-se 0 amigo e irmédo. Os dois proporcionam a Afro, assim
como os demais oOrfaos e discipulos do mestre, a relacdo de amor fraternal que ele perdeu com a

morte do pai biolégico.
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Para seguir seu destino e vingar seu pai, Afrosamurai devera entdo tomar a dificil decisao de
romper 0 novo ciclo da familia no qual foi inserido e assim levar ao ciclo de morte para todos que
passam por seu caminho, inclusive seu mestre, Jinno e os demais 6rfaos.

Mas ainda que esta nova familia o aceite como um dos seus integrantes, e ainda que essa
aceitacdo modifique parcialmente o conflito do pertencimento, Afro permanece como um estranho a
todo o universo hostil da série. E a escolha por um tipo de pertencimento parcial impde ao protago-
nista um conflito que envolve sua possivel descaracteriza¢do: para pertencer, ele deve abrir mdo do
seu passado e do seu destino.

Na cerimdnia da entrega das espadas, quando os discipulos enfim completam sua formagéo
e, simbolicamente, alcangam a possibilidade e responsabilidade da vida adulta, Afro questiona seu
mestre sobre ser ele o atual portador da bandana do Number Two. Nessa sequéncia, se constroi
entdo o ponto alto do conflito dessa subtrama, e também da escolha que determinara o caminho do
protagonista em sua jornada: o confronto de Afrosamurai, ja como adulto, com as duas faces do pai,
a do pai amoroso e a do pai ogro, reunidas na imagem do mestre na arte da espada.

No desfecho da subtrama, Afrosamurai escolhe o caminho da vinganga e assim destroi o
ciclo da familia ao decapitar seu mestre e segundo pai, sequéncia mostrada no quarto episodio. A
consequéncia dessa escolha é a sua completa insercdo no ciclo de vingancga, assim como a de seu
novo inimigo, até entdo amigo e irmé&o, Jinno. Ao fazer essa escolha, Afrosamurai torna-se entdo o
guerreiro permanentemente errante.

Qual a relevancia da escolha de um protagonista negro, uma condicdo que faz dele,
inevitavelmente, um estranho no universo da série, para tratar de um conflito centrado na escolha
entre a manutencdo ou a destruicéo do ciclo da familia?

Essa subtrama e seu conflito quanto a destrui¢do do ciclo da familia trazem para o universo
da série a questdo de como um determinismo ocorrido no passado pode implicar na impossibilidade
de pertencimento ao mundo em que o protagonista vive, algo que pode acentuar ainda mais a sua
condic¢do de um estranho numa terra estranha.

Como veremos no capitulo dois, onde falamos da abordagem do Afrofuturismo, a questdo
do rompimento com as tradi¢des culturais e narrativas nas quais o negro foi inserido tem sido uma
questdo bastante discutida por artistas e pensadores negros que tratam da condicdo do negro em
meio a modernidade, uma condicdo em que determinismos historicamente construidos produzem
um ciclo que faz dele, por vezes de forma inevitavel, um estranho numa terra estranha.

Por ora, identificamos o conflito da destruicdo do ciclo da familia como uma questdo
potencialmente relevante para 0 negro ao pensarmos a representacdo do protagonista na série

Afrosamurai.
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1.3.3 O fechamento da arquitrama e a questédo da imposi¢ao de uma ordem universal

Dentro da estrutura do monomito e da arquitrama, ap6s Afrosamurai ter superado seu
caminho de provas, ter alcancado a apoteose na superacéo de seu duplo tecnologico e ter destruido
o ciclo da familia para ser completamente inserido no ciclo da vinganca, ele estd apto a desafiar
Justice.

Na arquitrama, o confronto com o antagonista frequentemente implica no desfecho sobre o
conflito da histdria. Nesse desfecho, observamos que ndo apenas a tematica da vinganca é aquela
explorada pela série, mas também a do poder. O ciclo das bandanas pode simbolizar a disputa pelo
poder sobre 0 mundo.

Ainda que Justice, como a imagem do pai ogro que assassinou 0 pai amoroso, tenha trazido
0 desejo de vinganca e uma vida de infortinios para o protagonista, a posse da bandana do Number
Two lhe permitiria a possibilidade de vinganca pela morte de seu pai. A vinganca implicaria no
movimento o ciclo de poder por meio da substituicdo do portador da bandana do Number One. E a
bandana do Number Two que garante a possibilidade de desafiar o poder do Number One.

No ultimo episddio, na sequéncia em que Justice é desafiado por Afrosamurai, vemos que 0s
planos do antagonista vao para além da conquista da bandana do Number One. Ele deseja o poder
absoluto, o poder inquestionavel de deus. Deseja reunir o poder de todas as bandanas e assim
encerrar o ciclo de poder. Torna-se o tirano, aquele que em beneficio préprio rompe o ciclo de
poder que movimenta o0 mundo, aquele que deseja impor seu poder como algo que ndo pode ser
questionado (CAMPBELL, 2013, p. 25).

Na sequéncia final da série, Justice expde como o ciclo de violéncia gerado pelo desejo de
poder das bandanas acaba por deixar os homens loucos, matando-se uns aos outros num ciclo sem
fim, que langca 0 mundo num caos. Afirma que é chegada a hora de alguém abencoado com a forca,
ele proprio, assumir o controle do mundo. A hora de um homem usar o poder absoluto pela causa da
paz absoluta, e assim, livrar o mundo do conflito.

Apos um dificil combate, Afrosamurai consegue vencer a obstinacdo de Justice e derruba o
tirano. Assim, reestabelece o movimento do ciclo de poder que gira em torno das bandanas. Na

trama, essa € sua funcdo como heroi pois

“o trabalho do her6i consiste em matar o aspecto obstinado do pai (dragdo, criador de testes,
rei-ogro) e libertar, do banimento promovido por esse aspecto, as energias vitais que
alimentardo o universo” (CAMPBELL, 2013, p. 336).

No fechamento da arquitrama e da estrutura narrativa do monomito observamos que 0s
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conflitos das subtramas e o da arquitrama ndo estdo circunscritos apenas ao Japdo feudal e
hipertecnoldgico, eles se estendem a todo o0 mundo na forma do conflito que ocorre entre todos 0s
homens, que é simbolizado por meio do poder das bandanas do Number Two e do Number One.

Como veremos no capitulo dois e trés, os efeitos e desdobramentos da modernidade como
uma narrativa que “se declara e se deseja de aplicabilidade universal” (APPADURAI, 2004, p. 11),
é uma importante questdo para a abordagem do Afrofuturismo, assim como para outras abordagens
sobre a modernidade e a po6s-modernidade, como a do Superflat japonés. Abordagens que
fragmentam, redimensionam e tentam reconfigurar essa narrativa universal em outras narrativas que
reflitam suas proprias questdes e visdes sobre 0 mundo contemporaneo.

Por ora, identificamos nesse conflito, o da imposi¢cdo de uma ordem universal, uma questéo

que pode ser relevante para 0 negro nessa representacdo em meio a sociedade globalizada.

1.3.4 Sintese das principais questfes trazidas pela saga e arquitrama de Afrosamurai

Nos tdpicos anteriores, demonstramos que a construcdo narrativa da série Afrosamurai esta
estruturada de acordo com a forma narrativa do monomito descrito por Campbell, em sua forma da
sintonia com o pai.

Demonstramos ainda que essa estrutura do monomito foi construida na forma de uma
arquitrama dividida em duas subtramas. Identificamos na arquitrama e nas subtramas trés questdes
que séo potencialmente relevantes e proprias aos negros numa representacdo em meio a sociedade
globalizada.

Em sintese, sdo essas as questdes identificadas:

1. Aquestdo da apropriagdo tecnologica;
2. Aquestdo da destruicdo do ciclo da familia;

3. A questdo da imposicdo de uma ordem universal;

No proximo topico, veremos como a representacdo do negro no cinema Blaxploitation,
produzida pela industria cinematografica de Hollywood da década de 60, contribuiu para a
construcdo da imagem de um esteredtipo do negro que reflete algumas das tensdes de sua insercao
social no cenario politico, econémico e cultural norte-americanos. Essas tensdes reproduzem
algumas das conquistas e derrotas vividas pelos negros nos campos sociais e de representacao
simbolica nessa sociedade

Apds, apontaremos como essa imagem € trazida para o universo da série Afrosamurai na
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representacdo da saga e do universo do seu protagonista negro e explicaremos que mesmo uma
imagem produzida de acordo com um esteredtipo pode ser apropriada como instrumento de
expressdo e empoderamento proprios.

No capitulo dois, demonstraremos que essas questdes sdo, de fato, relevantes para a
desconstrucdo de determinismos raciais vividos pelos negros em meio a modernidade. Para isso,
utilizaremos a perspectiva que o Afrofuturismo lanca sobre essas questdes, além de trazer algumas
contribuigcdes que o Manifesto Ciborgue, escrito pela professora e pesquisadora Donna Haraway,
traz sobre a questdo da apropriacdo tecnoldgica e do ciborgue, assim como algumas contribuicGes

da abordagem de Arjun Appadurai sobre as dimensdes culturais da globalizacao.

1.3 REPRESENTACAO E AUTO-REPRESENTACAO DO NEGRO NO CINEMA MAINSTRE-
AM NORTE-AMERICANO: ENTRE O BLAXPLOITATION E SPIKE LEE

“ I can't speak on it ‘cause I'm not gonna see it. All I'm going to say is that it's

disrespectful to my ancestors. That's just me. ... I'm not speaking on behalf of anybody else. American slavery was not a
Sergio Leone Spaghetti Western.

It was a holocaust ".

Critica de Spike Lee ao filme Django Livre (Vibe Magazine, 2012).

Em 2012, Spike Lee, cineasta afro-americano que tem como principal tema de seus filmes a
discriminacao racial, criticou o cineasta branco norte-americano Quentin Tarantino por seu filme
Django Livre (Tarantino, 2012). Na critica, acusa-o de transformar em ficgéo e estere6tipo a dificil
histdria de escravidao vivida por negros.

A ficcdo de Tarantino conta a histéria do negro liberto Django, que junto ao cacador de re-
compensas Dr. King Schulz, percorre os Estados Unidos do periodo escravista em busca de recom-
pensas e do resgaste de sua amada, Broonhilda. Trata-se de um western que mistura ao tema do
racismo referéncias do universo pop, lendas alemés, muita violéncia e humor. Traz em seu elenco
alguns icones do universo mainstream, como os atores negros Jamie Foxx, Samuel Jackson e Derry
Washington, e também os atores brancos Cristoph Waltz e Leonardo Dicaprio.

Porém, como podemos observar na critica de Spike Lee, a representagdo do negro no uni-
verso mainstream do cinema, para além do western de Tarantino, envolve e confronta diferentes
abordagens e posicionamentos de ordem cultural, econémica e politica.

Ja nos primérdios do cinema norte-americano, uma questao ainda hoje delicada é destacada
no classico O Nascimento de uma nagdo (D.W. Griffith ,1915), tido como um marco da cinemato-
grafia classica mundial por seu estilo de montagem e narrativa. O filme dirigido por D.W. Griffith
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conta a historia de duas familias norte-americanas durante a Guerra da Secessdo (1861-1865), 0s
Stonemans, nortistas pro-Unido, e os Camerons, sulistas pro-Confederacéo.

O filme tem como um dos seus pontos altos a atuagdo do grupo de encapuzados que faz refe-
réncia a Klu Klux Klan. No mundo veridico, a Klu Klux Klan é um conjunto de organizagdes racis-
tas conhecidas por pregar violentamente, especialmente contra negros, valores de supremacia racial
branca associados aos de religides protestantes. Mas no que se refere a imagem, consideragdes de
ordem politica da representacdo do negro também se destacam no filme. Nele, 0s personagens ne-
gros subservientes eram representados por atores negros enquanto que os de caracteristica agressiva
e ameacadora por atores brancos pintados de negro (SHOHAT, 2006, p.278).

A questdo da representacdo e autorepresentacdo do negro no cinema norte-americano situa-
se em meio a uma dindmica de producdo que envolve variaveis de intensa disputa politica e econ6-
mica, em que a conquista de espacos de representacdo do negro tem sido dificil e apenas a poucas
décadas tém sido gradativamente ampliados.

No campo politico, destacam-se medidas como a Executive Order 8802 (MASSOD, 2003, p.
79), uma acédo federal para proibir a discriminacgdo racial nas relagdes de emprego aprovada em
1941, aprovada por meio da agéo de ativistas que lutavam pelo reconhecimento de direitos civis e
da pressao politica exercida sobre os estudios de Hollywood por parte da NAACP, Associacdo Na-
cional para o Progresso de Pessoas de Cor (National Association for the Advancement of Colored
People), fundada em 1909 e que constitui uma das mais antigas e influentes instituicdes que lutam
pelo reconhecimento de direitos civis de grupos minoritarios nos Estados Unidos, destacadamente
de negros (MASSOOD, 2003, p. 79).

Porém, ainda que essas conquistas tenham ocorrido, até a década de 60, a presenca de negros
no cinema ainda era pequena, em papéis secundarios e em filmes que ndo abordavam questdes pro-
prias dos negros. O filme Tempestade de Ritmo (Andrew Stone, 1943) aparece como um primeiro e
solitario destaque quanto a presenca de negros em papéis importantes em seu elenco (MASSOOQOD,
2003, p. 79).

Um cenario de significativas mudancas ocorreu na década de 60, marcada por intensos mo-
vimentos sociais e culturais dirigidos ao reconhecimento de direitos civis de grupos sociais minori-
tarios. No cenario artistico, a efervescéncia cultural levou a novos rumos e praticas culturais: Jimi
Hendrix, The Doors, Janis Joplin, escritores da Geragcdo Beat e outros artistas, foram fortemente
influenciados pela cultura negra e oriental da época. Nas historias em quadrinhos, a editora Marvel
apresentou em sua revista Marvel’s Fantastic Four de julho de 1966, o personagem Black Panther,

uma referéncia direta ao grupo militante negro de mesmo nome.
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Em meio aos movimentos de luta por direitos civis de grupos politicamente minoritarios, 0s
dos negros ganharam destaque. Foi o periodo em que os lideres da causa negra Martin Luther King
e Malcom X se destacaram no cenario politico.

No cinema, esse foi um dos primeiros momentos em que a participacdo de negros ocorreu
com consideravel destaque, no que ficou conhecido como o cinema Blaxploitation. Nesse cinema, a
representacdo do negro se deu como elemento central da narrativa, do estilo e do mercado norte-
americano.

Esse cinema teve profunda relagdo com o contexto urbano norte-americano desse periodo,
marcado por dois grandes e intensos fluxos migratorios. De um lado, um ndmero expressivo de ne-
gros migrava das areas rurais para as areas urbanas em busca de melhores condi¢des de emprego e
salario, um movimento que se intensificou ap6s medidas de controle quanto a praticas de discrimi-
nacao racial nas relagdes de emprego fixadas no periodo da Segunda Guerra Mundial, como resul-
tado da participacdo de soldados negros na guerra e da pressao politica pelos direitos de minorias
sociais (MASSOOD, 2003, p.82). Por outro lado, ocorreu um grande deslocamento da populagéo
urbana branca para 0s novos e emergentes subdrbios (MASSOD, 2003, p. 82).

A combinacdo desses dois fluxos migratorios levou a grandes concentracdes de negros nas
areas das cidades. Essas concentragdes produziram grandes areas pobres e com altos indices de cri-
minalidade, que formaram os chamados black ghettos (MASSOOQOD, 2003, p. 84).

Como desdobramento dos efeitos desses fluxos migratérios, nesse periodo foram publicados
estudos académicos sobre essas formacdes urbanas que as apontavam, de forma generalista, como
areas de risco, pobres, violentas, tomadas por drogas e ocupadas por minorias étnicas sem respon-
sabilidade social (MASSOOD, 2003, p. 84). Esses relatorios embasaram agdes governamentais de
policiamento e de controle dessas areas, 0 que potencializou o preconceito, a guetificacdo e o dis-
curso de discriminagdo (MASSOOD, 2003, p. 84).

Essa concentracdo urbana dos negros, suas condigdes econémicas precarias e sua guetifica-
¢do, associadas ao processo historico de escravidao e discriminacdo de negros nos Estados Unidos,
foram determinantes na constru¢do dos movimentos de reivindicagéo de direitos civis da populagéo
negra. Culminaram nas violentas rebeliGes ocorridas entre 1965 a 1968, as quais foram amplamente
televisionadas.

A tensdo social e sua transmissao televisionada contribuiram para interpelar grande parte da
sociedade americana que se via dividida em dois posicionamentos um tanto radicais: de um lado,
militantes negros viam nas desigualdades sociais e na violéncia policial, transmitidos pela televisao,
a legitimacdo para um discurso radical que convocava a defesa armada de seus direitos. De outro,

uma massiva classe media branca construia e fortalecia a opinido de que 0s negros eram grupos



47

violentos (MASSOOQOD, 2003, p. 83). Essa polarizagdo contribuiu muito para formacgéo de uma opi-
nido publica e de um imaginario social, de negros e brancos, de que 0s negros eram violentos.

Outra caracteristica desses movimentos, que interferiu diretamente na formacdo de uma de-
terminada forma de imaginar os negros, foi o apelo discursivo a unido em torno do Black Nationa-
lism (MASSOOQD, 2003, p. 83). Essa forma de nacionalismo contribuiu para a unido de diferentes
grupos representativos dos negros em torno de uma for¢ca comum, um nacionalismo da didspora
afro-americana, que por um lado, potencializou sua forga politica, mas por outro, homogeneizou
ainda mais os negros em uma forma de identidade nacionalista com anseios separatistas que des-
considerava as particularidades e diversidades inerentes aos diversos grupos que compunham a po-
pulacdo negra norte-americana (KRASZEWSKI, 2002, p. 50).

A soma desses fatores sociais e econdmicos reforgou a homogeneizagdo do modo como 0s
negros eram imaginados e se imaginavam, algo que refletiu diretamente, tanto em algumas de suas
formas de expressao e reivindicacdo, quanto em formas de sua discriminacao.

No cinema, a confluéncia dos processos migratorios e o tensionamento social entre brancos
e negros despertou um particular interesse por parte da industria de Hollywood em relacéo as pla-
teias formadas por negros urbanos. Essa inddstria passava por uma crise gerada por varios fracassos
de bilheteria e pela reconfiguracdo da critica cinematografica internacional, assim como do mercado
cinematografico norte-americano e internacional.

No ambito internacional, movimentos de critica cinematografica, como a Novelle Vague
francesa, traduziram e influenciaram um momento de reconfiguracdo da producdo e do consumo
cinematografico mundial, até entdo dominados hegemonicamente pela inddstria de Hollywood.

No mercado doméstico norte-americano, esse foi o periodo que antecedeu os multiplex * e
quando ocorreu 0 macico deslocamento de brancos da classe média para os subdrbios, enquanto a
maior parte das salas de cinema norte-americanas ainda estavam nos centros das cidades, onde ago-
ra se concentravam plateias formadas por negros.

Para a industria cinematografica tratava-se de um publico de grande valor econémico, pois,
ainda que mantida sua diversidade de consumo e expressdo, 0S negros eram, numericamente, 0
maior grupo social politicamente minoritario formado dentro da sociedade predominantemente
branca norte-americana (MASSOOD, 2003, p.82) e estavam concentrados nos mesmos espacos das
salas de cinema. Projec6es de audiéncia indicavam que os negros formavam, sozinhos, cerca de 30
a 40% do publico de cinema (MASSOOQOD, 2003, p. 82).

' O modelo norte-americano, que se espalhou pelo mundo, de salas conjugadas de cinema situadas em shoppings e
grandes areas comerciais, com seguranca e conforto e que viriam a atender as plateias predominantemente brancas e de
classe média que se deslocaram para os luxuosos suburbios norte-americanos (MARTEL, 2012, p.52).
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Além disso, os tensionamentos sociais contribuiram para gerar junto a essas plateias com-
postas por negros, anseios de entretenimento, representacdo e expressao cultural, de forma a serem
identificados pela industria cinematografica como um amplo e minimamente homogéneo publico-

alvo.

"A industria cinematografica esperava simplificar a producdo e explorar os contetidos que a
audiéncia queria. Foram filmes produzidos em meio aos movimentos e luta por direitos ci-
vis dos negros, ainda que explorassem uma subjetividade de sexo, violéncia e o super cool
individualista, que foram antiteses do que as contemporaneas organizacfes politicas de di-

reitos de negros reivindicavam™ (KOVEM, 2010, p. 7, traducdo nossa).

Construcbes narrativas e estilisticas que atendiam a anseios de consumo e de representacdo
midiatica em produgdes de baixo orcamento, mas com grande retorno financeiro, compunham a
maior parte das producfes do cinema Blaxploitation. O publico-alvo imaginado para esses filmes
era caracterizado como: negro, masculino, classe-media, viril social e sexualmente. Caracteristicas
de uma imagem de publico que ia ao encontro de anseios de representacdo e consumo potencializa-
dos pela guetificacdo dos negros, pelos tensionamentos sociais dos movimentos separatistas e do
nacionalismo Black, assim como os potencializados pelas imagens dos violentos e dramaticos con-
frontos televisionados, e por fim, pela da estratificacdo social caracteristica da sociedade norte-
americana (CANCLINI, 2007, p. 101).

Essa imagem foi trabalhada num duplo movimento de empoderamento e discriminacdo do
negro, de sua afirmacéo e de sua negacdo numa sociedade marcada por intensa disputa social e pela
estratificacdo racial. Os tensionamentos que resultaram da acéo e reposta as reivindica¢des dos mo-
vimentos de ordem politica e social, em conjunto com a representagdo dos filmes, foram importan-
tes para cristalizar algumas das caracteristicas da imagem do “negro blaxploitation”: a fala estiliza-
da do black-inflected (MASSOQOD, 2003, p.93), a violéncia, a hipersexualidade masculina e o super
cool.

A dimensao econémica do cinema Blaxploitation produzido por Hollywood aponta para um
outro problema da questdo da representacdo e da auto-representagdo no cinema. Ainda que esse
cinema tenha sido uma forma de expressdo ambigua, que de um lado gerou uma relagdo de empode-
ramento, até entdo inexistente no cinema mainstream norte-americano, e por outro ajudou a cristali-
zar estereotipos de efeitos excludentes que se estendem ainda hoje, os principais ganhos econémi-
cos gerados por esse cinema foram para os mesmos grandes produtores cinematograficos de Hol-
lywood (SHOHAT, 2006, p. 275), em que 0 numero de negros em posi¢do de destaque era minimo.
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Como apontam Robert Stam e Ella Shohat, esse tem sido um problema historico na questéo
da representacdo de grupos minoritarios, em especial para negros, onde fazem parte de filmes e es-
petaculos, mas numa estrutura econémica e social controlada por outros. Para ilustrar essa condicéo,
0s autores usam a citacdo de Fanon: “A alma negra como artefato branco” (STAM, 2006, p. 275).

O cinema Blaxploitation entrou em declinio no final da década de 70, quando seu retorno
financeiro comecou a se esgotar e a industria de Hollywood ja havia se reestruturado e se reestabe-
lecido financeiramente. Nesse periodo de esgotamento do cinema Blaxploitation, foram produzidos
grandes sucessos de bilheteria em franquias como Tubaréo (Steven Spielberg, 1975) e Star Wars
(George Lucas, 1977).

No cinema que se seguiu, uma producdo cinematografica voltada especificamente para o
publico negro era praticamente inexistente (MASSOOD, 2003, p. 120). E os personagens negros no
cinema de entdo seguiam modelos monoliticos como o cristalizado pelo cinema Blaxploitation.

Na década de 80, o diretor Spike Lee se destacou na transformacao desse cenario. Ao produ-
zir um cinema que trata de questfes proprias aos negros e estender a rentabilizacdo de seus filmes
para além das telas, ele comegou a se projetar por seu talento como diretor e por sua visdo do nego-
cio que envolve o cinema.

Sua obra ocupa uma importante posi¢do na producdo cinematografica comercial. E um dire-
tor que trabalha em seus filmes questdes raciais, sexuais e de classe, a partir de uma perspectiva
resolutamente negra (KELLNER, 2001, p. 204). Sua principal contribuicdo foi a de rearticular, den-
tro de uma logica comercial, um cinema que apresenta o negro afro-americano em sua multiplicida-
de e complexidade, de forma a questionar a imagem estereotipada do negro, construida no cinema
até entdo. Uma marca presente ja em seus primeiros filmes é a de serem produzidos a um custo rela-
tivamente baixo e com grande retorno financeiro, o que abriu portas para o financiamento de outros
filmes produzidos por cineastas negros (KELLNER, 2001, p. 205).

Spike Lee conseguiu reinserir 0 negro no universo de representacdo do cinema comercial.
Sua construcdo narrativa se da por meio de tramas com personagens negros complexos, ndo monoli-
ticos, e culturalmente ativos. Esses personagens sdo inseridos num universo dindmico de luta, dis-
puta e opressao politica, no qual devem construir seus proprios caminhos por meio de suas escolhas.

Em seus filmes, o universo do gueto é mantido, mas diferente de abordagens anteriores, ele
é apresentado como um lugar mais dindmico, em que existem personagens representativos de ne-
gros e de outras minorias sociais que vivem nessas localidades — como os italianos, 0s porto-
riquenhos e os coreanos - ainda que o foco de Lee recaia claramente sobre as questdes da causa ne-

gra afro-americana.
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Em seus filmes, a identificacdo dos diferentes grupos sociais se da por meio dos estilos cul-
turais a eles associados, como roupas, musicas, atividades profissionais e objetos de consumo. E por
meio do confronto desses diferentes estilos culturais que Spike Lee articula a forma narrativa e esti-
listica de seus filmes, e assim, apresenta em seus personagens a especificidade e o orgulho de ser

negro.

"Assim, a identidade é formada sobre um terreno de luta, no qual os individuos escolhem
seus proprios significados culturais e seu préprio estilo, num sistema diferencial que sempre
implica a afirmacdo de alguns emblemas identitarios e a rejeicdo de outros" (KELLNER,
2001, p. 211).

Mais do que escolhas de militancia entre grupos politicos especificos, seus personagens fa-
zem escolhas morais em termos de consumo e construgdo de sua imagem ética e cultural. Sua abor-
dagem privilegia e celebra formas de consumo como investimentos afetivos que organizam a vida
social no gueto (KELLNER, 2001, p. 214).

Deste modo, as formas de consumo apresentadas em seus filmes expressam também suas
relacdes de pertencimento, que sdo associadas aos diferentes estilos culturais de seus personagens.
No universo diegético, o rap caracteriza o estilo cultural do personagem negro, as camisetas que
usam simbolizam sua postura como um negro orgulhoso de sua classe ou de um submetido aos va-
lores e estilos culturais brancos dominantes, cartazes e outros objetos de consumo inseridos no es-
paco do personagem sinalizam seu posicionamento politico. Diferentes estilos culturais que se mo-
vimentam e se reconstroem de acordo com suas escolhas frente a questdes éticas e de referenciais
de estilo que séo inseridos na trama do filme.

Essa forma narrativa e estilistica de Spike Lee ganha maior projecdo diante de sua estratégia
fora dos filmes, de explorar comercialmente a venda dos produtos que conferem a imagem e o estilo
cultural que caracterizam seus personagens. Dessa forma, torna-se também um criador de moda, de
tendéncias de consumo e de vestuario. Paralelo a isso, participa ativamente de campanhas publicita-
rias para grandes empresas que, de alguma forma, promovem a imagem de icones da cultura negra,
como os ténis Jordan da Nike (KELLNER, 2001, p. 211). Spike Lee foi, de fato, um dos pioneiros
na atual relacdo entre producéo de filmes e venda de material promocional como forma de rentabili-
za-los para além das telas de cinema (MASSOOD, 2003, p. 133).

"Lee é um exemplo de ‘Black Commercial Independent’, um cinegrafista que combina a
autonomia do setor do cinema independente com a for¢a do setor comercial. 1sso permite a

Lee um maior controle sobre a narrativa, experimentaces formais e sobre a comercializa-
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cdo de seus filmes, enquanto suas acGes comerciais o permitem produzir filmes com orca-
mentos mais substanciais” (MASSOOD, 2003, p. 122, traducdo nossa).

Sua estratégia permite o dialogo entre um discurso engajado da causa negra afro-americana
e as praticas de mercado. Sua critica se direciona principalmente as relagBes desiguais em que se
encontra 0 negro afro-americano em suas praticas de consumo, estilo, e expressdo cultural. Propde
uma forma de inclusdo social pautada pela construcdo de um estilo cultural préprio do negro e con-
cretizado em suas escolhas éticas e de consumo. Essa construcdo da afirmacéo de um estilo proprio
ao negro pela via do consumo torna-se também uma afirmacéo de classe social de ordem econdmica,
onde a “a maioria das personagens de Lee sdo negros de classe média em ascensdo”(KELLNER,
2001, p. 221).

A obra de Spike Lee registrou um divisor na forma de representar 0 negro no universo de
producdo mainstream. Trouxe para esse universo de representacdo do negro uma complexidade
para seus personagens negros que desconstrdi a imagem monolitica da representacdo do negro pro-
duzida ate entdo no cinema.

Seu dialogo entre discurso engajado e praticas de consumo contribuiu para uma maior liber-
dade em relacdo a imposicOes da estrutura de producdo hollywoodiana, ao mesmo tempo que abriu
portas para a insercdo de outros profissionais negros na estrutura de producdo, o que amplia ainda
mais as possibilidades de praticas discursivas de negros para negros, além de abrir caminho para

outras formas de pensar, representar e imaginar 0 negro no universo do cinema.

1.4 O SAMURAI BLAXPLOITATION

A nossa breve apresentacdo da trajetdria de representacdo do negro no cinema mainstream
norte-americano, do cinema Blaxploitation até a producdo de Spike Lee, mostra que mesmo num
cenario marcado por uma grande industria cinematografica encontramos uma relacdo de tenséo de
ordem social e de producédo cinematografica que reflete, de um lado, uma apropriacdo tematica para
a formacéo de um contingente consumidor, e de outro, praticas e politicas de afirmacao de classe.

Vimos que um dos desdobramentos dessa tensdo foi o da cristalizagdo de uma imagem de

» 2

representacdo do negro, um estere6tipo que aqui chamamos de “negro blaxploitation” “, que tem

2 David Bogle identifica cinco principais esteredtipos nos papéis conferidos a negros no cinema de Hollywood:: 1. O
empregado servil; 2. O negro ingénuo; 3. O mulato tragico; 4. A “Mammy” (figura feminina da empregada gorda); 5. O
negro brutal e hipersexualizado (SHOHAT, 2006, p. 286).
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como suas principais caracteristicas: a fala estilizada do black-inflected, a violéncia, a hipersexuali-
dade masculina e o chamado super cool, uma forma irresponsavel e inconsequente de viver.

Estas caracteristicas sdo as mesmas que vemos no protagonista Afrosamurai € no seu amigo
imaginario Ninja Ninja, o primeiro como um assassino frio e violento, o segundo como o seu alter
ego que reflete aspectos reprimidos do protagonista: a fala prolixa ao estilo do black-inflected e a
hipersexualidade masculina. Temos ainda o estilo super cool explorado de formas diferentes nos
dois personagens. Afrosamurai como o herdi que pode matar livremente e fazer tudo que for neces-
sario para alcancar seus objetivos e Ninja Ninja como o alter ego que deseja diversdo e auto-
satisfacdo a todo instante.

Mas nos perguntamos se o0 enquadramento de Afrosamurai no estere6tipo do negro blaxploi-
tation é o suficiente para analisarmos a série e afirmarmos que esta apenas reproduz as formas limi-
tantes de um estere6tipo que ndo permite, para além dos seus limites, a expressdo de questbes pro-
prias aos negros, ou que possam atender a interesses maiores que a simples apropriacdo tematica de
cunho comercial.

Acreditamos que néo.

N&o ha davida de que os esteredtipos produzem efeitos negativos que refletem em formas de
exclusdo social para o negro. Uma midia que mostra os negros como violentos e delinquentes cer-
tamente produz um impacto direto sobre as relagdes sociais das comunidades negras (SHOHAT,
2006, p.270).

Mas o efeito negativo do esteredtipo ndo tem um poder homogéneo sobre 0 grupo represen-
tado, seus efeitos circulam diferentemente do desconforto ao risco de vida diante de a¢des violentas
provocada por outros grupos (SHOHAT, 2006, p. 269).

Porém, as representacdes de uma midia e cultura popular que reproduzem um estere6tipo
podem também levar a formas em que o prdprio grupo pode se imaginar e se descobrir de uma for-
ma diferente (HALL, 2013, p. 386). E mesmo a construcdo de uma representacdo que faca uso da
imagem do esteredtipo pode, por vias mais sutis, construir elementos de uma voz propria e de uma
representacdo mais dindmica que aquela esperada pelo estere6tipo (SHOHAT, 2006, p. 286).

A negociacao entre as dimensdes limitantes impostas pela imagem do estere6tipo e as possi-
bilidades expressivas vindas de sua apropriacdo podem constituir um caminho por meio do qual o
artista ou o realizador negro constrdi, ainda que parcialmente, meios para uma expressao propria.

Uma apropriacdo que pode subverter os efeitos limitantes do estere6tipo e imprimir caracte-
risticas proprias na representacdo. No cinema, por exemplo, “cada ator negro importante encontrou
um modo de revelar uma qualidade Unica, seja um trago da voz ou da personalidade, imediatamente
reconhecivel pelas plateias” (SHOHAT, 2006, p. 287).
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E assim que, quando ouvimos na série Afrosamurai, os dialogos marcados pelo black inflec-
ted do esteredtipo do negro blaxploitation identificamos também a habilidade e o talento do ator
Samuel Jackson como um artista afro-americano que acrescenta uma dimensédo pessoal a essa repre-
sentacdo estereotipada, capaz de expandir, ou mesmo de romper em alguma medida, os limites im-
postos pelo esteredtipo. O mesmo ocorre com a musicalidade da trilha sonora produzida pelo rapper
RZA.

A impossibilidade de reduzir a questdo do estereétipo a binarismos simples e a possibilidade
de acréscimos de significados proprios para 0s negros pela via da apropriacdo do estereotipo nos
fazem descartar, pelo menos até o0 momento, a relacdo direta entre a construcdo narrativa que faz
uso do esteredtipo do negro blaxploitation e efeitos negativos da representagdo do negro na série
Afrosamurai.

Além disso, como vimos no primeiro topico desse capitulo, na série Afrosamurai existe uma
dimenséo épica que ndo se enquadra tdo facilmente no esteredtipo limitante do negro blaxploitation.

Nela, temos um protagonista violento, mas que vive sua jornada num universo violento que
representa a passagem da vida infantil para a vida adulta, que, como vimos, também pode ser en-
tendida como um rito violento (CAMPBELL, 2007, p. 135). Nessa passagem, ele faz escolhas ca-
pazes de transformar sua histéria e mesmo a de todo o mundo no qual esta inserido. Atua como um
agente de sua autodeterminacgdo, ainda que uma fatalidade de seu passado implique num tipo de
determinismo em seu futuro.

A dimensao épica da série coloca o protagonista negro como o elemento central da constru-
cao narrativa e ndo apenas como um elemento secundario no qual a imagem do esteredtipo seria
empregada como forma limitada e limitante da imagem do negro como sujeito determinado pela
representacéo.

Por fim, vimos que questdes e conflitos explorados na arquitrama e nas subtramas sdo po-
tencialmente proprios aos negros no universo de suas praticas sociais e de sua representacdo numa
sociedade globalizada.

O tratamento dessas questdes num novo universo de representacdo, o do anime, pode consti-
tuir um tipo de empoderamento que ultrapassa os limites do esteredtipo ao levar questbes proprias
a0s negros para esse universo.

No proximo capitulo, demonstraremos como a abordagem do Afrofuturismo trabalha e pen-
sa produgdes de entretenimento e de ficgdo cientifica que tratam de questdes prdprias aos negros e
que contribuem para a desconstrugdo de determinismos raciais aos quais pessoas negras sao subme-

tidas em meio a modernidade. E demonstraremos também que na série Afrosamurai o tratamento
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das questdes que identificamos nesse capitulo se aproxima daquele que a abordagem do Afrofutu-

rismo langa sobre as mesmas questoes.
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CAPITULO 2. AFROFUTURISMO

Nesse capitulo demonstraremos como o universo do entretenimento e da ficcdo cientifica
sdo empregados pela abordagem do Afrofuturismo para tratar de questfes que sdo politicamente
proprias e relevantes aos negros, principalmente como instrumento para a desconstrucéo de deter-
minismos raciais. E como o tratamento dado as questdes que identificamos na estrutura narrativa da
série Afrosamurai trazem aspectos dessa desconstrugdo buscada por essa abordagem.

Para isso, iniciaremos com a apresentacdo de algumas das principais caracteristicas da rela-
cao entre questdes politicas relevantes para 0s negros e a fic¢éo cientifica, de acordo com a aborda-
gem do Afrofuturismo. Apos, a partir da mesma abordagem, faremos nossa anélise sobre como as
trés questbes principais identificadas nas estruturas da arquitrama e das duas subtramas da série
Afrosamurai podem ser relevantes para o tratamento de questBes proprias aos negros em meio a
uma sociedade globalizada.

Acrescentaremos a perspectiva trazida pela abordagem do Afrufuturismo algumas contribui-
¢oes do Manifesto Ciborgue (1985), escrito por Donna Haraway, que, entre outros temas, fala sobre a
relacdo entre apropriacdo tecnoldgica e construcéo politica. Da mesma forma, acrescentaremos al-
gumas contribuicdes sobre a relacdo entre modernidade e globalizacdo vindas da abordagem de

Arjun Appadurai sobre esse tema.

2.1 AFROFUTURISMO E QUESTOES POLITICAS DO NEGRO NA FICCAO CIENTIFICA.

Afrofuturismo é um movimento estético que surge do encontro da tecnologia e da fic¢éo ci-
entifica com as questdes da diaspora, da escraviddo e dos determinismos raciais vividos pelo negro
em meio a modernidade.

O termo foi criado em 1995 por Mark Dery, escritor de ficcdo cientifica que trabalha princi-
palmente o universo do cyberpunk, que o conceitua como a ficcdo especulativa que trata de ques-
tdes afro-americanas no contexto da cultura tecnocientifica do século XX (DERY, 1995, p. 180).

Em seu conhecido ensaio Black to the Future, Dery entrevistou os escritores afro-
americanos Samuel R. Delany, Greg Tate e Tricia Rose, e para eles langou o seguinte questiona-

mento:

“por que ha tdo poucos escritores afro-americanos que escrevem ficgdo cientifica, um géne-

ro que trabalha justamente o encontro com o outro — 0 estranho numa terra estranha — algo
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que parece singularmente interessante para tratar de questdes proprias dos escritores afro-

americanos? (DERY, 1995, p.179, tradu¢do nossa).

Em meio a diferentes posicionamentos sobre essa questao, esses escritores entrevistados tém
em comum a percepcdo de que 0s negros vivem em suas vidas, por efeitos e desdobramentos da
didspora negra e da escravidao racial, a real experiéncia de serem aliens em meio a sua condi¢do
marginal na modernidade (DERY, 1995, p.212). A condic¢éo de estranhos numa terra estranha.

Esse estranhamento € fundamental para compreendermos o Afrofuturismo. Ele foi construi-
do no seio da propria modernidade por meio de processos de ordens diversas como o historico, 0
racionalista iluminista e o econdmico, que sdo abordados pelo Afrofuturismo.

O massivo deslocamento e a escravidio de pessoas negras trazidas da Africa para a América,
como aponta Delany, envolveu um processo sistematico de destruicdo do passado e das relagdes
materiais e simbdlicas que as ligavam a sua condicéo histérica de origem (DERY, 1995, p. 191).

De uma forma organizada segundo as regras do comércio escravagista, filhos, parentes e
amigos foram separados de seus proximos, aspectos de identificacdo e afinidade como lingua e cul-
tura foram quebrados e formas de organizacgéo politica e social pré-existentes foram reordenadas ao
critério de um comeércio de grande escala que firmou seu modelo de escravidéo.

Mais do que um momento histdrico, a escravidao negra constituiu um processo de apaga-
mento das imagens e lembrangas do passado (DERY, 1995, p.191). Um tipo de ruptura que levou os
negros deslocados pelos processos de diaspora e escravidao racial a serem 0s primeiros a viverem

dentro da modernidade

“a experiéncia da captura, roubo, abdugdo, mutilacdo e escraviddo. Foram submetidos as
reais condigdes de uma existéncia sem lugar, alienada, deslocada e desumanizada, que filo-
sofos como Nietzsche definiram depois como a quintesséncia moderna” (ESHUN, 2003, p.

288, traducdo nossa).

A diaspora e a escravidao configuraram uma espécie de trauma coletivo para 0 negro, ocor-
rido na base da propria modernidade, que produziu efeitos de exclusdo de toda ordem para pessoas
negras. Sua extensdo se mostra nas disputas por equiparacao e reparacdo que ocorrem ainda hoje,
que indicam que esse trauma persiste na era contemporanea (ESHUN, 2003, p. 288).

Diretamente ligados a essa ruptura historica, o racionalismo moderno e o pensamento ilumi-
nista contribuiram para cristalizar e naturalizar o racismo construido por meio da escravidao.

O projeto iluminista de apreensdo e compreensdo do mundo teve por caracteristicas a ideia

de sua universalidade, da fixacdo de significados e da coeréncia dos sujeitos (GILROY, 2012, p.
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126). Mas a universalidade e os significados produzidos e fixados por esse “sujeito e pensamento
universal” sdo eurocéntricos, o que conduziu muitos grupos social e politicamente minoritarios a
diversas formas de constrangimento e opressdes raciais produzidas por mecanismos e aparatos de
conhecimento que se apresentavam, e se apresentam, como racionalmente transparentes.

Dentro de um projeto social que pregava valores universais de liberdade, igualdade e frater-
nidade, os negros trazidos para a América foram submetidos a uma condicdo em que, como escra-
vos, ndo eram reconhecidos como humanos, e sim como objetos, propriedades, maquinas de traba-
Iho (CUTIE, 2011, p. 4). E no contorno de um pensamento racionalista de pretensdo universal, essa
relacdo buscou justificar-se, politica e teoricamente, ao classificar os negros como seres biologica-
mente inferiores (GILROY, 2012, p. 101), ou como ndo-humanos (CUTIE, 2011, p. 3).

A variavel econdmica é também relevante as questdes do Afrofuturismo, estando intrinsi-
camente ligada aos desdobramentos contemporaneos da construcdo historica moderna e do pensa-
mento racionalista iluminista.

Num cenério globalizado, em que diferentes sociedades e grupos sociais estabelecem uma
complexa interacdo cultural e econdmica, as projecdes de mercado que direcionam interesses finan-
ceiros compdem outro fator de determinismo na questdo racial. Investimentos e movimentacdes
financeiras, que podem produzir visibilidade ou apagamento cultural, sdo guiados em escala global
por projecoes, tanto de ordem formal — como simulagdes computadorizadas e tendéncias de merca-
do — como de ordem informal — como o cinema e os contos de ficcdo (ESHUN, 2003, p. 290) — que
constroem cenarios de possivel e provavel ganho econdmico num mercado cada vez mais global.

Mais do que medic¢des de mercado na ordem de um tempo passado ou presente, 0 que Vvive-
mos é a predicdo das possibilidades econdmicas e tecnocientificas de um tempo futuro. A movimen-
tacdo de grandes investimentos em capital econémico e cultural busca produzir e gerenciar a enco-
menda e a entrega de futuros possiveis. Estabelece um tipo de predicdo para a producdo de futuros
que estejam de acordo com os interesses de grandes grupos econdémicos que, cada vez mais, con-
centram o poder de produzir esses futuros, assim como o poder de condenar a viver no passado 0s
grupos ndo empoderados (ESHUN, 2003, p. 289).

Hoje, o grande niumero de negros vivendo em bairros pobres, os altos indices de criminali-
dade que envolvem pessoas negras, o predominio de negros na composicao da populacéo carceraria,
a violéncia policial dos Estados em relacdo as pessoas negras, 0 desemprego ou o exercicio de fun-
¢Oes de menor remuneracédo, sdo algumas das realidades para as pessoas negras que fazem confron-
tar, de um lado, um ideal de igualdade e desenvolvimento pregados pelo pensamento modernista
iluminista, e de outro, os desdobramentos da escraviddo do periodo colonial e a marginalidade con-

temporanea vividas por negros. Para uma maioria de pessoas negras nao ha uma previsao concreta
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de melhorias sociais significativas. Um cenario desenhado ndo apenas dos Estados Unidos da Ame-
rica, mas também em diversas outras localidades, inclusive no Brasil, numa escala global. Desse
confronto, observamos que as pessoas negras vivem, veridicamente, o estranhamento imaginado
pela ficcdo cientifica (REDELL, 2013, p. 92). A condicdo de estranhos numa terra estranha de que
fala Mark Dery.

Como vimos, o termo Afrofuturismo foi criado em 1995, por Mark Dery, mas realizadores e
producdes de entretenimento apontadas como Afrofuturistas ndo séo elencados em uma década es-
pecifica, ou reunidos em um grupo coeso de artistas.

A professora Lysa Yaszek, que estuda temas de ficgédo cientifica relacionados a questdes de
raca e género, afirma que artistas que fazem uso da ficcdo cientifica para fins de entretenimento e
como estratégia para desconstrucdo de determinismos raciais, uma das principais caracteristicas do
Afrofuturismo, podem ser identificados ja no século XIX (YASZEK, 2013, p. 3).

Segundo Yaszek, quando uma nagao ou grupo étnico comeca a participar da cultura indus-
trial, a producdo de historias de ficgdo cientifica torna-se uma das formas ideais para se pensar criti-
camente o impacto da tecnologia e da ciéncia em suas novas formas de producdo econdémica e poli-
tica (YASZEK, 2013, p. 1).

Ela divide em trés as fases em que producdes do campo da literatura apresentam algumas ca-
racteristicas de similaridade estilistica que podem ser identificadas como de uma abordagem Afro-
futurista: 1. Afrofuturismo nos EUA (1850 a 1960), 2. Afrofuturismo nos EUA (1960 até presente)
e 3. Afrofuturismo Global (1980 até o presente).

A primeira fase, Afrofuturismo nos EUA (1850 a 1960), coincide com o estabelecimento do
género da ficcdo cientifica na literatura, quando foram escritas algumas obras precursoras do género
como Frankenstein (Mary Shelley, 1818), The Battle of Dorking (H.G. Wells, 1871) e Guerra dos
Mundos (H.G. Wells, 1898) e Looking Backwards (Edward Bellamy, 1887). Ela cita Sutton E.
Griggs e seu trabalho Imperio in Imperium (1899), uma histéria em que negros norte-americanos
lutam contra os opressores brancos numa guerra no futuro, e destaca que nessa historia dois prota-
gonistas dividem as acdes de respostas a opressao sofrida pelos negros. Um deles busca uma via
pacifica de integracdo social do negro, por meio da aquisicdo de conhecimentos tecnocientificos
necessarios a sua independéncia, como conhecimentos nas areas de agricultura e engenharia. Mas
ele falha, entdo um segundo protagonista lidera os negros no confronto imposto pela opressdo do
homem branco (YASZEK, 2013, p. 4). Outra histdria situada por Yaszek nessa primeira fase é The
Comet, publicada em 1920 e escrita pelo socidlogo e ativista por direitos civis W.E.B. Du bois, um
dos primeiros tedricos sobre questdes raciais a ter destaque no cenario politico norte-americano. Na

histdria, um cometa que se choca contra a Terra gera uma catastrofe da qual, acredita-se, apenas um
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homem negro e uma mulher branca s&o os sobreviventes. E apenas ap0s essa catéstrofe que o ho-
mem negro e a mulher branca veem a possibilidade de compartilhar um mesmo mundo e até mesmo
a possibilidade de gerarem um novo mundo juntos. O que né@o se concretiza, pois se descobre que
h& mais sobreviventes. Na historia, Du Bois sugere que apenas uma catastrofe poderia unir o negro
e 0 branco como iguais (YASZEK, 2013, p. 6).

A segunda fase, Afrofuturismo nos EUA (1960 até o presente), é caracterizada por uma in-
tegracdo entre Afrofuturismo e a producdo da ficcdo cientifica do universo mainstream. Yaszek
supde que os principais motivos dessa integracdo foram a efervescéncia dos movimentos por direi-
tos civis que marcou o cenario politico e cultural norte-americano na década de 60, no qual os ne-
gros figuravam como um dos principais grupos representativos — como vimos no tépico sobre o
cinema Blaxploitation — e também o surgimento de uma nova geracdo de autores de ficcdo cientifi-
ca que trouxe maior relevancia para as questdes de género e de raga para o género (YASZEK, 2013,
p. 7).

Nessa fase encontram-se autores consagrados como Samuel Delany, Octavia Butler e Char-
les Saunders, que publicam historias de ficcao cientifica que envolvem questdes de ordem social, de
raca e de género, em revistas consagradas como a Asimov’s magazine. Em 1984, Octavia Butler
publica nessa revista o conto Bloodchild, que no ano seguinte recebeu os prémios Hugo e Nebula,
0s mais importantes prémios de publicacbes no campo da ficcdo cientifica. Trata-se de um conto
especialmente interessante por sua complexidade no tratamento de questdes de género e raca.

Em Bloodchild os humanos, conhecidos como terranos, vivem num planeta e futuro desco-
nhecidos, nos quais sdo colonizados por uma raca alienigena, os Tlics, que os utilizam, homens ou
mulheres, para a gestacdo de seus ovos, num processo que produz nos humanos efeitos alucinoge-
nos e afrodisiacos. A histéria é narrada por Gan, um terrano que tem uma relacdo de proximidade
com a alienigena T Gatoi, pertencente a um tipo de familia de grande influéncia politica em meio
aos Tlics.

A relacdo de colonizagdo se da pelo controle que os Tlics tem sobre os terranos, que sdo
confinados numa regido chamada de Reserva. A Reserva tem o objetivo de controlar os humanos e
protegé-los da ganancia dos Tlics, que os desejam para sua reproducdo. Mas ainda que seja estabe-
lecido um tipo de colonizacdo entre os Tlics e humanos, sua relagdo ndo constitui um tipo de oposi-
cao simples, do tipo dominador e dominado. Os alienigenas precisam dos terranos para sua procria-
cao, além do fato da relacdo com os humanos lhes conferir uma posicdo social de destaque, de sta-
tus politico. Por outro lado, foram os Tlics que salvaram os antepassados dos terranos, que fugiram
do planeta Terra diante da iminéncia de sua morte ou escraviddo diante de outros grupos de sua

propria espécie.
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Na histdria, a relacdo entre os protagonistas € complexa, divididos entre sentimentos de
amor e medo. O terrano Gan ama T Gatoi, por quem foi criado e com quem tem uma boa relac&o,
mas sente medo diante do risco de uma terrivel morte durante o nascimento dos alienigenas que
serdo inseridos nele por T Gatoi, algo que Gan descobre em meio a trama. No conto, os conflitos
séo pessoais, mas também politicos, e sdo construidos por Butler de forma a evidenciar a complexi-
dade das relagGes sociais entre as diferentes espécies.

A terceira fase, Afrofuturismo Global (1980 até o presente), é identificada por Yaszek como
aquela em que as publicacdes que adotam a abordagem do Afrofuturismo passam a ser realizadas
em colaboracdo com realizadores e revistas, ou publicacdes online, de outras localidades, tais como
Jungle Jim, Story Time e 3Bute, nas quais se reflete sobre o provavel fato de que a experiéncia de
passado, presente e possibilidade de futuro vividos por negros nos EUA pode ser semelhante a ex-
periéncia de negros que vivem em outras partes do mundo (YASZEK, 2013, p. 9). Ela cita, por
exemplo, a escritora jamaicana Nalo Hopkinson, que escreveu Midnigth Robber (2000), em que
uma colonizagdo galactica ocorre num futuro que combina avancadas redes de computadores, nano-
tecnologia e histérias caribenhas. Ou o canadense-queniano Miniter Faust, que publicou o aclamado
Coyote Kings of the Space Age Bachelor Pad (2004), uma histdéria em que dois geeks negros cana-
denses devem combinar tudo que aprenderam sobre ficcdo cientifica, quadrinhos e jogos de RPG
com praticas militares e uma ancestral ciéncia africana (YASZEK, 2013, p. 10).

Os autores e obras apontados por Yaszek, situados nas trés fases que ela identifica em meio
as producoes literarias de abordagem Afrofuturista, nos levam a entender que a adogéo dessa abor-
dagem no tratamento da relacéo entre ficcdo cientifica e questdes de ordem politica, social e de raga,
além da questdo de género, j& ocorriam antes da criacdo do termo — em 1985, por Mark Dery — e
que ela ndo esté circunscrita apenas no tratamento da experiéncia vivida pelos negros nos EUA.

Em sintonia com a critica do Afrofuturismo em relacéo a condi¢cdo marginal vivida por pes-
soas negras na contemporaneidade, filmes como Space is the Place (John Coney, 1974) e Branco
Sai, Preto fica (Adirley Queiroz, 2015) trabalham suas construgdes narrativas e estéticas de forma a
evidenciar as condi¢cbes marginais vividas por pessoas negras nas sociedades modernas, norte-
americanas ou brasileiras, e também de forma a evidenciar que o uso da tecnologia e a construcao
dos aparatos de conhecimento cientifico, cultural e religioso, possuem sempre um posicionamento
politico, ndo sdo transparentes ou inocentes em suas demarcacgdes das relacdes de poder.

Em Space is the Place, Sun Ra é um tipo de ser intergalatico que vive num planeta onde as
formas de conhecimento e tecnologia sdo diferentes daquelas do planeta Terra. La, é possivel ao

homem negro viver sua propria plenitude, livre da opressao causada pelo conhecimento e pela tec-
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nologia do homem branco. Ele se dirige entdo para a Terra com 0 objetivo de resgatar e transportar
para esse planeta as pessoas negras que vivem a opressao imposta pelo homem branco.

Na Terra, além de um profeta intergalactico, ele se apresenta também como um mdasico. Es-
sas duas formas remetem a duas dimensdes do personagem: a do profeta intergalactico como a per-
sonificacdo das forcas do universo que agem a favor do negro e a do musico como o0 agente politico
e tecnoldgico da acdo do resgate. As duas dimensdes se misturam em todo o filme.

Sun Ra confronta o seu antagonista, 0 personagem conhecido como o Supervisor, que per-
sonifica as forcas do universo que oprimem 0 negro no planeta Terra, uma espécie de homem de
negocios que é “um negro de alma branca”. Sun Ra e o Supervisor disputam o destino dos negros
no planeta Terra: o0 primeiro como 0 agente do resgate e 0 segundo como o do controle e do trata-
mento das pessoas negras como um tipo de propriedade.

No filme néo existe uma diferenca clara entre tecnologia, musica, acdo politica e acdo misti-
ca. A tecnologia para o negro € também uma forma de sua prépria consciéncia, de sua propria exis-
téncia como negro. Da mesma forma, ndo existe uma separagéo clara entre o resgate para outro pla-
neta e a superacgdo das dificuldades e limitagOes sociais vividas pelo negro no planeta Terra. Quando
a nave de Sun Ra pousa, sua primeira agdo apds anunciar o objetivo de resgate é abrir uma agéncia
de empregos a fim de selecionar as pessoas negras que poderiam ser resgatadas.

Na disputa entre Sun Ra e o Supervisor, a vitéria do primeiro se d& com o uso da musica
como uma tecnologia de teletransporte que embarca as pessoas negras para dentro da nave espacial
de Sun Ra, que se dirige para o espaco. Um resgate que os livra da opressao e do proprio fim da
Terra, que explode no final do filme.

Fora do filme, o artista Sun Ra, que em Space is the Place faz o papel dele proprio, é um ar-
tista que desconstroi as fronteiras entre representacao, ficgdo, mito e realidade. Ele foi um importan-
te musico do Jazz, mas também um artista multiplo que transcendeu a pratica da performance ao se
reinventar na vida real como um tipo de ficcdo, ou antes, ao evidenciar a ficcdo de sua existéncia
chamada veridica. Arte, musica, tecnologia e filosofia foram para ele formas cdsmicas de compre-
ensdo do mundo e de sua propria reinvencgéo.

O filme brasileiro Branco Sai, Preto fica, traz uma abordagem que mistura ficgéo e realidade
em uma construcdo narrativa e estética que evidencia os ruidos e posicionamentos politicos da tec-
nologia e da producédo cultural da sociedade brasileira.

O nome do filme vem de uma violenta ac¢do policial contra pessoas negras, ocorrida num
baile charme nos anos 1980, em Ceilandia, cidade-satélite de Brasilia. Na abordagem policial, 0s
gritos eram de “Branco sai, preto fica!” (MENDONCA, 2015).
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Na historia, dois dos personagens negros estavam entre as vitimas da acdo policial e um ter-
ceiro é um detetive, também negro, que veio do futuro com a missao de colher provas de racismo
contra o estado brasileiro.

O filme brasileiro faz grande referéncia a integracao tecnoldgica entre homem e maquina,
nele podemos observar que os dois personagens que foram vitimas da acao violenta no baile utili-
zam algum tipo de méquina integrada ao corpo: o primeiro uma cadeira de rodas, 0 segundo uma
perna mecanica.

Mas a integracao tecnoldgica mostrada no filme é ruidosa, exige manutencgéo, troca de pegas.
A cadeira de rodas, o elevador, a prétese, o carro, 0 veiculo que viaja no tempo, sdo todos ruidosos
e exigem algum tipo de atencdo ou de manutencdo. Mesmo a viagem no tempo ndo ocorre com per-
feicdo, hé perda de materiais, perda de memdria, ha preocupacédo do viajante e da equipe do futuro,
com questdes econdmicas e politicas.

Percebemos que mesmo a religido é mostrada como politicamente posicionada. Quando o
detetive é informado de que as coisas no futuro estdo feias porque o partido da vanguarda crista
assumiu o poder ele demonstra preocupagdo quanto ao seu retorno para o futuro.

No filme, a mdsica e os equipamentos de gravacdo ou radiodifusdo sdo, ao mesmo tempo,
formas de expressdo e entretenimento, mas também, como vemos no desfecho do filme, uma arma
langada como um ato de vinganca contra o centro do poder politico brasileiro: uma Brasilia situada
no futuro, na qual as populagdes periféricas ndo tem permissdo para entrar.

Em Branco Sai, Preto fica ndo ha uso de tecnologia ou producéo de expressdo cultural que
seja transparente ou inocente, antes, constituem ou instrumentalizam acgdes politicas com forte de-
marcagao nas relagdes de poder.

Assim, a critica presente nas préaticas de imaginacgéo e ficcdo cientifica adotadas pela abor-
dagem do Afrofuturismo, além de constituirem formas de entretenimento, evidenciam 0s processos
de construcéo histdrica do racismo, da sua naturalizacao pela via do pensamento racionalista ilumi-
nista e de determinismos de ordem econdmica, que geram e ampliam a condi¢do social marginal
dos negros em meio a modernidade. Constituem estratégias que buscam evidenciar e desconstruir a
inocéncia e a transparéncia dos processos histéricos, da tecnologia, e dos aparatos de conhecimento
aos quais os negros foram, e séo, submetidos (ESHUN, 2003, p. 297).

Evidenciam a condicdo dos negros de estranhos numa terra estranha: aliens que foram abdu-
zidos por outros seres em naves espaciais — navios negreiros — que viajaram pelo espaco sideral —
oceano — para um planeta estranho — continente americano — onde foram estudados e classificados
segundo uma tecnologia estranha e desconhecida — ciéncia moderna e politica — e foram submetidos

aos interesses dos seres que promoveram sua abducéo — escravidao e determinismo econémico.
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Uma condicdo que persiste na modernidade, quando avancos conquistados pelas vias for-
mais como as politicas democraticas, as politicas afirmativas, as tentativas de reducdo da desigual-
dade na disputa por empregos e de acesso a meios produtivos, por exemplo, se mostram bastante
timidos e, por vezes, politicamente ineficazes para uma efetiva integragcdo entre pessoas brancas e
negras, em um modelo de sociedade em que as Ultimas sdo historicamente marginalizadas.

Acreditamos que a abordagem do Afrofuturismo soma esfor¢cos em meio a essas vias for-
mais para uma necessaria e, talvez, possivel desconstrucdo dos determinismos raciais que impedem
a efetiva integracdo entre diferentes grupos étnicos.

Concluimos que a imaginacéo e a ficcéo cientifica, empregadas por artistas e pensadores que
adotam a abordagem do Afrofuturismo, buscam ndo apenas produzir mundos meramente imagina-
dos, mas também mundos possiveis frente a impossibilidade, para um grande nimero de pessoas
negras, de viver o mundo veridico moderno.

Como aponta J. G. Ballard (REDELL, 2013, p. 92), num sentido amplo e que envolve ndo
apenas pessoas negras, diante da realidade distdpica e violenta que prevalece no mundo moderno,
que parece profundamente irreal, a funcéo da ficcdo cientifica passa a ser a de inventar a realidade.

2.2 ANALISES CRITICAS DAS QUESTOES IDENTIFICADAS NA TRAMA DA SERIE
AFROSAMURAI PELA PERSPECTIVA DO AFROFUTURISMO

2.2.1 A questdo da apropriacéo tecnologica

Neste topico, demonstraremos por meio da andlise da subtrama da apropriacdo tecnolégica
que essa €, de fato, uma questdo relevante para 0 negro numa sociedade globalizada e
hipertecnoldgica. E que a tecnologia envolve uma complexa e ambigua relacdo entre, de um lado, a
resisténcia a possiveis efeitos de controle social, e de outro, a sua apropriacdo como forma de
expressao e exercicio de poder politico em meio a uma sociedade hipertecnoldgica.

Como vimos no primeiro capitulo, a subtrama da apropriagéo tecnoldgica tem como centro o
conflito entre Afrosamurai e o personagem Afrodroide, um ciborgue que é duplo tecnolégico do
protagonista, produzido a partir de gravacdes das lembrancas e habilidades de Afrosamurai. E que
para vencé-lo, Afrosamurai teve que superar a si proprio num tipo de transcendéncia simbolizada
por sua apoteose.

Vimos também, no tépico sobre o Afrofuturismo e questdes politicas do negro na ficcao

cientifica, que o deslocamento vivenciado pelo negro em meio a diaspora e escraviddo na
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modernidade estende-se para além de um simples sentimento de exclusdo. Trata-se de uma condicao
em que, sem passado, sem possibilidade de voz e sem o reconhecimento de sua humanidade, sua
prépria consciéncia esteve condicionada a consciéncia do outro, ao mundo e a percepg¢éo do outro.

Essa condicdo foi chamada pelo sociologo afro-americano W.E.B. Du Bois de “dupla
consciéncia” (CUTIE, 2011, p. 4), uma forma de consciéncia de si proprio construida no modo
como 0 negro teve sua experiéncia de mundo condicionada a consciéncia e a visao do outro.

Segundo Du Bois, a formacgéo dessa dupla consciéncia se deu com a vinda dos primeiros
negros africanos para a América, quando esses foram trazidos como escravos para um continente
em que toda forma de experiéncia de mundo estava condicionada as formas estabelecidas por seu
opressor (CUTIE, 2011, p. 4).

Mas esse condicionamento sofrido pelos primeiros negros escravizados na América nao im-
plicou na anulacdo de sua propria consciéncia. Antes, levou a um tipo de percepcdo de mundo ne-
cessariamente dupla, a sua propria sempre em negocia¢ao com a do outro.

Essa relagdo entre percep¢do e consciéncia ganha novo contorno na condicdo tecnoldgica
moderna e pés-moderna, quando os desdobramentos dessa dupla consciéncia tem sido observados e
praticados nas variadas formas de analise e expressdo do Afrofuturismo. Francis Cutie, por exemplo,
entende o Afrofuturismo como uma forma de mediar o pensamento e a percep¢do numa sociedade
tecnoldgica que, acima de tudo, trata de um aspecto de consciéncia (CUTIE, 2011, p. 2).

Em seu artigo Mediums of consciousness in Afrofuturism (2011), Cutie faz uso da metafora
de uma Cidade das Maquinas (CUTIE, 2011, p. 3) para analisar a relacdo entre percepgéo, consci-
éncia e a mediacao tecnologica na sociedade hipertecnoldgica contemporanea. Nessa metafora sao
situadas as diferentes relacGes de poder e de mediagdo tecnoldgica entre homem e maquina, assim
como entre as pessoas negras que foram escravizadas e as pessoas brancas que exercem poder de
controle sobre essa cidade.

A cidade das maquinas, como metafora, esta situada numa era em que nos, humanos, depen-
demos da tecnologia e das maquinas. A mediagdo por dispositivos tecnoldgicos e eletrdnicos consti-
tui a principal forma de constitui¢do e percepgdo de mundo nessa cidade (CUTIE, 2011, p. 1).

Nela, os diferentes grupos sociais estdo posicionados conforme as relagcdes de poder estabe-
lecidas entre 0s homens e maquinas. Onde as pessoas brancas que exercem poder de controle sobre
a cidade sdo posicionadas como seus arquitetos, aqueles que a pensam, planejam e a constroem con-
forme sua necessidade de uso e a sua propria imagem de senhores da cidade das maquinas.

Por outro lado, as pessoas que ndo exercem o poder de controle sobre essa cidade estdo po-
sicionadas como objetos e ferramentas daqueles que exercem. N&o sdo reconhecidas como seres

humanos, mas sim como parte dos motores e engrenagens que sdo controladas por seus senhores.
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Mas ainda que existam senhores nessa cidade das maquinas, nela 0 homem ja ndo é mais a
medida de todas as coisas. A necesséria interacdo entre homens e maquinas inseriu na cidade, sendo
uma percepcdo e consciéncia de maquina, um hibrido de percepcdo e consciéncia homem-maquina.

Como se da entdo essa percepcao e essa consciéncia na cidade das maquinas?

Os senhores da cidade das maquinas ainda a entendem e percebem a sua propria imagem e
medida, como os humanos que a controlam. A partir dessa perspectiva de dominio, o ser hibrido
torna-se algo intoleravel, pois pde em questdo a universalidade da medida do eu humano para todas
as coisas.

Por outro lado, essa relacdo se da de forma diferente para o negro. Na condi¢do de um dos
grupos oprimidos e escravizados, ele é como o androide, identifica-se com as engrenagens e moto-
res da cidade das maquinas e assemelha-se a elas.

O androide é a maquina obediente, tecnologicamente produzida e controlada. E a ferramenta
que trabalha a servico dos senhores da cidade das maquinas. Sua consciéncia foi moldada e projeta-
da por seus arquitetos. E o escravo.

Mas quando o escravo se percebe como o humano que se mistura em meio as maquinas, ele
deixa de ser 0 androide, a ferramenta controlada por meio da tecnologia, e passa a ser o ciborgue, 0
ser hibrido entre homem e maquina, que pode ser potencializado por acoplamentos tecnologicos.

Um novo ser que dispde ndo apenas da percepcdo e da possibilidade do humano, mas tam-
bém a da maquina. E capaz de comunicar-se com ela, possui sua propria consciéncia como humano,
mas também as mdaltiplas percepg¢des e consciéncias da maquina. Sua posicao nessa cidade nao é a
do escravo, e sim a de um ser que pode transitar entre os universos do homem e da maquina. A di-
mens&o politica e a condi¢do hibrida homem-méaquina sédo o que o diferencia do androide. Esse 0o
escravo, aquele o ser politico.

A metafora da Cidade das Maquinas, trazida por Cutie para identificarmos aspectos da atual
condicdo do humano na sociedade contemporanea, contribui para entendermos como uma aborda-
gem do Afrofuturismo compreende a reconfiguracdo da relacdo entre consciéncia e percepcao do
mundo numa sociedade hipertecnoldgica e como se manifesta a particularidade e a possibilidade de
percepcao, expressdo e construcao politica do negro nesse cenario.

De um lado, a consciéncia do opressor eurocéntrico, a partir de uma perspectiva de dominio,
acaba por construir um mundo em que ele é o centro de todas as coisas, frente ao qual um mundo
“primitivo”, “arcaico” ou “subdesenvolvido” é classificado e enquadrado segundo a medida e sofis-
ticacdo eurocéntricas. Nessa classificacdo, o hibrido adquire um valor de impureza e profanacao da
consciéncia, por colocar em questdo a universalidade da medida do eu — eurocéntrico — para todas

as coisas.
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Por outro, a consciéncia do negro como um dos grupos oprimidos nessa sociedade pode ter
um desdobramento ambiguo. Ele pode ser o escravo, condi¢do na qual sua consciéncia esta subme-
tida e controlada pelo outro, ou pode ser levado a desenvolver outro tipo de consciéncia, que transi-
ta entre a do seu eu e a do outro, ou mesmo a de outros, de forma a ser possivel e aceitdvel um
mundo em que seu proprio eu ndo constitua a medida do mundo. Pode aceitar o hibrido, pois ja vive
uma condicgéo de dupla consciéncia.

A partir de sua condi¢do de escravo, 0 negro pode reconhecer-se como 0 androide, aquele
que ¢ identificado como pura maquina, uma engrenagem na estrutura social, uma ferramenta sem
dimensdo humana, sem vontade e sem autodeterminacao politica. Ou como o ciborgue, aquele que
surge da construcgdo hibrida, parte humana e parte maquina, que mesmo diante de uma determinagédo
tecnoldgica possui autodeterminagdo politica, como o humano que vé nos possiveis acoplamentos
tecnoldgicos os elementos de sua prépria construcao.

Vemos aqui uma importante diferenca entre o androide e o ciborgue. O primeiro, como
aquele que é determinado pela tecnologia, 0 segundo como aquele que tem na tecnologia a possibi-
lidade de acoplamentos Uteis para sua autodeterminacao politica.

O ciborgue é entdo identificado como o oposto do androide. E efetivamente o hibrido cons-
ciente de sua dimensdo politica e tecnoldgica, as quais ndo sdo dividas por fronteiras rigidas na
constituicdo das duas faces de sua construcédo politica.

Em seu Manifesto Ciborgue, Donna Haraway conceitua o ciborgue como

“um organismo cibernético, um hibrido de maquina e organismo, uma criatura de realidade
social e também uma criatura de ficcdo. Realidade social significa relacfes sociais vividas,
significa nossa construcdo politica mais importante, significa uma ficcdo capaz de mudar o
mundo” (TADEU, 2013, p. 36).

Como um hibrido entre maquina e organismo, e principalmente como um ser politico, o ci-
borgue estabelece uma nova relagdo com a tecnologia. Percebe que a tecnologia é algo sempre in-
tencionado, sempre direcionado a uma aplicagdo politica, a uma relacdo de poder.

Como instrumento politico, a tecnologia deixa de ser uma questdo de apropriagdo como do-
minio, como controle da tecnologia, e passa a ser uma apropriacdo como acoplamento, uma exten-
séo da sua capacidade organica, maquinica e também politica (TADEU, 2013, p. 37).

Da mesma forma, como meio politico, também implica na complexidade, contradicfes e
responsabilidades do ato politico, sempre em negociacdo e com possibilidades de ganho e de perda.
Diferente do androide, que ndo tem consciéncia de seus atos, o ciborgue é aquele que faz escolhas

politicas para sua propria constru¢do (TADEU, 2013, p. 37).
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Numa sociedade globalizada e hipertecnologica, temos a tendéncia a acreditar que a tecno-
logia refere-se, exclusivamente, a chamada alta-tecnologia, associada a computadores, a eletronica,
a robdtica ou biotecnologia, alguns dos principais instrumentos tecnoldgicos que permitem a atual
condicdo hipertecnolégica de um mundo globalizado. Mas a tecnologia ndo esta restrita a esses
campos.

A condicdo hipertecnoldgica da sociedade contemporénea é dada principalmente por sua
condicdo de rede, uma condigdo em que as nossas relagdes sociais alcangam uma complexidade em
que as varias praticas humanas estdo interligadas e relacionadas numa rede que envolve alta e baixa
tecnologia. Em que a propria transformacao do corpo humano e do mundo que, outrora, acreditava-
se ser 0 objeto de sua apropriagédo, tornam-se componentes dessa complexa rede interligada por
processos tecnoldgicos (TADEU, 2013, p. 24).

A tecnologia pode ser simples, como o cultivo de arroz *, por exemplo, mas estar interligada
numa rede complexa de interferéncia mutua que envolve relagdes politicas e de poder que implicam
no direito de vida ou de morte dos diferentes individuos ou grupos que fazem parte da rede (TA-
DEU, 2013, p. 26).

A maquina e a tecnologia ndo séo hoje elementos que devem ser apropriados como um ins-
trumento ou conhecimento que esta externo a nds. Uma ldgica de separacao que surgiu como legado
do cogito cartesiano — penso, logo existo — “em que a existéncia do sujeito é idéntica ao seu pensa-
mento” (TADEU, 2013, p. 13), o que o difere do mundo. Um pensamento que serviu como base das
principais teorias sociais e politicas ocidentais, as quais se veem ‘“coesas e transparentes” como 0
préprio pensamento humano (TADEU, 2013, p. 13).

Como seres inseridos numa sociedade hipertecnoldgica, a propria sociedade e seus compo-
nentes, entre 0s quais 0s organismos humanos, formam também um corpo tecnoldgico, ou corpos
tecnoldgicos interligados em rede, na qual “a maquina ndo € uma coisa a ser animada, idolatrada e
dominada. A méaquina coincide conosco, em nossos processos; ela é um aspecto de nossa corporifi-
cacdo” (TADEU, 2013, p. 97).

Nessa sociedade hipertecnoldgica, em maior ou menor grau, somos todos ciborgues. E como
ciborgues, somos hibridos de tecnologia e organismo. Somos politicos, parciais € nada inocentes
(TADEU, 2013, p. 39).

* “Imagine que vocé é um pé de arroz. O que vocé quer ? Vocé quer crescer e produzir rebentos antes que 0s insetos que
s8o seus predadores crescam e produzam rebentos para comer seus tenros brotos. Assim, vocé divide sua energia entre
crescer tdo rapidamente quanto possa e produzir toxinas em suas folhas para repelir os insetos. Agora, vamos dizer que
vocé seja um pesquisador tentando convencer os agricultores californianos a deixar de utilizar pesticidas. Vocé esta
criando variedades de arroz que produzem mais toxinas alcaloides em suas folhas. Se os pesticidas sdo aplicados
externamente, eles contam como sendo quimicos — e grandes quantidades deles acabam nos corpos de imigrantes
mexicanos ilegais que sdo contratados para a colheita. Se eles estdo dentro da planta, eles contam como sendo naturais,
mas podem acabar nos corpos dos consumidores que comem o arroz” (TADEU, 2013, p. 28).



68

A dupla consciéncia, ou mesmo a mdaltipla consciéncia de que fala Cutie, refere-se a essa
condicdo de ubiquidade dos processos tecnolégicos em nossa expressao e percep¢do de mundo. Ao
apontar que o homem negro pode dispor de mais de uma consciéncia, sua énfase recai sobre a im-
portancia da compreensdo da linguagem da tecnologia, a capacidade de comunicar-se com ela, pro-
duzir acoplamentos, como forma de sua autoconstrucdo politica, cultural, econdmica ou social, que
numa sociedade tecnoldgica interligada em rede constituem elementos de construcdo politica que
estdo interligados sem fronteiras claras.

No campo da masica, Jimi Hendrix é apontado por pensadores do Afrofuturismo como um
dos pioneiros na experimentagéo tecnoldgica musical (CUTIE, 2011, p. 10). Suas distorgdes, efeitos
sonoros e excepcional habilidade com a guitarra o transformaram num tipo de hibrido tecnoldgico
de producgédo sonora, algo que influenciou diretamente na construgdo da sua imagem como artista
negro, sempre politicamente negociada.

Um artista que transitou entre o universo de sua propria consciéncia como negro em negoci-
acdo com a consciéncia do outro que imp@e sua perspectiva de dominagdo. Seu sucesso na década
de 60, até sua morte prematura na década de 70, representou um tipo de destaque na participacéo do
negro no universo de producdo mainstream que o levou a ser reinventado como a imagem que surge
de sua propria projecdo em negociacdo com aquela esperada, por suas plateias, do que deveria ser

um artista afro-americano: “impetuoso, sexual, hedonista e perigoso” (GILROY, 2012, p. 193).

“A oposicao criativa em seu trabalho entre a reveréncia ébvia pelas tradi¢cGes baseadas no
blues e uma espiritualidade agressivamente high-tech e futurista destila um conflito mais
amplo ndo s6 entre o pré-moderno ou antimoderno e 0 moderno, mas, também, entre as de-
finicOes rivais de autenticidade que sdo apropriadas a criagao cultural negra em sua passa-

gem para a mercantilizacéo pop internacional” (GILROY, 2012, p. 195).

Outro pioneiro dessa autoconstrugdo tecnoldgica foi Sun Ra, um mdsico e multiartista — que
ja citamos na apresentacao do filme Space is the Place (John Coney, 1974) — que também identifi-
cou a tecnologia como uma forma de sua autoconstrucao pela l6gica do acoplamento. Sua condicao
de artista e de ser politico eram uma e mesma coisa, um hibrido, um ciborgue, que adotou a ficgéo e
a tecnologia como elementos politicos de sua transformacao.

O grupo de hip hop Drexciya também utilizou a madsica para sua autoconstrucao artistica e
politica na forma de um hibrido tecnoldgico. Recriaram-se por meio da associacao entre estilo sono-
ro e um mito de origem, o de uma nova espécie surgida a partir da diaspora negra, quando os filhos

dos escravos negros trazidos da Africa que cairam, ou que foram lancados, no Oceano Atlantico
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passaram por uma mutacao para sobreviver sob as aguas, o que Ihes proporcionou uma nova subje-
tividade negra (KODWO, 2003, p. 300).

Sua musica eletronica produziu uma mitologia negro-atlantica de carater eminentemente po-
litico, que constitui também um novo tipo de consciéncia daqueles negros que nao estdo mais liga-
dos a sua origem como espécie humana trazida da Africa, nem a condicéo de escravos no novo con-
tinente. Antes, transitam entre esses dois mundos, entre diferentes formas de consciéncia.

Na subtrama da apropriacdo tecnoldgica da série Afrosamurai, o que temos no conflito entre
Afrodroide e Afrosamurai € uma oposicao entre as duas formas da apropriagédo tecnologica até aqui
discutidas: aquela que produz o androide, a tecnologia utilizada como instrumento de dominacéo,
que produz o escravo a partir de um “transparente” cogito humano, que se confunde com o intelecto
eurocéntrico. E aquela que produz o ciborgue, a tecnologia como acoplamento, como extenséo do
corpo organico, elemento de agéo, construcdo e autodeterminacgédo politica, numa relacdo em rede
que impde negociacdo e possibilidades de ganho e de perda (TADEU, 2013, p. 11).

De um lado, Afrodroide surge como o escravo tecnologicamente produzido pelo Cl& dos
Sete Vazios para alcancar seu desejo de apreensdo e controle, primeiramente sobre Afrosamurali,
quando tentam se apropriar e reproduzir suas habilidades de combate, e depois sobre todo 0 mundo,
pois a maior ambicdo do cla é o de obter o poder de deus por meio da bandana do Number One.

De outro, Afrosamurai surge como o ciborgue, o hibrido meio negro e meio samurai, que €
mais que o humano. Sua espada e sua técnica de luta sdo tecnologias acopladas a sua existéncia
hibrida, que Ihe conferem um poder que ndo pode ser controlado pelos outros.

Uma diferenca fundamental entre Afrosamurai e Afrodroide é a autodeterminacdo do pri-
meiro. Ele € o agente de sua transformac&o, da construcéo de seu préprio caminho. Aquele que ndo
aceita ser controlado pela vontade daqueles que tentam domina-lo. E como agente de sua autode-
terminacdo transforma-se também num agente politico que € a responsabilizado por seus atos. Sua
escolha pelo caminho da vinganca o langou numa existéncia solitaria, mas ainda assim uma escolha
feita por ele diante do conflito de vingar seu pai ou pertencer parcialmente a uma nova familia.

Assim, a questdo da apropriacdo tecnoldgica que é trazida pela série Afrosamurai, e a forma
como ela é desenvolvida na subtrama, torna-se um tipo de representacdo relevante para o negro, ao
aproximar-se daquela adotada por pensadores e artistas do Afrofuturismo que buscam, de um lado,
descontruir os efeitos do determinismo racial que surgem da apropriacédo tecnolégica como instru-
mento de controle, e de outro, evidenciar a apropriacdo tecnolégica como algo politicamente posi-
cionado, ndo transparente, que pode ser apropriada por uma ldgica que difere daquela do controle

sobre o0 outro, humano ou tecnoldgico. Antes, essa apropriacao pode ocorrer por uma logica de aco-
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plamentos tecnoldgicos, que nos tornam seres hibridos: meio organicos, meio tecnoldgicos, mas
sempre politicos.

Nesse sentido, o conflito entre Afrosamurai e Afrodroide reflete também o conflito entre o
determinismo racial e tecnoldgico contra a autodeterminacédo politica, uma questéo relevante para o

negro numa sociedade globalizada e hipertecnoldgica.

2.2.2 A questdo da destruicao do ciclo da familia

Neste topico demonstraremos como o desfecho da subtrama do rompimento com o ciclo da
familia esta associado a um aspecto da perspectiva Afrofuturista em que a ruptura com os ciclos de
tradicdes culturais e narrativas nas quais o negro foi inserido constituem uma abertura para sua au-
todeterminacdo politica, maltipla e ndo determinada pela perspectiva do outro.

Vimos no primeiro capitulo que a estrutura narrativa da serie Afrosamurai segue a forma da
sintonia com o pai do monomito descrito por Campbell. Uma estrutura que simboliza o rito de pas-
sagem da vida infantil para a vida adulta, que, para 0 homem, envolve a ambigua imagem do pai em
relacdo ao filho: a do pai-criador e a do pai-ogro.

Uma passagem que envolve o ciclo da familia, quando o filho que alcanca a vida adulta tor-
na-se capaz de substituir o pai e assim exercer o seu papel de protetor da familia. Temos aqui uma
relacdo de renovacgdo, mas também uma de transferéncia de tradi¢des, quando o filho é separado da
familia, mas para ela retorna, tornando-se, ao mesmo tempo, a imagem renovada do pai, mas nédo
estranha a familia.

Também vimos que Afrosamurai tem seu destino tracado no inicio da série, quando Justice
decapita seu pai, quando o sentimento de vinganca o leva a iniciar sua jornada que culminara na
morte de Justice. Encontra em seu tortuoso caminho um mestre na arte da espada que o treina com
outros 0rfaos, e juntos formam uma nova familia na qual esse mestre torna-se um tipo de pai e Jinno
um tipo de irmé&o para Afro.

Vimos que nesses eventos constroi-se o conflito dessa subtrama, pois para seguir seu destino
Afrosamurai deve romper o ciclo da familia e matar o mestre que o treinou, que porta a bandana do
Number Two. Ao fazer isso, ira transformar Jinno, seu antigo amigo e quase irmdo, num dos seus
maiores inimigos. Para seguir seu destino, ele deve romper o ciclo no qual foi inserido e, inevita-
velmente, romper qualquer possibilidade de pertencimento que seja harmonioso.

Uma das principais leituras que o Afrofuturismo faz sobre a condi¢do do negro na contem-

poraneidade é que a diaspora negra produziu um sistematico rompimento com lacos familiares e
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culturais construidos pelos negros em seu local de origem (DERY, 1995, p. 191). Rompidos esses
lagos, o negro foi inserido num novo mundo, em que a concepg¢do de humanidade e de civilizacéo
se confunde com a da histdria europeia, onde o racionalismo cartesianismo eurocéntrico torna-se a
medida do mundo e o negro néo é reconhecido como humano.

Na perspectiva Afrofuturista, em que “os afroamericanos sdo os descendentes dos aliens ab-
duzidos” (DERY, 1995, p. 180), a abducéo surge nesse contexto como uma metafora, projetada no
campo da ficcdo cientifica, em que o negro vive uma condicdo de ndo pertencimento efetivo ao
mundo veridico moderno devido aos processos de apagamento de parte significativa de seu registro
histdrico, de seu deslocamento espaco-temporal e dos determinismos raciais aos quais foi submeti-
do por desdobramentos da escravidao.

Num cenario em que suas tradigdes foram rompidas e no qual suas relag6es histdricas, poli-
ticas e culturais sdo submetidas a determinismos impostos por um sujeito universal eurocéntrico, a
manutencdo das tradi¢des e ciclos historicos nos quais foi inserido torna-se também a manutencéo
de sua condigdo de dominado, de determinado pelo outro.

Para o negro, o apelo a algum tipo de legitimagéo ou autenticacdo cultural por meio de uma
linearidade ou narrativa historica construida a partir de um ponto de origem universal acaba por
esbarrar num tipo de condicédo de falsificacdo étnica (REDELL, 2013, p. 89), pois essa linearidade
para o negro é duplamente redimensionada.

De um lado, ela foi sistematicamente desconstruida pelo processo de sua diaspora e escravi-
ddo. De outro, os aparatos de conhecimento eurocéntricos que constroem essa narrativa se impde
como o modelo de pensamento e organizacgédo dessa linearidade histérica moderna, de forma a privi-
legiar a sua propria perspectiva “civilizada” frente as outras perspectivas “menores e primitivas”,
assim classificadas pela perspectiva hegemonica.

O rompimento com essa tradi¢cdo eurocéntrica torna-se uma condicdo para a autodetermina-
cao cultural e politica do negro, uma vez que dentro dela ja se encontra como um sujeito determina-
do e classificado pelo outro eurocéntrico. Ainda que esse rompimento ndo possa ocorrer efetiva-
mente, na forma de uma total desconstrucdo dos determinismos aos quais esta submetido, acaba por
torna-se uma opc¢do para a desconstrucdo da transparéncia de mitos e narrativas de origem que se
estabelecem como universais (REDDEL, 2013, p. 91).

Estratégias de aberturas para uma autoconstrucao cultural e politica do negro passam pela
evidencia do carater de constru¢do ndo naturalizada desses mitos e narrativas, e por seu rompimento,
pois dentro de um pensamento eurocéntrico, 0 negro, assim como o ciborgue, “nédo é parte de qual-
quer narrativa que faca apelo a um estado original, de uma ‘narrativa de origem’, no sentido ociden-

tal” (TADEU, 2013, p. 38). Nas narrativas de origem construidas pela perspectiva eurocéntrica,
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para 0S negros, assim como para outros grupos minoritarios, fica reservado o lugar do primitivo e
do selvagem.

Na série Afrosamurai, dentro da estrutura do monomito, em que a forma da sintonia com o
pai envolve tambem aspectos de uma transferéncia das tradi¢cbes e conhecimentos entre diferentes
geracOes, ocorre um tipo de curto-circuito na estrutura do ciclo do heroi, pois ele surge de lugar
algum, e, principalmente, ndo tem a possibilidade de um efetivo retorno a algum lugar ou grupo de
origem ao ver concluida a sua jornada.

Ao seguir seu destino, romper o ciclo da familia e cumprir sua jornada, inevitavelmente o
herdi negro se transforma no errante, sem destino ou lugar certo. Em Afrosamurai, a construcéo
mitogréfica do heréi traz o principio de sua ruptura dentro da sua prépria estrutura narrativa: sua
condicdo de negro o impede de reestabelecer, dentro da estrutura do mito, qualquer tipo de retorno
ao equilibrio harmonioso do ciclo do heroi.

Essa ruptura do mito de origem, ainda que ndo seja uma total desconstrucdo, surge como
uma abertura dentro do ciclo de mitos e narrativas universais, uma possibilidade de construcgdo nar-
rativa que é semelhante aos acoplamentos tecnolégicos do ciborgue: um herdi negro, que em sua
jornada como um errante torna-se um samurai “japonés”, que possui uma habilidade sobre-humana
com a espada.

Ao representar o protagonista negro nessa estrutura de mito e como uma ficgéo cientifica, a
série contribui para flexibilizar as formas de se pensar o mito, assim como as formas racional e his-
toricamente coerentes para se imaginar o negro. Permite aberturas para se imaginar o mito e o sujei-
to como multiplos, e a historia como “aberta a novas interpretacdes, especulacdes criticas e novas
percepcbes” (REDELL, 2013, p. 91, tradugdo nossa).

A autoafirmacdo do protagonista negro como um sujeito estranho ao universo da série, mas
ainda assim capaz de escolher seu percurso e de romper os ciclos de pertencimento, mas também de
controle, nos quais foi inserido, constitui um tipo de resposta contra sua plena descaracterizacdo e
subordinagdo a vontade e condic¢Bes do outro. Sua escolha por romper o ciclo da familia, assim co-
mo a de seguir seu destino de vinganca pela morte de seu verdadeiro pai, surge como a escolha,
nada inocente ou transparente, por sua autodeterminacao politica.

Na construcdo narrativa da série Afrosamurai e no seu tratamento dado ao conflito do per-
tencimento, a questdo do rompimento do ciclo da familia também pode ser entendida como relevan-

te para 0 negro numa sociedade globalizada.
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2.2.3 A questdo da imposicédo de uma ordem universal

Neste topico, demonstraremos como o fechamento da arquitrama da série Afrosamurai esta
associado a um tipo de imposi¢do de uma ordem universal que se confunde com a prépria narrativa
da modernidade, que ganha propor¢des globais na contemporaneidade. E que os determinismos
impostos por essa narrativa que “se deseja de aplicabilidade universal” (APPADURALI, 2004, p. 11),
se reconfiguram em meio a diferentes apropriacgoes, reacdes e rupturas, de forma a compor novas
narrativas e novas mitografias que séo fragmentadas e maltiplas como a da série Afrosamurai.

No fechamento da arquitrama, Afrosamurai enfrenta o desejo obstinado de Justice de reunir
0 poder de todas as bandanas, o que faria dele um verdadeiro deus que ndo poderia ser desafiado ou
questionado por ninguém. Seu poder passaria a ser universal, capaz de moldar e corrigir as falhas de
todos os individuos do mundo.

O mesmo ocorre numa modernidade que se expande em escala global, na qual uma narrativa
centralizadora eurocéntrica, de cunho iluminista e cartesiano, em que o pensamento racionalista se
confunde e se naturaliza como a forma do préprio cogito humano, acaba por constituir-se como a
narrativa hegemonica dos processos politicos contemporaneos (TADEU, 2013, p. 13).

Uma narrativa em que as diferentes trajetorias e histérias dos povos do mundo inteiro séo
forgadas a uma mesma linha historica centralizada, sincronizada e sincronizadora (MASSEY, 2005,
p. 65) na qual os diferentes pontos de encontro e distanciamento que podem caracterizar as trajeto-
rias proprias de cada sociedade e de cada sujeito em meio a construcdo de seu percurso historico
transforma-se num ranking, no qual se posicionam, de um extremo a outro, aqueles que sao 0s mais
desenvolvidos e aqueles que sdo menos desenvolvidos, os mais civilizados e os menos civilizados,
0s mais sofisticados e 0os mais primitivos.

Uma abordagem como a do Afrofuturismo, ao produzir e estimular outras formas de imagi-
nar o negro em meio as aberturas da ficcdo cientifica, contribui para evidenciar os determinismos
homologados por essa narrativa universal. E para mostrar que o sujeito universal, racional e ilumi-
nado que produz essa narrativa esta “em suspeitas posi¢cdes que denunciam as complexas tramas
entre desejo, poder, raca, género e sexualidade em que ele se vé, inevitavel e inequivocamente, en-
volvido” (TADEU, 2013, p. 10).

As narrativas universais com raizes iluministas que prevaleceram e que deram forma as rela-
¢Oes politicas e culturais na modernidade foram “todas seriamente postas em questdo” (APPADU-
RAI, 2004, p. 76) na contemporaneidade, ndo apenas pela abordagem do Afrofuturismo, mas tam-
bém pelas praticas diarias de apropriacéo, resisténcia e resposta aos determinismos modernos de
toda ordem (CERTEAU, 2012, p. 88).
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Na contemporaneidade, em que 0 modernismo parece ter migrado de um plano tedrico, re-
servado a poucos, para um plano préatico e aplicavel as ruas, os diferentes tipos de apropriacfes des-
sa narrativa universal acabam por se tornar também uma percepcdo multipla de um mesmo mundo
moderno, mas fragmentado em muitos pds-modernismos, nos quais sdo criados novos espacos de
contestacdo (HALL, 2013, p. 374).

Vivemos hoje o desejo de uma pluralidade de identidades e de sujeitos, assim como o de
modernismos e poés-modernismos, em que as formas como nos imaginamos como sujeitos negros,
japoneses, ou mesmo como sujeitos globais, tornam-se fragmentadas, compdem novos arranjos e
novas mitografias que séo diferentes das “disciplinas do mito e do ritual do tipo classico” (APPA-
DURAI, 2014, p. 17).

A narrativa hegemonica e universal da modernidade, que impde sua ordem da mesma forma
que vemos no conflito da arquitrama da série Afrosamurai, ndo se mostra capaz de produzir um
controle efetivo e pleno sobre 0 mundo, seja o da ficcdo, seja 0 do mundo veridico.

Na série Afrosamurai, o antagonista Justice surge como o obstinado tirano que deseja impor
uma ordem universal sobre o mundo. Em resposta, Afrosamurai surge como uma forga opositora,
que foi marcada pelo desejo obstinado do tirano, mas que foi reconfigurada como um hibrido de
capacidades ampliadas.

Enquanto Justice falha em conseguir reunir todas as bandanas de poder, e assim tornar-se 0
deus que ndo pode ser questionado, Afrosamurai, com seu desejo de vinganga e com as capacidades
ampliadas do “ciborgue”, o hibrido meio negro e meio japonés, consegue cumprir sua jornada de
superacédo de desafios por meio de sua propria transcendéncia como herai.

Uma jornada que foi construida na forma de uma nova mitografia, na qual o herdi adquiriu
as habilidades tecnoldgicas necessarias para a superacdo dos desafios que Ihe foram impostos, rom-
peu o ciclo da familia no qual foi inserido como um estranho vindo de uma terra estranha e que,
enfim, combateu o carater obstinado do tirano que desejava impor sua propria imagem na constru-
¢do do mundo.

Porém, nessa mitografia ndo existe harmonia, nem origem, nem um lugar para se voltar,
nem mesmo um povo para o qual podera transmitir o aprendizado adquirido em sua jornada. Nela, o
herdi torna-se inevitavelmente o errante, que possui habilidades multiplas e ampliadas, mas que sera
sempre um estranho ao universo em que vive e no qual sera permanentemente desafiado.

A questéo da imposi¢do de uma ordem universal, assim como o tratamento dado a ela na ar-
quitrama da série Afrosamurai, se mostra algo relevante para o negro numa sociedade globalizada,
assim como € relevante para qualquer grupo social ou etnia que ndo usufrui diretamente dos benefi-

cios de narrativas hegemonicas centralizadoras.
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No préximo topico, veremos como a técnica de animacéo utilizada por estudios japoneses na
construcdo da narrativa visual de animes como Afrosamurai produz um tipo de apropriacéo, reacao
e discurso de ruptura em relacdo as narrativas hegemonicas modernas. E a partir delas, assim como
a abordagem do Afrofuturismo em relacdo ao negro, busca construir novas formas de representar e
entender o mundo moderno na forma de um novo “pds-modernismo japonés”, que deseja fragmen-
tar e transcender os determinismos modernos para assim tornar-se capaz de produzir uma narrativa

prépria.
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CAPITULO 3. O ANIME E A NARRATIVA VISUAL DE AFROSAMURAI

Nesse capitulo, demonstraremos como as técnicas de animacao empregadas no anime fazem
de Afrosamurai uma obra avessa as convencdes tradicionais do cinema. Comecgaremos apresentando
0s principais componentes da cel animation, a técnica de animacao utilizada na série Afrosamurai e
amplamente empregada por estudios japoneses. Falaremos também da imagem superplanar, um dos
tipos de imagem e narrativa visual produzidas por essa técnica de animacéo, e do Superflat, como
uma abordagem que trata da experiéncia japonesa de modernidade.

A partir da apresentacdo dos principais componentes da cel animation e da abordagem do
Superflat, faremos a andlise da narrativa visual da série Afrosamurai, onde buscamos demonstrar
que a técnica de animagdo e composicao utilizadas na série Afrosamurai auxiliam na construgdo do
aspecto Afrofuturista da obra, mas de forma a comutar com aspectos da abordagem estética

japonesa do Superflat.

3.1 AS TECNICAS DE ANIMACAO E COMPOSICAO DA CEL ANIMATION

A narrativa visual utilizada pelos animadores do estudio Gonzo na produgdo da série
Afrosamurai é marcada por vertiginosas sequéncias de acdo, nas quais as cenas de combate
intercalam diferentes imagens e enquadramentos compostos por muitos movimentos de artes
marciais, lutas de espada, disparos de projéteis e muito sangue. Uma caracteristica recorrente em
muitas animacdes japonesas, mas que em Afrosamurai tem um protagonista negro.

A principal técnica de animacdo utilizada pelos estidios japoneses na construcdo de suas
narrativas visuais € a da cel animation, na qual a imagem em movimento é construida a partir do
desenho dos frames de animacéo, quadro a quadro. Um processo frequentemente realizado por meio
do desenho manual, que é tratado e editado digitalmente, mas que nas producBes mais atuais tem
também incorporado elementos animados em computagéo grafica.

Essa mesma técnica € utilizada nos desenhos animados produzidos por estadios de outras
partes do mundo, dos quais se destaca os estudios do grupo Disney, que produz varios dos seus
longas de animacéo por meio dessa técnica. N&o é, portanto, uma técnica utilizada exclusivamente
por estadios japoneses.

Em cel animation a relacdo entre a quantidade de desenhos e a medi¢do do tempo da
animacdo constitui o seu timing. Regra geral, sdo necessarios 24 quadros por segundo para se

produzir um movimento fluido da imagem (SITIO, 2012, p. 12).
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A técnica que trabalha esse timing minimo de 24 quadros por segundo é chamada de
animacdo total. E a técnica que trabalha uma quantidade menor de desenhos por segundo,
geralmente como forma de racionalizar o laborioso processo de animacéo, é chamada de animacao
limitada. Uma das formas de racionalizar esse processo é o de repetir os desenhos que compdem
uma mesma etapa do movimento. Assim, conforme o movimento da imagem, a quantidade de
desenhos pode ser reduzida para 12, mas registradas em 24 quadros. A diferenca no timing de
animacéo, que diferencia a animacdo limitada da animagé&o total, tem efeitos diretos na construcao
da narrativa visual de uma animagéo.

A cel animation trabalha a imagem em camadas, onde os diferentes elementos da animagéo,
como cenarios, objetos de cena e personagens sdo desenhados e animados separadamente, de forma
a compor diferentes camadas de imagem. A imagem dividida em camadas produzida pela técnica do

cel animation é chamada de imagem multiplanar (LAMARRE, 2009, p. xxiii).

Fig. 4 — Diferentes camadas de uma animacdo em cel animation (WHITE, 2009, p. 104).

Uma vez que os elementos da imagem multiplanar sdo produzidos separadamente, em suas
diferentes camadas, existe uma separacao e distanciamento entre esses elementos que é chamado de
intervalo animético (LAMARRE, 2009, p. 7). E o intervalo animético que separa, por exemplo, um
personagem desenhado em primeiro plano de um cenério situado em uma profundidade diferente,
num segundo ou terceiro plano.

O processo que envolve planejamento e ordenamento dos diferentes elementos distribuidos
nas camadas da imagem multiplanar e separados pelo intervalo animético é chamado de
composicdo (LAMARRE, 2009, p. 26). A composicdo ¢é a fase da producdo da animacdo em cel
animation em que a narrativa visual do anime ganha a sua forma e dinamica.

Em cel animation, cenas que trabalham imagens com efeito de profundidade e
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enquadramentos que se movimentam, como a simulacdo de uma camera que acompanha o
movimento de um personagem, envolvem processos complexos de simulacdo desses efeitos de
profundidade, uma vez que todos os elementos de cena devem ser modificados de acordo com a
mudanca das proporcdes escalares produzidas pelo movimento do enquadramento.

As tecnicas de composicdo envolvem entdo a escolha do timing da animacéo, que produzira
movimentos em animacédo total ou limitada, o ordenamento dos elementos gréficos situados nas
diferentes camadas da imagem multiplanar e a forma como sera tratado o intervalo animético entre
os elementos da camada. Essas escolhas diferenciam as técnicas de composi¢cdo em cel animation.

As principais técnicas de composic¢do em cel animation séo:

a) A Composicgéo fechada

A composicdo fechada geralmente € produzida em animacdo total, pois tem por objetivo a
naturalizacdo do movimento dos personagens. Nela ocorre a supressdo do intervalo animético com
0 objetivo de naturalizar o efeito de profundidade e imerséo dentro da imagem multiplanar.

Essa naturalizacdo é alcancada por meio da ordenacdo dos elementos graficos segundo a
aplicacdo da perspectiva cartesiana, que envolve o complexo processo de redimensionamento,
reposicionamento, reenquadramento, enfoque e desfoque dos diferentes elementos graficos de
acordo com a mudancga do enquadramento em perspectiva. A imagem produzida pelo uso de
técnicas de composicao fechada se aproxima daquela produzida pela cdmera cinematografica, da
mesma forma, a construcdo da imagem segundo o principio ordenador da perspectiva cartesiana
conduz nosso olhar de acordo com enquadramentos que se aproximam daqueles utilizados no
cinema.

E a principal técnica de composicao utilizada pelos estidios Disney na producdo de longas
de animacdo como Branca de Neve (1937). Para produzir uma imagem que se aproximava daquela
do cinema, Walt Disney desenvolveu um complexo mecanismo composto por cadmera movel e
superficies ajustaveis, chamado de camera multiplanar, que simula o principio ordenador da
perspectiva cartesiana por meio de ajustes e adequacfes dos componentes dessa maquina. Além
disso, trabalhou técnicas de desenho e um timing de animacéo capaz de produzir movimentos

fluidos, uma das principais caracteristicas da técnica de animagcéo total.
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Fig. 5 — Walt Disney apresenta a estrutura da cdmera multiplanar.

b) A composicéo aberta

A composicio aberta pode ser trabalhada em animacéo total ou limitada. E aquela que
utiliza o intervalo animético como elemento expressivo da imagem multiplanar. Nela, o principal
recurso para se produzir a imagem em movimento é o deslizamento dos desenhos posicionados em
suas diferentes camadas.

Essa composicdo ndo trabalha o ordenamento da imagem segundo a perspectiva cartesiana.
Nela, sdo utilizados outros principios ordenadores dos elementos da imagem, pensados de acordo
com o tipo de movimento e efeito de profundidade que se deseja produzir na animagdo. Dessa
forma, quando comparado a animagdes como as da Disney, animagdes produzidas por meio de
técnicas de composicdo aberta ndo apresentam a naturalizagdo do movimento e dos efeitos de
profundidade da composicéo fechada.

As animacdes do estadio Ghibli, que tem o consagrado diretor Miyazaki a frente de suas
producdes, faz intenso uso da composicdo aberta em seus filmes, principalmente por meio de sua
énfase no deslizamento das camadas dentro da imagem (LAMARRE, 2009, p. 60).

Esse estudio produz elaborados desenhos de cenarios e maquinas, situados em diferentes
camadas da imagem multiplanar, que compdem uma relacdo de profundidade do tipo figura e fundo,
que organiza a imagem e conduz nosso olhar de acordo com a hierarquia estabelecida entre as
camadas da imagem. Essa hierarquizacdo das camadas se estabelece como o principio ordenador
dos elementos graficos da imagem, de forma a conduzir nosso olhar segundo o ponto de atengédo

estabelecido por essa hierarquia de camadas.
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Fig. 6 — Frame do filme Castelo Animado.

c) A composicdo plana

As técnicas de composicdo plana suprimem o intervalo animético ao trazer diferentes
elementos graficos para uma mesma superficie da imagem, de forma a produzir uma imagem
achatada, um tipo de planaridade (LAMARRE, 2009, p. 126).

Esse achatamento da imagem pode ocorrer de vérias formas, uma delas é por meio do uso de
frames inteiros em forma abstrata, como uma Unica cor. Outra é por meio de formas figurativas,
como cenarios ou paisagens fixos, nas quais 0 volume da camada pode estar no desenho e ndo no
movimento entre os varios elementos que compdem o cenario e a paisagem, que se movimentariam
separadamente caso fossem aplicadas técnicas de composicao fechada ou aberta. Essas sdo técnicas
de composicao plana em que o achatamento da imagem ocorre por meio de frames fixos, ou sem
um principio ordenador para 0 movimento dos elementos da camada.

Mas existem ainda outras formas de trabalhar técnicas de composi¢do plana que sdo mais
complexas. Uma delas é por meio do uso de enquadramentos em perspectiva cartesiana, mas de
forma que os pontos de enquadramento se movimentem muito rapidamente por toda a imagem, de
forma a proporcionar uma vertiginosa percepcdo dessa imagem. Nesse caso, cria-se uma
planaridade da imagem por meio de referenciais multiplos de ordenamento da imagem e de pontos
de atencdo que conduzem o olhar.

A associacdo dessas técnicas de composicdo plana, como a alternancia entre principios
ordenadores da imagem, em profundidade ou planares, e o0 vertiginoso movimento dos
enquadramentos em perspectiva cartesiana, produzem essa vertigem na percepcao da imagem e uma

quantidade muito grande de informacdOes e pontos de atencdo que ndo pode ser totalmente



81

apreendidos. Dessa forma, a construgdo narrativa ocorre individualmente, por meio das conexdes de
algumas das informacbes e pontos de atencdo que foram apreendidos pelo individuo em sua
percepcao da imagem.

A série Neon Genesis Evangelion, produzida pelo estddio Gainax e dirigida por Hideaki
Anno, ¢ um exemplo de animacéo que utiliza essas técnicas de composic¢ao plana na construcdo da
sua narrativa visual. Essa composi¢do destaca-se nas cenas de agdo, onde sdo utilizadas camadas
com formas abstratas ou com elementos ordenados segundo o rapido movimento dos
enquadramentos em perspectiva, que conduzem o olhar para varios campos da imagem. A trama da
série também ¢ trabalhada por uma ldgica em que os muitos conflitos das varias subtramas que
permeiam a trama principal direcionam nossa atencdo para varios tipos de conexdo a partir das
quais a narrativa é construida.

Enquanto na composic¢édo fechada os pontos de atencdo que conduzem o olhar sédo ordenados
de acordo com enquadramentos em perspectiva cartesiana que sdo, predominantemente, fixos, e na
composicdo aberta os pontos de atencdo sdo ordenados segundo algum principio ordenador
especifico, como a hierarquizagdo de camadas utilizada por Miyazaki, na composicéo plana o olhar
é estimulado a percorrer toda a imagem, pois qualquer um dos seus pontos constitui um ponto de
atencdo em potencial. A imagem que surge dessa planaridade formada a partir de referenciais
multiplos de atencdo, que estimulam o olhar a percorrer toda a imagem, é chamada de imagem
superplanar (LAMARRE, 2009, p. 126), uma das principais caracteristicas das narrativas visuais

das animac0es produzidas pelos estudios Gainax e Gonzo.

3.2 A IMAGEM SUPERPLANAR E UMA ABORDAGEM DA EXPERIENCIA JAPONESA DE
MODERNIDADE.

A composicdo plana ndo € utilizada apenas no anime japonés. E um tipo de composicio
bastante utilizada na animacdo limitada, uma técnica de animacdo utilizada principalmente para
producdes voltadas para a TV e caracterizada por um timing de animacdo mais racionalizado. O
estadio norte americano UPA (United Production of Ameérica) se destacou na década de 60 ao
produzir animacdes por meio da técnica da animagéo limitada (JUNIOR, 2005, 130).

No entanto, como aponta Lamarre, existem abordagens sobre a imagem do anime que
buscam associar a composicdo plana e a imagem superplanar a um tipo de percepgédo e producédo
originalmente japonesas numa oposi¢éo do tipo Ocidente versus Oriente e como um equivalente da

oposi¢cdo modernidade versus pés-modernidade, que é refletida em suas diferentes formas e
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modelos de representacdo e percepcao.

Uma das abordagens que se destacam nesse sentido é a Superflat, de Murakami Takashi
(LAMARRE, 2009, p. 111), na qual é identifica uma oposi¢cdo entre modelos de visualidade
ocidental e modelos de visualidade japonesa (LAMARRE, 2009, p. 113).

Essa abordagem surge de uma série de ensaios de um catalogo publicado no ano 2000 em
que o artista Murakami Takashi e outros colaboradores conceituam um tipo de arte e estética
japonesa que se desenvolveu pos Segunda Guerra Mundial, que envolve pinturas, fotografia, anime
e midias de informacéo e comunicacdo (LAMARRE, 2009, 111).

Esses ensaios trazem um tipo de oposicéo estrutural entre visualidade ocidental moderna e
visualidade pds-moderna japonesa (LAMARRE, 2009, p. 111), na qual os modelos da composicéao
moderna de estruturas de profundidade com ordenagdo hierarquica dos seus elementos estaria em
oposicdo ao modelo pdés-moderno de estruturas de superplanaridade com distribuicdo néo
hierarquica de seus elementos. Uma oposicao que celebra o modelo de visualidade japonesa como
pos-moderna sem ser moderna, uma vez que ndo estaria submetida a logica ordenadora das
estruturas de profundidade do modelo cartesiano ocidental.

Para além dos modelos de visualidade, a abordagem Superflat entende que essa oposicao se
estende para a propria experiéncia e percepcao tecnoldgica moderna, na qual haveria uma oposicao
entre 0 modelo racionalista cartesiano ocidental, que produz um tipo de sujeito universal, e 0
modelo de fragmentagdo e dispersdo da percepcdo desse sujeito moderno, que seria a principal
caracteristica de uma nova condi¢do pds-moderna desenvolvida no Japdo (LAMARRE, 2009, p.
113).

Segundo essa abordagem, a superplanaridade pode ser vista como uma representacdo e
percepcdo autenticamente japonesas, que conduziria 0s japoneses a outro tipo de relagdo com a
tecnologia e com a modernidade. Mais que isso, faria dos japoneses pOs-modernos sem serem
modernos, pois ndo estariam submetidos aos principios ordenadores do racionalismo cartesiano
ocidental.

Lamarre observa que esse tipo de oposi¢do binaria torna-se algo ambiguo frente as multiplas
abordagens dos modelos de representacdo japonesa ou ocidental. Tanto um quanto o outro
apresentam diferentes formas de representacdo e interpretacdo, de forma que a existéncia de um
principio ordenador da imagem como o da perspectiva cartesiana ndo implica, necessariamente,
num tipo de producdo de sujeito universal ocidental.

A aplicagdo de um principio ordenador cartesiano a partir de pontos multiplos e em
movimento pode implicar, da mesma forma, em um sujeito também mdaltiplo, ndo universal, que se

constréi permanentemente por meio de um tipo de hiper-cartesianismo. Da mesma forma, a



83

superplanaridade ndo constitui uma singularidade japonesa que surge da auséncia de um principio
ordenador ou o rompimento com o modelo cartesiano ocidental. Ela mantém sua relacdo ambigua
com uma modernidade de multiplos pontos de perspectiva, que produziria o sujeito fragmentado e
disperso em multiplos pontos de referéncia. (LAMARRE, 2009, p. 114).

Lamarre observa que essa oposicao celebrada pela abordagem Suplerflat esta relacionada ao
desejo de constituir uma singularidade japonesa na relacdo entre modernidade ocidental e
modernidade japonesa, pois de um lado, essa abordagem busca suprimir um lapso temporal
moderno entre 0 Ocidente e 0 Japdo, que projetaria o Japdo diretamente de um periodo pré-moderno
para um futuro pés-moderno. E por outro, ela deslocaria o determinismo ocidental para questdo do
uso e apropriacdo das tecnologias de informacdo e comunicacdo, e reforcaria a condi¢do pos-
moderna japonesa de apropriacdo tecnoldgica, que seria consolidada por sua prépria teoria de pos-
modernidade, a abordagem do Superflat (LAMARRE, 2009, p. 116). Uma abordagem na qual os
japoneses estariam instrumentalizados pela tecnologia moderna, mas numa posic¢ao transcendente
em relagéo aos determinismos da modernidade ocidental.

Vemos aqui ambiguidades na questdo da experiéncia de modernidade e de apropriacdo
tecnoldgica japonesa que se aproximam daquelas apontadas pela critica do Afrofuturismo na
relacdo entre a experiéncia do negro e a apropriacao tecnologica em meio a modernidade.

Tanto para a abordagem do Afrofuturismo quanto na abordagem do Superflat busca-se um
tipo de experiéncia contemporénea que deseja apropriar-se do potencial expressivo da tecnologia
moderna, mas sem submeter-se aos determinismos impostos pela modernidade ocidental.

Abordagens nas quais se busca a desconstrucdo dos determinismos modernos, ainda que
historicamente constituidos de formas muito diferentes, por meio de teorias que desejam
transcender seus sujeitos de uma condi¢do pré-moderna para outra pds-moderna.

O protagonista negro na série Afrosamurai constitui um elemento narrativo que potencializa
a comutacdo entre essas duas abordagens de transcendéncia dessa condi¢cdo moderna, na qual o
sujeito vive uma condicdo moderna, mas sem pertencer a essa modernidade.

Ao representar Afrosamurai como a saga do herdi que, jovem, enfrenta inimeros desafios
trazidos por um mundo ao qual ndo pertence efetivamente e que adulto supera esses desafios por
meio de suas habilidades e de sua autodeterminacao, € construida uma narrativa em que o desejo de
transcendéncia e superacao dos limites impostos por uma condicdo moderna e tecnologica € comum
tanto ao “negro afrofuturista” quanto ao “japonés suplerflat”, na qual temos o her6i negro e/ou
japonés que transforma o mundo com os conhecimentos adquiridos no percurso de sua jornada de
autodeterminacéo.

Dessa forma, a narrativa visual do anime Afrosamurai trabalha, por meio da composi¢édo
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plana e da imagem suplerplanar, a potencial comutacdo entre os pontos de atencdo e principios
ordenadores da imagem da mesma forma que potencializa a comutagdo entre as criticas das
abordagens do Afrofuturismo e do Superflat. Abordagens que tratam das ambiguas experiéncias de
modernidade e das apropriacfes tecnologicas vividas pelos negros e pelos japoneses em meio a
modernidade, assim como de seus anseios de desconstrucdo dos determinismos da modernidade por

meio da transcendéncia de uma condicéo pré-moderna para uma condi¢do pds-moderna.

3.2 ANARRATIVA VISUAL DA SERIE AFROSAMURAI

A narrativa visual da série Afrosamurai apresenta caracteristicas estéticas que transitam
entre as técnicas da animacédo limitada e a da animacao total. Os cenarios e objetos da cena sao
detalhadamente trabalhados de acordo com uma logica de producdo aplicada para animacgdes em
animacéo total. O movimento dos personagens e demais elementos da imagem sé&o produzidos com
um timing de animacéo de varios quadros por segundo, de forma a produzir um movimento fluido,

também de acordo com a técnica de animacao total.

Fig. 7 — Nesse frame, vemos o desenho detalhado dos cenérios e
personagens de acordo com uma légica de producdo frequentemente
aplicada a animacao total.



Fig. 8 — Nessa sequéncia, vemos o movimento em que Afrosamurai joga o cigarro para iniciar o combate. Os
movimentos sdo construidos de acordo com técnica de animagdo total, com um movimento fluido, construido por meio
da exibigdo de varios frames por segundo.

No entanto, algumas sequéncias sdo produzidas por meio de técnicas de animacdo limitada,
com movimentos mais bruscos produzidos por um timing de poucos quadros por segundo. E nas
sequéncias de acdo que os movimentos e efeitos de profundidade produzidos por técnicas de
animacdo limitada ficam mais evidentes, quando esses sdo produzidos pelo deslocamento dos
elementos da imagem situados em diferentes camadas e também pelo deslocamento desses

elementos com saltos entre as camadas.

Fig. 9 — Na sequéncia, vemos 0 movimento dos adversarios de Afrosamurai, que tem movimentos bruscos produzidos
por um timing de poucos frames por segundo. Vemos que o movimento é produzido por meio do movimento dos
personagens dentro e entre as camadas separadas pelo intervalo animético.

Em Afrosamurai, o trénsito entre a animacéo limitada e a animacéo total € feito por meio das
varias técnicas de composicao que sao utilizadas na série, das quais se destaca a composicédo plana.
Como vimos a composi¢do plana é aquela em que o intervalo animético é suprimido de

forma a produzir um tipo de achatamento da imagem multiplanar. Duas técnicas de composi¢do
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plana se destacam na narrativa visual da série Afrosamurai: 1. 0 uso de frames com formas abstratas,
aqueles que simulam cortes transversais produzidos por espada e frames brancos sd&o os mais
comuns, e 2) o ordenamento dos elementos da imagem multiplanar a partir do movimento rapido
dos enquadramentos em perspectiva cartesiana.

O uso dessas técnicas de composicdo plana produzem sequéncias de acdo vertiginosa, nas
quais os principios ordenadores da imagem sdo comutados e contrastados. Em um momento, temos
o principio ordenador da hierarquizacdo das camadas, caracteristico da composicao aberta, mas esse
é constantemente alternado por frames e sequéncias nas quais ocorrem o0 achatamento da imagem,
um principio ordenador mais utilizado na composicéo plana.

Essa alternancia produz grande forca e impacto nas sequéncias de agdo, pois o volume
produzido pelo principio ordenador que gera profundidade na imagem, e que também conduz nosso
olhar de acordo com essa profundidade, é colocado em contraste com os frames de imagem planar,

0 que distribui a forca da imagem para toda sua superficie, estimulando nosso olhar a percorrer toda

a imagem.

Fig. 10 — Nas imagens vemos como a composicédo plana é aplicada para contrastar uma imagem com efeito de volume e
frames planares, com uma forma abstrata que sugere a forma de um corte causado pela espada.

A forma vertiginosa como essas sequéncias sdo construidas impedem a apreensao de todos
0s movimentos dos personagens, destacadamente os do protagonista, pois muitos desses
movimentos sdo encobertos por esses frames de imagem achatada, ou sdo construidos a partir de
angulos muito variados, de forma a alternar, muito rapidamente, imagens com profundidade de
camadas hierarquizadas, imagens achatadas e imagens com movimentos rapidos de enquadramentos
em perspectiva.

A imagem superplanar que surge dessas técnicas de composi¢do produz uma vertigem em
nossa percepcdo e olhar, pois o principio que ordena a imagem ndo é claro e percorre toda
superficie da imagem, de forma que qualquer um dos pontos da imagem superplanar torna-se um
ponto de atencdo em potencial. Principios ordenadores e pontos de atencdo da imagem sé&o
potencialmente muitos e sdo constantemente alternados, sdo estimulados a serem comutados pelo

individuo em sua percepg¢édo da imagem.
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Fig. 11 — Nessa sequéncia vemos como o0 ponto de perspectiva se movimenta muito rapidamente de forma produzir
varios pontos potenciais de atengdo que deslocam muito rapidamente o olhar por toda a superficie da imagem.

Temos na narrativa visual da serie Afrosamurai uma percepcdo de imagem bastante
diferente daquelas produzidas por técnicas de composicao fechada ou aberta, como séo as utilizadas
pelos estddios Disney e Ghibli.

No filme Branca de Neve (1937) a composic¢ao fechada produz uma percepgéo da imagem
que se assemelha aquela do enquadramento do cinema classico, em que um tipo de imersdo do olhar
ocorre de acordo com o ponto de perspectiva adotado para a construcdo desse enquadramento. O
principio ordenador da perspectiva cartesiana faz com que a percepcdo da imagem seja mais
naturalizada, sem grandes sobressaltos para o olhar.

Ja em outro exemplo, o filme Castelo Animado, produzido pelo estidio Ghibli e dirigido por
Miyazaki, € utilizado um recurso da composicdo aberta, que ¢ o de hierarquizar as diferentes
camadas da imagem como um principio ordenador dos seus elementos. Uma técnica que produz
uma percep¢do na imagem que também conduz nosso olhar sem grandes sobressaltos, pois 0s
elementos de uma camada servem de referencial espacial para os de outras camadas. Essa
hierarquizacdo das camadas e a constituicdo de um referencial de orientagdo para 0 movimento
dentro da imagem acabam por ordenar a percepc¢do da imagem.

Na série Afrosamurai, os referenciais de movimento e posicionamento dos elementos
graficos da imagem sdo diluidos, reordenados conforme sdo alternadas as sequéncias de imagens
com efeitos de profundidade e planares, seus diferentes principios organizadores da imagem e 0S
multiplos enquadramentos em movimento. A vertigem causada por essa imagem vem da
impossibilidade de capturarmos toda a informacdo da imagem, todos seus mdaltiplos principios
organizadores e pontos de atengéo.

Em grande medida, € o proprio observador que estabelece o principio ordenador da imagem
e da narrativa visual, ao conectar alguns dos seus pontos de acao, aqueles que foram apreendidos

entre muitos outros presentes na imagem, de forma que a construgdo da narrativa visual ocorre por
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meio dessas conexoes.

Comparadas as imagens produzidas pelas técnicas de composicéo fechada e aberta, técnicas
de composic¢do plana que levam a imagem superplanar associam-se a outro tipo de percepg¢édo da
imagem, na qual seu principio ordenador ndo é claro, ou é formado a partir do deslocamento
continuo dos pontos de referéncia para a imagem em perspectiva cartesiana (LAMARRE, 2009, p.
136).

Um tipo de percepcdo em que o principio ordenador da imagem é construido pelo
observador, que reconfigura essa narrativa visual a partir da conexdo dos pontos de atencdo que
foram apreendidos por ele. Uma reconfiguracdo da visualidade cinematografica classica, associada
ao modelo hegemonico de representacdo cartesiana, tdo explorada por animacgdes de composicao
fechada, assim como a reconfiguragdo quanto ao estabelecimento de principios organizadores fixos

e de pontos de referéncia entre as diferentes camadas e pontos de atencdo da imagem.
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CONCLUSAO

No decorrer de nossa analise dos aspectos narrativos da série Afrosamurai, observamos que
a representacao do protagonista negro na série faz uso da imagem do estere6tipo do negro que po-
demos caracterizar como o0 “negro blaxploitation”, que tem como principais caracteristicas o com-
portamento violento, a fala estilizada do black-inflected, a hipersexualidade masculina e o chamado
estilo super cool, uma forma irresponsavel e inconsequente de viver.

Porém, vimos que a construcdo narrativa da série ndo permite enquadrar, tdo facilmente, o
protagonista como um estereotipo limitado e limitante quanto a possibilidades de representagédo do
negro. Nela, vemos uma dimensdo épica construida por meio da estrutura narrativa do monomito,
em sua forma da sintonia com o pai.

Nessa estrutura épica, vemos a forma classica da jornada do heroi proposta por Campbell,
mas que ao ser vivida pelo protagonista negro revela um tipo de curto-circuito nessa estrutura, pois
ele surge de lugar algum, e, principalmente, ndo tem a possibilidade de um efetivo retorno a algum
lugar ou grupo de origem ao ver concluida a sua jornada, o que impede qualquer possibilidade de
fechamento harmonioso nessa estrutura épica. Nela, o personagem Afrosamurai constrdi sua jorna-
da a partir de escolhas que Ihe sdo proprias que, por vezes, sdo bastante complexas, ao envolver sua
condicdo de pertencimento ou rompimento com os ciclos de um mundo ficcional no qual uma con-
dicdo de improvavel, ou mesmo impossivel, pertencimento harmonioso do protagonista negro guar-
da semelhancas com a condi¢do que 0 negro vive no mundo veridico contemporaneo.

Como vimos, a construcdo narrativa da série Afrosamurai trabalha algumas questdes na re-
presentacdo do negro na ficgdo cientifica que se aproximam do tratamento dado pelo Afrofuturismo,
uma abordagem que trabalha e pensa a ficgdo cientifica de forma a inserir nesse universo algumas
das questdes politicas que sdo proprias para 0 negro em meio a sua representacédo ficcional e tam-
bém no exercicio de sua vida politica.

Nessa abordagem, uma das principais questdes que relacionam o universo de ficcdo e o uni-
verso da vida politica € a condicdo de exclusdo social vivida por um grande numero de pessoas ne-
gras em meio a sociedade moderna. Uma condicao que leva a percepcao de que 0s negros vivem em
suas vidas, por efeitos e desdobramentos da diaspora negra e da escravidéo racial, a real experiéncia
de serem aliens em meio a sua condi¢cdo marginal na modernidade (DERY, 1995, p.212).

Essa condigdo de excluséo é uma questéo central uma construcéo narrativa da série Afrosa-
murai, que tem como protagonista um personagem que é um hibrido entre o negro blaxploitation e

0 samurai japonés.
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Vimos que na estrutura narrativa da série Afrosamurai, construida na forma de uma arqui-
trama composta por duas subtramas, trabalha algumas questdes que séo relevantes para 0 negro em
meio ao universo da ficgdo cientifica. Identificamos também, que os conflitos da arquitrama e das
subtramas estdo relacionados a algumas chaves da estrutura do monomito que envolvem, entre ou-
tros elementos simbdlicos, a relacdo de transcendéncia do herdi em relacdo ao mundo e a sua pro-
pria condicdo de sujeito em transformacao.

As questes identificadas foram: a da apropriacéo tecnolégica, a do rompimento com o ciclo
da familia e a da imposicdo de uma ordem universal. Essas trés questdes, em diferentes medidas,
trabalham a condicdo de transcendéncia e superacdo propria do personagem como a representacdo
simbolica do desejo de superagdo das condigdes vividas por negros, mas também, de diferentes
formas, por japoneses, em meio a sociedade moderna, reconfigurada em sua condi¢do pds-moderna.

Para 0 negro, a primeira questdo surge como a representacdo da desconstrucdo do determi-
nismo racial, que € também um determinismo tecnoldgico, assim como a representacéo da apropria-
cao tecnologica como forma de sua construcdo e autodeterminagédo politica. A segunda e a terceira
surgem como construgcfes simbolicas do rompimento e da transcendéncia em relacdo aos ciclos de
tradicdes culturais e politicas nas quais o negro foi inserido, assim como o das narrativas classicas
universais que acentuam a condicdo de exclusdo social de grupos politicamente minoritarios em
meio a sua vida cultural e politica.

Essa representagdo constitui um tipo de voz propria produzida pelo negro no anime Afrosa-
murai, que ganha ressonancia com a efetiva participacdo dos realizadores negros, como Samuel
Jackson e RZA, que imprimem suas caracteristicas e marcas proprias na construcdo desta represen-
tacdo do negro. Mas, ao mesmo tempo, a representacao dessas questdes proprias aos negros envolve
a complexidade das producdes narrativas multiplas e hibridas.

A complexidade dessa construcdo narrativa do anime Afrosamurai potencializa a reconfigu-
racdo dos significados e das apropriacOes da representacdo do protagonista. Como vimos, a partir da
perspectiva do Suplerflat, a técnica de composicéo plana e a imagem superplanar, que caracterizam
a narrativa visual da série Afrosamurai, podem ser vistas como um tipo de visualidade japonesa que
reconfigura e transcende determinismos tecnologicos modernos ocidentais. Ou que, ao menos, refle-
tem um desejo japonés de reconfiguracao e transcendéncia em relacéo a esses determinismos.

Nesse sentido, a construcdo narrativa que envolve o estereotipo do negro violento, bestial e
incontrolavel pode dizer algo sobre o desejo de libertacdo e transcendéncia dos japoneses: 0 desejo
de serem poOs-modernos, mas sem as regras e restricdes impostas pelo determinismo tecnoldgico
moderno ocidental. Aqui, 0 desejo de transcendéncia se assemelha aquele trabalhado pela aborda-

gem do Afrofuturismo, mas € utilizado num sentido avesso ao dessa abordagem.
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Como apontam Shohat e Stam, por vezes “o racismo pode constituir uma forma disfarcada
de auto-rejeicdo genealdgica” (SHOHAT, 2006, p. 48). Assim, a possivel construcdo de significa-
dos a partir dessa perspectiva japonesa, uma entre outras, pode dizer mais sobre a imaginagdo do
japonés do que sobre o negro como um grupo estereotipado e determinado pelos efeitos da repre-
sentacdo (SHOHAT, 2006, p. 48).

Observamos que a construcdo narrativa hibrida, associada a técnica de composi¢éo plana e a
imagem multiplanar da série Afrosamurai, potencializam a comutag&o entre significados e apropria-
cOes variadas, que passam pelos da representacdo de questdes que sdo proprias aos negros, com
potenciais efeitos positivos de inclusdo social, assim como por uma representacdo que consolida a
imagem do estere6tipo do “negro blaxploitation”, mas que representa o desejo e as aspira¢des do
japonés como uma etnia que também deseja transcender alguns determinismos que lhe sdo impostos.
Esse segundo tipo de apropriacdo pode ser interpretado como um tipo de representacdo com indife-
rentes efeitos de inclusdo ou excluséo social para o negro, ao falar sobre as aspiracdes de outro gru-
po social, assim como um tipo de representacdo que consolida o esteredtipo do negro violento e
incontrolavel, assim imaginado diante de qualquer outro grupo étnico, o que pode produzir efeitos
negativos de incluséo social.

Em nossa interpretacdo, diferente de nossa hipdtese inicial, concluimos que a representacéo
do negro na série Afrosamurai pode produzir efeitos de inclusdo social para 0 negro ao dar voz,
num universo de producdo mainstream, a algumas questdes que lhes s&o proprias em uma sociedade
globalizada. Mas esses efeitos positivos surgem apenas como desdobramentos potenciais dessa
construcao narrativa, que estdo em negociagdo e disputa com outros, alguns deles potencialmente
negativos.

Como afirma Stuart Hall, “a hegemonia cultural nunca € uma questdo de vitoria ou
dominacdo pura” (HALL, 2013, p. 376) no cenario de intensas disputas politicas e culturais. As
ambiguidades, ganhos e derrotas nessas disputas, em que determinismos raciais e tecnoldgicos
foram construidos no decorrer da modernidade, sdo reconfigurados, mas ndo descartados, numa
p6s-modernidade global.

Mais do que uma possibilidade, a constru¢do cultural, politica e narrativa por meio da
insercdo de questdes proprias aos negros no universo da ficcao cientifica surge como um importante
campo de disputa cultural e politica, que pode contribuir, de forma negociada, para uma gradativa
desconstrucdo dos determinismos raciais que foram t&o solidamente construidos em meio a

modernidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Entre muitas outras possiveis consideragdes que podemos fazer sobre nossa andlise, acredi-
tamos que duas se fazem importantes.

A primeira, é que a perspectiva a partir da qual podemos afirmar que a construcdo narrativa
da série Afrosamurai trata de questfes relevantes e prdprias aos negros considera, quase que exclu-
sivamente, a perspectiva do género masculino.

Questdes proprias e relevantes a mulher negra, ou a qualquer outro tipo de opcao de género,
sdo praticamente inexistentes na construcdo narrativa da série. Como aponta Gilroy, as diferencas
de género sdo bastante relevantes ao se discutir questdes politicas que envolvem os determinismos
raciais que oprimem pessoas negras (GILROY, 2012, p. 19).

Uma analise que contemplasse a dimensdo da representacdo do género, numa construcéo
narrativa como a da série Afrosamurai, poderia contribuir para uma melhor compreensdo de como a
auséncia da representacdo de género que fuja daquela do significante “negro masculino” constitui
também um tipo de posicionamento politico que redimensiona a questdo da representacao.

A segunda consideracdo importante é quanto aos realizadores da série Afrosamurai. Obser-
vamos que os artistas afro-americanos capazes de dar voz as questfes proprias aos negros nessa
série sdo também grandes astros do universo de producdo mainstream global, e que as produgdes de
entretenimento global de realizadores norte-americanos e japoneses estdo entre as de maior desta-
que e orcamento para produgdes nesse campo. Como apontam Shohat e Stam, os orcamentos das
grandes producfes mainstream fazem delas um tipo de representacdo classista e eurocéntrica, pois
“para participar desse jogo, é preciso ter grande poder econémico” (SHOHAT, 2006, p. 271).

Uma anélise que contemplasse a dindmica da producéo econémica e cultural do anime Afro-
samurai como uma producdo de entretenimento global produzida por realizadores capazes de se
projetar num mercado global poderia compreender melhor como 0s cenarios em que sao estabeleci-
das hegemonias culturais e econémicas globais também redimensionam a questdo da representacao
do negro. E que a partir dessa perspectiva, mesmo que pessoas negras brasileiras compartilhem de-
terminismos raciais semelhantes aos vividos por pessoas negras norte-americanas, por exemplo, 0s
instrumentos e as vias para a desconstrucao desses determinismos podem nédo ser 0s mesmos.

Nessas consideracOes, destacamos que a questdo da representacdo do negro e dos seus pos-
siveis efeitos positivos ou negativos passa, necessariamente, por redimensionamentos diversos, co-
mo o de género e o de classe, e que deve ser reforcada a sugestdo para que essas varidveis sejam

consideradas para a analise de objetos que envolvam essa questéo.
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