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RESUMO

Esta pesquisa, de cunho tedrico-analitico, busca nos canteiros da filosofia e da edu-
cacao a interlocucdo e a tensao entre os fundamentos filosoficos da Teoria Critica da
Sociedade em Theodor Adorno e da Teoria Educacional Critica em Georges Snyders.
Tem como tema as relacfes entre a educacdo, a masica e a estética e preocupa-se
com a potencialidade da categoria catarse musical adorniana como elemento para a
formacao estético-cultural e reeducacado dos sentidos de professores e alunos. A per-
gunta-problema que baliza a investigagéo diz respeito as condicbes de possibilidades
de esse conceito contribuir para a formacéo estético-cultural de professores e alunos
no sentido de favorecer experiéncias que instiguem a reflexdo critica em direcdo a
Bildung humana. Apresenta a hipétese de que a catarse musical adorniana € parte
intrinseca da obra de arte que, em conjuncdo com outros elementos, tende a produzir
um estranhamento no fruidor capaz de realizar uma inflexdo em direcéo a obra e tam-
bém um movimento de autorreflex@o critica sobre si mesmo em relacdo a sociedade.
O objetivo desta pesquisa € o de destacar a importancia do conceito da catarse ador-
niana para a discussao em torno da Bildung em contraposicéo a Halbbildung, em es-
pecial, no que diz respeito a formagéo estético-cultural. Busca enfatizar, também, as
contribuicbes de Georges Snyders e suas propostas de experiéncias metodolégicas
reflexivas de fruicdo dos elementos constituintes da obra-prima musical. Esta pes-
quisa propde que uma educacao critica, por meio da experiéncia catartica adorniana
das obras de arte musicais em conjungdo com as experiéncias das alegrias da obra-
prima musical proposta por Snyders, a ser realizada por professores e alunos, seja
capaz de contribuir para, além da reeducacdo dos sentidos, possibilitar estimulos ao
pensamento critico, a autonomia e a emancipacao desses sujeitos. Esta investigacao
auferiu que a realizacdo, por professores e alunos, do exercicio do estranhamento
catartico em relacdo a obra de arte musical na escola pode, além de ampliar o gosto
estético-cultural, contribuir com a reeducacdo dos sentidos e a restituicdo da capaci-
dade de pensamento e reflexdo possibilitando um processo consciente e critico de
compreensao da natureza humana nao reduzido aos interesses do mercado e alheio
aos valores humanos mais caros como a fraternidade, a equidade de direitos e a jus-

tica social.

Palavras-chave: Catarse musical. Formacao estético-cultural. Reeducacao dos senti-

dos. Theodor Adorno. Georges Snyders.



ABSTRACT

This research, theoretical and analytical, search the sites of philosophy and education
to dialogue and tension between the philosophical foundations of the Company's Cri-
tica Theory in Theodor Adorno and Critical Theory in Educational Georges Snyders.
Theme is the relationship between education, music and aesthetics and pre-occupied
with the potential of the category Adornian musical catharsis as it ment to the aesthetic-
cultural training and re-education of the senses of teachers and students. The ques-
tion-problem that goal the investigation concerns the conditions of possibilities for this
concept contribute to the aesthetic and cultural formation of pro-teachers and students
in order to foster experiences that encourage critical reflection towards the human Bild-
ung. It presents the hypothesis that the musi-cal Adornian catharsis is an intrinsic part
of the work of art that, in conjunction with other ele-ments, tends to produce a strange-
ness in the spectator capable of performing a inflate-nection toward work and also a
movement critical self-reflection about himself in relation to society. The objective of
this research is to highlight the impor- tance of the concept of catharsis Adornian for
discussion of Bildung as opposed to Halbbildung in particular with regard to aesthetic-
cultural training. Search emphasize also the contributions of Georges Snyders and
their pro-placed reflective methodological experiences of enjoyment of elements con-
sti-substituents of the musical masterpiece. This research suggests that a critical edu-
cation, through Adornian cathartic experience of musical art in conjunction with the
experiences of the joys of musical masterpiece proposed by Snyders, to be held for
teachers and students to be able to contribute to, as well the reeducates tion of the
senses, allowing stimuli to critical thinking, autonomy and empowerment of these sub-
jects. This research earned the realization by pro-teachers and students, the exercise
of cathartic estrangement in relation to the work of musical art in school can, in addition
to expanding the aesthetic-cultural taste, contribute to the re-education of the senses
and the repayment capacity thinking and re-bending, enabling a conscious and critical
process of understanding of human nature not reduced to market interests and oblivi-
ous to the more expensive human values like fraternity, equality of rights and social

justice.

Keywords: musical catharsis. aesthetic and cultural training. Reeducation of sen-taken.

Theodor Adorno. Georges Snyders.
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INTRODUCAO

Entdo sefez aluz...

€ 0S primeiros passos
tateiam o escuro.

E preciso ficar...chegar.

Nao sei dos caminhos,
nem onde vao dar... se vao.
Que uma voz me tenha urge pra poder estar.
Me vestir da melodia
pra outra boca me contar.

Vou, me tenho presente, na voz do pow, a paixao.
Vou, me fago até por mim

pra dizer, s6 pra dizer...

nasci.

Entdo sefez aluz e me pus a caminhar
noutros caminhos ou pelo ar.

Flavio Vezzoni

Esta pesquisa, de cunho teérico-bibliografico, busca, nos canteiros da filosofia e da
educacdo, ainterlocucdo e atensdo entre os fundamentos filosoficos da Teoria Critica
da Sociedade e da Teoria Educacional Critica. Tem como tema as relacdes entre a
educacdo, a musica e a estética e preocupa-se com a potencialidade da categoria
catarse musical como elemento para formacéo estético-cultural e para a reeducacéo

dos sentidos.

No ambito da Teoria Critica da Sociedade, a pesquisa tem como referéncia base a
filosofia de Theodor Adorno (1903-1969), fildsofo, sociélogo e musicélogo aleméo cuja
obra, no século passado, articula sua experiéncia intelectual no campo da filosofia
com a “[...] empiria, em especial, a Teoria Social, a critica literaria, a estética musical
e a Psicologia” (ADORNO, 2010, p. 07).

Além de Adorno, também recorremos a contribuicdo de Georges Snyders, em especial
suas reflexdes tratadas em A escola pode ensinar as alegrias da musica? (2008a).
Snyders é um dos precursores e defensores da Pedagogia Progressista e parte do
pressuposto de que a formacéo estética € construida ao longo da trajetoria, das vi-

véncias e das experiéncias de cada individuo singular.

Ao tomar como fonte de analise os livros aludidos

[...] a pesquisa e a reflexdo, longe de se resguardarem na frieza, na neutrali-
dade e, no fundo, na indiferenca em relagcdo ao objeto, podem — ou mesmo
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devem — ser movidas pela paixdo e pela empatia da qual a experiéncia esté-
tica serve de modelo. Ao colocar em questé@o o prdprio saber, isso ja é muito,
mas ainda ndo é tudo (ADORNO apud OLIVE, 2010, p. 14).

Essa citacdo consta na apresentacdo a edicdo brasileira do Livro Berg: Mestre da
transicdo Minima (2010), realizada pelo Professor Jean-Paul Olive, referindo-se a sua
admiracédo pela virtuosidade e também pela dialética da escrita de Adorno que tornou
o livro que estava a apresentar “[...] um grande livro teérico” (ADORNO apud OLIVE,
2010, p.14), exatamente pela paixdo pelo objeto pesquisado. Atributos que também
passei a admirar nesse livro e em todos os outros de Adorno, utilizados como princi-
pais referenciais tedricos para a consecucao desta pesquisa. Mas como se deu a es-

colha pela temética e pelo principal referencial teérico?

A opcéo pelo objeto e principal referencial teérico desta pesquisa deve-se a experién-
cia da pesquisadora como educadora musical no projeto Almanartel que tem como
principal objetivo criar possibilidades de formacéo estético-musical para criancas de 0
a 6 anos. O trabalho inicial do projeto Almanarte consiste na formacao dos professo-
res e profissionais da Educacdo, com o objetivo de estimula-los a refletirem sobre a
influéncia das artes, em especial, da musica produzida pela industria cultural na
(de)formacédo ética e estética dos alunos e também a buscarem alternativas para o
fomento da arte na escola de forma auténoma, critica, sensivel e participativa. Apés a
formacao, os docentes desenvolvem as atividades artisticas, ludicas e pedagogicas
com os alunos na tentativa e busca por esse novo olhar e nova escuta pautando-se
em uma sensivel e critica formacao estético-cultural de seus alunos e de si mesmos,
porém, ndo raras vezes, ocorre a frustracdo desses profissionais com a demasiada
resisténcia dos seus alunos a uma nova forma de experiéncia artistica devido a pos-

suirem uma j& formada e/ou formatada concepc¢ao de gosto estético-musical.

A formacgé&o e/ou formatacdo do gosto estético-musical também ocorre com os profes-
sores e demais profissionais da escola, fato que pdde ser evidenciado durante o pro-
cesso formativo realizado pelo Projeto Almanarte, no qual € aplicado um questionério
sobre o perfil cultural do grupo, contendo perguntas sobre a frequéncia e participacao

do professor em shows, teatros, cinema, shopping centers; além da frequéncia na

1Projeto auténomo realizado, desde 1995, em escolas pulblicas e particulares do estado do Espirito
Santo em parceria com o Grupo Moxuara Producdes Artisticas.
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leitura de livros literarios; os estilos musicais e as muasicas mais apreciadas; se a mu-
sica é uma influéncia no processo de ensino e aprendizagem e outras questées. Fo-
ram mais de quinhentos questionarios e as respostas trouxeram a tona parte da pro-

blematica desta pesquisa.

A guisa de exemplificacdo, duas perguntas do questionario apresentaram respostas
contraditorias: a primeira questionava a frequéncia do professor(a) pesquisado(a) a
espetaculos musicais e/ ou teatrais, durante 0 ano anterior a aplicacao do questiona-
rio. A tabulacdo dos resultados apontou que 70% dos professores pesquisados res-
pondeu que ndo tinha dinheiro para realizar esse tipo de experiéncia cultural. A pri-
meira analise, esse resultado é compreensivel a considerar a desvalorizacdo salarial
da categoria do magistério, situacao que contribui para a precariedade do ensino, po-
rém a contradicdo ocorreu ao tabular os resultados dessa questdo com outra do es-

copo do questionario.

A outra questado indagava sobre a frequéncia aos shoppings centers com subitens que
a justificavam. A afericdo constatou uma alta frequéncia aos centros comerciais e o0
subitem mais marcado, cerca de 60%, justificava a frequéncia por motivo de fazer
compras. Nesse ponto, cabe 0 questionamento: se a ndo frequéncia a eventos cultu-
rais se justifica pela falta de dinheiro, por que esta mesma justificativa ndo impede a
frequéncia aos shopping centers e as compras nele realizadas? Sera que existe uma
preocupacdo dos profissionais do magistério com sua formacdo cultural? Até que
ponto a auséncia dessa preocupacao e dessa formacgéo cultural podem influenciar na

formacao estético-cultural de seus alunos?

As guestdes suscitadas sao objeto de estudo de Nogueira (2008) ao refletir que

[...] € necessario admitir que em muitos casos ndo é falta de recursos o prin-
cipal entrave e sim a falta de habito, a pouca familiarizacdo com os espacos
da cultura. Isso mostra, de certa forma, um desconhecimento sobre a impor-
tancia do papel da cultura na vida de qualquer individuo, sobretudo na da-
guele que se dedica a formacdo de outras pessoas (NOGUEIRA, 2008, p.
41).

A andlise superficial do resultado do questionario problematiza o fato de as pessoas
que se dedicam a formag&o de outras pessoas estarem na condi¢cdo de individuos
semiformados, ou seja, ndo sao aptos a fazé-lo de forma critica, pois “...] a semifor-
macao ndo constitui uma etapa anterior a formacdo propriamente dita, e sim um en-

trave a ela” (NOGUEIRA, 2008, p. 36). Para essa questao, reforca a autora que
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E necessario que se tenha em mente a preméncia de formar professores que
transitem com desenwltura pelo mundo da cultura, que estejam aptos a fruir
as diferentes visGes do real fornecidas também pelas experiéncias culturais,
para que, com base nelas, reelaborem suas préprias visées (NOGUEIRA,
2008, p. 135).

Em A filosofia e os professores? (2010), Adorno problematiza que o habito de frequen-
tar eventos culturais por si sé ndo basta, pois é preciso analisar criticamente atipologia

desses eventos e, sobretudo, que o interesse e participagcdo sejam espontaneos,

[...] isto porque a formagdo cultural é justamente aquilo para o que ndo exis-
tem a disposicao habitos adequados; ela s6 pode ser adquirida mediante es-
forco espontaneo e interesse, ndo pode ser garantida simplesmente por meio
da frequéncia de cursos, e de qualquer modo estes seriam do tipo “cultura
geral” (ADORNO, 1995, p. 64).

O autor salienta que € possivel reverter o quadro de semiformacdo quando ha inte-
resse em fazé-lo mediante o reconhecimento da importancia e necessidade da busca
de uma formacdo humana completa e reitera que, para ensinar algo a alguém, faz-se
necessario a obtencéo e o dominio de um conhecimento prévio, e ndo € um simples
conhecimento obtido pelos infindaveis recursos semiformativos, mas o conhecimento
proveniente da experiéncia que é descrita por Wolfgang Leo Maar (1995) da seguinte

forma:

[...] Experiéncia (Erfahrung) precisa ser apreendida fora do espectro do expe-
rimento das ciéncias naturais. A experiéncia € um processo autorreflexivo,
em que a relagdo com o objeto forma a mediacdo pela qual se forma o sujeito
em sua “objetividade”. Neste sentido, a experiéncia seria dialética, basica-
mente um processo de mediacdo (ADORNO, 1995, p. 24).

A guisa de ilustracio, recorro novamente & minha experiéncia como formadora no
Almanarte e, por se tratar de um relato pessoal, utilizarei neste momento a primeira
pessoa gramatical. Na maioria dos encontros de formac¢do, em um dado momento,
tratamos a escola como um espaco de resisténcia que pode contribuir para se pensar
criticamente a sociedade como uma oportunidade de refletirmos, com os professores,
quais mercadorias musicais produzidas pela industria cultural hegemonica, sao utili-

zadas na escola. E possivel apreender os valores reproduzidos nesses produtos?

2Palestra na Casa do Estudante em Frankfurt publicada em Neue Sammilung, margo/abril de 1962 e
em T. W. Adomo Eingriffe (intervencdes), ed. Suhrkamp, 1963; transmitido pela Radio de Hessen em
novembro de 1961.
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Além do aspecto ético-formativo, quais valores estético-culturais estdo embutidos nes-

ses artefatos musicais?

Em geral, a resposta prontamente dada pela maioria dos professores é de que esta
proposta é preconceituosa e elitista, pois ndo respeita o “gosto popular’ e a bagagem
gue os alunos trazem de casa e de suas comunidades e levam para a escola. Com
esta alegacéo, alguns professores defendem que, nas aulas e demais espacos, de-
vem ser disponibilizadas musicas de que as criancas gostam e isso deve ser fomen-
tado pela escola por conta de tais musicas fazerem parte da realidade sociocultural
dos alunos.

Essa alegacéo explicita que existem graves entraves que refletem a auséncia ou in-
suficiéncia da formacao cultural do professor que, por ndo té-la e também nao ver a
necessidade de busca-la, acaba por negligenciar um de seus papéis fundamentais
como formador de outro ser que, segundo Theodor Adorno, € o de ampliar as experi-
éncias dos alunos para além do que é cotidiano; mostrar-lhes o valor do ndo-idéntico
e, com isso, acrescentar e enriquecer 0os processos de formacéo estético-culturais
visando a consciéncia critica, a autonomia de pensamento e a emancipacdo dos su-

jeitos.

Como base no exposto, para propiciar a catarse musical como elemento na reeduca-
cdo dos sentidos € basilar que os profissionais do magistério busquem reconhecer a
necessidade de investir em sua formacao estético-cultural, a reflexdo critica sobre a
importancia dessa formagdo em sua atividade docente e, por fim, a reeducagédo de
seus proprios sentidos como forma de resisténcia que ponha em xeque as mercado-

rias produzidas pela indastria cultural.

Ao ndo reconhecer e cumprir este papel, o professor acaba por contribuir inconscien-
temente com a reificagdo dos sujeitos quando reproduz e incentiva os valores disse-
minados pela sociedade capitalista no espaco escolar e, também, por contribuir com
a danificacéo e a regresséo dos sentidos de seus alunos. Mas o que significa danifi-

cacdo ou regressdo, no contexto desta pesquisa?

De acordo com Lev Vygotsky, em A formacgéao social da mente (1996), nos primeiros
anos de vida, o bebé ja esta com todos os seus sentidos ativos, mas ainda ndo em
pleno funcionamento, pois s6 estardo quando, paulatinamente, houver o contato com

o mundo exterior. O tato, o paladar, o olfato, a visdo e a audi¢cdo’ aos poucos e, se
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ndo houver um quadro de deficiéncia desses sentidos de origem congénita ou adqui-
rida que podem vir a causar atrasos nesse processo, irdo se desenvolver plenamente.
Porém, para Vygotsky, ter todo o aparato biolégico da espécie humana néo €é o sufici-
ente para realizar uma tarefa se o individuo ndo participa de ambientes e praticas
especificas que propiciem essa aprendizagem, ou seja, mesmo o bebé tendo condi-
cOes biologicas para falar, o ato de falar sé ocorrera mediante interacdo e aprendiza-
gem social (VYGOTSKY, 1996).

A guantidade e a qualidade de estimulos oferecidos ao bebé séo primordiais nessa
fase, sendo que o exagero e a qualidade questionavel desses estimulos podem vir a
acarretar maleficios ao seu desenvolvimento sensorial. A exposi¢éo do bebé a televi-
sdo € um exemplo de estimulo que pode vir a prejudicar seu desenvolvimento. Os
filmes produzidos para o publico infantil, em especial para os bebés, trazem imagens
inconstantes, que mudam muito rapido, apresentam cores quentes e muito vibrantes,
além de emitirem sons estridentes com o abuso de agudos. Embora estas caracteris-
ticas prendam a atencdo do bebé, parece que ndo sdo salutares ao seu desenvolvi-
mento, principalmente para a audicdo e a visdo. Este, por sua vez, é o sentido que
mais demora para se desenvolver por completo, o que acontece por volta dos quatro
anos de idade. Segundo a Sociedade Brasileira de Pediatria - SBP (2014)3, esses
fatores acabam por superestimular a crianga e podem acarretar transtornos de déficit
de atencdo, pois seus 6rgaos, ainda em desenvolvimento, sao saturados de informa-

¢Oes que a crianca ainda ndo pode acessar e processar.

Estudos realizados e publicados pela SBP (2014) apontam que a televisdo e outros
imagético-eletrbnicos podem trazer consequéncias nocivas ao desenvolvimento sadio
da crianca e do adolescente como a naturalizacdo da violéncia e sua utilizacdo gradual
como forma de resolver conflitos; a reproducéo sistematica da violéncia mimetizada
por meio dos filmes acarreta uma espécie de identificacdo com caracteristicas incon-
venientes de vitimas e/ou agressores. O estudo também aponta a exposi¢cao prolon-
gada aos imagético-eletrbnicos como possivel causadora de comportamentos como
a tendéncia arealizar atividades solitarias, sedentarias e com habitos alimentares pre-

judicais a saude; reproducédo de atitudes violentas e pratica de bullying; distarbios do

3http://www.sbp.com.br/departamentos -cientificos/midia-televisiva-impacto-sobre-a-crianca-e-oadoles-
cente/ consultado em 19 de abril de 2014.



http://www.sbp.com.br/departamentos-cientificos/midia-televisiva-impacto-sobre-a-crianca-e-oadolescente/
http://www.sbp.com.br/departamentos-cientificos/midia-televisiva-impacto-sobre-a-crianca-e-oadolescente/

18

sono; diminui a habilidade da fala e da comunicacao interfamiliar; impulsos demasia-
damente consumistas; hiperestimulacdo sexual e adultizagdo precoce; distarbios de
atencao evidenciados principalmente ao 7 e 8 anos de idade em criancas expostas a

televisdo antes dos 2 anos.

O jornal Folha de S&o Paulo divulgou uma pesquisa realizada pela Associacdo de
Pediatria Americana (2011)#, cujos pesquisadores consideram nociva a exposicdo da
crianca menor de 2 anos a televisdo, DVDs portateis, tablets e outros imagéticos ele-
trénicos, por interferirem e prejudicarem diversos aspectos relacionados ao desenvol-
vimento da crianga, como a coordenacdo motora, a linguagem, a sociabilidade, a afe-
tividade, além de estimular a obesidade infantil, pois 0 tempo de exposicao as “teli-
nhas” é o tempo suprimido do brincar e do balbuciar os primeiros sons, proprios da
interagdo com os familiares. Também h&d um exacerbado estimulo ao consumo de
bens, a alimentacdo por produtos industrializados e ao sedentarismo. No ensaio Te-

leviséo e formacéao (1995), Adorno aborda que,

Em primeiro lugar, compreendo ‘televisdo como ideologia’ simplesmente
como o que pode ser erificado, sobretudo nas representacfes televisivas
norte-americanas, cuja influéncia entre nés é grande, ou seja, a tentativa de
incutir nas pessoas uma falsa consciéncia e um ocultamento da realidade,
além de, como se costuma dizer tao bem, procurar-se impor as pessoas um
conjunto de valores como se fossem dogmaticamente positivos, enquanto a
formacdo a que nos referimos consistiria justamente em pensar problemati-
camente conceitos como estes que s&o assumidos meramente em sua posi-
tividade, possibilitando adquirir um juizo independente e autbnomo a seu res-

peito (ADORNO, 1995, p. 80).

E importante explicitar que esta pesquisa ndo tem a inten¢do de fazer um estudo do
desenvolvimento humano, porém as informacdes supracitadas foram julgadas como
importantes para exemplificar que ja existem importantes pesquisas na medicina que
apontam a exposicdo de criangas aos imagéticos-eletronicos como um dos fatores
gue podem vir a gerar a danificacao e regressdo dos sentidos além de outros aspectos
limitadores no tocante a relacdo humana. Para além da discussado entre a forma e
conteudo dos programas e das musicas veiculados, o0 tempo de exposicao a estes
medias também é um elemento a ser considerado, pois se uma crianga passa muitas
horas do dia a assistir televisdo, a jogar videogame ou a ficar conectada a internet, a

relacdo com a familia é suprimida durante esse periodo e é compreensivel que essa

“http://mwwwl.folha.uol.com.br/equilibrioesaude/992566 -bebes-de -ate-2 -anos-nao-devem-assistir-t v-di-
zem-pediatras.shtml consultado em 19 de abril de 2016.
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crianga possa vir a ndo conceber como possivel ou interessante o ato de brincar e o
de se relacionar com outras pessoas sem a mediacdo de uma maquina. Sobre essa

questao, Adorno reitera que

[...] além disto, contudo, existe ainda um caréater ideolégico-formal da televi-
sdo, ou seja, desenwlve-se uma espécie de vicio televisivo em que por fim a
televisdo, como também outros weiculos de comunicacdo de massa, con-
verte-se pela sua existéncia no Unico contetido da consciéncia, desviando as
pessoas por meio da fartura de sua oferta daquilo que deweria se constituir
propriamente como seu objeto e sua prioridade (ADORNO, 1995, p. 80).

Segundo a Associacao Brasileira de Produtores de Discos — ABPD (2010), no Brasil
e na Ameérica Latina, por exemplo, os videoclipes de musicas da personagem A gali-
nha pintadinha, desde o ano 2006, ja foram vistos mais de 160 milh6es de vezes, com
mais de 450 mil DVDs oficiais vendidos. Os nimeros também s&o altos quando veri-
fica-se que a marca A galinha pintadinha aparece em mais de seiscentos produtos
destinados ao consumo das criangas como brinquedos diversos, mochilas, sapatos,
roupas, produtos de higiene, cosméticos, diversos produtos alimenticios, além de Ii-
vros didaticos voltados para o segmento da educacéao infantil, como a Colecao peda-
gogica cantando e aprendendo com a galinha pintadinha. E possivel verificar um atre-
lamento entre as visualizacdes dos videoclipes com o consumo de produtos e ob-
serva-se a veiculagcdo de valores em consonancia com a légica da sociedade capita-
lista, que tendem a danificar o processo formativo, principalmente porque dificultam a
emancipagao e a autonomia dos sujeitos, embotam a solidariedade, a compaixao, o

cuidado com o outro e uma relacdo menos alienada com a natureza.

Para além da extensdo do uso da A galinha pintadinha, em videos e estampas de
produtos destinados ao consumo infantil, a forma e o contetdo das musicas reprodu-
zidas primam pelo sempre igual, cujo propésito parece ser estimular a padronizagcéo
de um juizo de gosto (estética) por meio do reconhecimento. Dessa forma, com o
personagem sendo reconhecido, é bem mais facil aumentar a vendagem dos DVDs,

das musicas e dos seiscentos produtos a ela associados.

Tendo em conta a acdo desses produtos da industria do entretenimento, mesmo que
0s sentidos sejam ativados e estejam em processo de desenvolvimento considerado
dentro do “padrao normal’, este tipo de estimulo oferecido as criangas pode danificar

este processo e fazer com que ocorra uma regressao da capacidade auditiva de es-
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tabelecer sinapses mais complexas. Essa regressdo dos sentidos ocorre devido a su-
perexposicao e a assimilagdo dos produtos tipicos daindustria cultural que sdo veicu-
lados pelos meios de comunicacdo de massa®. As mercadorias, produzidas pela in-
dustria cultural, sdo estrategicamente padronizadas e passam determinar o juizo de
“gosto” das criangas. Isso também acontece com os familiares e os operadores da
educacao formal, em especial, os professores. Estes tendem a se relacionar com tais
mercadorias, concebidas como forma de distracdo e de educacdo das criancas, bem
como dos experts em publicidade infantil e os proprios produtores dessa indUstria que
cada vez mais se beneficiam com os lucros auferidos da venda das diversas merca-

dorias comercializadas.

Ainda na primeira infancia, a crianca ja sinaliza explicitamente um gosto estético for-
matado e administrado pela industria cultural. Dessa forma, acaba por rejeitar tudo o
gue soa estranho a primeira escuta ou aquilo que esta fora do ambito cotidianamente
veiculado pelos media hegemdnicos. Com efeito, “[...] s&o criangas da televisdo com
referéncias simbodlicas mal fixadas que encontramos hoje, desde a mais tenra idade,
na escola [...] eles ndo escutam mais [...] provavelmente € porque nao falam mais”
(DUFOUR, 2005, p. 134).

Etimologicamente, a palavra gostar vem do Latim gustare, que significa provar e achar
bom. Porém, a formacao do “gosto”, ou seja, o ato de provar, para sentir o sabor e
saber se gosta ou ndo tem sido muito mais uma atividade realizada pela industria
cultural do que pelos sujeitos. Contudo, tem-se a impressdo de que ha liberdade de
escolha para optar entre esse ou aquele produto/mercadoria. Essa aparente sensagao
também € administrada pela induUstria que, ao produzir a mercadoria cultural, prima
pela padronizacao e repeticdo e faz com que o consumidor reconheca o que foi pro-
duzido em tempos e espacos distintos. Este reconhecimento traz uma falsa sensacgao
de prazer momentaneo que leva o consumidor a se sentir identificado e pertencente

a determinado grupo ou nicho cultural.

Nao obstante, mesmo a sensacéo de satisfacdo deve ser fugaz, pois a promessa de
felicidade oferecida dificilmente é cumprida e este ndo cumprimento da satisfacao ofe-

recida pelo produto é eficazmente controlado pela industria cultural. O que parece

5 A terminologia, em inglés, é mass media. O termo é formado pela palawa latina media (meios), plural
de medium (meio), e pela palawa inglesa mass (massa) e significa meios de comunicacdo de massa
(televisao, radio, imprensa, etc.).



21

imperar é a necessidade latente e constante de o sujeito consumir novamente, caso
contrario’ ele, o sujeito, tem a sensacgéo de que, para superar a tristeza e o vazio ge-
rados pela prépria ndo satisfacdo completa de seu desejo pela mercadoria anterior-
mente consumida, precisa consumir mais, outra vez e mais um pouco, alimentando
um ciclo vicioso de consumo e a expropriacao de sua propria capacidade de pensar e

sentir.

Com base no exposto € possivel auferir que a maioria dos filmes e musicas produzidos
pela indUstria cultural para o publico infantil tende a reforcar o carater da ideologia
individualista tipica da sociedade capitalista. Com uma mensagem mundializada que
penetra por quase todos os poros do tecido social, a industria cultural lanca méo de
artificios para dar relevancia aos media e seu consumo; conferindo-lhes carater feti-
chista, que passam a fazer parte do gosto dos individuos como se possuissem exis-
téncia propria e criam a ilusdo de identificacdo entre o sujeito e os media. Essa men-

sagem integra programas de televiséo, radios, seriados, animacao infantil, ou seja,

Na medida em que os filmes de animagdo fazem mais do que habituar os
sentidos ao nowo ritmo, eles inculcam em todas as cabegas a antiga verdade
de que a condi¢do de vida nesta sociedade é o desgaste continuo, o esma-
gamento de toda resisténcia individual (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
114).

A escolha por utilizar os fundamentos filosoficos da Teoria Critica da Sociedade, em
especial a filosofia de Theodor Wiesengrund Adorno, deve-se ao fato de que este
autor ndo apenas realizou reflexbes apropriadas sobre a formacdo humana em geral
e a educacao formal em particular, mas também realizou, durante toda sua vida, es-
tudos sobre a estética da arte e a musica, especialmente sobre a acdo da industria

cultural no recrudescimento da regresséo da audicao.

O primeiro contato com a teoria critica da sociedade de Adorno aconteceu por meio
da insercdo como pesquisadora no Nucleo de Estudos e Pesquisas em Educacéo e
Filosofia (NEPEFIL/CE/UFES). A partir dai, foi possivel perceber que a massificacéo
de estilos musicais € um fenbmeno mundial que corrobora com interesses de indus-
trias fonograficas transnacionais: responsaveis pela produgdo, distribuicdo e controle
da mercadoria cultural que sera consumida, desta forma a dinamizar uma cultura in-
dustrial na qual o esteticismo comprometido com os valores do mercado € enaltecido
em detrimento de uma estética que esta em constante dialogo com uma ética que

caminha na contramao dos interesses capitalistas hegemonicos.
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Em linhas gerais, como sera possivel observar ao longo desta dissertacéo, o interesse
da industria cultural € o de produzir bens de consumo que estdo muito mais voltados
para a dimensao da constituicdo do universo simbdlico, ou seja, mercadorias proprias
do campo da musica, do cinema, da literatura, dos jogos eletrdnicos, etc. A caracte-
ristica dessa industria €, como em uma linha de montagem, realizar a massificacéo
da producdo, mesmo que, em alguns momentos, haja a possibilidade para a criagao
de nichos especificos de consumidores. Dessa maneira, ha uma predeterminacédo do
que sera produzido e também a adocao de estratégias para qual nicho de mercado

ou segmento social esse produto sera oferecido para consumo.

Tal denominacdo [indUstria cultural] evoca a ideia, intencionalmente polé-
mica, de que a cultura deixou de ser uma decorréncia espontanea da condi-
¢ao humana, na qual se expressaram tradicionalmente, em termos estéticos,
seus anseios e projecdes mais reconditos, para se tornar mais um campo de
exploragcdo econdmica, administrado de cima para baixo e wltado apenas
para os objetivos supramencionados de produzir lucros e de garantir adeséao
ao sistema capitalista por parte do publico (DUARTE, 2007, p. 9).

Nesse modus operandi, o universo musical, apesar da grande variedade, traz como
principal caracteristica uma estandardizacdo, na qual é possivel perceber que as me-
lodias, ritmos, letras e arranjos sédo excessivamente padronizados. Assim, tem-se a
impressdo de que se esta a ouvir sempre a mesma musica e iSso é minuciosamente
calculado pelos produtores, operadores e executivos da indlstria cultural. Todavia, ao
invés de contribuir para a ampliacdo dos sentidos e para a formacéo estético-cultural,
a principal tendéncia dos produtos daquela industria é ndo apenas danificar, mas fazer
regredir, ainda mais, a capacidade sensivel, o0 pensamento autbnomo e, dessa forma,

intensificar o recrudescimento da regressao dos sentidos.

Devido a grande variedade do sempre mesmo das mercadorias culturais produzidas
por essaindustria e, também, devido as massificacdes na veiculacdo desses produtos
nos media hegemdnicos, como programas de radio e televisdo, o consumidor tem a
sensacao ilusoria de liberdade de escolha e de autonomia em relagéo ao que “deseja”
consumir. Assim, ndo consegue refletir que o seu desejo de consumo nao é seu pro-
prio constituido e elaborado de forma autbnoma, que o desejo é administrado por essa
indUstria e o gosto ndo € intrinseco ao ser que diz gostar. Desta forma, a industria
cultural reproduz um fetiche caracteristico da sociedade do ter: fetichismo da merca-

doria cultural.
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De acordo com Abbagnano, em Kant, a autonomia representa a independéncia da
vontade do sujeito em relagdo a qualquer desejo ou objeto de desejo e a sua capaci-
dade de se autodeterminar em conformidade com uma lei propria, que € a da razao.
Kant contrapde a autonomia a heteronomia, em que a vontade é determinada pelos
objetos da faculdade de desejar (ABBAGNANO, 2007, p. 97). Sobre essa questao,

Adorno tece o seguinte comentario:

Se perguntarmos a alguém se gosta de uma musica de sucesso langada no
mercado, ndo conseguiremos furtar-nos a suspeita de que o gostar e o ndo
gostar ja ndo corresponde ao estado real, ainda que a pessoa interrogada se
exprima em termos de gostar e ndo gostar. Ao invés do valor da propria coisa,
o critério de julgamento € o fato de a canc¢éo de sucesso ser reconhecida de
todos; gostar de um disco de sucesso é quase exatamente 0 mesmo que
reconhecé-lo (ADORNO, 1983, p.165).

As mercadorias da industria cultural hegeménica tendem a perpetuar a hegemonia da
semiformacédo, a onipoténcia do espirito alienado, tipico da sociedade capitalista.
Neste contexto, os individuos sao subsumidos e coisificados, ou seja, 0 sujeito é rei-
ficado em funcéo do fetiche da mercadoria (LOUREIRO, 2007, p. 530).

A manutencdo da sociedade capitalista é reforcada por esses mecanismos de aliena-
cdo. Ela incentiva e enaltece o consumo dos produtos da indUstria cultural que tendem
a perpetuar uma semiformacao (Halbbindung) que,ao mesmo tempo em que hiperes-
timula, sobrecarrega a faculdade cognoscitiva e a percepc¢éo sensivel dos individuos,
por iSsso mesmo, tende a ndo apenas entorpecer, mas também fazer regredir essas
capacidades. O objetivo é a mera adaptacdo ao que esta posto, pois, mantidos em
estado de heteronomia, ha uma forte tendéncia de os individuos reproduzirem as ma-
zelas sociais que sao cada vez mais acentuadas pelo sistema. Nao obstante, a edu-

cacao formal pode ter um papel fundamental na resisténcia a esse estado de coisas.

A aposta, nesse sentido, é por uma educacao critica que seja capaz de revelar que a
sensacéo de liberdade anunciada pelo capitalismo, em particular pela industria cultu-
ral, na verdade ndo passa de uma espessa penumbra que dificulta apreender as ver-
dadeiras intencdes de exploracdo dos sujeitos em prol dos interesses lucrativos priva-

dos e manutencdo da ordem social estabelecida.

Nesta pesquisa, a escolha da catarse como categoria orientadora das reflexbes sobre
a formacao estético-cultural, em particular no a&mbito da educacdo musical, diz res-

peito ao potencial critico que ela ocupa na Teoria estética (1998) de Theodor Adorno.
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Por isso, pretende-se responder: como a catarse é conceituada por este filosofo?
Quais aspectos diferenciam o conceito da catarse adorniana das demais teorizagcbes
sobre o0 assunto? Qual o potencial de contribuicdo da catarse adorniana para a forma-
cao estético-cultural, em especial no a&mbito da musica veiculada nas instituicbes de
ensino formal? Quais possiveis interlocucdes ou tensfes podem ser realizadas em
relagdo & musica e a educacdo com a Teoria Educacional Critica, especialmente a de
Georges Snyders? De que forma o conceito de catarse, tal como proposto por Adorno,

pode contribuir para a reeducacao dos sentidos nos processos educativos?

A hipétese apresentada nesta pesquisa é a de que a experiéncia com a catarse mu-
sical auténtica como dimensé&o estético-cultural na escola pode formar, ampliar e en-
riquecer os sentidos humanos. Para fins de sustenta-la, pautou-se na analise na des-
construcdo catartica, ou seja, na catarse ocorrida as avessas, proporcionada pelas

mercadorias da industria cultural e suas consequéncias a formacéao.

Além de pesquisar os fundamentos da Teoria Critica da Sociedade, com énfase no
conceito de catarse defendido por Theodor Adorno, esta pesquisa busca estabelecer
o dialogo e também a tensdo com a teoria educacional critica defendida pelo educador
francés Georges Snyders®, especialmente, as reflexdes publicadas em A escola pode
ensinar as alegrias da musica? (2008a). Destacam-se aqui ndo somente as interlocu-
¢bes ou os conceitos que aproximam as duas teorias, buscam-se estabelecer também
as tensdes, ou seja, 0s antagonismos. Esse procedimento € tipico de Theodor Adorno,
que extrapola a oposi¢cdo de conceitos para, ao confronta-los, poder avangar no seu
pensamento dialético e com isso: conferir mais clareza sobre areal situacao dos polos

tensionados.

Com o objetivo de subsidiar uma breve analise sobre as pesquisas ja realizadas com
discussfes afins a tematica desta investigacédo, considerando o espa¢o ocupado pelo
conceito de catarse musical no ambito das publicacdes académicas, realizou-se um
levantamento em periddicos, em Grupos de Trabalho e pesquisa do campo da educa-
céo e no banco de dissertacdes e teses da Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pes-

soal de Nivel Superior - CAPES. As fontes avaliadas consistiram em: 1) andlise do

6(1917 - 2011) Filésofo, pesquisador das Ciéncias da Educagéo, professor emérito da Université de la
Sorbonne (Paris) e criador da Pedagogia Progressista.
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decénio (2004- 2014) de trés periédicos: Educacdo & Realidade’, Revista Kriterium®
e Pro-Posicoes?; 2) andlise do decénio (2004 a 2014) das comunicacdes e posteres
dos Grupos de Trabalho (GT17) Filosofia da Educacéo e (GT 24) Arte e Educacao,
além do Grupo de Estudo (GE 01) da Associacdo Nacional de P6s-Graduacéo e Pes-
quisa em Educacédo (ANPED); 3) analise também do decénio (2004-2014) dos resu-

mos e corpo textual no banco de dissertacdes e teses da CAPES.

As fontes de pesquisa foram escolhidas na adocéao dos critérios de legitimacéo, con-
fiabilidade, quantidade e qualidade técnica das publicacbes, ou seja, constituem-se

como referéncias na pesquisa em educacao nos ambitos nacional e internacional.

A primeira fase do levantamento das pesquisas primou pela presenca do conceito de
catarse, principal categoria desta investigacdo e o resultado desse levantamento en-

contra-se descrito abaixo:

Foram encontradas, com base na categoria catarse, 51 pesquisas distribuidas em

quadros?? da seguinte forma:

e 29 no banco de dissertacdes e teses da CAPES. Destes, 25 sdo provenien-
tes de cursos de mestrado e 04 de cursos de doutorado;

e 05no GT 17 de Filosofia da Educagéo da ANPED;

e 07 nos GE 01 e GT 24 de Arte e Educacao da ANPED;

e 06 na Revista Educacéo & Realidade;

e 01 na Revista Kriterium;

e 03 na Revista Pro-posicoes.

No levantamento de artigos e pesquisas realizados no decénio 2004 a 2014, em que

se buscou pela presenca da palavra catarse no titulo, palavras-chave, resumo e corpo

"Periddico da area de Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, classificada comore-
vista Al pelo Qualis-Capes. http://www.ufrgs.br/edu_realidade.

8A revista Kriterion, publicacdo do Departamento de Filosofia da Universidade Federal de Minas Gerais,
classificada como revista conceito Al pelo Qualis — Capes.http://www.kriterion.fafich.ufmg.br/in-
dex.php/kriterion.

9Periédico quadrimestral da Faculdade de Educacdoda Universidade Estadual de Campinas, classifi-
cada como revista conceito Al pelo Qualis — Capes. http://www.proposicoes.fe.unicamp.br/proposi-
coes/edicoes/expediente63.html.

10 Os quadros com a distribuicdo de dissertacdes, teses e artigos estdo organizados por fonte de publi-
cagdo, titulo, autor e ano e encontram-se no APENDICE A desta pesquisa.
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do texto do material analisado, ficou evidenciando que a catarse foi empregada nes-
ses trabalhos no ambito de trés concepcgdes diferentes conferidas ao termo: a catarse
como purgacao e purificacdo das emocdes; a catarse como liberacéo e descarga emo-

cional; a catarse como conscientizag&o.

As concepcoes de catarse supracitadas serédo analisadas no proximo capitulo desta
pesquisa; por ora, a intencdo € identificar a concepcdo abordada nos artigos, disser-
tacOes e teses que integram a revisao bibliografica desta investigacao para verificar,
no que tange ao universo das referéncias pesquisadas, se 0 conceito de catarse como
concebido por Theodor Adorno foi abordado, e, se o foi, de que forma, com quais

objetivos, hipoteses e conclusdes.

Em rigor, foram vinte pesquisas que abordaram a catarse como purgacédo e purifica-
céo das emocdes cujos autores serao apresentados na ordem em que aparecem nos
qguadros, sao eles: Paganatto (2010); Silva, Olinto (2010); Padua (2011); Villa (2011);
Brondani (2011); Rosa, Neno (2011); Shida (2011); Souza, Ferreira (2011); Santos,
Soares (2011); Fantini (2012); Carvalho (2012); Cagno (2012);Lemos (2012); Vascon-
cellos (2012); Pereira, Andrade (2007); Reis (2009); Schechne; Icle; Pereira (2010);
Kearney (2012); Brito (2012); Paiva (2007).

A catarse como liberacéo e descarga emocional foi abordada em quatorze pesquisas
pelos seguintes autores: Santos, Ferreira (2011); Faria (2011); Ribeiro (2012); Santos,
Alves (2012); Ceppas (2004); Danelon (2006); Santos, Bertoni (2007); Silva, Araujo
(2007); Fernandes, Penzo (2007); Neves (2009), Fernandes, Sieiro (2007); Fantin
(2009); Taschetto (2011); Moura (2010).

O conceito de catarse como conscientizacdo € abordado em dezessete pesquisas
pelos seguintes autores: Diavoco (2006); Borges (2006); Chisté (2007); Schuhli
(2011); Anunciacédo (2012); Silva, Leal (2012); Trojan (2005); Ferreira, Paula (2012);
Semeraro (2006); Duarte (2008); Duarte; Ferreira, Paula; Anjos (2011); Bacocina; Ca-
margo (2007); Zuin (2011); Martins (2011); Cunha (2013); Oliveira (2013); Cardoso
(2014).

A catarse concebida por Theodor Adorno configura-se na concepgéo da conscientiza-
cdo, como sera possivel compreender no decorrer desta pesquisa, porém no grupo
das dezessete pesquisas que integram a revisdo bibliografica concernente a essa

concepcao, apenas trés, Zuin (2011), Cunha (2013) e Oliveira (2014) utilizam esse
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tedrico como referencial. As outras pesquisas desse grupo utilizam referenciais em

Gramsci, Lukacs e Vygotsky.

O conceito de catarse abordado por Antdnio Alvares Soares Zuin no artigo O trote
universitario como violéncia espetacular (2011), refere-se a uma catarse regressiva
CcOmo um processo resultante dos trotes aplicados em alunos que ingressam nas uni-
versidades, denunciando o carater sadomasoquista de alunos veteranos e professo-
res. Problematiza também a espetacularizacdo do trote e sua divulgacdo nas novas
tecnologias, transformando a humilhacéo e a barbarie em algo natural, um prémio ou
um rito de passagem. Esse artigo é fundamentado na teoria psicanalitica de Freud e
também na teoria critica da sociedade de Adorno, entretanto, para Zuin (2011), ao
contrario da catarse propiciara suplantacdo de um trauma, acaba retardando sua su-
peragao e, por esse motivo, a denomina como regressiva. Para ndo haver regresséao,
a catarse deve ser consciente e reflexiva. Apesar de o autor fundamentar seu artigo
em Adorno, a sua abordagem da catarse ndo configura o conceito adorniano para

essa categoria.

A dissertacdo A catarse teatral na formacdo humana de Fabricio Moraes Cunha
(2013) estabelece relacdo entre catarse, teatro e a formag¢do humana, sob Otica da
Teoria Critica da Sociedade de Theodor Adorno. Analisa a possibilidade de o processo
catartico, motivado pelo teatro, inspirar uma formacéo a contrapelo dos ditames edu-
cacionais vinculados a légica do mercado e investiga como outro tipo de catarse, es-
pecificamente estética e promovida pela arte teatral, pode servir para uma educagao

emancipadora.

Seguindo a linha adotada por Cunha (2013), porém a acrescentar novos pressupostos
tedricos, constata-se na dissertacdo de Tamires Souza de Oliveira (2013) o pionei-
rismo de uma pesquisa cuja tematica diz respeito ao conceito de catarse adorniano e
as correlacdes com Georges Snyders na analise do livro Alunos felizes. A autora es-
tabelece, na dissertacdo O conceito de catarse na filosofia de Theodor Adorno: des-
dobramentos para uma teoria critica da educacédo, conexdes entre as duas teorias e
extrapola as suas hipoteses iniciais, ao reconhecer no conceito adorniano de catarse
um campo proficuo capaz de se constituir como possibilidade de reflexdo entre os
conteludos escolares e as formas em que se apresentam no ambiente escolar. Nessa

direcédo, afirma
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[...] que nossa hip6tese inicial sobre os possiveis desdobramentos da teoria
critica de Adorno, em particular sua concepcdo de catarse, para o campo da
educacédo, constitui-se como um horizonte factivel, ndo s6 para o campo da
arte, mas para os niveis de conhecimento (OLIVEIRA, 2013, p.116).

Esta investigacao pretende corroborar a pesquisa de Oliveira (2013), porém diferen-
cia-se na escolha de uma area artistica especfifica para analise, concernente ao
campo artistico musical, especialmente nos desdobramentos das musicas produzidas
pela indlstria cultural para a formacgéo estético-cultural-musical de professores e alu-
nos, além disso, buscara tracar uma metodologia critica e reflexiva de escuta musical

na escola.

Neste contexto, foi possivel auferir que no rol de cinquenta e uma pesquisas, entre
artigos, dissertacoes e teses, duas abordam a categoria catarse da forma como con-
cebida por Theodor Adorno. A guisa de informac&o, as pesquisas de Cunha (2013) e
Oliveira (2013) encontram-se no banco de dados do Programa de Pos-graduacédo em
Educacédo da Universidade Federal do Espirito Santo orientadas pelo Professor Dr.
Robson Loureiro e fomentadas pelo NEPEFIL. Outra pesquisa acerca da catarse pro-
veniente desse nlcleo de estudos e pesquisas é a de Santiago Daniel Hernandes
Piloto Ramos (2015), porém esse realiza sua andlise a partir da Psicologia Historico-
Cultural em Vygotsky.

Outra evidéncia reside no fato de que as pesquisas supracitadas e que compdem a
revisdo bibliografica desta investigacdo no tocante a palavra catarse, ndo abordaram
a categoria investigada no segmento artistico musical, ou seja, apesar da maioria das
pesquisas referir-se a catarse na arte, especialmente no teatro, ndo houve a ocorrén-
cia da utilizacdo desta categoria em relacéo especifica a musica, nesse sentido, ficou
explicito, com base na revisao realizada, que o tema desta pesquisa ainda se constitui
como um campo aberto de investigacdo tanto na concepc¢édo adorniana de catarse,

guanto em sua andlise no tocante ao segmento artistico musical.

Baseada nessas constatacdes e como forma de ampliar o horizonte conceitual desta
pesquisa, buscou-se, na segunda fase, o levantamento de pesquisas publicadas no
banco de dissertacfes e teses da CAPES sobre a tematica musica e educacédo com
referencial em Theodor W. Adorno e, apesar do conhecimento, devido ao levanta-
mento anterior, de que ndo seria encontrado o conceito catarse, procurou-se identifi-

car ideias aproximativas ao conceito de catarse musical adorniana.
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Foram encontradas dez pesquisas que também estdo organizadas em um quadro lo-
calizado no APENDICE A desta investigacdo e, a partir deste levantamento foi possi-
vel auferir que, mesmo nas pesquisas com tematicas voltadas para a musica e a edu-
cagdo com aporte tedrico principal em Theodor Adorno, ndo houve citagbes ou men-
cOes aproximativas a catarse musical ou efeito catartico intrinseco a musica. Os auto-
res das pesquisas supracitadas sédo os seguintes: Pombo (2011); Rodrigues (2012);
Freitas, Curimbaba (2012); Silva, Almeida (2012); Barbosa (2011); Filho, Portugal
(2012); Silva, Teixeira (2012); Afonso (2012); Conceigao (2011); Bertoncini (2011).

A guisa de informac&o e para além das pesquisas apontadas na revisdo de literaturas
nos periédicos, GTs da ANPED e banco de dissertacdes e teses da CAPES, o livro
Critica dialética em Theodor Adorno — musica e verdade nos anos vinte (2007), de
Jorge de Almeida traz uma relevante discussao sobre o contetudo de verdade na mu-
sica e sobre o movimento do expressionismo até a nova musica ocorrido nos anos
vinte. Em entrevista realizada para a Revista Tropico (2008), Almeida (2007) reitera
gue estabelece no livro relagcdes aproximativas de Adorno com autores como Georg
Simmel, Walter Benjamin, Georg Lukacs e Ernst Bloch, entre outros grandes nomes
da critica do século XX, na busca de pensar a musica de forma critica dialética, incor-
porando e explicitando suas contradi¢cdes, sem reduzi-las a questdes a-historicas e
abstratas (ALMEIDA, 2008). Surge “[...] dai a ideia de ‘critica imanente’, ou seja, o
critico deveria mergulhar mais fundo na obra para encontrar, ali, a propria sociedade,

que da forma, no sentido mais amplo, ao material” (ALMEIDA, 2008).

Elenca-se também o livro Catarse e resisténcia: Adorno e os limites da obra de arte
critica na p6s-modernidade (2007) de Ronel Alberti Rosa que faz uma profunda ana-
lise da catarse adorniana com a resisténcia em sua imanéncia e a utilizar-se do movi-
mento de tensdo entre os conceitos de identificacdo e distanciamento, progresso e
reacao, funcional e autbnomo para que a arte seja analisada criticamente como a pro-

pria forma de resisténcia ao modelo acritico da sociedade pdés-moderna. E reitera que

[...] € precisamente por ndo ser sintese final que a arte se apresenta como
momento perene de tensdo, como resisténcia que ndo termina. A Pds-mo-
dernidade vende uma aparéncia apaziguada, ndo dialética, onde ndo vigoram
mais dualidade, atritamento e critica (ROSA, 2007, p. 12).
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Outra importante pesquisa que aborda a catarse como concebida por Theodor Adorno
€ a Teoria Estética em Adorno (2012) de Sérgio Schaefer na qual realiza uma analise

profunda e comentada do livro Teoria Estética (1998) do préprio Adorno e

[...] busca esclarecer como o estético, em Adorno, tornou-se um experimento
tedrico par apresentar objetos sociais e histéricos — as obras de arte — que
resistem ao jogo do valor de troca e que, por meio de uma linguagem enig-
matica e de uma perspectiva utdpica, propdem mudancas para o atual estado
de coisas (SCHAEFER, 2012, p. 07).

Com base no exposto, foi possivel auferir com o levantamento bibliografico e as con-
sideracOes sobre as pesquisas realizadas no proprio Programa de Pés-graduacdo ao
gual esta investigacdo encontra-se vinculada que a categoria catarse, embora ja pes-
quisada no campo da educacédo, da filosofia e da arte, especialmente no teatro, ci-
nema e literatura, ainda é pouco abordada em relagdo a musica, ou seja, na catarse
musical. Neste sentido, esta investigacdo assume maior responsabilidade em tratar a
tematica da catarse musical como concebida por Theodor Adorno imbricada a reedu-
cacao dos sentidos de professores e alunos nas escolas, tomando também como re-
feréncia as contribuicbes da Pedagogia Progressista de Georges Snyders, tendo em
vista oferecer subsidios tedricos e analiticos suficientes para contribuir com a discus-
sdo acerca dessa tematica constatada ainda embrionaria e incipiente no que abarcou

0 universo das literaturas revisadas.

Na tentativa de cumprir seu papel mediante o exposto acima, esta dissertagao estru-
tura-se da seguinte forma: o primeiro capitulo propde uma analise do conceito de ca-
tarse com o objetivo de se acercar das definicbes a ele conferidas e tecer correlacdes
no que diz respeito as aproximacdes e distanciamentos entre as principais definicbes
encontradas; o segundo capitulo, por se tratar de uma pesquisa cuja metodologia é
de cunho tedrico-analitica, apresenta uma biografia aprofundada de Theodor W.
Adorno, imbricada ao objeto desta investigacdo, com o objetivo de conhecer, por meio
do contexto histérico e social experienciados por esse autor, a origem de seu pensa-
mento filoséfico; o foco do terceiro capitulo € o conceito de catarse como proposto
pela filosofia de Adorno. Este conceito sera analisado de forma imbricada aos concei-
tos de industria cultural, fetichismo da mercadoria cultural e nas contraposicdes entre
Bildung (Formagédo) e Halbbildung (Semiformacéo), Erfahrung (Experiéncia) e Erleb-
nis (Vivéncia). No entanto, mesmo considerando o conceito de catarse adorniano no

sentido geral da estética da arte, busca-se pensa-lo em relagdo a musica, fornecendo
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a analise correlacbes contextuais do cenario da producao musical mundial e brasileira
e suas implicagfes a educacgéo formal; o quarto capitulo abordara o didlogo e as ten-
sOes entre a Teoria Critica da Sociedade de Theodor Adorno e a Pedagogia Progres-
sista de Georges Snyders, com levantamento de breves apontamentos biograficos de
Snyders e principais concepc¢des da Pedagogia Progressista e a realizar uma analise
critica sobre A escola pode ensinar as alegrias da musica? Também nesse capitulo,
esta investigacdo buscara comprovar a potencialidade do processo catartico que
ocorre na obra de arte musical como um elemento capaz de reeducar os sentidos
danificados pela industria cultural. As consideracdes finais serdo pautadas em uma
sintese das andlises realizadas acerca da catarse musical e buscara apresentar fun-
damentos com o objetivo de responder se a pergunta-problema que baliza esta inves-
tigacao, que diz respeito as possibilidades de esse conceito contribuir para a formacgéo
cultural humana no sentido de favorecer experiéncias que instiguem a reflexdo critica
em direcao a formacao e a reeducacao dos sentidos humanos, se confirma. No en-
tanto, no exercicio da critica, tdo caro ao seu principal referencial tedrico, esta pes-
quisa ndo apresentara uma conclusdo tal como esperada no métier académico, pri-
mara pela ndo totalidade, pelo ndo idéntico e pela incompletude, caracteristicas que

serdo discutidas ao longo de seu processo.
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CAPITULO 1

CATARSE: UMA PALAVRA, MUITOS SIGNIFICADOS

Mesmo que os cantores sejam falsos como eu
Seréo bonitas, ndo importa

S&o bonitas as cangbes

Mesmo miseraweis 0s poetas

Os seus versos serdo bons

Mesmo porque as notas eram surdas
Quando um deus sonso e ladréo

Fez das tripas a primeira lira

Que animou todos os sons

E dai nasceram as baladas

E os arroubos de bandidos como eu
Cantando assim:

Vocé nasceu para mim

Vocé nasceu para mim.

Edu Lobo e Chico Buarque de Holanda

1.1 A POLISSEMIA DO CONCEITO DE CATARSE

A polissemia do conceito de catarse, bem como a aplicabilidade de seu fenbmeno,
encontra-se em areas distintas como a arte, a filosofia, a psicologia, a psicanélise e a
medicina. No Dicionario Aurélio (1999), a palavra catarse aparece com a seguinte de-
finicao:
Purgacéo, purificacdo, limpeza. 2. Med. Evacuacado, natural ou provocada,
por qualquer via. 3. Psicol. Efeito salutar provocado pela conscientizagdo de
uma lembranca fortemente emocional e/ou traumatizante, até entdo repri-
mida. 4. Teatr. O efeito moral e purificador da tragédia classica, conceituado
por Aristételes, cujas situagdes dramaticas, de extrema intensidade e violén-
cia, trazem atona os sentimentos de terror e piedade dos espectadores, pro-

porcionando-lhes o alivio, ou purgacdo, desses sentimentos (AURELIO,
1999, p. 427).

Em Michaellis (2012), Larousse (2006) e Caldas Aulete (2004), o conceito de catarse
€ apresentado em aproximacao ao significado definido pelo Aurélio (1999). No en-
tanto, nos trés dicionarios a catarse € vinculada a psicologia e concebida como o sen-
timento de alivio ao se trazerem a consciéncia sentimentos e traumas que estavam

reprimidos e como liberacdo desses sentimentos através de encenacdo e, no campo
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da filosofia, é definida como libertacdo ou purgacdo do que é estranho a esséncia ou

a natureza de um ser.

O dicionario de psicologia de Raul Mesquita e Fernanda Duarte (1996) define catarse

e catartico como

Catarse -- Purificagdo, por exemplo, por sublimagdo. 2. catartico, método psi-
coterapéutico que pretende obter uma catarse (purificacdo). O tratamento
consiste na evocacao e até no reviver de acontecimentos traumaticos ligados
aos problemas emocionais do individuo, o que permite uma descarga contro-
lada desses problemas. O método catartico foi utilizado pela psicanalise, en-
tre 1880- 1895, associado a hipnose (MESQUITA; DUARTE, 1996, p.38).

Segundo o dicionéario de psicanalise de Elisabeth Roudinesco e Michel Plon (1998), a

catarse é uma

Palawa grega utilizada por Aristételes para designar o processo de purgagao
ou eliminagcédo das paixdes que se produz no espectador quando, no teatro,
ele assiste a representacdo de uma tragédia. O termo foi retomado por Sig-
mund Freud e Josef Breuer, que, nos Estudos sobre a histeria, chamam de
método catartico o procedimento terapéutico pelo qual um sujeito consegue
eliminar seus afetos patogénicos e entdo ab-reagi-los, revivendo os aconte-
cimentos traumaticos a que eles estéo ligados (ROUDINESCO; PLON, 1998,
p. 107).

Os dicionarios de filosofia, embora com maior detalhamento, ndo diferem muito do

conceito abordado nos dicionérios gerais. Hilton Japiassu e Danilo Marcondes (2001)

definem catarse da seguinte forma:

Na origem, esse termo designa os ritos de purificagdo aos quais deviam sub-
meter-se os candidatos a iniciacdo em certas religies. Por extensé&o, toda
purificacdo de carater religioso. EX.: a confissdo na religido catélica. 2. Aris-
tételes emprega esse termo a propésito da tragédia no teatro, por analogia
com as cerimdnias iniciaticas de purificacdo, para designar a purgacdo das
paixdes operada através da arte (especialmente através da tragédia), forne-
cendo-lhes um objeto ficticio de descarga (JAPIASSU; MARCONDES, 2002,
p. 32).

Armand Cuvillier (1976) conceitua catarse a partir de Aristoteles:

Em Aristételes: purgacdo das paixdes por meio da arte, que lhes permite ex-
pandir-se em objetos ficticios. 2. Terapéutica psicanalitica consistente em li-
war o sujeito de suas perturbagdes, quer mediante revogacdo a consciéncia
da ideia cujo recalque as produziu, quer mediante ab-reagdo (CUVILLIER,
1976, p. 19).

Em Nicola Abbagnano (2007), a polissemia fica ainda mais evidente com diferentes

definicbes conferidas a catarse: “Libertagdo do que é estranho a esséncia ou a natu-

reza de uma coisa e que, por isso, a perturba ou corrompe. Esse termo, de origem

médica, significa purgacao” (2007, p. 119), porém, curiosamente, esse autor inicia as
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explicacdes dentre o universo das definicbes apresentadas com Platdo, Empédocles,

Plotino e a partir dai explica a definicdo aristotélica para catarse.

Platédo define a Catarse como "a discriminagcdo que conserva o melhor e re-
jeita o pior”... Em Platdo, esse termo tem acepgdo moral e metafisica. De-
signa, em primeiro lugar, a libertagcdo em relacdo aos prazeres (Fed., 67 a,
69 c); em segundo lugar, alibertacdo da alma em relagdo ao corpo, no sentido
de que a alma se separa ou se retira das atividades fisicas e realiza, ja em
vida, a separacao total, que é a morte (ABBAGNANO, 2007, p. 119).

Para Empédocles, o sentido seria o da purificacdo e, Plotino, que corrobora Platao,
considera que “[...] a virtude purifica a alma dos desejos e de todas as outras emogdes
[...]' (ABBAGNANO,2007, p. 119).

Abbagnano (2007) ao tecer suas explicacdes sobre a definicdo de catarse aristotélica

reitera que

Aristételes utilizou amplamente esse termo em seu significado médico, nas
obras sobre histéria natural, como purificacdo ou purgacdo. Mas foi o primeiro
gue o usou para designar também um fendmeno estético, qual seja, uma es-
pécie de libertacdo ou serenidade que a poesia e, em particular, o drama e a
musica provocam no homem (ABBAGNANO, 2007, p. 119).

Esse levantamento das variadas definicdes do conceito de catarse em dicionérios ge-
rais e especializados teve como objetivo verificar as diferencas e semelhancas nos
sentidos conferidos ao termo para, a partir dessa analise, fazer uma incursdao mais
aprofundada sobre as definicbes que se mantiveram nas linhas gerais de cada dicio-
nario. Neste sentido, as definicdes aqui encontradas podem ser resumidas a catarse

como purificacdo das emocgdes e como liberacéao.

1.2 A CATARSE COMO PURIFICACAO DAS EMOCOES

A palavra catarse é originaria do termo Katharsis e surgiu na Grécia Antiga com o
significado de purgacéo, purificagdo e limpeza do corpo e do espirito. Cunhada por
Aristoteles, no IV capitulo de sua obra Poética, a catarse foi considerada como um
dos principais objetivos da tragédia grega que “[...] suscitando o terror e a piedade,
tem por efeito a purificacdo de tais emogdes” (ARISTOTELES, 1966, p. 74).

Ao sustentar que a poética e a mimese sdo inseparaveis, Aristoteles via na funcdo

mimética da tragédia grega, ou seja, na imitacdo das acées humanas, o0 suscitar do
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prazer ou terror no espectador por este sentir-se dentro do drama tragico a reproduzir

e a vivenciar as emocgodes dos personagens, como se fossem suas.

E, pois, a tragédia imitacdo de uma acdo de carater elevado, completa e de
certa extensao, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de or-
namentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitacdo que se efe-
tua] ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o terror e a
piedade, tem por efeito a purificacdo dessas emogdes (ARISTOTELES, 1966,
p. 74).

Na Poética (1966), a catarse esta associada a dramatizacdo como verossimilhanca a
vida com o objetivo bem planejado pelos dramaturgos e atores de causa-la nos es-
pectadores, fazendo-os sentirem as dores e 0s prazeres encenados como se fossem
reais e, desta forma, causar a purificacdo de suas emocdes. Porém, ndo empregou o
termo catarse em referéncia somente ao ato de dramatizar. Para Aristoteles, a musica

e a sonoplastia empregadas na tragédia eram fundamentais para sua ocorréncia.

No livro VII da Politica (1998), Aristoteles distinguia a musica educativa da musica
destinada a catarse na tragédia grega, ao reiterar que a tragédia nao teria fins educa-
tivos, pois a catarse se referiria a paixdo. Para proporcionar esse estado catartico de
purificacdo das emocdes no espectador, ele sabia exatamente quais escalas modais!!
deveria utilizar e “[...] aos diferentes modos gregos correspondiam, para Aristoteles,

distintas possibilidades de emocionar a plateia” (ROSA, 2007, p.40).

Ronel Alberti Rosa (2007) observa que Aristoteles utilizava-se da musica e da sono-
plastia como forma de proporcionar a catarse, pois, para o Estagirita, ambas conferem
maior expressividade a cena e concedem o0s tons de suspense, tristeza, euforia em
consonancia com a vida imitada pelos personagens. Para este fim, dos diferentes mo-
dos conferiam o tom e o sentimento das cenas “[...] o0 modo mixolidio possuiria um

ethos triste, o dorio seria calmo e o frigio provocaria a exaltacdo” (ROSA, 2007, p. 40).

Sobre essa questdo, Abbagnano tece o seguinte comentario:

E muito curioso que Aristételes, apesar de examinar todos os elementos da
tragédia, ndo se demore na explicacdo do que é Catarse; isso quer dizer que,
ai, utiliza a palawa no sentido geral de serenidade e calma, embora nédo de
auséncia total de emocdes; sentido que se coaduna com o que ele diz sobre
amusica, em Politica. Nessa obra, observa que algumas pessoas, fortemente
abaladas por emogdes como piedade, medo e entusiasmo, ao ouvirem cantos

1lUma série de sons melddicos pré-definida. Ao todo sédo 7, mais 7 variacdes destes. Axel Bergstedt:
Breve curso da teoria da musica, parte 4: Escalas gregas com exemplos em partitura e videos. Visua-
lizado em 20.12.2015.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Axel_Bergstedt
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sacros que impressionam a alma, “encontram-se nas condi¢cdes de quem foi
curado ou purificado” (ABBAGNANO, 2007, p. 120).

Na distincdo entre a musica voltada para fins educativos e a musica voltada para a
tragédia, Aristoteles chega a expressar a proibicdo da utilizacdo do aulos, instrumento
semelhante ao clarinete duplo ou oboé, na educacao. Para ele, esse instrumento pro-

porciona o transe, as paixdes e a catarse, portanto so poderiaser utilizado na tragédia.

O aulos e a lira séo dois instrumentos de grande apelo mitico na Grécia antiga, sendo
alicercadas a estes dois mitos que envolvem os deuses Palas Athenas e Dionisio, no
primeiro instrumento, e os deuses Hermes e Apolo, no segundo (GRANJA, 2006). Por
ser um instrumento de sopro, o aulos requer a participacao do corpo com maior inten-
sidade e € associado ao Deus Dionisio, considerado o deus do vinho e da embriaguez,
gue o tocava em suas festas e orgias, e capaz de levar as pessoas ao transe e ao
éxtase. Assim, a musica dionisiaca seria mais cinestésica e emocional e a musica

apolinea mais serena e racional (GRANJA, 2006).

Para Granja (2006), a musica na Grécia Antiga caracterizou-se por esse duplo as-
pecto, apolineo e dionisiaco, ora se aproxima da filosofia, do pensamento e da con-

templacado e ora da fruicdo, da percepcao e da emocédo. Nesse sentido,

Dionisio simboliza a ruptura das inibicdes e a emergéncia das for¢cas obscu-
ras que emergem do inconsciente. Diferentemente da musica apolinea, a mua-
sica dionisiaca é emotiva, corporal e espontanea. Sua forca vem do incons-
ciente, sem passar pelo crivo da razdo (GRANJA, 2006, p. 24).

Em Poética e também em Politica de Aristoteles, fica explicita aimportancia da catarse
na tragédia grega e, especificamente, na segunda obra, a importancia da catarse pro-
vocada pela musica utilizada na tragédia, sendo esse processo catartico considerado
no sentido de expurgar e purificar a alma e o espirito do espectador por meio da mi-

mese teatral e da reproducédo da vida real pelos personagens da tragédia.
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1.3 A CATARSE COMO LIBERACAO OU DESCARGA EMOCIONAL

O conceito de catarse como liberacao é considerado por muitos estudiosos como cu-
nhado por Josef Breuer!? e Sigmund Freud; porém segundo Roudinesco e Plon, em
1857, Jacob Bernays, tio de Marta Bernays, que se casaria com Freud, publicou um
livro de medicina sobre a catarse que consistia na liberacdo do elemento opressivo
através dafala do sujeito, ou seja, “[...] um segredo patogénico, consciente ou incons-
ciente, que o deixava em estado de alienagcdo” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 107),

opondo-se a ideia de expurgo ou purificacao.

A partir da publicacdo de Bernays, a ideia de catarse como tratamento passou a ser
considerada com muito apreco e varias publicacdes na lingua alema sobre o assunto
ocorreram entre 0s anos de 1857 a 1880, em Viena. Nesse frisson sobre a catarse é
gue ocorreu a ideia, em Breuer e Freud, de transforma-la em um método de trata-
mento. Sobre a utilizacdo da catarse como método por Freud, Roudinesco e Plon afir-

mam que.

Esta surgiu em sua pena pela primeira vez em 1893, juntamente com a de
ab-reagdo*, na “Comunicagao preliminar’ que, dois anos depois, seniria de
capitulo inaugural para os Estudos sobre a histeria: “A reagédo do sujeito que
sofre algum prejuizo s6 tem um efeito realmente ‘catartico’ quando é de fato
adequada, como na\ingan¢ca. Mas o ser humano encontra na linguagem um
equivalente do ato, equivalente gragas ao qual o afeto pode ser ‘ab-reagido’
mais ou menos da mesma maneira” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 107).

Na Franca, Pierre Janet também tinha inventado um método que utilizava a recorda-
cao e descarga emocional, chamando-o de desinfeccdo moral ou dissociacao verbal
e passou a reivindicar sua autoria (ROUDINESCO; PLON, 1998). Como forma de as-
sumir a invencdo do método, Freud instigou Breuer a apresentar um de seus casos, 0
de Anna O. (Bertha Von Pappenheim) como uma exemplificagdo da aplicabilidade do

método catartico como tratamento.

Em 1895, Sigmund Freud publicou, em Viena, seus Estudos sobre a histeria (Studien
Uber Hysterie), um trabalho feito em parceria com Joseph Breuer, em que relata o

caso de Anna O.

O que o método catartico é capaz de realizar, mesmo na histeria aguda, e
como pode até mesmo restringir a nova producdo de sintomas patolégicos,

12Médico e fisiologista austriaco (1842-1925) cujas obras, em parceria com Sigmund Freud, lancaram
as bases da psicanalise.
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de uma forma que tem importancia pratica, é revelado de maneira bem clara
pelo caso clinico de Anna O., em que Breuer aprendeu originalmente a em-
pregar tal método psicoterapéutico (BREUER; FREUD, 1995 p. 271).

A base do tratamento catartico consistia em deixar o paciente narrar suas visdes, alu-
cinacdes ou sentimentos. No caso de Breuer, a narrativa era associada a pratica da
hipnose. Freud, no entanto, aos poucos se afastou da préatica da hipnose e recorreu

apenas a analise das narrativas como livre-associacéo das ideias.

O método catéartico, como psicoterapia, concluia que os disturbios psiquicos eram ge-
rados por um trauma que deveria vir a tona, ou seja, emergir do subconsciente e isso
para que o paciente o experimentasse novamente a fim de liberar a descarga emoci-

onal.

Em Estudos sobre a histeria (1995), Breuer e Freud descrevem uma sessédo com Anna
O. em que, ao utilizar o método catartico, obtiveram a cura para um trauma psiquico

gue impossibilitava a paciente de ingerir liquidos:

Era verdo, numa época de calor intenso, e a paciente sofria de uma sede
horrivel, pois, sem que pudesse explicar a causa, viu-se de repente impossi-
bilitada de beber. Apanhava o copo de agua desejado, mas, assim que o to-
cava com os labios, repelia-o como alguém que sofresse de hidrofobia. Ao
fazé-lo, ficava obviamente numa absence por alguns segundos. Para mitigar
a sede que a martirizava, vivia somente de frutas, como meldes, etc. Quando
isso ja durava perto de seis semanas, um dia, durante a hipnose, ela resmun-
gou qualquer coisa a respeito de sua dama de companhia inglesa, de quem
ndo gostava, e comegou entdo a descrever, com demonstragcdes da maior
repugnancia, como fora certa vez ao quarto dessa senhora e como la pudera
ver 0 cdozinho dela — criatura nojenta! — bebendo num copo. A paciente nao
tinha dito nada, pois quisera ser gentil. Depois de exteriorizar energicamente
a coélera que havia contido, pediu para beber alguma coisa, bebeu sem qual-
quer dificuldade uma grande quantidade de agua e despertou da hipnose com
0 copo nos labios (BREUER; FREUD, 1995, p. 47)

As principais diferencas entre a catarse aristotélica, que objetivava a purificacdo ou
purgacdo por meio da tragédia, e a catarse freudiana, que intencionava a liberacéo e
a descarga emocional de um trauma para cura de seus pacientes, é que nesta Ultima
concepcdo: a cura da-se pela recordacao de um episddio opressivo e pela experiéncia
dos sentimentos acarretados por este e ndo pela identificacdo ou mimese; o paciente
ndo € apenas um espectador a vivenciar por meio de personagens a reproducdo de
seus préprios sentimentos, ele é ativo em seu processo de cura, e se utiliza da narra-
tiva de seus sonhos, delirios e sentimentos em um processo de livre-associacao de

ideias para fazer emergir o trauma e, desta forma, experienciar novamente a dor por
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ele causada e curar-se; 0 método catartico de tratamento liberta o paciente de seus
traumas e suas consequéncias fisico-psiquicas-emocionais, nao havendo necessi-

dade de repeticdes para se chegar ao mesmo resultado (ROSA, 2008).

1.4 A CATARSE COMO CONSCIENTIZACAO

O conceito de catarse como conscientizacdo pode ser evidenciado na literatura aca-
démica, especialmente com autores associados ao marxismo como Antbnio Gramsci,
Georg Lukacs e Lev Vygotsky. Adorno recebeu grande influéncia marxista e também
de Hegel e seu conceito de catarse parte também da ideia de conscientizacdo, porém
vai aléem desta.

Para Antbnio Gramsci, a catarse € empregada como a passagem da fase econémica,
ou egoista-passional, a fase ético-politica (GRAMSCI, 1999), ou seja, na ocorréncia
de uma elaboracéo estrutural para a superestrutural na consciéncia do sujeito. Tam-
bém pode ser empregada, segundo Gramsci, para representar a passagem do obje-
tivo ao subjetivo na compreensédo da necessidade da liberdade do sujeito (GRAMSCI
citado por DUARTE, 2008). Para Gramsci

Isto significa, também, a passagem do ‘objetivo ao subjetivo’ e da ‘necessi-
dade a liberdade’. A estrutura, de forgca exterior que esmaga o homem, assi-
milando-o e o tornando passiwo, transforma-se em meio de liberdade, em ins-
trumento para criar uma nova forma ético-politica, em origem de novas inici-
ativas. A fixagdo do momento ‘catartico’ torna-se assim, parece-me, 0 ponto
de partida de toda a filosofia da praxis; o processo catartico coincide com a
cadeia de sinteses que resultam do desenwolvimento dialético. Recordar os
dois pontos entre 0s quais oscila este processo: que nenhuma sociedade se
coloca tarefas para cuja solucdo ja ndo existam, ou estejam em vias de apa-
recimento, as condicdes necessarias e suficientes; - e que nenhuma socie-
dade deixa de existir antes de haver expressado todo o seu conteldo poten-
cial (GRAMSCI, 1999, pp. 314-315).

Para Georg Lukacs, os efeitos da vivéncia estética desempenham um poder formativo
e curativo no receptor, porque ocorre a suspensao temporaria de sua vivéncia como

vivéncia da vida concreta. Escreve Lukacs que

A catarse que produz a obra nele [receptor] ndo se reduz a mostrar novos
fatos da vida ou tentar iluminar com nova luz fatos ja conhecidos pelo recep-
tor; sendo que a novidade qualitativa da Visdo que assim nasce altera a per-
cepgao e a capacidade, torna-a apta para a percepcdo de novas coisas, de
objetos ja habituais na nova iluminacado, de novas conexdes e novas relagbes
de todas essas coisas com ele mesmo. Nesse processo, como temos dito,
ndo se alteram em principio suas decisGes anteriores, finalidades etc., as
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guais se suspendem simplesmente enquanto dura o efeito da obra
(LUKACS,1966, pp. 528-529).

Nesse sentido, Lukacs (1966) considera a catarse “[...] um momento constante e sig-
nificativo da vida social, seu reflexo tem de ser forcosamente um motivo sempre reco-
lhido pela conformacédo estética e, além disso, um elemento presente entre as forcas

formadoras da refiguracéo estética da realidade” (LUKACS, 1966, pp. 500).

Ao citar Lukacs, Newton Duarte (2010) considera que, para o tedrico, a desfetichiza-
céo da realidade social e o reconhecimento da individualidade do sujeito sédo papéis a

serem cumpridos pela catarse, ao descrever que

A andlise lukacsiana da catarse na recepc¢ao da obra de arte é parte de uma
teoria mais ampla, na qual a arte possui como funcédo social a de produzir a
desfetichizacdo da realidade social e de fazer o receptor da obra artistica de-
parar-se com o questionamento acerca do préprio ndcleo humano de sua in-
dividualidade. A realidade expressa na obra de arte €, para Lukacs, sempre
a realidade humana, é sempre o mundo dos homens o objeto por exceléncia
da arte (DUARTE, 2010, p. 149).

Outro tedrico que se debrucou sobre o conceito de catarse configurando-o como um
processo de conscientizacdo foi Lev Vygotsky. No livro Psicologia da Arte (1999),
Vygotsky escreve um capitulo intitulado A arte como catarse, no qual aborda que a
reacao estética comeca pelos sentidos, ou seja, pela via da percepc¢ao sensorial, mas
ndo se limita a esses, afirma que a reagéo estética como forma de compreensédo da

arte parte da imaginacgéo e do sentimento (Vygotsky, 1999).

Ao descrever a compreensdo vygotskyana de catarse, Duarte (2010) enfatiza que,
para Vygotsky, a catarse deve ser a culminancia da vivéncia estética e a arte deve
primar pela educacédo estética em um movimento dialético de mediacao entre o indi-

viduo e a obra de arte.

Para Duarte, Lukacs e Vygotsky partem da catarse aristotélica e abordam, em suas
perspectivas teoricas, as relagdes entre o0 objetivo e o0 subjetivo analisadas por meio
do movimento dialético entre “[...] os processos de objetivacdo e apropriagao da cul-
tura material e imaterial, desde os utensilios e a linguagem na vida cotidiana, até a
ciéncia, a arte e a filosofia” (DUARTE, 2010, p. 148).

Com efeito, embora se tenha consideraveis producfes tedricas sobre o conceito de
catarse como elemento de conscientizacdo para a formacao estético-cultural, nos

campos da filosofia, psicologia, arte e da educacado, esta pesquisa concentrard sua
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analise no conceito de catarse a partir das contribuicdes da filosofia estética de The-
odor W. Adorno, tendo em vista que este fildésofo ndo apenas pensou sobre o lugar da
educacao na sociedade contemporanea, mas principalmente porque, dentre todos os
autores citados até o momento, é o Unico com qualificacéo especifica no campo da

musica.
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CAPITULO 2

THEODOR ADORNO: VIDA, HISTORIA E FORMACAO DO SEU PENSAMENTO

Com a felicidade acontece o mesmo que com a verdade:
ndo se possui, mas esta-se nela.

Sim, a felicidade nao é mais do que o estar envolvido,
reflexo da seguranca do seio materno.

Por isso, nenhum ser feliz pode saber que o é.

Para ver a felicidade, teria de dela sair:

seria entdo como um recém-nascido.

Quem diz que é feliz mente, na medida em que jura,

e peca assim contra a felicidade.

So6 lhe é fiel quem diz: fui feliz.

A Unica relagcdo da consciéncia com a felicidade é o agradecimento:
tal constitui a sua incomparawel dignidade.

Adorno

Neste capitulo, esta pesquisa apresentard aspectos da trajetoria de vida e do percurso
histérico do seu principal referencial teérico, Theodor W. Adorno, com a intengédo de
evidenciar o quanto questdes teorizadas e defendidas por ele como, por exemplo,
industria cultural, fetichismo da mercadoria cultural, catarse, entre outras, sdo prove-
nientes de marcas adquiridas no seu processo de constituicdo pessoal, ou seja, en-
contram suas origens no modo como este tedrico foi se constituindo como ser singular

no bojo de relagGes particulares e determinacdes gerais.

Assume-se nesta pesquisa que as biografias individuais sdo compostas e protagoni-
zadas em determinadas condi¢Bes sécio-histéricas. Dessa forma, entende-se que a
singularidade das teorizacdes de Adorno, sobretudo nos ambitos da filosofia e estética
da arte, estdo assentadas em seu processo de constituicAio como homem de seu

tempo, em uma relacéo dialética entre objetividade e subjetividade.

A rigor, considera-lo como singular em suas questdes propostas, significa que a in-
vestigacao de suas teorizacdes deve ser precedida de uma andlise do conjunto das
relacdes sociais particulares experienciadas pelo tedrico que as criou. Para a conse-
cucédo deste proposito, buscaram-se aspectos biograficos mais aprofundados de The-

odor Adorno para evidenciar sua historicidade.

Com efeito, tendo a temética voltada para a triade Formacdo — musica — educacao,

esta pesquisa nao poderia se furtar a referida analise, visto que
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A crise da formacgé@o é a expressdo mais desenwhida da crise social da so-
ciedade moderna. De Hegel a Marx, de Nietzsche a Freud, de Hurssel a Hei-
degger, de Lukacs a Escola de Frankfurt, a crise do processo formativo seria
um tema privilegiado. O trajeto de Adorno constitui, neste sentido, a histéria
desta crise da formac&o e da educagcédo em face da dinAmica do trabalho so-
cial (MAAR, 1995, p.16).

Outra questdo que corrobora com este pleito faz referéncia as muitas biografias de
autores, principais referenciais tedricos de pesquisas académicas, que acabam por
demais simplificadas e reduzidas a cronologia de nascimento, producdes e faleci-
mento, a citacdes da genealogia recente e breves descri¢cdes do inicio da carreira e
obras. Supostamente, essa simplificacdo biografica decorre da escolha pontual do
tema no conjunto do pensamento do autor que se tem como referencial em relacao
ao objeto de pesquisa. Sendo assim, o pesquisador, no receio de ir além do pontual,
acaba por negligenciar que o pensamento do autor tornou-se uma referéncia devido
a experiéncias vivenciadas em um processo e contexto de vida proprios e peculiares,
ou seja, 0 pensamento ou teorias defendidas pelo referencial tedrico ndo surgiram por
acaso ou apos um ou outro trabalho académico apresentado, constituem, sim, toda
uma conjuntura de determinadas condi¢bes que possibilitaram o surgimento, elabora-

cao e defesa dessas ideias. Nesse sentido,

A formacdo que por fim conduziria & autonomia dos homens precisa levar em
conta as condi¢des a que se encontram subordinadas a producdo e a repro-
ducdo da vida humana em sociedade e na relacdo com a natureza (MAAR,
1995, p. 19).

Com base no exposto, esta pesquisa intenta respaldar seu objeto nos processos e
influéncias mais significativos de seu principal referencial teérico: Theodor W. Adorno.
E uma forma também de exemplificar a hipotese que aqui se defende: que a catarse
musical auténtica pode reeducar os sentidos a contribuir para a consciéncia critica,
emancipacgao e autonomia dos sujeitos, haja vista que a analise catartica da obra para
este tedrico requerera fruicdo além da superficie e do esperado, no exercicio cons-

tante do pensar e desvendar os elementos constituintes da obra.

Mesmo o individuo biografico € uma categoria social. S6 pode ser definido
em um contexto de estar junto com 0s outros; € neste contexto que molda
seu carater social e somente neste contexto faz um individuo adquirem signi-
ficado dentro de determinadas condices (ADORNO citado por MULLER-
DOOHM, 2005, p.05)
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Para alcancar esse objetivo, esta pesquisa contou com importantes ferramentas para
o levantamento de elementos biograficos de Theodor W. Adorno. Sao as seguintes:
os livros Adorno: A Biography (MULLER-DOOHM, 2005) e Educacéo e emancipagio
(ADORNO, 1995); depoimentos pessoais como uma selecdo que o proprio autor fez,
em diferentes momentos de sua vida, dos acontecimentos relevantes de sua infancia
e registro de seus comentarios entre amigos, em palestras e entrevistas para a im-
prensa; fragmentos biograficos relatados em artigos e livros, principalmente os publi-
cados no livro Berg: o mestre da transicdo minima (ADORNO, 2010). Além disso, lan-
cou seu olhar a obra completa e as publicacdes provenientes de revistas e suplemen-

fos.

Segundo Stefan Muller-Doohm (2005), Adorno ndo era muito favoravel ao género li-
terario da biografia, pois via neste uma forma de exploragdo da vida do autor “...] a
fim de descobrir a chave para suas obras artisticas ou filosoficas [...]" (p. XIl) ou uma
forma de “[...] vasculhar composi¢cées musicais e 0s textos literarios para vestigios de
experiéncia, intengdes subjetivas do autor ou impulsos [...]" (p. XIl). Porém, de forma
contraditéria, Theodor W. Adorno adotou em boa parte de sua obra a escrita autobio-
grafica com descri¢cdes e relatos sensiveis de sua infancia, adolescéncia, dos encon-
tros com amigos, professores e outras situacdes importantes e que influenciaram sua
forma de pensar e de viver. Além disso, também fez uso de biografias como a de
Richard Wagner. Sendo assim, os critérios adotados para o levantamento biografico
de Adorno fardo jus ao principio da tensdo que permeou boa parte dos seus escritos
e pensamentos, que consiste no confronto de polos para se obter uma ideia ou som
mais bem qualificados. Neste caso especifico, a tensdo se dard entre a esperanca
expressa pelo autor de que, em seu proprio caso, também os leitores dariam prefe-
réncia aos seus escritos, em vez dos fatos acidentais sobre a sua vida e, no outro
polo, a interacdo entre o contetudo objetivo do seu trabalho e seu contexto historico,
isto é, 0 que o préprio Adorno chamou de campo de for¢ca que consiste na situacao
histérica do sujeito autoral, sua vida e sua obra (MULLER-DOOHM, 2005).

2.1 ORIGENS

Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno nasceu em 11 de setembro de 1903 na cidade
de Frankfurt, Alemanha. Seus pais eram Oscar Alexander Wiesengrund (1870-1941)

e Maria Calvelli-Adorno Della Piana (1865-1952). A origem de seu nome é cercada de
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histérias e como forma de conta-las e também de elucidar a conjuntura histérica, po-
litica, social, cultural e econbmica vivida por Adorno que contribuiu com sua formacao
e pensamento, esta pesquisa se debrucara brevemente sobre a vida de seus pais e
avos, trazendo em questao importantes elementos que permitiram os caminhos trilha-
dos pelo autor (MULLER-DOOHM, 2005).

O nome Theodor é proveniente do nome do avd paterno David Theodor Wiesengrund
(1838). A familia Wiesengrund, de origem judia, viveu na cidade de Dettelbach, loca-
lizada na Regido Administrativa da Baixa FrancOnia, distrito de Kitzingen, no estado

de Baviera, Alemanha e mudou-se para Frankfurt in Main no final do século XIX.

O sobrenome Wiesengrund foi preferido pelos bisavés paternos quando, em 1817, o
principe bispo de Wirzburg decretou que os judeus da regido deveriam mudar o

nome. Assim, o nome David foi abandonado em favor de Wiesengrund.

Oscar Alexander Wiesengrund, pai de Theodor Adorno, € o segundo dos seis filhos
de David Theodor Wiesengrund (1838- d) e Caroline Theodor Mayer (1846-1894) e
herdou o comércio de vinhos da familia Wiesengrund, atividade exercida h& geracoes,
iniciada por seu bisavd Biarritz David-Wiesengrund, passada ao seu avd Bernhard
Wiesengrund (1801-1871) e, sucessivamente, ao seu pai David. A atividade ataca-
dista de vinhos garantiu ao pai de Adorno uma boa estabilidade financeira, tanto que,
nos ultimos anos do século XIX, “[...] exportava vinho a Gra-Bretanha e aos Estados
Unidos e estabeleceu uma filial da empresa em Leipzig[...]” (MULLER-DOOHM, 2005,
p. 15).

Os apontamentos sobre essas informacgdes historicas e sociais da familia paterna de
Adorno buscam demonstrar que a condi¢ao social da familia de Adorno permitiu-lhe o
acesso a bens culturais de sua época e a um processo formativo rico em experiéncias.
E importante explicitar que ter condi¢Bes financeiras favoraveis ndo significa neces-
sariamente ter ricas experiéncias formativas, a intencdo dessa analise € a de demons-
trar que Oscar Alexander Wiesengrund “[...] foi um participante entusiasmado na vida
cultural da cidade. Ele frequentava performances em shows e a 6pera [...]" (MULLER-
DOOHM, 2005, p. 16), e isso foi possivel pelas condicGes financeiras que obtinha,
mas principalmente pelo interesse espontaneo em participar da vida cultural de sua

cidade. Em um desses concertos, conheceu Maria Calvelli-Adorno Della Piana.
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Da familia materna vem a origem do sobrenome Adorno, proveniente do avd Jean
Francois Calvelli, filho Unico de Antoine Joseph Calvelli (1787-1822) e Barbara Maria
Calvelli Franceschini (1790-1846), porém, registrado na prefeitura em Afa, na Corsega

do Sul, com o0 nome em sua forma italiano: Giovanni Francesco Calvelli.

Jean Francois, como forma de enaltecer sua profissdo de mestre de esgrima, embe-
lezou seu nome adotando o sobrenome Adorno, ndo se sabe ao certo sua origem,
porém é provavel que ele tenha se deparado com o nome em Génova ou talvez em
Turim ao passar um periodo de tempo maior em uma ou outra destas cidades; talvez
tenha vivido um tempo maior em uma Villa Adorno ou entdo com uma familia italiana
a quem deu aulas de esgrima cujo sobrenome Adorno era mantido. Também adotou
o sobrenome Della Piana, inspirado pela histéria Colomba publicada em 1840 por
Prosper Mérimée que conta a historia sobre o retorno a Cérsega do tenente Orso Della
Rebbia, personagem de grande inspiracado para o avd materno de Adorno, porém este
ditimo sobrenome n&o foi adotado por Theodor Adorno (MULLER-DOOHM, 2005).

Maria Calvelli-Adorno Della Piana, filha de Jean Francois Calvelli (1820-1879) e Elisa-
beth Calvelli-Adorno (1835-1897) foi uma respeitada cantora lirica, aclamada pela cri-
tica da época e convidada a solar arias de varias pecas musicais, também fez varias
apresentacdes junto aos irmaos Louis Calvelli-Adorno (1866— d) e Agathe Calvelli-
Adorno (1868-1935) sob a supervisdo da mée Elisabeth.

Diferentemente da familia Wiesengrund, os Calvelli ndo prosperaram economica-
mente, inclusive o casamento dos pais de Maria ndo pode ser realizado em Frankfurt
an Main, por ndo serem considerados cidadaos alemaes livres, tendo sido realizado
em Londres, no inicio de fevereiro de 1862. Sobre esta questdo, Miller-Doohm faz o

seguinte comentario:

O fornecimento para as necessidades diarias de sua esposa e trés filhos nao
foi uma tarefa facil para o mestre de esgrima. Ele sempre falou apenas fran-
cés e italiano. Em todos os seus anos em Frankfurt, Calvelli nunca foi capaz
de ganhar os 5000 florins por ano, que eram necessarios para se qualificar
para os direitos de um cidaddo liwve da cidade (MULLER-DOOHM, 2005,
p.09).

ApoOs o falecimento de Jean Francois, em 1879, Elisabeth que era uma eximia cantora
e professora de canto passou a participar de concertos publicos junto aos trés filhos
Maria, Louis e Agathe como forma de melhorar a situacao financeira da familia. As

apresentagdes tiveram grande éxito e o sucesso foi amplamente divulgado e as “...]
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reportagens de jornais os descrevem como prodigios musicais cujos talentos, espe-
rava-se, continuar a ser fomentada [..J” (MULLER-DOOHM, 2005, p.11). Quanto a
excepcionalidade da voz de Maria e seu talento como cantora, com treze anos na
época, a secao de artes do jornal Frankfurter Zeitung, de 21 de novembro 1878, des-

tacou

[...]Ajovem cantora, de fato, garante as mais altas expectativas para o futuro,
se considerarmos 0 som de sua wz excepcional. E sua habilidade com a
coloratura nas arias podemos dizer que, certamente, ird ganhar um lugar as
estrelas em circulac&o da sala de concertos (MULLER-DOOHM, 2005, p.11).

Os trés irmaos, e principalmente Maria, receberam muitos elogios da critica musical
por meio dos influentes jornais da época: o Frankfurter Zeitung, o lllustrierte Wiener
Extrablatt e o Wiener Allgemeine Zeitung. Maria também foi contratada para cantar no

Teatro Municipal na cidade de Riga.

Apos o falecimento de sua mae, e com trinta e trés anos de idade, Maria Calvelli
Adorno Della Piana casou-se com Oscar Alexander Wiesengrund. A familia de Oscar
manifestou certo desconforto com o seu casamento, haja vista que Maria ndo era de
origem judia, e sim catoélica; tinha cidadania francesa e ndo era considerada uma ci-
dada alema, e também devido a situacdo econdmica desfavoravel de sua familia. Po-
rém, Oscar sustentou seu desejo em casar-se com Maria e, assim como ocorreu com
0s pais de sua noiva, casou-se em Londres em julho de 1868 e cinco anos depois, em

1903, nasceu Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno.

O contexto das familias Wiesengrund e Calvelli retrata o cenario em que Adorno vivera
e construird suas primeiras relacdes com a muisica, a cultura e a educacéo. E impor-
tante considerar que seu pai hao era rico, porém tinha consideravel patamar financeiro
como membro da classe média de Frankfurt an Main e, sua mée, desfavorecida eco-
nomicamente, tinha “[...] a empatia, com énfase na criatividade e espontaneidade da
arte” (MULLER-DOOHM, 2005, p.18), que, junto a sua irma Agathe, proporcionaram
ao pequeno Adorno uma profunda imersao cultural. Muito além da contribuicdo pa-
terna que, alias, era respeitosa, paciente, porém um pouco distante, a influéncia artis-
tica, literaria e cultural que a mae e atia exerceram sobre avida de Adorno foi a grande
contribuicdo para que se tornasse uma referéncia nos pensamentos filosoficos, soci-
olégicos e educacionais concernentes a Teoria Critica da Sociedade e na critica e

producéo musical.
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As duas mulheres, sua mée e sua tia solteirona Agathe, que com alegria acei-
tou o desafio de educar esta crianga altamente promissora. Elas eram parti-
cularmente ansiosas para assumir o comando de sua educa¢do musical e de
desenwlver sua mente de forma mais geral. Desde sua infancia, o menino
cresce rodeado por um mundo da musica (MULLER-DOOHM, 2005, p.17).

Agathe era um membro do circulo intimo da familia, considerada por Adorno, ou sim-
plesmente Teddie — apelido carinhoso de sua infancia — como uma segunda méae que
contribuiu enormemente para “[...] a vida musical da casa, que ecoou de manha a
noite com canticos, e com o piano nas sonatas de Bach, Mozart e Beethoven”
(MULLER-DOOHM, 2005, p.21).

Adorno participava dos concertos e das discussdes sobre producéo e critica musical
e literaria que aconteciam em sua propria casa, eventos festivos e alegres regados ao
vinho produzido pelo pai e fomentada pelas duas mées e “[...] a medida que envelhe-
cia, a sua curiosidade aumentada. Em sua devocao a musica, seu amor pela arte e
sua jovem curiosidade, p6de contar com o apoio de sua mae e também encontrou
uma ouvinte em sua amada tia” (MULLER-DOOHM, 2005, p.21).

Podemos considerar o sentido basico de Adorno de segurangca emocional e
material, juntamente com a maneira como ele foi cercado por musica, como
de fundamental importancia para a sua personalidade. A musica era o princi-
pal meio através do qual a intensidade do seu sentimento para as duas mu-
Iheres foi criado. No mesmo tempo, sua preocupacgdo intensa com a musica
foi uma fonte de inicio de experiéncias altamente pessoais de realizagao
(MULLER-DOOHM, 2005, p.21).

Os talentos artisticos e intelectuais de Teddie eram evidentes para toda familia. Pre-
cocidades que foram posteriormente confirmadas na escola e que permitiram desen-
volver a autoconfiangca necessaria para o amadurecimento do ser humano que alme-
java ser. A Erfahrung, ou seja, a formacdo por meio de ricas, intensas e verdadeiras
experiéncias oportunizadas ao pequeno Adorno, colocaram-no no patamar de crianga
precoce se comparada com as outras criangas do circulo familiar, do circulo de amigos
e até mesmo nas escolas em que estudou. A autoconfiangca de Adorno era tamanha
que, ainda bem pequeno e sem ser convidado, subiu ao palco durante os aplausos ao
término da apresentacdo de sua mae em um concerto de caridade e comecou a recitar
poemas com incrivel fluéncia verbal, concentracdo e exibicionismo (MULLER-
DOOHM, 2005, p.21).
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Na casa de Adorno, o piano era um integrante da familia e toca-lo foi parte de suas
atividades diarias. Aos doze anos de idade, ja podia tocar pecgas de Beethoven e ou-

tros consagrados musicos da época.

A crianca que pensa que esta compondo quando brinca no piano, dota cada
acorde, cada dissonancia e cada wilta surpreendente de frase com infinita
importancia. Eles tem um frescor, como se estivessem sendo ouvidos pela
primeira vez, como se estes sons particulares, formulas que sdo em sua maior
parte, nunca tivessem existido antes; como se estivessem gravidos com toda
sua imaginacdo (ADORNO citado por MULLER-DOOHM, 2005, p.23).

Nesse contexto, os estimulos e a educacéo familiar que Adorno recebeu foram ele-
mentos de grande importancia para a sua formacao musical e educacional ao estabe-
lecer uma gama de experiéncias excepcionalmente variadas e estimulantes que po-
dem ter gerado uma amplitude em seu horizonte mental e uma elevada autoconfianca
emocional devido a colecdo de modelos e ideias sobre mundos socioculturais diferen-

tes provenientes da génese e formacao familiar dos Wiesengrund e Calvelli.

Além das experiéncias com a aura da arte, especialmente a musica, vivenciadas no
seio familiar, em seus primeiros anos Adorno também passou feriados em Amorbach,
cidade da Alemanha localizada no distrito de Miltenberg, no estado de Baviera, onde
entrou em contato com muitos compositores e musicos do circulo de Richard Wagner
gue se apresentavam no Hotel Post Hause Inn, onde sua familia se hospedava. No
Hotel Post inn, havia um piano e também uma guitarra, na qual a auséncia de duas

cordas ndo impediu o pequeno Teddie de dedilha-la

[...] intoxicado por seus sons dissonantes escuros, provavelmente o primeiro
gue eu tinha encontrado com tantas notas, anos antes de ouvir uma nota de
Schéenberg. Meu sentimento era de que a musica deve ser composta para
produzir o som daquela guitarra (ADORNO citado por MULLER-DOOHM,
2005, p.29).

De acordo com seu depoimento, mais tarde, Adorno ressalta o fato de que a ele foi
dado espaco para desenvolver sua individualidade e sugere que sua prépria experi-
éncia deve ter sido a quintesséncia de uma infancia feliz e, nesta fase, péde ganhar a

autoconfiangca que nunca o abandonou durante toda a sua vida.

Até aqui, foram apresentados alguns breves elementos biograficos que destacam a
influéncia da familia na formacgé&o e constituicdo histérica e social de Theodor Adorno.
Agora, o percurso desta andlise destacara o contexto experienciado no seu ingresso

na educagéo formal, com o objetivo de fortalecer a ideia da importancia da erfahrung
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e do indelével imprintig cultural oportunizados a este compositor, muasico, critico
musical e literario, filosofo e socidlogo que se apresenta como principal referéncial
tedrico desta pesquisa e como um dos precursores e principais pesquisadores da

Teoria Critica da Sociedade.

2.2 EDUCACAO — PARA QUE?

O subitem deste capitulo refere-se ao titulo do texto transcrito no debate realizado na
Radio de Hessen entre Adorno e Becker; transmitido em 26 de setembro de 1966 e
publicado em Neue Sammlung em 1967, em que, dentre outras importantes questdes,
Adorno sugere o tema de forma a nado “[...] discutir para que fins a educagao ainda
seria necessaria, mas sim: para onde a educacgao deve conduzir’ (ADORNO, 1995, p.
139)

No instante em que indagamos: “Educagao — para qué?” onde este “para qué”
ndo € mais compreensivel por si mesmo, ingenuamente presente, tudo se
torna inseguro e requer reflexdes complicadas. E sobretudo uma vez perdido
este “para qué”, ele ndo pode ser simplesmente restituido por um ato de von-
tade, erigindo um objetivo educacional a partir do seu exterior (ADORNO,
1995, p. 140).

Aos seis anos de idade, Adorno foi matriculado na escola secundaria Deutschherren
e depois na Kaiser-Wilhelm Gymnasium, onde permaneceu de 1913 a 1920. Em am-
bas mostrou ter talento artistico e inteligéncia acima da média, em relacdo aos outros
alunos, época de sua vida em que o proprio Adorno ndo descreveu seu comporta-
mento como bem-comportado e obediente, mas como “...] o0 comportamento de uma
criangca que compra atraveés de seu cumprimento a liberdade de pensar de forma in-
dependente e se juntar a aposi¢éo” (MULLER-DOOHM, 2005, p.31).

No debate realizado na Radio de Hessen, Adorno também responde a Becker sobre
a importancia da educacao na primeira infancia referente ao seu papel primordial de
possibilitar as criancas nesta fase e em outras posteriormente, a critica do realismo
supervalorizado em relagao a si mesma, haja vista “[...] a sociedade ter se tornado tao
poderosa que se impde desde o inicio aos homens” (ADORNO, 1995, p. 144). Sobre

esta questdo aborda que

A educacédo por meio da familia, na medida em que é consciente, por meio
da escola, da universidade teria neste momento de conformismo onipresente
muito mais a tarefa de fortalecer a resisténcia do que de fortalecer a adapta-
¢do. Se posso crer em minhas observagcdes, suporia mesmo que entre 0s
jovens e, sobretudo, entre as criangas encontra-se algo como um realismo
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supenvalorizado — talvez o correto fosse: pseudorealismo —que remete a uma
cicatriz. A critica deste realismo supervalorizado parece-me ser uma das ta-
refas educacionais mais decisivas, a ser implementada, entretanto, ja na pri-
meira infancia (ADORNO, 1995, p. 145).

A relacdo de Adorno com seus professores era muito amistosa e sempre tirava boas
notas, com excecao da Matematica, Fisica e Caligrafia, porém fora aprovado em todas
as matérias sem nenhum problema. Como um menino que gostava e tocava musica,
além de escrever poemas, tinha pensamentos contraditorios sobre a instituicdo es-
cola, principalmente na insisténcia desta instituicdo na disciplina e énfase na classifi-
cacdo e padronizacdo no processo de ensino, além do forte apelo a lealdade para
com a classe e a escola (MULLER-DOOHM, 2005, p.32).

Ele escreveu sobre isso em um ensaio para o Frankfurter Schilerzeitung
(Frankfurt Revista Escola), cuja primeira edicdo apareceu em outubro. Este
ensaio discutiu a "relagdo professor-aluno” em um inconfundivelmente tom
precoce. No entanto, ela reflete as experiéncias de um jovem de dezessete
anos, que resumiu nas palavras: "A partir do inicialmente, ha uma desarmonia
da alma entre professor e aluno” (MULLER-DOOHM, 2005, p.32).

E possivel inferir que essa fase de sua vida foi, possivelmente, a origem de suas pri-
meiras preocupacdes com o universo da educacdo, a comecar por uma critica a rela-
cao professor-aluno, sem o apontamento de culpados, considerando, entretanto, que
a tendéncia para estere6tipos e a padronizacdo era um produto da profissdo do pro-

fessor.

O homem se torna um professor através de sua profissdo. Sua rigorosa pe-
dagogia e seus objetivos se veem confrontados com o calor do aluno que, em
busca de algo para segurar, tem um forte sentimento autbnomo e muitas de-
mandas sobre vida (ADORNO citado por MULLER-DOOHM, 2005, p.33).

A Escola Kaiser-Wilhelm Gymnasium, apesar da forte e positiva influéncia de Reinhold
Zickel, seu professor de aleméao que estimulou ainda mais o jovem Adorno na produ-
cdo escrita literaria, especialmente a poesia, ndo foi uma experiéncia tranquila. Adorno
sofria constrangimentos e bullying dos outros alunos da escola, primeiramente por ser
judeu, segundo por ser um judeu que conquistava as notas mais altas nas matérias e
terceiro por ser um judeu franzino e timido, ou seja, ndo revidava as agressoes. Nao
obstante, a forma como revidava estava muito além da discussao ou autodefesa frente
aos seus algozes. Adorno, com quinze anos, revidava com a escrita que se tornava
cada vez mais critica frente aos acontecimentos de sua vida pessoal em consonancia

com os acontecimentos politicos de 1918, ano que marcou o fim da primeira guerra
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mundial. Sua producado escrita evidenciava elevada autoconsciéncia, sendo possivel
afirmar que a prépria experiéncia pessoal pode ter influenciado nas sensiveis refle-
x0es que fazia. Nao é de surpreender que, em sua contribuicdo para o jornal da es-

cola, Adorno foi o mais critico ao escrever:

[...] os alunos como uma pluralidade de seres humanos n&o tendem apenas
para deixar de apreciar que na vida 0 aspecto humano tem prioridade sobre
o intelectual, mas, além disso, eles acabam odiando e condenando o profes-
sor sem serem capazes de v8-lo como um ser humano. As restrigdes da es-
cola sédo convertidas em um estado de espirito de resisténcia nos alunos que
estdo cheios de inveja e desejos de vinganca. Isso explica porque os alunos
se unem contra o professor como muitos contra um, por que eles formam uma
comunidade de interesses, a fim de se opor a ele - frequentemente sob a
bandeira da "camaradagem" - a fim de destrui-lo psicologicamente.
(ADORNO apud MULLER-DOOHM, 2005, p.34)

Em 11 de agosto de 1919, exatamente um més antes de Adorno completar 16 anos,
foi instituido o documento que autorizava a Constituicdo da Republica de Weimar.
Nessa época, lia Georg Lukacs com grande interesse, especificamente o livro A teoria

do romance que continha inspiracdes do idealismo objetivo de Hegel.

Lukacs era um filésofo hdngaro que se tornou um marxista ortodoxo apés a
publicacdo da Teoria do romance. Ele tinha uma significativa influéncia sobre
o desenwlvimento intelectual de Adorno, embora anos mais tarde, desacor-
dos fundamentais criaram oposicdo entre eles. Lukacs tinha comecgado por
tentar casar Filosofia do dinheiro de Georg Simmel e analise de Max Weber
do capitalismo com a filosofia de Karl Marx. Mais tarde, ele estava preocu-
pado com a sintese de Hegel e Marx com base em uma filosofia materialista
dialética da histéria. No coragéo de seu influente liwo Histéria e Consciéncia
de Classe de 1922 considerou o proletariado como o sujeito-objeto idéntico
da histéria do mundo, bem como conceitos como "reificacdo" e a nogéo de
Marx de "fetichismo da mercadoria”. De acordo com Lukacs a solucdo para
todos os problemas do desenwohimento da sociedade era para ser encon-
trado no enigma da forma da mercadoria, 0 que levou a uma estrutura reifi-
cada de consciéncia para cada membro de sociedade (MULLER-DOOHM,
2005, p.36).

O posterior distanciamento entre os pensamentos de Lukacs e Adorno deve-se a con-
centragao da analise do primeiro na “...] deformagao resultante do dominio do capital
sobre o processo de produgdo social [...]; para ele persistiria um conteido emancipa-
tério na cultura” (ADORNO, 1995, p. 145). Contrariamente, Adorno foca sua analise
na crise do modelo e do sistema de articulacdo entre trabalho e formagédo, sem nega-
lo e sem a descrenga na luta de classes, entretanto “[...] aprofundando sua forma,
deixou de atribuir qualquer papel revolucionario a cultura vigente, a consciéncia da
época” (ADORNO, 1995, p. 145).
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Ainda no Ginasio, Adorno conheceu Siegfried Kracauer!2, por meio de uma amiga de
seus pais, Rosie Stern, que os havia convidado para a casa dela. Ela era professora
de Filantropia no Frankfurt Judeus, onde o tio de Kracauer era o historiografo membro
do corpo docente. Ainfluéncia de Kracauer “[...] sobre Adorno foi enorme durante esta
fase de turbuléncia social e politica de extrema tensdo entre direita e o radicalismo de
esquerda” (MULLER-DOOHM, 2005, p.37) que se configurou ao final da primeira
guerra mundial em 1918 e durante a jovem democracia de Weimar. Adorno estava
com quinze anos de idade e Kracauer, mesmo sendo quatorze anos mais velho, man-
teve uma amizade duradoura com o jovem estudante, e foi um importante mentor de
Adorno, no campo da filosofia. A importancia de Kracauer na vida de Adorno pode ser
exemplificada nos escritos em Notas de Literatura, vol. Il (1964), dois anos antes do

falecimento do amigo e mentor.

[...1 H& anos Siegfried Kracauer |é a Critica da Razdo Pura comigo reqular-
mente nas tardes de sdbado. Eu ndo estou exagerando nem um pouco
guando eu digo que eu dewo mais a esta leitura do que meus professores
académicos. [...] Se na minha leitura posterior de textos filoséficos eu nao
estava muito impressionado com a sua unidade e a coeréncia sistematica
guanto eu estava preocupado com o jogo de for¢cas no trabalho sob a super-
ficie de cada doutrina fechada e viram as filosofias codificadas como forca
campos em cada caso, foi certamente Kracauer que me impeliu a fazé-lo
(ADORNO, 1964, p. 58).

Em 1920, seu Ultimo ano na escola, Adorno aos dezessete anos escreveu seu primeiro
artigo, intitulado Expressionismo e veracidade artistical4, publicado no Die Neue
Schaubihne no mesmo ano. Esse artigo continha sua analise critica das correntes
expressionistas da época. Ele expressou sua desconfianga ao gesto expressionista

que transforma a experiéncia individual como um reflexo de todo mundo.

O sintoma da inveracidade final do expressionismo é a desintegracdo da re-
alidade — o mundo roubado, sua realidade se torna um joguete nas maos de
guem toma-la Unica para o bem da dualidade e ndo para explorar o seu sig-
nificado através desta dualidade (ADORNO, 1964, p. 258).

O que Adorno articula aqui, ainda de forma incipiente, é a ideiade que a arte ndo se

limita, quer para o reino do bonito ou a expressdo da personalidade de um artista. Em

13 Kracauer (1889 — 1966) nascido de familia judia em Frankfurt an Main, estudou Arquitetura e Enge-
nharia. A partir de 1922 atuou como editor, escritor, jornalista, sociélogo, critico cultural e teérico do
cinema. Fez parte do grupo da Teoria Critica da Escola de Frankfurt e, entre outros estudos, dedicou -
se especialmente a desenwlwver teorias sobre a memoaria.

14 Adorno, ‘Expressionism and Artistic Truthfulness’, Notes to Literature, wol. 2, p. 258.
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vez disso, deve afirmar-se para expressar a verdade e ser esta a fonte de seu poder

ético.
Se uma obra de arte te satisfaz ou ndo, essa reivindicacdo de verdade deve
ser medida na primeira instancia ndo pelo conteddo ou a mensagem politica
de, por exemplo, um jogo, ou pelas visées de mundo de seus protagonistas,
mas pelo que é expressa atraves da forma artistica da obra. Esta forma es-
tética deve ser incorporada no estado histérico do desenwlvimento da arte
material. Apenas por esses meios que o artista pode superar as limitacdes de

seu préprio eu e dar forma artistica as realidades tipicas que se encontram
além do individual (ADORNO apud MULLER-DOOHM, 2005, p.40).

Mesmo cursando seu Ultimo ano na escola, seu primeiro artigo ndo foi elaborado no
espaco escolar e também ndo contou com o intermédio, auxilio ou sugestdo de um
professor, mas foi elaborado durante as incursdes e experiéncias culturais que, por

vontade e interesses préprios, foram buscadas pelo jovem autor.

A principal delas eram acontecimentos da vida cultural de Frankfurt, como
palestras na universidade, as leituras dos autores, um concerto no Saalbau
ou um estagio desempenhado em um dos cinco teatros da cidade. Uma visita
a um dos ultimos foi a ocasiao de um artigo inteligente sobre o drama expres-
sionista, escrito enquanto Adorno ainda estava em seu Ultimo ano na escola
(MULLER-DOOHM, 2005, p.39).

Theodor Adorno tinha um profundo envolvimento com a arte produzida em sua cidade
natal, acompanhava as pecas teatrais, a literatura, os recitais, 0s concertos e a épera,
e ndo se furtava a fazer andlise eximiamente fundamentada e critica dessas produ-
¢des e os “[...] jugamentos altamente ndo conformistas sobre estas execugbes mos-
tram que ele se envolveu em uma forma muito pessoal com as questdes artisticas de
sua época e que a sua autoconfianga merecia ser levada a sério” (MULLER-DOOHM,
2005, p. 41).

As consideraces realizadas até aqui mostram que a educacédo formal, nas fases pri-
maria e ginasial, ndo atuou na vida de Adorno no sentido de estimula-lo as artes e a
cultura, exceto a influéncia de seu professor de aleméo, Reinhold Zickel. A escola foi
um periodo no qual, para se defender do sofrimento infligido pelos outros alunos, de-
vido a sua origem judia e a precocidade cognitiva com o alcance dos conceitos mais
altos nas disciplinas, precisou desenvolver uma feroz, agugcada e analitica criticidade,
levando-o0 a escrever textos sobre a escola e a relacdo professor e aluno com alto

grau de lucidez, maturidade e melancolia (MULLER-DOOHM, 2005). A autoconfianga
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e criticidade de Adorno j& Ihe eram peculiares e altamente estimuladas pelas experi-
éncias no seio familiar, porém o estimulo ao uso de sua criticidade na escrita surgiu
como uma resposta que, de certa forma, revidava o sentimento de grande revolta

frente as barbaries que sofreu na escola. Sobre isso, declara em 196815,

[...] com a educag&o contra a barbarie no fundo néo pretendo nada além de
gue o Ultimo adolescente do campo se envergonhe quando, por exemplo,
agride um colega com rudeza ou se comporta de um modo brutal com uma
moca; quero que por meio do sistema educacional as pessoas comecem a
ser inteiramente tomadas pela aversdo a violéncia fisica (ADORNO, 1995, p.
165).

Além dos muros da escola, e, em uma sensivel, critica e inquietante observacdo dos
movimentos politicos vivenciados na época é possivel considerar que a resposta para
aindagacao Educacdo para qué? também pode ser extraida em mais duas palestras
de Adorno: a primeira, transmitida na Radio de Hessen em 18 de abril de 1965 e pu-
blicada em Zun Bilddungsbegriff der Gegenwart, Frankfurt, 1967 e em T. W. Adorno,
ed. Suhrkamp, 1969 com o titulo Educac&o apos Auschwitz!®. Nesta, afirma que “[...]
a exigéncia que Auschwitz ndo se repita € a primeira de todas para a educagao”
(ADORNO, 1995, p. 119) e acrescenta que,

[...] qualguer debate acerca de metas educacionais carece de significado e
importancia frente a essa meta: que Auschwitz ndo se repita. Ela foi a barba-
rie contra a qual se dirige toda a educacéo. Fala-se da ameaca da regressao
a barbérie. Mas nao se trata de uma ameaca, pois Auschwitz foi a regresséo;
a barbarie continuara existindo enquanto persistirem no que tém de funda-
mental as condi¢fes que geram esta regressdo (ADORNO, 1995, p. 119).

A segunda, intitulada Educac&o para qué?!’, questionamento também utilizado como
um dos subtitulos deste capitulo da pesquisa, como forma de exemplificar o processo
educacional vivido por Adorno e que supostamente tenha contribuido para a formula-

cao de seus conceitos posteriores sobre a educagao. Com efeito, nesta palestra, ele

15 Debate na Radio de Hessen; transmitido em 14 de abril de 1968.

16Auschwitz, localizado em Oswiecim, na Poldnia, entrou em atividade em 1940 e se tornou um dos
mais notérios campos de concentracao e exterminio comandados pelos nazistas. O complexo era for-
mado por 48 campos no total — dos quais os maiores eram Auschwitz I, Auschwitz II-Birkenau e Aus-
chwitz lll-Monowitz —, e hoje ele é conhecido como o maior local de assassinatos em massa da histéria
da humanidade. (http://hmd.org.uk/genocides/holocaust)

17Debate na Radio de Hessen,; transmitido em 26 de setembro de 1966; publicado em Neue Sammlung,
janeiro/fevereiro de 1967.


http://hmd.org.uk/genocides/holocaust

56

teria afirmado que a educacdo deve primar pela resisténcia em detrimento a adapta-

céo e para aprofundar o debate sobre esta questao reiterou que,

[...] uma educagédo sem individuos é opressiva, repressiva. Mas quando pro-
curamos cultivar individuos da mesma maneira que cultivamos plantas que
regamos com agua, entdo isto tem algo de quimérico e ideoldgico. A Unica
possibilidade que existe é tornar tudo isso consciente na educacao; por exem-
plo, para wltar mais uma vez a adaptacdo, colocar no lugar da mera adapta-
¢ao uma concessdo transparente a si mesma onde isto € inevitavel, e em
qualquer hipétese confrontar a consciéncia desleixada. Eu diria que hoje o
individuo sé sobrevive enquanto nucleo impulsionador da resisténcia
(ADORNO, 1995, p. 154).

2.3 ADORNO: MUSICA E FILOSOFIA

Theodor Adorno considera que a musica e a filosofia estabelecem uma forte relacao
entre si. Ndo existem escritos que explicitam essa relacdo, porém ha alguns trechos
em sua obra como o de um dos Trés estudos sobre Hegel em que a evoca de passa-
gem (ADORNO, 2010, p.24) ao constar:

[...] pois o conceito hegeliano de especulagdo, uma vez live de seu revesti-
mento terminoldgico, significa apenas a vida wltada novamente para dentro
de si, é neste sentido que afilosofia especulativa —incluindo aquela de Scho-
penhauer — e a misica permanecem intimamente ligadas (ADORNO, 2010,
p.24).

Esse elo intimo entre a musica e a filosofia pode ser constatado na formacao deste
teorico desde sua infancia até os Ultimos dias de sua vida. Conforme mencionado, no
inicio deste capitulo, desde tenra idade Adorno fora influenciado fortemente por sua
mée Maria e sua tia Agathe nos campos da musica e demonstrava uma significativa
autoconfianca, talento e curiosidade em relagdo a musica. Esta influéncia, somada
aos constantes saraus e eventos musicais e literarios que o seu pai Oscar Alexander
promovia na propriaresidéncia, e também aos incursos na vida artistica ao frequentar
os teatros de Frankfurt, possibilitou ao pequeno Adorno, aos dozes anos, executar ao

piano musicas de Mozart, Beethoven, Bach e outros.

Na adolescéncia, Adorno também gostava de jogar duetos com amigos e nestes exe-

cutavam Haydn, Brahms, Schubert e Mahler. Contudo, em 1920, seu Ultimo ano na
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escola, aos dezessete anos, comecou a frequentar o Conservatorio Hoch onde estu-
dou composicdo com os Bernhard Sekles!® e o reconhecido pianista Eduard Jung?°.
Nesse ano, também aconteceu um férum para a nova musica em Frankfurt, com o
nome Concerto NewMusic Week, dirigido pelo jovem maestro Hermann Scherchen?0,
com quem Adorno fez amizade e passou a ter maior contato com as musicas de

Schoenberg e Alban Berg, compositores que o influenciaram profundamente.

ApOs este encontro, a relacdo entre musica e filosofia ficou ainda mais estreita para o
jovem Adorno a considerar a existéncia de um “[...] paralelo evidente entre uma filo-
sofia critica que, sem concessoes, interroga a sociedade, e a musica atonal da Se-
gunda Escola de Viena, que coloca em questdo os fundamentos tradicionais da lin-
guagem musical’ (ADORNO, 2010, p.24). Seu ingresso na Universidade de Frankfurt,
atual Universidade Johann Wolfgang Goethe, neste mesmo ano, para estudar filoso-
fia, musicologia, psicologia e sociologia sé confirma este estreitamento entre a musica
e pensamento filoséfico de Theodor W. Adorno que pode ser evidenciado também
guando ele se d& conta disso ao afirmar: "[...] estudei filosofia e masica. Em vez de
me decidir por uma, sempre tive a impressao de que perseguia a mesma coisa em
ambas" (ADORNO, 2002, p. 9).

Adorno ndo dividia seu tempo entre a filosofia e a musica, ele unia e complementava
uma a outra, como se fossem ligadas entre si por uma reciproca dependéncia, em
virtude da qual realizam as mesmas finalidades pelo auxilio mutuo ou coadjuvacao
reciproca. Em seu primeiro ano na Universidade, aos 18 anos, ja havia composto Seis
Estudos para quarteto de cordas. Sobre este trabalho, relatou posteriormente em uma
carta?! enviada ao seu amigo Siegfried Kracauer em 10 de abril de 1925, a quem

chamava carinhosamente de Friedel:

Meu caro Friedel... eu conheci duas pessoas notaweis, Schonberg e a se-
nhora Mahler. Schonberg numa apresentacao fechada de musica de camara
do quarteto Kolisch (Kolisch agora é cunhado de Schoénberg, o irmédo de sua
segunda esposa). Berg levou-me para |4 e apresentou-me com seu modo
amawel e caloroso; Schonberg, a mengdo de meu nome, logo recordou-se

18Em 1896, tornou-se professor do Conservatério Hoch, em Frankfurt, e assumiu a direcdo do Conser-
vatorio de 1923 a 1933.

19 Professor de piano do Conservatério Hoch do Dr. Joseph Hoch, Frankfurt.
20Maestro alemao que fundou a New Music Society.

21Documento original: manuscrito; espdlio de Siegfried Kracauer, Deutsches Literaturarchiv Marbach
am Neckar. Anotacéo de Kracauer no enwvelope: "5°) recebido em 14 de abril de 1925 [... ], respostaem
16 de abril".
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qgue eu havia lhe enviado algo uma vez (pequena peca para quarteto); e entdo
falou comigo como Napoledo gostaria de ter falado com seu jovem ajudante,
que ao chegar do longinquo local da batalha, deveria naturalmente mostrar
interesse por aquilo, porém ha muito havia esquecido as circunstancias dela:
da vida musical frankfurtiana. Ele me pediu entdo para mostrar-lhe composi-
¢des (ADORNO, 2008, p.20).

A carta enviada a Kracauer também aborda uma séria questdo para Adorno: a vida
musical frankfurtiana. Como forma de contextualizar esta questéo, € preciso entender
gue, nos anos vinte, Frankfurt, assim como todo o pais, vivenciava uma enorme crise
financeira com inflacdo alta e aumento consideravel do indice de desemprego, situa-
céo ocasionada devido a derrota na primeira guerra mundial — pois o Reich financiou
suas despesas majoritariamente por meio do endividamento aumentando a divida pu-
blica total de 5,2 bilhdes em 1914 para 105,3 bilhdes em 1918—, assinatura do Tratado

de Versalhes?? e a fragil Republica de Weimar.

A partir de 1922, comecgaram a surgir saldes de danca, discotecas e clubes de jogos
por toda a parte, decorados com cores bizarras e desconcertantes, e que exibiam
shows eroticos. De acordo com Rolf Hilbrunn, com quem Adorno foi amigavel, no mo-
mento, as pessoas buscavam superar as caréncias financeiras por uma busca sem
limites para o prazer. O expressionismo aleméo, tdo duramente criticado por Adorno,
emergiu nesse momento na musica, literatura, teatro e outras formas artisticas. Nesse
mesmo ano, conheceu Max Horkheimer durante uma palestra sobre Edmund Husserl|
e, em 1923, conheceu Walter Benjamim, ambos se tornaram amigos e grandes influ-

enciadores do pensamento de Adorno.

Mesmo profundamente envolvido com os estudos na Universidade e com a vida artis-
tica e cultural de Frankfurt, Adorno ndo se furtou a observar os acontecimentos politi-
COS e sociais da época e a elaborar criticas contundentes sobre o estado em que se

encontrava a sociedade alema durante a Republica de Weimar.

Numa discussdo em um dos concertos do Festival de Musica de Camara em
Frankfurt no verdo de 1923, numa altura em que a metade de um milhdo de
habitantes da cidade, cerca de 70.000, estavam desempregados, ele come-
¢ou seu artigo com a obsernvagdo de que a situagcao econdmica e politica ca-
tastréfica do Reich aleméo tinha-se deteriorado ao ponto em que ja ndo era
suportavel (MULLER-DOOHM, 2005, p.41).

22Na Alemanha, o tratado causou choque e humilhacdo na populagdo, o que contribuiu para a queda
da Republica de Weimar em 1933 e a ascensdo do Nazismo. http://www.infoescola.com/historia/tra-
tado-de-versalhes/ consultado em 03 de abril de 2016.
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Neste mesmo artigo ressalta que, apesar das dificuldades, foi possivel realizar um
excelente programa com sete concertos de camara devido ao eximio trabalho do ma-
estro Hermann Scherchen e também pela adocdo de medidas como a reducéao de
despesas desnecessarias com a aparéncia, ricamente compensado pelo desempe-
nho de obras de Schdenberg, Schreker, Stravinsky, Bartok, Busoni, Delius e Hinde-
mith.

Tudo o que poderia distrair a atencao do publico foi descartado - de decora-
¢Oes teatrais suntuosas ao numérico poder da orquestra moderna arrogante
e o culto de um maestro virtuoso. Devemos isso a Hermann Scherchen o fato
do festival ter sido capaz de ser realizado em tudo o que podia concentrar-se
em questdes artisticas graves sem a necessidade de fazer concessdes para
as necessidades da busca dos prazeres grosseiros do publico (ADORNO
apud MULLER-DOOHM, 2005, p.41).

Tal pensamento retrata bem a critica de Adorno em relacéo ao disfarce que o expres-
sionismo imputava a arte e também a “[...] desaprovagao de um estilo de vida que se
tornou comum, particularmente nas grandes cidades como Frankfurt e Berlim, apés a
reforma da moeda de 1923 e do chamado Milagre do Rentenmark?® (MULLER-
DOOHM, 2005, p.42).

[...] o deleite sobre a recuperacdo da economia expressou-se no desejo in-
tensificado para desfrutar das belezas e prazeres do mundo. Os bailes e fes-
tas da temporada de inverno permitiam as pessoas esquecer 0s sacrificios
que tinham sido feitos para trazer a nova ordem (ADORNO citado por
MULLER-DOOHM, 2005, p.42).

Adorno criticava esse culto ao prazer superficial e, especialmente, a continuidade da
tradicdo burguesa da mdusica classica. Buscava no cerne de sua critica uma musica

nova, humana, séria e atonal?4.

Em 1924, Adorno conheceu o compositor austriaco Alban Maria Johannes Berg (1885
- 1935) do Circulo de Schonberg, que se destacava pelo serialismo da escala de doze

tons, a nova musica dodecaf6nica?®, tornando-se seu aluno e amigo um ano depois.

23pdotado para acabar com a hiperinflagdo na Republica de Weimar: o banco central alem&o parou de
monetizar a divida do governo, e um novo meio de troca, o rentenmark, comecou a ser emitido parale-
lamente ao papiermark (que, como diz o nome, era uma moeda de papel sem absolutamente nenhum
lastro em ouro). http://www.mises.org.br/Article.aspx?id=1739 consultado em 03 de abril de 2016.

24N&0 possui um centro tonal ou uma tonalidade preponderante, nesta as notas da escala cromatica
séo executadas de forma independente umas das outras (WIGGERSHAUS, 2002).

250 dodecafonismo, do grego dodeka: 'doze' e fonos 'som' é um sistema de organizacdo de alturas
musicais criado, na década de 1920, pelo compositor austriaco Arnold Schénberg. No dodecafonismo,
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No Texto Recordacao, reescrito em 1968, baseado no artigo Erinnerung na den Le-
benden, publicado pela Revista 23, na edi¢do dedicada a Berg, em 1936, sob o pseu-
dénimo Hektor Rottweiler e publicado no Livro Berg: O mestre da transicdo minima

(2010), Adorno descreve como foi esse encontro com seu principal mentor musical:

Conheci-o no festival da ‘Allgemeiner Deutscher Musikverein’ (Associacao
Geral da Musica Alema), em Frankfurt, na primavera ou no inicio do verdo de
1924, na noite de estreia dos trés fragmentos de Wozzeck. Entusiasmado
pela obra, pedi a Scherchen, com quem tinha contato, que me apresentasse
a Berg. Em alguns minutos ficou combinado que eu deweria ir a Viena para
estudar com ele, tinha que esperar até o final do meu doutorado, em julho
(ADORNO, 2010, p. 55).

Adorno sempre admirou Berg e tamanha admiracéo o deixou receoso ao ficar frente
a frente com este compositor da Segunda Escola de Viena, cujos principais composi-
tores como Schonberg, Mahler, Eduard Steuermann, Rudolf Kolisch e Anton Webern
e o préprio Berg, desenvolviam técnicas da musica atonal e dodecafénica que inau-

guraram a nova musica. Sobre este sentimento relata:

[...] A primeira impressao que tive de Berg naquela época, em Frankfurt, foi a
de uma extrema amabilidade, e também de sua timidez, o que me ajudou a
vencer 0 medo que poderia sentir diante do compositor que eu admirava
imensamente. Se procuro recordar-me do impulso que espontaneamente me
impeliu em sua direcdo, penso que foi um impulso extremamente ingénuo,
mas que dizia respeito a algo essencial para Berg: os fragmentos do Woz-
zeck, sobretudo a introdugdo a Marcha e, em seguida, a prépria Marcha, pa-
receram-me como se fossem Schonberg e Mahler simultaneamente, e isso
soou entdo, como a verdadeira Nova Musica (ADORNO, 2010, p. 55).

Nesse mesmo ano, terminou o doutorado na Universidade de Frankfurt com a apre-
sentacdo da tese sobre A transcendéncia da coisa e do nhoematico na fenomenologia
de Husserl, sob orientacdo de Hans Cornelius — filosofo de tendéncias progressistas
e, também, pianista, escultor, pintor e autor de estudos de estética e de pedagogia da
arte. A mudanca para Viena para estudar com Alban Berg foi adiada até o inicio de

janeiro de 1925. Sobre Alban Berg, Adorno relata:

Descrever o professor € algo dificil para mim, pois o que recebi dele penetrou
minha existéncia musical de tal forma, que ainda hoje, depois de quarenta
anos, ndo adquiri o distanciamento necesséario. Quando vim estudar com
Berg, ja havia concluido, em aulas particulares com Bernhard Sekles, o con-
tedo que se aborda nos conservatérios desde a primeira aula, quando |he
mostrei algumas composi¢des, Berg decidiu que ndo irlamos nos ocupar com
nenhum exercicio escolar, nem mesmo com a doutrina das formas e com

as 12 notas da escala cromatica séo tratadas como equivalentes, ou seja, sujeitas a uma relagdo orde-
nada e ndo hierarquica. As notas séo organizadas em grupos de doze notas denominadas séries, as
quais podem ser usadas de quatro diferentes maneiras (WIGGERSHAUS, 2002).
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aquilo que é chamado de ‘composicdo live’ nas Academias: discutiriamos
apenas a respeito dos meus proprios trabalhos (ADORNO, 2010, p. 88).

Nesse escrito, Adorno também relata caracteristicas de seu professor descrevendo-o
como uma pessoa que meditava e analisava longamente todas as composi¢des que
lhe mostrava e propunha solu¢des para os impasses de cada composi¢cdo (ADORNO,

2010). Nunca evitava as dificuldades, mas tinha a destreza de contorna-las e

[...] coerentemente, educou meu senso para a qualidade formal em mdusica,
vacinando-me contra aquilo que é insuficientemente articulado, que trans-
corre no vazio e, sobretudo, contra a inser¢cdo de rudimentos mecénicos e
monoétonos no interior de um material composicional dissipado aufgeldst
(ADORNO, 2010, p. 88).

Berg criticava seu aluno quanto ao uso excessivo de tercas maiores, ensinando-o que
nao era necessaria a utilizacdo do enchimento harménico, uma tendéncia muito utili-
zada por Adorno na época. Insistia também na multiplicidade de figuras distintas umas
das outras “[...] mesmo no espago mais restrito, mas sempre disposto a concilia-las
entre si” (ADORNO, 2010, p. 88).

Apesar de ser amplamente reconhecido no campo da filosofia, Adorno é pouco reco-
nhecido no campo musical, sendo inclusive alvo de criticas quanto a técnica e a com-
posicdo no que tange a originalidade. Uma das criticas mais veementes refere-se a
composicao Klavierstiick (Peca para piano) de 1921 como uma copia das Trés pecas
para piano opus 11 de Arnold Schdéenberg. As Trés pecas para piano compostas a
partir de 1934 por Adorno também séo criticadas pela semelhanca as Seis pequenas
pecas para piano opus 19 também de Schbéenberg. Outra critica, no que tange a com-
posicao, direciona-se ao Quarteto de cordas como uma imitacdo de seu mestre, Alban
Berg, em obras como suas Duas pecas para quarteto de cordas, de 1925.

Tais criticas merecem alguns esclarecimentos, nem tanto como forma de defesa de
Adorno, enquanto muasico, mas por uma questdo de se buscar entender alguns pro-
cessos referentes a sua composi¢do musical. Em 1921, ele estava com dezoito anos
de idade e, mesmo com aulas particulares com Bernhard Sekles e admirador da nova
musica do circulo de Schonberg, s6 teve um contato maior e mais profundo com essa
musicalidade no Concerto NewMusic Week, dirigido pelo jovem maestro Hermann

Scherchen, ocorrido em 1920. Adorno aspirava por uma profunda e séria modificacdo
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no contetdo e forma da composi¢cao musical que pudesse suprimir as superficialida-
des e fazer referéncia a verdade. Neste sentido, vislumbrava, na nova musica, os ali-
cerces desse novo modo de compor. Esse vislumbre provavelmente o compeliu a
compor utilizando-se das técnicas atonal e dodecafonica, porém em uma forma pro-
pria e peculiar, a abusar inclusive das tercas maiores e da utilizacdo da técnica de
enchimento harménico, caracteristicas corrigidas a partir de 1925 por seu professor

Alban Berg.

Adorno utilizava-se do conceito da técnica atonal por influéncia de Schénberg, no en-
tanto ndo fazia uso do serialismo de doze tons deste compositor por entender que a
atonalidade expressionista ndo era fruto da subjetividade emocional do compositor,
mas proveniente de caracteristicas objetivas e imanentes a propria muasica. Outro as-
pecto a se considerar € que Adorno enviou muitas composi¢cdes para andlise do proé-
prio Schonberg, como os Seis Estudos para quarteto de cordas, pratica muito comum
até hoje, a de compositores enviarem suas cangdes para serem reelaboradas e inter-
pretadas por outros musicos. Nesse sentido, é razoavel entender que compor com
uma técnica prépria, porém a utilizar alguns dos conceitos de Arnold Schénberg, sé
retrata 0 desejo de um jovem compositor de 18 anos em ver suas composi¢coes serem

avaliadas com meérito.

Como forma de retratar as diferencas técnicas entre os dois compositores, pode-se
tomar como exemplo um imbroglio ocorrido nos anos 40 entre Adorno, Schéenberg e
o0 escritor alemao Thomas Mann. Esse Ultimo foi acusado de plagio da teoria dodeca-
fénica criada por Schéenberg, ao publicar tais teorias no livro Doctor Fausto (2009)
sendo executadas pelo seu protagonista ficcional o compositor Adrian Leverkihn.
Mann teve acesso as teorizacbes de Schoenberg por meio de Theodor Adorno, que
em solicitacao desinteressada do préprio Mann, conversava e escrevia-lhe cartas so-
bre o futuro da nova musica, sobre seus pensamentos acerca da musica e da filosofia

e, especialmente, sobre Schtenberg e suas teorias musicais (VILA-MATAS, 2012).

Com base nas informacdes transmitidas por Adorno, Thomas Mann passou a escrever
seu romance e a reproduzir ipsis litteris as descobertas de Schéenberg como desco-
bertas do compositor ficcional do seu livro. Tal fato gerou uma briga de grandes pro-
porcBes com Schdenberg que exigiu os devidos créditos de suas teorias, o que so foi

ocorrer muito tempo depois a contragosto e sob protestos de Mann. Sobre essa con-
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fusdo, Henrique Vila-Matas (2012) escreve que, em 1948, o proprio Schéenberg cen-
surou Adorno por valer-se da posi¢cdo que ocupava na transmissao de informacoes
secretas e explicou que o fato de o protagonista Adrian Leverkihn ndo ter conhecido
e muito menos dominado os elementos essenciais do dodecafonismo deve-se ao fato
de terem sido ensinados por Adorno, que s6 conhecia pouco ou parcialmente o que
quis ensinar o proprio criador, ou seja, Schéenberg (VILA-MATAS, 2012). Nesse fato
reside um elemento importante de diferenciacéo entre as técnicas musicais utilizadas

por Adorno e Schoenberg.

Quanto ao Quarteto de cordas ser criticado como uma imitacdo de Duas pecas para
quarteto de cordas de seu mestre, Alban Berg, ha uma importante citacdo de Adorno
no texto Recordacdo publicado em Berg: o mestre da transicdo minima (2010) que

retrata as correcdes que seu professor fazia em suas composicoes:

[...] Todas as corre¢Bes traziam um inconfundivel carater berguiano. Ele tinha
um trago pessoal muito forte como compositor; para poder —como diz o cliché
— colocar-se no lugar do outro; qualquer pessoa que tenha uma certa experi-
éncia ira identificar, nas pecas que revisou comigo, quais passagens se de-
vem a ele. Mas por mais que fossem suas as solugdes, elas atestavam, con-
tudo, uma enorme necessidade objetiva, e jamais eram impostas. Com amor,
procurava desacostumar-me das minhas inibicbes ao compor, encorajando-
me com frequéncia, diferentemente da maneira pela qual Schonberg tratava
seus alunos (ADORNO, 2010, p. 90).

Fica explicito que Adorno, principalmente em seu primeiro ano de estudos com Berg,
teve suas composicdes naturalmente corrigidas e lapidadas. Parece ter ficado em
cada uma um toque, uma solucdo ou caracteristicas proprias de seu mestre. O termo
naturalmente provém da consideracao de que esta € uma relacdo esperada, portanto,
natural entre professor e aluno, fato que ndo desqualifica Adorno como compositor,
mas reforca seu carater respeitoso mediante os ensinamentos de seu mestre a relatar
que as instrucdes que recebia de seu professor tinham um carater de doutrina e da
autoridade da Segunda Escola de Viena e que, em nome dessa autoridade, o exortou,
desde a primeira aula, a dar a cada nota singular, de forma simbdlica, uma alteracéao
com a utilizagdo de sustenidos, bemol ou bequadro (ADORNO, 2010, p. 90).

Outra critica enderecada a Adorno refere-se a sua suposta condicdo de superioridade
defendida pelos compositores da Segunda Escola de Viena, da qual fazia parte, ao
considerar a existéncia de uma carta datada de 1914 de Arnold Schéenberg para Alma

Mabhler (vilva do grande compositor) na qual ele declara que nada composto fora da
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producdo alema/austriaca é relevante e chega a considerar a musica francesa e itali-
ana de segunda classe. Para essa questéo, € importante recorrer ao contexto historico
e social da época, algo que esta pesquisa tem buscado, a todo momento: enfatizar
como processo gerador dos pensamentos que hoje referenciam esta e outras pesqui-
sas nos campos da educacdao, filosofia, sociologia e musica. Nesse sentido, ha um
trecho interessante no escrito de Adorno intitulado Recordacdo que consta no Livro
Berg: o0 mestre da transicdo minima que explicaria tal posicionamento, a0 menos o

posicionamento de Schdenberg:

[...] De resto, para compreender corretamente sua ideia — partilhada por
Schéenberg - do primado da musica alema, deve-se recordar que, entre o fim
da Primeira Guerra e o advento do Terceiro Reich, a vida musical internacio-
nal — e até mesmo o festival da IGNM (Internationale Gesellschaft fiir Neue
Musik) — era dominada por um espirito disposto a concessdes, uma arte agra-
davel e superficial, que correspondia ao Programa do Grupo dos Seis, que se
opunha categoricamente ao modernismo radical (ADORNO, 2010, p. 52).

Essa explicagdo configura-se como paradoxal ao considerar que a Unica musica ndo
conformista fosse a alemd na mesma época em que a Alemanha estaria germinando
uma terrivel ditadura do conformismo politico (ADORNO, 2010). Ha outro trecho em
que Adorno relata um certo desconforto de Alban Berg em relacdo as posturas adota-
das por seu proprio professor Schénberg ao dizer "[...] contudo, o que o irritava seria-
mente no idioma de Schoenberg, no ‘tom’ que lhe era proprio, era um elemento de
insisténcia, de advocaticio, de prepoténcia”"(ADORNO, 2010, p. 83). Com base no ex-
posto, é possivel considerar que, se houve a condi¢do de superioridade, esta é pro-
veniente de um dos principais compositores e um dos expoentes da Segunda Escola
de Viena, porém ndo deve ser atribuida aos demais membros desta escola. Nao obs-
tante, havia sim um forte e contrario posicionamento em relacdo a musica superficial,
que prima pelo aspecto subjetivo emocional do compositor e que utilizasse das técni-
cas do expressionismo para ludibriar o publico e a ser apenas uma fonte momentanea

de prazer, impedindo-o de acessar o contetdo de verdade da obra.

Na verdade, Adorno tragcou uma linha divisoria: por um lado, a masica como arte co-
mercial e como uma criadora de humor, como falsa, patética e de um sentimentalismo
voltado somente para 0os amigos para o conforto musical. Por outro, a musica rara,
excepcional e radicalmente moderna de composicdo. Neste segundo, refere-se aos
compositores Schéenberg, Hindemith, Bartdk, Jarnach, Krenek e outros cuja musica-
lidade
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[...]convence em \irtude da consisténcia de seus principios estruturantes que
permite sua forma de conquistar o tempo. Adorno frequentemente contrasta
este modo racional de construgdo com ‘o trabalho meramente organico de
arte que ilude a alma do cego’ (MULLER-DOOHM, 2005, p. 46).

Apesar de pouco conhecidas, Adorno utilizava-se dos mesmos conceitos que primava
nas criticas musicais que fazia em suas composi¢des, compds muitas pecas musicais
cujas consideradas as mais importantes de sua producdo?® encontram-se relaciona-

das em uma lista nos apéndices desta pesquisa.

Alban Berg, além de ter sido um dos grandes colaboradores no desenvolvimento mu-
sical de Adorno, mesmo antes de ser seu professor, também influenciou fortemente

na sua técnica de escrita literaria:

[...] penso que Berg desaprovava o fato de que eu me ocupasse de quaisquer
outras coisas que ndo a composi¢cdo. Para evitar que eu prejudicasse o con-
junto devido uma excessiva fixagao nos detalhes, ou para que pudesse avan-
¢ar numa peca em que eu ja comecava a me desesperar, me aconselhou a
esbocar, ao longo de amplas passagens, apenas uma ou duas vozes, even-
tualmente, até mesmo sem notas precisas, unicamente com ritmos ou cunas,
de maneira neumatica, por assim dizer; mais tarde apliquei esse truque a
técnica literaria (ADORNO, 2010, p. 90).

Para dar prosseguimento aos estudos académicos e a sua producao literaria, Adorno
ficou apenas dois anos em Viena e regressou para Frankfurt com o objetivo de seguir
carreira universitaria, contudo ndo abandonou o desejo de aprofundar ainda mais seus

conhecimentos no segmento musical.

Esse subitem buscou, em seu escopo, explicitar que a musica e o pensamento filoso-
fico de Adorno sempre caminharam juntos em uma relagéo de reciprocidade e inter-
dependéncia “[...] em outros termos, segundo o filésofo alemao, a criatividade do com-
positor consistia em sua habilidade para desenvolver as potencialidades objetivas do
material musical e obedecer a légica do desenvolvimento histérico” (OLIVEIRA, 2013,
p. 65). No proximo subitem, sera possivel verificar a importancia da Escola de Frank-
furt como espaco e meio utilizado por Theodor W. Adorno para realizar estudos e
pesquisas que pudessem descortinar situagdes vivenciadas na sociedade de sua
época, buscando tensiona-las nos campos da filosofia, da formacao estético-cultural

e da arte musical a fomentar uma teoria critica da sociedade.

26\erificar e ouvir Theodor Adormno em  http://www.songtexte.com/artist/theodor-w-adorno-
7bd2562c.html. Consulta realizada em 20 de fevereiro de 2016.
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2.4 POR UMA TEORIA CRITICA DA SOCIEDADE

No regresso para a cidade de Frankfurt, em 1927, Adorno se aproximou do Instituto
para a Pesquisa Social recém-fundado e sob a direcéo de Carl Grinberg. Esta apro-
ximagao ocorreu por intermédio de seu amigo Max Horkheimer. O Instituto s6 recebeu
o nome Escola de Frankfurt em 1960, quando estava sob a direcdo de Theodor W.
Adorno. Mas como esse processo comecou? Quem foram os seus fundadores? Quais
seus principais fundamentos e preocupac¢des? E por que houve a necessidade de criar

esse espaco de estudos e pesquisas?

Para responder atais questionamentos, € necessaria uma breve analise da origem do
instituto concomitante a andlise historica e social da época de seu surgimento e prin-

cipais implicacdes desse contexto as suas atividades e pesquisas desenvolvidas.

Na busca por uma representacdo cronoldgica do pensamento moderno alemao, a par-
tir do final do século XVIIl, podemos elencar cinco momentos distintos na historia e
suas respectivas correntes filoséficas: o primeiro configurou-se ao final do século XV
até aproximadamente 1860 com o Idealismo Classico que, mesmo com divergéncias
e aproximacdes, teve como principais representantes Immanuel Kant, Johann Gott-
fried von Herder, Johann Gottlieb Fichte, Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling, Ge-
org Wilhelm Friedrich Hegel e Arthur Schopenhauer; o segundo periodo foi significati-
vamente ocupado entre 1850 a 1890 pela corrente de pensamento do Materialismo
Historico representada por Karl Marx e Friedrich Engels; o terceiro periodo é marcado
pelo Niilismo de Friedrich Wilhelm Nietzsche que foi ainda mais acentuado em 1900,
ano de sua morte; ja no século XX, temos o quarto periodo que foi marcado por cor-
rentes filoséficas distintas como a Fenomenologia de Edmund Husserl, a Ontologia de
Karl Robert Eduard von Hartmanne, uma eclética juncdo entre a Fenomenologia, Her-
menéutica e o Existencialismo em Martin Heidegger; o quinto periodo vivenciado a
partir de 1924 caracterizou-se com a fundacao do Institut fir Sozialforschung, Instituto
para a Pesquisa Social, no auditério da Universidade de Frankfurt em 22 de junho de
1924 (SLATER, 1978). A denominacéo original era Instituto de Pesquisa sobre a His-
toria do Socialismo e do Movimento Operario, sobre a histéria econbémica e histéria e
critica da economia politica, depois foi reduzida para Instituto para a Pesquisa Social
e, em 1960, intitulada como Escola de Frankfurt (SLATER, 1978).
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Em 1924, o contexto econdmico, politico e social na Alemanha era marcado por uma
grande instabilidade, por uma inflacdo estratosférica e um enorme indice de desem-
prego e empobrecimento da populacdo, conforme ja contextualizado anteriormente
neste capitulo, situacdo decorrente do endividamento publico para a consecucgdo da
Primeira Guerra Mundial (1914-1918); o Tratado de Versalhes (1919) que a Alemanha
teve que assinar como Unica responsavel pela guerra e, por conta disso, teria que
reparar financeiramente os paises prejudicados durante a conflagracdo; e afragilidade
politica da Republica de Weimar (1918-1933) em resolver tais questdes (MULLER-
DOOHM, 2005).

Essa instabilidade gerou uma demasiada exploragéo dos trabalhadores alemées que,
com baixos salarios e extensdo da carga horaria de trabalho, precisaram aumentar
sua producédo para a manutencdo do capital dos industriais; os trabalhadores também
eram explorados com o pagamento de altos impostos ao governo; e outra forma de
expropriacdo também passou a ocorrer: a exploragdo do tempo livre do trabalhador
em que este precisava pagar para obter prazeres nos salfes de danca e clubes de
jogos (MULLER-DOOHM, 2005). Contudo, esse aprazimento era momentaneo e
acontecia como uma forma de suprir as caréncias vivenciadas pelo trabalhador e sé
servia, na verdade, para empobrecé-lo ainda mais econémica e culturalmente. Sobre

o tempo livre, Adorno escreve

Quando se aceita como verdadeiro o pensamento de Marx, de que na socie-
dade burguesa a forga de trabalho tornou-se mercadoria e, por isso, o traba-
Iho foi coisificado, entdo a palawva hobby conduz ao paradoxo de que aquele
estado, que se entende como o contrario de coisificagcdo, como reserva de
vida imediata em um sistema total completamente mediado, €&, por sua ez,
coisificado da mesma maneira que a rigida delimitacédo entre trabalho e tempo
liwe. Neste, prolongam-se as formas de \vida social organizada segundo o
regime do lucro. (ADORNO, 2002, p. 64)

Essas preocupacfes ocupavam o pensamento dos intelectuais da época na busca
por problematizar, entender e apontar solucdes para os problemas evidenciados.
Neste sentido, com 0 objetivo de ampliar, institucionalizar e criar oportunidades de
dedicacdo ao pensamento marxista e ao socialismo cientifico, Felix Weil?” juntamente
com o professor da Universidade de Frankfurt, Kurt Albert Gerlach, idealizou a forma-

cdo do Instituto de Pesquisa Social que estaria alicercada a Universidade e ao antigo

27Jovem intelectual de 25 anos de origem burguesa e doutor em Ciéncia Politica da Universidade de
Tarbingem.
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Ministério da Educacao e Cultura da Prassia, porém funcionando de forma indepen-

dente destes.

A ideia surgiu durante o Seminario Erste Marxistische Arbeitswoche— Primeira Se-
mana de Trabalho Marxista — realizado no Hotel IlImenau no estado da Turingia em
que, além de Weil, participaram, Friedrich Pollock, Georg Lukéacs, Karl Wittfogel, Karl
Korsh e Victor Sorge. O “...] encontro teve tanto sucesso que se comegou a pensar
na possibilidade de tornarem constantes as discussdes tedricas no ambito do pensa-
mento de esquerda por meio da criagdo de um instituto de pesquisa” (DUARTE, 2002,
p. 11).

Uma possivel inspiracao para o surgimento do Instituto estaria alicercada a existéncia
do Instituto Marx-Engels de Moscou que havia sido fundado por David Riazanov na
extinta Unido Soviética, Russia atual, em 1920 (WIGGERSHAUS, 2002). Inclusive o
nome que os criadores planejaram inicialmente para o instituto durante este seminario
foi Institut fir Marxismus, Instituto para o Marxismo (DUARTE, 2002). Ainda sobre o

contexto do surgimento do instituto, acrescenta Rodrigo Duarte:

[...] O proprio Felix, cujo pai enriquecera imensamente exportando cereais a
partir da Argentina, ofereceu os recursos materiais para isso, e no periodo
que se seqguiu, varios interessados trabalharam na elaboracdo do projeto de
um instituto que seria sediado junto a liberal Universidade de Frankfurt, mas
com um estatuto proprio que garantisse sua independéncia com relagdo a
administracéo da universidade (DUARTE, 2002, p. 11).

Mesmo com o objetivo de desenvolver pesquisas fundamentadas na perspectiva do
materialismo historico-dialético e oferecer condi¢cdes de igualdade para pesquisadores
da corrente filos6fica marxista, a postura adotada desde o inicio das atividades do
instituto ndo estava atrelada a defesa de conceitos e dogmas partidarios com a busca
da revolucdo, por exemplo, fim para o qual deveria se destinar a luta das massas de
trabalhadores no escopo da concep¢ao marxista. Em uma primeira interpretacéo, pa-
rece haver aqui um paradoxo, mas ao entendermos que o rigor critico dos pesquisa-
dores do Instituto buscava analisar a sociedade pelo prisma cientifico e este ndo po-
deria ser afetado pela subjetividade emocional do pesquisador. Esta postura pode ser
evidenciada na fala do primeiro diretor, Carl Grunberg, proferida na aula inaugural do
Instituto em que, mesmo por se considerar marxista, assegurou que esta corrente de-
veria ser compreendida ndo no sentido partidario, mas estritamente no sentido cienti-
fico (SLATER, 1978).
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Esse distanciamento também pode ter sua origem no fato de a extrema esquerda
alema, fosse por meio do Spartakusbund, da Liga Espartaquista ou do Partido Comu-
nista, ter buscado a tomada do poder em 1919, 1921 e 1923. Os respectivos levantes
ndo foram bem-sucedidos e, além de suscitar a formacdo de uma extrema direita
ainda mais aguerrida, também provocou uma desesperanca nos revolucionarios de
fazer da capital Berlim uma nova S&o Petersburgo ou Moscou, tdo caras aos marxistas
naquela época (SLATER, 1978). Essa situacao recuou muitos intelectuais marxistas
no que tange aos aspectos revolucionarios concernentes a corrente de pensamento,
ficando estritos e rigorosos a analise e compreensdo das dinamicas sociais que en-
gendravam a sociedade de sua época sob a 6tica marxista. Sobre esta questao,
aponta Duarte (2002):

No inicio da década de 1920, a esquerda na Alemanha ndo tinha perspectivas
politicas muito animadoras: ou apoiava a centro-esquerda social-democrata,
no poder desde 1919, ou fazia, dentro do partido comunista aleméao, sob a
lideranca de Moscou, oposicdo a social democracia, denunciando seu go-
Verno como uma estratégia das poténcias mais industrializadas para manter
0 pais no atraso e na humilhacdo que a derrota na | Guerra Mundial havia
imposto. Mas havia ainda uma outra possibilidade —mais adequada aos inte-
lectuais de esquerda -, que seria se wltar para uma investigagcdo mais tedrica
com o objetivo de ampliar os horizontes do marxismo e, a médio prazo, pos-
sibilitar a correcdo dos rumos da politica realizada até entdo, abrindo novas
perspectivas para o futuro” (DUARTE, 2002, p. 11).

Carl Grinberg, um experiente historiador do Socialismo, dirigiuo Instituto de Pesquisa
Social por cinco anos (1924-1929) e foi responsavel por uma consideravel ampliacao
do estudo do marxismo nas universidades (WIGGERSHAUS, 2002). Seu sucessor foi
Max Horkheimer (1895-1973), fildsofo e socidlogo aleméo, filho do industrial judeu
Moses Horkheimer, concluiu o doutorado na Universidade de Frankfurt, em 1925, com
a tese A critica kantiana da faculdade de julgar como ponte entre as filosofias tedrica

e pratica e, assumiu a direcdo do Instituto de Pesquisa Social, em 1931.

Na gestdo de Horkheimer, houve uma intensa reformulacdo dos objetos e objetivos
de estudos e pesquisas no Instituto, visando uma teorizacdo da sociedade na qual
sua filosofia deveria estar imbricada na empiria das Ciéncias Sociais. Esta nova con-
dicdo do instituto buscou superar a crise vivenciada pelo marxismo aleméo alinhado
a Moscou pela interface com partidos comunistas. A proposta de Horkheimer para o
redirecionamento do foco de trabalhos do instituto consagrou-se como a Kritische The-
orie—Teoria Critica da Sociedade. Este redirecionamento pode ser constatado em seu

discurso na posse como diretor, em 24 de janeiro de 1931:
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O estado atual do conhecimento exige uma interpenetracdo crescente da fi-
losofia e das ciéncias. Tanto em sociologia como na discussdo em filosofia,
uma questdo impds-se como central: as relacdes entre a\vida econdmica da
sociedade, o desenwlvimento psiquico dos individuos e as modificagdes do
ambiente cultural. Mas essa questdo ndo passa nunca de uma formulacéo,
adaptada aos métodos atualmente disponiveis e as problematicas atuais, da
velha questao filosdfica da relagcédo entre razdo particular e razédo geral, entre
vida e espirito. Para chegar a enunciados controlaweis, é preciso, necessari-
amente, limitar a problematica a grupos sociais precisos e épocas precisas
(HORKHEIMER citado por WIGGERSHAUS, 2002, p. 70).

De fato, a nova caracteristica assumida pelo Instituto de Pesquisa Social ampliou as
possibilidades de pesquisas nas ciéncias sociais e humanas como forma de favorecer
a critica da teoria, ou seja, a razdo como critica de si mesma. Neste sentido, lancou
mao de correntes, abordagens e pensamentos diversificados para alcancar este ob-
jetivo, recorrendo, além do materialismo historico e dialético, as ideias de Kant, Hegel
e Schopenhauer, do Idealismo Classico, a Sigmund Freud da Psicanalise e a Frie-

drich Nietzsche, do Niilismo. Sobre esta questdo, Duarte aponta que

[...] apés um periodo em que predominava um marxismo académico ainda
um pouco ortodoxo, o filésofo Max Horkheimer assumiu a diretoria, em 1931,
propondo uma espécie de sintese entre a filosofia classica e as ciéncias hu-
manas, entre 0 marxismo e certa vanguarda do pensamento burgués, corpo-
rificadas, a época, principalmente pela sociologia weberiana e pela psicana-
lise freudiana (DUARTE, 2002, p. 12).

Também em 1931, aos 28 anos de idade, Adorno passou a contribuir com as pesqui-
sas do Instituto, apos a defesa de sua tese de pés-doutorado com o tema Kierkegaard:
a construcao da estética, orientada por Paul Tillich, com que recebeu a habilitatione e

passou também a atuar na Universidade de Frankfurt como professor de filosofia.

Pelo vinculo indissociavel que mantinha entre o pensamento filoséfico e a masica,
Adorno realizou suas primeiras publicacdes na Zeitschrift fir Sozialforschung, Revista
para Pesquisa Social (1932-1939) do Instituto com os artigos referentes a estas tema-
ticas como A situacao social da musica (1932), Sobre o jazz (1936), Carater fetichista
da musica e regresséo da audicao (1938), Fragmentos sobre Wagner (1939), Spen-
gler hoje (1941), A investida de Veblen a cultura (1941). Esta revista se caracterizava
pelo aspecto multidisciplinar concernente a nova proposta de Horkheimer para o Ins-
tituto a publicar pesquisasnas areas de filosofia, de economia, de sociologia, da cul-
tura de massas, da psicologia autoritaria, da estética, de cinema, da musica, da tec-
nologia, da ideologia, da acumulagéo do capitalismo, do desemprego, da literatura, do
fascismo e da psicanalise (OLIVEIRA, 2013).
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Anterior as publicacdes na Revista do Instituto para Pesquisa Social, em 1928, Adorno
j& publicava ensaios e criticas musicais na Revista Musikblatter des Anbruch, posteri-
ormente apenas Anbruch, concentrando-se em métodos de Schdenberg de composi-
cdo e definiu a técnica dos doze tons como uma forma pré-formada a variedade de
materiais musicais que tinham absoluta validade para ele. Sobre esta questdo afirma

Miller-Doohn:

A aparéncia externa da revista foi alterada para os dois primeiros conjuntos
de questdes de 1929 e 1930. Ela agora continha titulos como ‘Critica da Com-
posi¢ao’ ou ‘Musica e Técnica', em que toda uma série de artigos de proprio
Adorno foram publicados. Adorno introduziu uma bateria inteira de argumen-
tos sobre atécnica composicional ou a filosofia de masica em nome de ideias
gue ele quis defender. A contribuigdo, 'Night Music', dedicada a Alban Berg,
foi sucedida por 'On dodecafonismo' e, finalmente, 'Reagcédo e Progresso’. O
gue une estes trés textos é sua tentativa de fazer uma tentativa persuasiva
para o construtivismo radical de material musical e, adicionalmente, para
mostrar que o método dodecafonismo de Schdenberg foi a crucial inova¢éo
no 'processo de racionalizagdo da musica’' (MULLER-DOOHM, 2005, p. 111).

Os principais integrantes do Instituto de Pesquisa Social eram Theodor Adorno, Max
Horkheimer, Walter Benjamin, Herbert Marcuse, Leo Léwenthal, Erich Fromm, Frie-
drich Pollock, entre outros. Cada um contribuiu de forma significativa para o desenvol-
vimento de pesquisas em diversos campos e segmentos da sociedade, buscando
compreender seus mecanismos de funcionamento e estrutura, identificar as dinamicas
de poder estabelecidas e as formas utilizadas para a exploracdo das massas e elabo-
rar analises criticas e rigorosas destes fendbmenos como forma de denincia e possi-

bilidades de libertagcdo e emancipagao dos sujeitos.

Os pesquisadores do Instituto para Pesquisa Social vivenciaram varias transforma-
¢Oes na sociedade alemd até 1933 e estas serviram como material de analise e criti-
cas sociais contundentes, mas nada os havia preparado para o que estava por vir. A
crise na Alemanha, por exemplo, estava em um nivel analogo a calamidade publica e
ficou ainda mais severa e catastrofica com a crise econdémica mundial, que havia se
iniciado em 1929, e havia atingido o pais totalmente provocando o desemprego de
milhdes de pessoas. Somado a este fato, ainda estava fresca na memaria a humi-
lhante derrota alema frente a Franca, quinze anos atras, na Primeira Guerra Mundial,
e outro grave fator consistia na desconfianca dos alemaes em seu governo. Estas
condi¢cBes propiciaram o surgimento de um novo lider, Adolf Hitler e seu Partido Naci-

onal Socialista dos Trabalhadores Alemaes, ou apenas Partido Nazista.
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Mediante a catastrofe econémica que a Alemanha vivenciava, Hitler com uma retérica
eloquente e persuasiva conquistou a simpatia e o voto dos desempregados, membros
da classe média baixa, donos de pequenos negdcios, funcionarios administrativos,
artesdos e fazendeiros, prometendo-lhes uma vida melhor e uma Alemanha forte e
renovada. Um exemplo disso é que, antes da depressao econdmica (1929), os nazis-
tas eram praticamente desconhecidos, recebendo apenas 3% dos votos ao Reichstag,
Parlamento Alemao, nas eleicbes de 1924. Porém, em 1932, com a crise alema inten-
sificada pela crise mundial, o Partido Nazista teve 33% dos votos, mais do que qual-
quer outro partido. Neste contexto, Hitler foi nomeado chanceler, em janeiro de 1933,

com a esperanca do povo aleméo de que seu novo lider salvaria a patriaZ.

O Instituto para a Pesquisa Social que primava pela critica da sociedade como seu
principio basilar e finalidade social, pelo viés marxista como principal alicerce de suas
pesquisas e, também, por conter em seu quadro pesquisadores, em sua maioria, de
origem judia, populagcéo que seria alvo direto do plano de governo antissemita de Hi-
tler, foi considerado um dos focos de resisténcia ao novo governo e por este motivo
um dos primeiros alvos da Gestapo?® (DUARTE, 2002).

Em 1933, Adolf Hitler chegou ao poder, desmantelando todos os potenciais
focos de resisténcia democratica e socialista a tirania nazista, e o Instituto foi
um dos primeiros alvos da Gestapo (em 13 de marco de 1933 foi invadido e
posteriormente fechado pela policia). Horkheimer, j& anteriormente inseguro
pelos acontecimentos que culminaram com o estabelecimento do nazismo,
desde o inicio de sua gestdo providenciava em Genebra um escritério do ins-
tituto que poderia senir como sede alternativa no caso de um revés politico
(DUARTE, 2002, p. 12).

Mesmo com abertura de escritérios do Instituto em Genebra, Paris e Londres, ficou
evidente para Horkheimer, pela forca e alcance do poder nazista, que outros paises
da Europa ndo se configurariam como um porto seguro para a continuidade da natu-
reza dos trabalhos realizados pelo Instituto. Neste sentido, essa aterradora situagao
gue atentava contra a vida dos pesquisadores do Instituto e seus familiares, forcou-os
ao exilio em outro continente. Desta forma, Horkheimer aceitou uma oferta da Colum-
bia University e emigrou para Nova York, Estados Unidos da América, sendo acom-

panhado por outros pesquisadores do Instituto para a Pesquisa Social.

28 Verificar em https://www.ushmm.org/outreach/ptbr/article.php?Moduleld=10007671 consultado em
22 de abril de 2016.

29Acrénimo em alem&o de Geheime Staatspolizei, significando Policia Secreta do Estado.


https://www.ushmm.org/outreach/ptbr/article.php?ModuleId=10007671
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Theodor Adorno ndo se exilou logo apés a ascensao do nazismo na Alemanha. Por
ter sua autorizagao para lecionar em cursos superiores cassada pelos nazistas, atuou,
sem muito sucesso, como critico musical em Berlim e também chegou a morar na
Inglaterra por meio de uma bolsa de estudos que obteve. Apesar do perigo que corria,
Adorno relutou em sair imediatamente do pais. Tal relutancia pode ter acontecido de-
vido a fatos muito negligenciados nas pesquisas académicas realizadas sobre este
tedrico, fatos concernentes a sua vida pessoal e amorosa. Nessa época, Adorno tinha
um relacionamento amoroso com Margarete Karplus ou, como era mais conhecida,
Gretel Karplus. Os dois se conheceram por volta de 1923 e desde entdo mantinham

uma relacdo a distancia, porém duradoura.

Na Berlim dos anos 1920, Gretel Karplus se movia em circulos intelectuais e
estava familiarizada com Walter Benjamin, Ernst Bloch e Bertolt Brecht. Ela
era uma mulher procurada, atraente e elegantemente vestida.Com a idade
de vinte e trés anos, concluiu o doutorado em quimica. Sua irma Liselotte
mais tarde se tornou a segunda esposa de Egon Wissing, primo e amigo de
Walter Benjamin, que era muito conhecido e uma figura admirada entre os
intelectuais de Berlim. Gretel tinha tido contato proximo com ele a partir de
meados de 1920. Adorno também tinha se tornado amigavel com Benjamin,
durante este periodo, tendo o conhecido através de Kracauer (MULLER-
DOOHM, 2005, p. 56).

Gretel foi a principal confidente, revisora de textos e ideias de Adorno, devido a dis-
tancia, que foi a base do relacionamento dos dois, a comunicac¢ao por cartas era rea-
lizada em demasia e “[...] s6 desta forma é que se tornou possivel para ele criar obras
que pertencem entre as realizacdes mais importantes do século” (MULLER-DOOHM,
2005, p. 57).

[...] Gretel foi, em sua maior parte, a primeira a conhecer as suas ideias e a
apoia-lo em seus projetos, mas também para impedi-lo de se desviar de
tempo em tempo. Nao era incomum para ela escrever ‘Tenha cuidado, TWA'
nas margens de seus manuscritos. Isso pode se referir a expressdes verbais
falhas ou afirmacBes que n&o pareciam convincentes em um determinado
contexto (MULLER-DOOHM, 2005, p. 57).

Sua coragem e independéncia financeira como empresaria em Berlim também foram
cruciais para hoje termos o conhecimento sobre a maior parte dos pensamentos de
Walter Benjamin. Este fugiu da Alemanha, imediatamente apds a ocupacao nazista,
ou melhor, apos o incéndio do Reichstag no final de fevereiro de 1933 e coube a Gretel
Karplus fazer o resgate de seus numerosos manuscritos e boa parte da biblioteca do
amigo (MULLER-DOOHM, 2005).
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Foi neste momento que uma relagdo de confianga mutua cresceu entre 0s
dois. Em uma carta que ele escreveu em maio de 1933, num momento em
gue ele havia se retirado para Ibiza no Baleares para uma estadia de varios
meses, ele descreve uma altamente pessoal e verdade intima, a experiéncia
de fumar épio. Ele escreve francamente sobre seus proprios estados de es-
pirito do dia-a-dia e planos, e ele mostra-se igualmente interessado na vida
de Gretel, em Berlim. Em outra carta Benjamin declara que gostaria que eles
pudessem conhecer um ao outro ainda melhor (MULLER-DOOHM, 2005, p.
57).

ApOs quatorze anos de relacionamento, encontros em Berlim e em Frankfurt, férias
em Amorbach e inimeras cartas, configurando-se como um periodo durante o qual
ficaram a maior parte do tempo geograficamente separados, casaram-se em setembro
de 1937 na Gra-Bretanha, onde os pais e avos de Adorno tinha celebrado seus casa-

mentos.

O relacionamento que se desenwlvweu entre Adorno e sua esposa era a pro-
cura de criar um espaco liwve para a espontaneidade e a expressado de senti-
mento um do outro. 'Vocé sé vai encontrar o amor onde pode mostrar-se fraco
sem provocar forga’. Significativamente, Adorno via a si mesmo, projetado
para o reino animal, como Archibald o rinoceronte, enquanto ele pensou em
Gretel como uma ‘girafa moderna’. O entendimento entre os dois incluia o
respeito de cada sentido pela necessidade do outro para distancia. 'Nés sem-
pre dormirmos separadamente’, explicou Adorno, o rinoceronte, a Max
Horkheimer, a quem encontramos neste bestiario como um mamute
(MULLER-DOOHM, 2005, p. 59).

Para Loureiro (2012), o amor na concep¢ao de Adorno se configura como uma expe-
riéncia que manifesta o desejo constante de completude no outro, sendo este outro
semelhante uma quintesséncia constitutiva do proprio eu e no constante desafio a
uma indastria cultural que normaliza, administra e aniquila as experiéncias e impulsos

singulares e autbnomos dos individuos, ao afirmar que

A experiéncia amorosa representa, para Adorno, um desafio a sociedade ca-
pitalista, pois remete a abundancia libidinal que potencializa a existéncia in-
dividual e coletiva por meio de uma radical e necessaria negacdo da cultura
industrial. O amor sinaliza uma interdicdo a uma \vida autossuficiente; aponta,
assim, para a necessidade/desejo do outro como constituinte do que sou
(LOUREIRO, 2012, p. 10).

Assim era constituido o relacionamento amoroso entre Adorno e Gretel, cujas preocu-
pacdes em relacdo a sociedade em que viviam eram tamanhas que resolveram cons-
cientemente ndo ter filhos, decisdo tomada devido a natureza dramética de aconteci-
mentos contemporaneos e sua Vvisao de desesperanca no futuro dela resultantes. Po-
rém, em outubro de 1937, enviou uma carta de felicitacdo ao amigo Ernst Bloch pelo

nascimento de seu filho Jan Robert, como o seguinte teor: “[...] E bonito e corajoso ter
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um filho no momento presente, quase uma pouca vergonha para nds, que nao nos
aventuramos a dar esse passo porque nunca haveremos de saber como é ter uma
crianga para marchar um dia” (MULLER-DOOHM, 2005, p. 59).

Mais tarde, alguns meses antes de seu quinquagésimo aniversario, em uma
carta a Max Horkheimer, Adorno expressou seu pesar que ambos os casais
tinham decidido em ndo ter filhos. Ele ligou este fato com os sentimentos que
havia expressado na carta a Bloch que, ao longo de suas vidas inteiras, eles
nunca tinham estado em uma posicéo de esperar que eles proprios poderiam
'ser sujeitos de uma forma de pratica que poderia evitar a catastro-
fe'(MULLER-DOOHM, 2005, p. 59).

O casal mudou-se para Nova lorque, em 1938, e Adorno passou a colaborar com um
projeto de pesquisa em radio convidado por Paul Lazarsfeld, por intermédio de
Horkheimer. Durante seu percurso neste trabalho, Adorno escreve o artigo Sobre o
carater de fetichismo na musicae aregressédo da audicdo e conclui seu ensaio iniciado

em Oxford, sobre Richard Wagner.

Nessa fase de seu trabalho tedrico, dividindo o tempo entre o Institute for
Social Reserch sediado junto a Columbia University e o laboratério Newark
(Nova Jersey), comandado por Lazarsfeld, Adorno se aprofundou no conhe-
cimento factual dos principais mecanismos de funcionamento da inddstria ra-
diofénica, tornando-se para ele cada vez mais evidente o carater essencial-
mente manipulatério e opressor dos mesmos, ainda quando ela declarava os
fins eminentemente culturais de seus produtos (DUARTE, 2002, p. 14).

O projeto de pesquisa na radio acabou em 1941, devido a retirada de investimento e
apoios ao segmento de musica pela Fundacdo Rockfeller. Nesse mesmo ano, Adorno
se muda para Los Angeles e passa a residir mais proximo do amigo Horkheimer, fato
que foi fundamental para a elaboracdo da Dialética do esclarecimento: fragmentos

filoséficos, livro em coautoria impresso em sua primeira versao, em 1944, pois

[...] a colaboracao tedrica com Horkheimer estreita-se e eles encaram juntos
um antigo projeto de escrever um livvo sobre a dialética. A partir dai, discutem
0 assunto e ditam o resultado das discussdes para Gretel, mulher de Adorno.
Este tem também a oportunidade de acompanhar de perto o funcionamento
da ja imensa magquinaria da indUstria cultural cinematografica, ja que os fil6-
sofos residem ndo muito longe de Hollywood (DUARTE, 2002, p. 14).

A observacédo e experiéncias realizadas, no seio da producédo radiofénica em Nova
Jersey e cinematografica em Hollywood, além do constructo social e historico ja for-
mado ao longo do tempo, permitiram que Adorno reafirmasse suas convicgcdes sobre

a sociedade danificada e o aljamento das massas ao pensamento autbnomo e eman-
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cipado. Constatou um grande paradoxo que consiste no fato de uma sociedade pre-
tensamente democratica como a dos Estados Unidos da América produzir, de forma

velada e escamoteada a maioria, um céarcere dentro do préprio jargédo de liberdade.

Em nivel internacional, o cinema comercial foi dominado pela industria fran-
cesa até a Primeira Guerra Mundial, sendo a Pathé Freres a maior produtora
de cinema do mundo nesse periodo. Entretanto, antes mesmo do fim da Pri-
meira Guerra Mundial, Hollywood comegou a se firmar como centro de refe-
réncia do cinema norte-americano e passou a dominar o comércio cinemato-
grafico mundial. Ao final da Primeira Guerra, os EUA produziam85% dos fil-
mes de todo o mundo. De forma ambigua, o cinema sonoro contribuiu signi-
ficativamente para a consolidacdo do sistema de estudios que ja existia epara
o rapido dominio do cinema estadunidense. Isso ocorreu ndo somente em
seu proprio territério, mas em Varios paises europeus, que, mesmo arrasados
ao final da guerra, comercializavam os filmes produzidos por Hollywood como
uma forma de manter as salas de cinema abertas e gerar algum emprego
(LOUREIRO, 2008, p. 138).

Em 1947, Adorno e Horkheimer publicaram a nova versdo da Dialética do Esclareci-
mento: fragmentos filoséficos. Dois anos depois, Adorno publicou a Filosofia da nova

musica.

A partir de 1950, apds a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), o Instituto para Pes-
quisa Social retomou suas atividades em Frankfurt por meio de um convite oficial do
Governo Alemé&o. Adorno, Horkheimer e Pollock retornam a Frankfurt, porém Mar-
cuse, Lowenthal, Erich Fromm e outros colaboradores do Instituto permaneceram nos
Estados Unidos. Em Frankfurt, a partir de 1951, Adorno publicou varios trabalhos, en-
saios e livros, que estdo apresentados em uma lista cronolégica no APENDICE D

desta pesquisa.

Este capitulo buscou contextualizar aspectos histéricos, sociais, econémicos e cultu-
rais da vida de Theodor W. Adorno com o objetivo de entender 0s processos experi-
enciados por este tedrico de forma a obter uma melhor compreensdo do surgimento,
motivacdes e implicagdes de seu pensamento filoséfico. Buscou tecer também corre-
lagbes com sua imersédo no mundo cultural, iniciada no seio familiar e continuada em
todas as fases de sua vida, ao desenvolvimento das técnicas de composicao e critica
musical. Evidencia-se que Adorno considerava a musica e a filosofia como reciprocas
e interdependentes, sendo possivel, por meio de sua juncao, entender criticamente a

sociedade.

O proximo capitulo buscara fazer uma analise do conceito de catarse elaborada por

Theodor W. Adorno. Esta investigacdo se dard imbricada a outros conceitos que sao
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muito caros a Teoria Critica da Sociedade, como industria cultural, fetichismo da mer-

cadoria cultural, Bildung, Halbbildung, Erlebnis, Erfahrung.
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CAPITULO 3

A CATARSE COMO CATEGORIA ESTETICA EM THEODOR ADORNO

A arte necessita da filosofia,

que a interpreta,

para dizer o que ela ndo consegue dizer,
congquanto sé através da arte

pode ser dito ao ndo ser dito.

Adorno

A analise da polissemia de conceitos em relacdo a catarse, realizada no primeiro ca-
pitulo desta pesquisa, em dicionarios gerais e especializados, evidenciou diferencas
e semelhancas nos sentidos conferidos ao termo. Tais definicbes podem ser resumi-
das ao conceito de catarse como purificacdo das emocdes, assim definido por Aristé-
teles, e como liberac&o ou descarga, definido por Sigmund Freud. Também foi possi-
vel evidenciar estudos mais recentes que categorizam a catarse como processo de
conscientizacdo, representada pela corrente de pensamento marxista em Gramsci,
Lukacs e Vygostky. J& no segundo capitulo, por se tratar de uma pesquisa cuja meto-
dologia € de cunho tedrico-analitico, buscou-se analisar de forma aprofundada a bio-
grafia do seu principal referencial teérico, Theodor W. Adorno, imbricada ao objeto

desta pesquisa.

Este capitulo tera como o foco de investigacdo o conceito de catarse elaborado por
Theodor W. Adorno. No entanto, mesmo considerando o conceito de catarse adorni-
ano no sentido geral da estética da arte, buscara pensa-lo atribuido a musica, forne-
cendo & analise correlagbes contextuais do cenério da producdo musical mundial e

brasileira e suas implicacdes para a formacao dos sujeitos.

O objetivo aqui serd o de responder aos seguintes questionamentos: como a catarse
€ conceituada pelo tedrico? Quais aspectos diferenciam o conceito de catarse adorni-
ano das demais teorizagées sobre o assunto? Qual o potencial de contribuicdo da
catarse adorniana para a formacédo estético-cultural, em especial nho ambito da mu-
sica? De que forma o conceito de catarse, tal como proposto por Adorno, pode contri-

buir para a reeducacdo dos sentidos nos processos educativos?
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Com efeito, na busca ndo somente de respostas para 0s questionamentos supracita-
dos, mas também na possibilidade de extrair consideracdes tedricas para se pensar
os fundamentos filosoficos de uma formacdo humana, particularmente no campo da
musica, esta investigacdo, dentre todas as ocorréncias da terminologia catarse no
conjunto da obra adorniana, pautar-se-a inicialmente em entender o uso deste con-
ceito nos livros Minima Moralia (1951), Inddstria cultural e sociedade (2002) e Teoria
Estética (1970). Posteriormente, imbricara a catarse tal como é abordada por Adorno
como uma teoria critica a industria cultural e ao fetichismo da mercadoria cultural es-
truturando esta andlise no livro Dialética do Esclarecimento: fragmentos filosoficos
(1991) e o artigo Fetichismo da MUsica e Regressdo da Audicéo (1996). Para abordar
a potencialidade do conceito de catarse adorniano na formacéo estético-cultural e na
educacao como propulsora da emancipacdo dos sujeitos, o livro que sera utilizado
como referéncia sera Educacao e Emancipacédo (1995). Toda a analise realizada com
o referencial teérico em Adorno sera permeada e ainda mais enriquecida pelas anali-
ses, comentarios e pesquisas realizados por Duarte (2002), Oliveira (2013), Rosa
(2007), Schaefer (2012), Moisés (2004), Freitas (2002).

3.1 A CATARSE ADORNIANA

O termo Kéatharsis, catarse, categoria principal desta investigacdo, é referenciado de-
zessete vezes no conjunto da obra filosofica e literaria de Theodor W. Adorno, além
de também haver a ocorréncia do vocabulo Kathartisch, catartico, duas vezes (ROSA,
2007). A quantidade de ocorréncias desta categoria na imensa e diversificada cons-
telacdo da obra de Adorno é minima e, por conta disso, a primeira vista, tende a ser
considerada como irriséria e insignificante. Eis a importancia da pesquisa na busca
incessante de descortinar os véus da aparéncia e do superficial que escamoteiam o
que € intrinseco e constitutivo a propria esséncia do objeto investigado. Neste sentido,
esta investigacao visa destacar a importancia deste conceito para a discussdo em

torno da formacao humana, em especial, a educacao estético-cultural.

Em Minima Moralia (1951), Adorno aborda a catarse como um fendmeno de efeito
duvidoso, fazendo alusédo a utilizacdo desse conceito por uma cultura organizada que

cerceia e alija dos sujeitos 0 acesso a possibilidade da experiéncia de si mesmos.

Os conflitos perdem assim o seu aspecto ameacador. S&o aceites; ndo sana-
dos, mas encaixados somente na superficie da vida normalizada como seu



80

ingrediente inevitavel. S&o, ao mesmo tempo, absonidos como um mal uni-
versal pelo mecanismo da imediata identificacdo do individuo com ainstancia
social; tal mecanismo ja ha muito definiu as condutas pretensamente normais.
Em vez da catarse, cujo éxito é, de qualquer modo, duvidoso, surge a con-
quista do prazer de até na propria debilidade ser um exemplar da maioria e
conseguir assim ndo tanto, como outrora os internados nos sanatérios, o
prestigio do interessante estado patoldgico quanto, justamente em virtude da-
guelas deficiéncias, de se mostrar como nela integrado e transferir para sio
poder e a grandeza do coletivo (ADORNO, 1959, p. 57).

A experiéncia suprimida aqui se refere a aniquilagdo dos impulsos autbnomos do eu
e arelacdo conflituosa que supde sua propria existéncia particular. O conflito passa a
ser atenuado ou anulado mediante demasiada normalizacédo dos impulsos do eu e
sua transformacao em impulsos coletivos, ou seja, “...] o individuo dificiimente sera
capaz de impulso algum que ndo possa mencionar-se como exemplo desta ou da-
guela constelacdo publicamente reconhecida” (ADORNO, 1959, p. 57). Neste reino
da coisificacdo e normalizacdo, a “[...] identificacdo exteriormente aceita e, por assim
dizer, levada a cabo para além da dinamica propria acaba por eliminar, juntamente
com a genuina consciéncia que dele se tem, o impulso em si” (ADORNO, 1959, p.
57).

Em Industria cultural e sociedade (2002), Adorno faz referéncia ao conceito de catarse

aristotélico, ao escrever:

A inferioridade, aforma subjetivamente limitada da verdade, sempre foi, mais
do que se imagina, sujeita aos padrées externos. A industria cultural a reduz
a mentira patente. Escuta-se-lhe somente como retérica aceita a modo de
acréscimo penosamente agradawel, nos best-sellers religiosos, nos filmes
psicolégicos e nos women serials. Tal se da para que ela possa dominar com
maior seguran¢a, na vida, os préprios impulsos humanos. Nesse sentido, a
diversao realiza a purificacdo das paix8es, a catarse que ja Aristételes atri-
buia a tragédia e Mortimer Adler atribui, de fato, aos filmes. Assim como no
estilo, a indlstria cultural descobre a verdade mesmo na catarse (ADORNO,
2002, p. 25).

O conceito de catarse em Aristoteles tem sua base na sustentacdo da hipotese de que
a poética e a mimese sdo inseparaveis. Nesse sentido, Aristételes via na fungdo mi-
mética da tragédia grega, ou seja, na imitagdo das a¢des humanas, o suscitar do pra-
zer ou terror no espectador por este sentir-se dentro do drama tragico a reproduzir e
avivenciar as emocdes dos personagens como purificagdo das proprias paixdes. Para
Sérgio Schaefer (2012):

Tudo indica que Aristételes, quando fala em ‘catarse das paixdes’ esta se
referindo a possivel sublimagdo que a tragédia, quando encenada, pode pro-
vocar nos espectadores. Isso pode ser interpretado como um desvio, como
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um esquecimento de algo, como uma valwula de escape, como uma estraté-
gia que amacia uma situagdo interna altamente tensionada (SCHAEFER,
2012, p. 428).

No entanto, Adorno, ao fazer essa referéncia a catarse aristotélica, busca denunciar
gue a natureza de seu conceito de purificacdo das emocdes ocorre de forma reversa.
A funcdo mimética dos produtos da indUstria cultural ndo imita as acdes humanas, as
normatiza, as reduz e as aniquila, ou seja, ndo ha como sustentar a hipotese de puri-
ficacdo, poisja ndo ha impulsos, medos, desejos e emocdes no individuo. Os impulsos
humanos séo eliminados por meio de uma massiva homogeneizagdo das emocgdes
veiculadas por medias hegemoénicos como programas televisivos, radios, cinema, lite-
ratura best seller, desta forma, iguala para todos os sujeitos como é e de que forma
devem ser representados o amor, o 6dio, a alegria e a tristeza. A inddstria cultural

reduziu os impulsos e emog¢des humanas a mentira.

Adorno também considera que a ideia de uma catarse imputar a arte o principio de
que aindustria cultural toma sob a sua tutela e administragdo, configura-se como uma
inverdade e “[...] o index de tal inverdade é a duvida fundada sobre se o efeito salutar
de Aristoteles alguma vez teve lugar; a substituicdo poderia muito bem ter um dia
incubado instintos reprimidos” (ADORNO, 1998, p. 267).

Em sua Teoria Estética (1998) é que reside a grande importancia do conceito de ca-
tarse na obra do filésofo frankfurtiano. Adorno concentra a concepcao de estética na
construcdo de experiéncias artisticas auténticas que ampliem o grau de consciéncia
do fruidor da arte, quando este & provocado a resistir aos “[...] artificios que Ihe comu-
nicam os sentidos” (ROSA, 2008, p. 9).

Adorno, nessa edicéo, faz referéncia a catarse respectivamente nas paginas 222, 267,
268 e 269. Na primeira citacdo da terminologia catarse, Adorno buscou sua insercao

como forma de conferir a sua concepcéo sobre a arte:

E esta auséncia de intencdes que é capaz de em sireceber o espirito; a dia-
Iética de ambos é o conteldo de verdade. A espiritualidade estética desde
sempre se acomodou melhor ao «fauve», ao selvagem, do que ao cultural-
mente ocupado. A obra de arte em si, como algo de espiritual, torna-se o que
outrora lhe era atribuido enquanto efeito sobre outro espirito, como catarse,
sublimacéo da natureza (ADORNO, 1998, p. 222).

Com efeito, “[...] o espirito da arte, para Adorno, € autoconsciéncia da sua prépria

esséncia natural” (ADORNO, 1998, p. 222) e esta espiritualizacdo, entendida ndo no
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sentido moral e religioso, mas no sentido ideolégico como interiorizacdo, tende a ele-
var-se quanto mais a obra de arte trouxer em seu escopo um nao idéntico ou elemen-
tos contrarios ao espirito. Na obra de arte esta a potencialidade de realizacao da frui-
cdo sensivel, mimética e dialética que se configura entre a civilizacdo e a natureza,
“l...] sob este seu aspecto, a arte €, em vez de imitagao da natureza, uma imitagao do
belo natural” (ADORNO, 1998, p. 86). O processo catartico reside nessa mimese que
reconcilia conscientemente o ser humano com a sua propria natureza reprimida,

emancipando-o na arte por meio de sua propria autonomia. Com efeito,

[...] A arte ndo imita nem a natureza, nem um belo natural singular, mas o
belo natural em si. Para la da aporia do belo natural, menciona-se aqui a
aporia da estética no seu conjunto. O seu objeto define-se como indetermi-
nawel, negativamente. Por isso, a arte necessita da filosofia, que a interprete,
para dizer o que ela ndo consegue dizer, enquanto que, porém, sé pela arte
pode ser dito, ao nédo dizé-lo (ADORNO, 1998, p. 86).

A terminologia catarse é empregada por Adorno como uma contraposi¢ao ao conceito

de catarse aristotélico

A purificacdo das emocgdes na Poética de Aristételes ja ndo professa interes-
ses tdo nitidos pela dominacdo, mas, no entanto, ainda os conserna, na me-
dida em que o seu ideal de sublimagéo encarrega a arte de instaurar a apa-
réncia estética como satisfacdo de substituicdo em vez de uma satisfagédo
fisica dos instintos e das necessidades do publico visado: a catarse é uma
acdo purgativa das emocgdes que se harmoniza com a repressao (ADORNO,
1998, p. 267).

Esse aspecto repressivo abordado na critica adorniana a catarse aristotélica esta cen-
trado no campo ideolégico e ndo psicologico. O cerne da critica reside no fato de a
tragédia grega estar apartada da realidade e, dessa forma, ndo se preocupava em
pensa-la por meio de sua estética e muito menos em propor enigmas para o fomento
do pensamento sobre o futuro. A catarse aristotélica tinha como alicerce a apologia
ao passado, aliviando e expurgando os seus fruidores dos enigmas do passado
(SCHAEFER, 2012), ou seja:

[...] os dramaturgos gregos ao produzirem as tragédias, estavam propondo
basicamente uma wlta ao passado e ndo um olhar atento ao presente, com
vistas a desloca-lo para um futuro diferente. O teor estético, nesse caso, nao
esta na propria obra, em sua forma, mas nos sentimentos de medo e de au-
topiedade dos espectadores/receptores (SCHAEFER, 2012, p. 428).

A concepcdao de catarse adorniana € definida como intrinseca e constitutiva da essén-

ciada obra, ou seja, ela, a catarse, ndo € um efeito a ser causado, sentido ou recebido
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pelo fruidor da obra, consiste na obra em si mesma, porém o0s elementos catarticos
constituintes da obra de arte podem causar efeitos, a principio, o estranhamento. Esse
estranhamento € revelado na forma de exposicdo da obra de arte provocada pela
tensdo entre a sua forma e o conteldo. Mas quem parece dar garantia dessa tensao
dialética é o sujeito que estranha essa dinamica. De qualquer forma, € o objeto que

determina o sujeito pois a tensdo esta na obra.

Adorno volta a abordar a catarse em sua Teoria Estética, nesse caso, buscando dife-
renciar a catarse da arte auténtica do kitsch. O préprio Adorno demonstra certa difi-
culdade em definir o kitsch, quando afirma que enquanto este “...] se esquiva como
um diabinho a toda a definicdo, mesmo histdrica, a ficcdo e ao mesmo tempo a neu-
tralizacdo de sentimentos ndo existentes constitui uma das suas caracteristicas mais
tenazes” (ADORNO, 1998, p. 268). No ensaio A arte é alegre (2001)%°, Adorno afirma

que

[...] as tentativas de definir o que seja kitsch costumam falhar, mas talvez ndo
fosse a pior definicdo aquela que tomasse como critério do valido ou do kitsch
o fato de que uma obra de arte, ao expressar oposicao a realidade, consiga
dar forma a consciéncia da contradicdo ou opte pela ilusdo de que a dissolve.
E com esse critério, que se deve ver a seriedade de toda obra de arte. Como
algo que escapa da realidade e, no entanto, nela esta imersa, a arte vibra
entre a seriedade e a alegria. E esta tensdo que constitui a arte (ADORNO,
2001, p. 13).

Segundo Massaud Moisés, kitsch significa lixo como proveniente de kitschen que sig-
nifica varrer o lixo da rua. Etimologicamente, levanta-se a hipétese de ser o mesmo
verbo kitschen no sentido de construir um movel novo de um velho, ou ao verbo ver-
kitschen que significa baratear, trapacear, receptar ou vender alguma coisa em lugar
do que havia sido combinado (MOISES, 2004). As definicdes realizadas por Moisés
alcancam também o campo da estética conferindo a kitsch a designacao de “...] arte
de mau gosto ou de gosto duvidoso, para atender a expectativa de pessoas menos
exigentes ou de sensibilidade pouco desenvolvida, identificada com a classe bur-
guesa” (MOISES, 2004, p. 254). Também considera

[...] arte sem preocupagéo de ordem ética, indiferente a realidade, calcada na
imitacao dos criadores da arte, a semelhanca dos neocléssicos: tendo em
mira o efeito produzido, o kitsch impde ao artista a obrigacé&o de realizar, ndo
um bom trabalho, mas um trabalho agradawel: o que mais importa é o efeito
(MOISES, 2004, p. 254).

30 OLIVEIRA, N. R.; ZUIN, A.A. S.; PUCCI, B. (Orgs.). Teoria Critica, estética e educagdo. Campinas,
SP: Autores Associados; Piracicaba, SP: Editora UNIMEP, 2001, p. 11 - 18
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Contudo, o pensamento adorniano sobre o kitsch acrescenta mais um elemento cons-
tituinte de sua natureza: o vulgar. A categoria do vulgar, nesse caso, é entendida como
“l...] todo o sentimento vendivel, comporta-se como o complemento do sentimento
fabricado e pronto para a venda” (ADORNO, 1998, p. 268).

Para Adorno “[...] o kitsch parodia a catarse” (ADORNO, 1998, p. 268), e essa obser-
vacao refere-se a modificacdo e transfiguracdo estética de obras de arte em algo fa-

cilmente reconhecivel, risivel e agradavel as massas. Acerca disso, destaca:

[...]a arte tornou-se wilgar pela condescendéncia: quando, sobretudo através
do humor, invocou a consciéncia deformada e a confirmou. Seria conveniente
para a dominacado, na sualdgica, se aquilo que fez das massas e a razéo por
gue as condicionou se atribuisse as préprias massas. A arte respeita as mas-
sas ao apresentar-se aelas como aquilo que poderiam ser, em vez de a elas
se adaptar na sua forma degradada (ADORNO, 1998, p. 268).

O consumo desenfreado, direcionado ao acumulo de bens descartaveis, junto ao tédio
causado pelo vazio existencial das promessas ndo cumpridas pelos produtos consu-
midos, configuram-se como génese do sucesso do kitsch e de “[...] sua fungdo de
agradavel fuga da banalidade comum ao trabalho e ao lazer e da falta de sentido do
dia-a-dia contemporaneo” (MOISES, 2004, p. 255). Com efeito, “[...] o consenso da
arte com as reacdes individuais mais fugitivas associou-se a sua reificacdo, e a sua
semelhanca crescente com o elemento fisico subjetivo afastou-se consideravelmente
da produgao da sua subjetividade” (ADORNO, 1998, p. 268). Sobre o aspecto de fuga

aplicado ao kitsch aos produtos da industria cultural, aborda Verlaine Freitas (2002)

Essafuga frente a realidade opressora é radicalmente ilusoéria, posto que, na
verdade, como diz Th. Adorno, aquilo de que os individuos fogem na divers&o
administrada pela inddstria cultural é o proprio poder da subjetividade, o qual
ainda persiste nos individuos, apesar de sua opressdo. O que ainddstria cul-
tural faria € vender a mera imagem do exercicio de fuga da totalidade social.
(FREITAS, 2002, p. 279).

Freitas reitera que, de forma contraria a fuga da opresséo por meio de um aprazimento
momentaneo administrado pela indUstria cultural, a arte possibilita aos sujeitos um
prazer duradouro no exercicio constante da construcdo da realidade por meio de sua
propria subjetividade. Assim, a arte possibilita 0 desafio enigmatico aos sentidos que

“[...] exige a ressonancia, no individuo, dos varios momentos constitutivos da obra,
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que solicitam do espectador a tarefa de articulad-los em uma unidade com sentido”
(FREITAS, 2002, p. 279).

Esta parte da pesquisa buscou apresentar os momentos em trés livros de Adorno que
fazem referéncia a terminologia catarse. Em sintese, € possivel inferir que, para
Adorno, o Kitsch parodia a catarse, porém ndo é constituido de catarse, pois ela
parte intrinseca da obra de arte que, em conjun¢cdo com outros elementos, tende a
produzir um estranhamento no fruidor capaz de realizar uma inflexdo centripeta em
direcdo a obra, mas, também, um movimento de autorreflexdo critica sobre si mesmo
em relacdo atotalidade social a realizar uma dialética incessante de reconciliacdo com

a natureza e um reencontro com o género humano.

3.2 A CATARSE ADORNIANA NO FRONT DA INDUSTRIA CULTURAL

Com o delineamento da definicdo da catarse cunhada por Theodor Adorno, esta in-
vestigacao passara a analisar como este conceito pode vir a ser utilizado como en-
frentamento e resisténcia a alienagéo e a regressao dos sentidos recrudescidos pelos
produtos da industria cultural. No entanto, antes de abordar o conceito e formas de
atuacdo dessa industria, faz-se necessario analisar brevemente o conceito de fetiche
como génese, mecanismo e estratégia de manipulacdo das massas mediante o pro-

duto consumido.

A palavra fetiche, segundo Ferreira (1999), significa “objeto animado ou inanimado
produzido pelo homem ou pela natureza ao qual se atribui poder sobrenatural e se
presta culto” (FERREIRA, 1999). Ja a expressao “fetiche da mercadoria” foi cunhada
por Karl Marx, na obra O Capital, para explicar o fendmeno em que a mercadoria,
apos sua conclusdo, ndo mantém o seu valor real de venda calculado pela quantidade
de trabalho empregado em sua producdo, mas que esta, por sua vez adquire uma
valoracdo de venda irreal e mistica, como se nao fosse fruto do trabalho humano e
nem pudesse ser medido. Nessa relacdo, a mercadoria parece ganhar vida propria e

perde sua relacdo com o trabalho humano que a gera.

A primeira \ista, uma mercadoria parece uma coisa trivial e que se compre-
ende por si mesma. Pela nossa analise mostramos que, pelo contrario, € uma
coisa muito complexa, cheia de subtilezas metafisicas e de arglcias teol6gi-
cas. Enquanto valor-de-uso, nada de misterioso existe nela, quer satisfaca
pelas suas propriedades as necessidades do homem, quer as suas proprie-
dades sejam produto do trabalho humano. E evidente que a atividade do ho-
mem transforma as matérias que a natureza fornece de modo a torna-las
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Uteis. Por exemplo, a forma da madeira é alterada, ao fazer-se dela uma
mesa. Contudo, a mesa continua a ser madeira, uma coisa wlgar, material.
Mas a partir do momento em que surge como mercadoria, as coisas mudam
completamente de figura: transforma-se numa coisa a um tempo palpawel e
impalpawel. Nao se limita a ter os pés no chéo; face todas as outras merca-
dorias, apresenta-se, por assim dizer, de cabeca para baixo, e da sua cabeca
de madeira saem caprichos mais fantasticos do que se ela comecasse a dan-
car (MARX, 1996, p. 197).

Adorno cunha o conceito de fetichismo da mercadoria cultural a partir do conceito de
fetichismo da mercadoria de Marx, mas o emprega aos produtos de uma industria
cultural. Para Adorno “[...] a cultura € uma mercadoria paradoxal. Ela esta tdo comple-
tamente submetida a lei datroca que ndo é mais trocada. Ela confunde tdo cegamente
com 0 Uso que ndo se pode mais usa-la” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 151).

O fetichismo para Adorno e Horkheimer esta atrelado ao que denominaram industria
cultural. O termo indUstria se relaciona a infraestrutura e o termo cultural se refere a
superestrutura. Em sintese, Adorno (1985) afirma que, junto a Horkheimer, ao escre-
verem a Dialética do esclarecimento, abandonam o termo cultura de massas e pro-
pdem o conceito de indlstria cultural para descaracterizar a concepc¢ao de que a cul-
tura que se produz, aparentemente de forma espontdnea, no cotidiano das massas,
seja uma forma atualizada da arte popular. Em outros termos, a industria cultural é o
indice da producéo industrial de uma cultura ndo produzida pelo povo. Esta mercado-
ria cultural promete a libertacdo, o status, o amor e felicidade aos individuos. Porém,
tal libertacdo prometida pelo entretenimento € a do pensamento como negacao de si
proprio (ADORNO; HORKHEIMER, 1985).

Com efeito, em Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos (1985), Adorno e
Horkheimer criticam o entretenimento planejado por esta indUstria que visa a eliminar
a capacidade de reflexdo e pensamento dos sujeitos. Este sistema ocorre com a re-
presentacdo por meio da arte da vida cotidiana das pessoas a criar mecanismos de
identificacdo e, ap6s ocorrido o reconhecimento, estrategicamente passa a ocorrer
uma fetichizacdo e manipulacdo das emocdes dos espectadores, com promessas de
felicidade que elevam os sujeitos ao céu da satisfacdo egodica e, tdo logo, ao inferno
de sua insignificancia, pois as promessas feitas ndo sao cumpridas e levam o sujeito
a buscar outras formas de compensar a frustracdo sentida, como o consumo, por

exemplo.

[O entretenimento] é apresentado pela Inddstria Cultural como uma mentira
descarada. Ela € vivenciada meramente como analgésico, que se desfruta
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em best-sellers religiosos, em filmes de enredo psicoldgico e em women se-
rials (séries televisivas para a familia) enquanto ingrediente agridoce para, na
vida, controlar com mais seguranca as proprias emoc¢des humanas. Neste
sentido, a purificacdo dos afetos provoca diversdo, aqual Aristételes atribui &
tragédia e Mortimer Adler ao cinema. Da mesma forma como no referente ao
estilo, a Indastria Cultural revela a verdade sobre a katharsis (ADORNO,
2002, p. 25).

Como diversao, a industria cultural age sobre o tempo livre do trabalhador, transfor-
mando-o em prolongamento do trabalho. A industria cultural estende a légica do tra-
balho para o mundo do lazer e “...] ocupa os sentidos dos homens da saida da fabrica,
a noitinha, até a chegada ao relégio do ponto na manha seguinte” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 123). Quem quer escapar ao processo de trabalho mecani-
zado e massacrante, para se por em condicdes de enfrentd-lo, procura na diversdo o
encontro com a “felicidade”, sempre prometida, mas nunca alcangada (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 128).

A enorme demanda de consumo pelas mercadorias da indastria cultural tem gerado
um processo de regressdo da audicdo, alienacao, ressentimento, pseudoindividua-
¢éo, anulando duas caracteristicas essenciais do ser humano: a capacidade de refle-
xa0 e de comunicacdo. Desta forma, temos cada vez mais em nossa sociedade indi-
viduos Halbbildung, semiformados, ou seja, que se julgam em condi¢cbes e com capa-
cidade de escolha, porém sdo completamente desprovidos de liberdade e autonomia,
sdo sujeitos heterénimos e estdo “presos em suas préprias celas” (ADORNO, 1983,
p. 81).

Adorno e Horkheimer em sua dialética buscam denunciar como esse processo ocorre,
alertando para o fato da utilizacdo dos gerentes da indUstria cultural da capacidade de

esquematismo dos sujeitos. Rodrigo Duarte (2002) explica que:

[...] ‘Esquematismo’ € um termo cunhado por Kant para designar o procedi-
mento mental de referirmos nossas percep¢cdes sensiveis a conceitos funda-
mentais, que ele chamava de ‘categorias’. De acordo com Adorno e Horkhei-
mer, ja que a industria cultural decompde o0 que podemos perceber em suas
partes elementares e as rearranja de um modo que |he seja interessante, ela
adquire o enorme poder de influir no modo como nés percebemos a realidade
sensivel — em Ultima insténcia, na maneira pela qual percebemos o mundo
(DUARTE, 2002, p. 39).

Cada vez mais, os media tém retratado o cotidiano da sociedade, especialmente o
filme sonoro e a televisdo que Adorno e Horkheimer designaram como sintese do

radio e do cinema, acrescentando ao rol da categoria especial dos medias o0s atuais
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imagéticos eletrdbnicos do mundo virtual; este conjunto cria a utopia de um mundo que
nao é fruto da consciéncia espontanea dos sujeitos, mas “[...] do sistema econémico
e politico no qual se insere a industria cultural” (DUARTE, 2002, p. 39), promovendo
uma aceitacdo da condicéo existente, ou seja, constroem-se imagens do mundo real,
administrando e formatando a sensacdo de que 0s personagens sao seres veridicos
e suas motivagBes passam a ser referéncia quanto as atitudes a serem assimiladas

como verdades incontestaveis (CHAUI, 2006). Portanto,

A alienacdo do espectador em favor do objeto contemplado se expressa as-
sim: quanto mais ele contempla, menos vive; quanto mais aceita reconhecer-
se nas imagens dominantes da necessidade, menos compreende sua propria
existéncia e seu proprio desejo. Em relagdo ao homem que age, a exteriori-
dade do espetaculo aparece no fato de seus préprios gestos ja ndo serem
seus, mas de um outro que os representa por ele. E por isso que o espectador
ndo se sente em casa em lugar algum, pois o espetaculo esta em toda a parte
(DEBORD, 1997, p. 24).

O conceito de alienacéo pode ser atribuido a Hegel, Feuerbach e a Marx:

Tomando de Hegel o conceito de alienagdo, Feuerbach invertia os sinais. A
alienacdo, em Hegel, era objetivagdo e, por consequéncia, enriquecimento. A
Ideia se tornava ser-outro na natureza e se realizava nas criagdes objetivas
da histéria humana. A recuperagdo da riqueza alienada identificava Sujeito e
Objeto e culminava no Saber Absoluto. Para Feuerbach, ao contrério, a alie-
nagdo era empobrecimento (MARX, 1996, p. 07).

Em Hegel, o ser humano esta no centro da natureza e devia voltar-se para si mesmo,
porém, a alienacéoreligiosa impedia o retorno e reconhecimento do homem como ser
natural; ja em Feuerbach, era preciso superar o empobrecimento gerado pelo estado
de alienacdo por meio da substituicdo da religido cristd por uma religido do amor a
humanidade (MARX, 1996).

Contudo, € em Marx que, pela primeira vez, o conceito de alienagéo foi determinado
como algo proveniente da vida econémica, génese de um processo denominado por
ele como expropriagdo do trabalhador. Jacob Gorender ao apresentar O Capital

(1996) de Karl Marx considera que

O processo por meio do qual a esséncia humana dos operarios se objetivava
nos produtos do seu trabalho e se contrapunha a eles por serem produtos
alienados e convertidos em capital. A ideia abstrata do homem autocriado
pelo trabalho, recebida de Hegel, concretizava-se na observacdo da socie-
dade burguesa real. Produ¢cdo dos operarios, o capital dominava os produto-
res e o fazia cada vez mais, a medida que crescia por meio da incessante
alienacdo de nowos produtos do trabalho. Evidencia-se, portanto, que Marx
ainda ndo podia explicar a situacdo de desapossamento da classe operaria
por um processo de exploracéo, no lugar do qual o trabalho alienado constitui,
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em verdade, um processo de expropriacdo (MARX citado por GORENDER,
1996, p.09).

Em sintese, o pensamento essencial da teoria socioeconémica marxista era alicer-
cado as categorias de valor e mais-valia, a partir destas € que a categoria alienagéo,
originaria em Hegel e Feuerbach, pode ser reconduzida a esfera econbémica como
uma critica contumaz ao fetichismo do capital.

Mediante o contexto apresentado até aqui, como poderia a catarse adorniana como
conceito estético intrinseco a obra de arte resistir no front*'aos produtos da indUstria

cultural?

Um dos temas mais centrais e caros a estética adorniana é o conteudo de verdade
constituido como material processado pela forma da composicao artistica, como pro-
cesso histérico. Ele reformula a teoria marxista de producdo adaptando-a a estética,
“l...] defendendo que a produgéo ¢ feita a partir de uma matéria bruta, na qual, porém,
encontra-se sedimentada a histéria e a situagdo imediata da sociedade” (ROSA, 2007,
p. 62). Nesse caso, a criacdo artistica € entendida como uma primeira fase da produ-
cdo, sendo um momento de realizacao individual a trazer a tona o seu conteido de
verdade extraido do “[...] momento historico e condigao social de sua realizacdo e
contribuindo, dessa forma, para a conscientizagdo do fruidor do objeto artistico”
(ROSA, 2007, p. 62).

Este conteddo de verdade da arte reside na nao totalidade, ou seja, € a sua incom-
pletude e sua auséncia de conceito que provoca, sem intencdo de provocar ou enga-
jar, o estranhamento do fruidor e sua necessidade de pensar 0s processos constituin-
tes da arte e seus significados. Por essa razdo “[...] a filosofia adorniana descarta o
engajamento politico, ja que, ao funcionalizar-se em ideologia, a arte engajada as-

sume fungdes miméticas proprias do mundo” (ROSA, 2007, p. 22).

Com efeito, Adorno rejeita a mimese na arte com base na absoluta ndo identidade que
deve se configurar como sua esséncia. Porém, é nesse ndo idéntico que reside sua
identidade. A ndo identidade que a identifica realiza a propria autonomia da criacao
artistica e nesta “[...] tensdo em resistir-lhe é que se funda a racionalidade estética”
(ROSA, 2007, p. 14).

3lExpressdo aqui entendida como frente de batalha. Sua origem provém, supostamente, da Primeira
Guerra Mundial (1914 -1918).
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A catarse adorniana tem a resisténcia em sua imanéncia e fundamenta-se na possi-
bilidade do fruidor manter um distanciamento da obra de arte para assim analisa-la e
pensa-la criticamente. Dessa forma, podera identificar os elementos que a constituem,

compreender a sua nao identidade e ampliar o grau de consciéncia em relacao a esta.

Mas como se constitui a catarse adorniana na estética musical? Como esta catarse
intrinseca a musica pode vir a emancipar o seu fruidor? De que forma poderia provocar

uma reeducacao dos sentidos?

O pensamento de Adorno, em relacdo a obra artistica, esté alicercado na arte en-
quanto criacdo, producdo e execucdo musical, ou seja, ao referir-se a obra de arte,
mesmo que tal referéncia se dé em linhas gerais e a exemplificar outras formas de
manifestacéo artistica, esta a refletir na esséncia musical que essa expressao € cons-

tituida. Sobre isso, afirma Rosa (2007):

A obra, concebida como um excurso a Dialética do esclarecimento de Adorno
e Horkheimer, s6 foi terminada no exilio norte-americano, em 1948, mas a
analise ali exposta refere-se ao periodo histérico da dissolugéo da tonalidade,
entre os anos 1918-1940. A tese de Adorno consistia no seguinte: o material
empregado em uma obra de arte —e devemos saber que Adorno pensa sem-
pre em musica, quando fala em obra de arte — para escapar a senidao sob a
Inddstria Cultural, deve estar indissoluvelmente ligado ao momento historico
de sua criagdo, deve ser “histdria sedimentada”, e seu tratamento deve obe-
decer a leis as mais intrinsecas ao proprio material musical, sem traco de
imitacdo do mundo e nem de si mesmo (ROSA, 2007, p. 74).

Nesse sentido, mesmo sem a referéncia direta & musica nesta analise conceitual ini-
cial sobre a catarse adorniana, € preciso considerar que sempre ocorreu quando
houve a devida referéncia a obra de arte. No entanto, no préximo subitem desta in-
vestigacdo, a musica enquanto obra de arte ou enquanto mercadoria tera um trato
mais direto como forma de possibilitar o entendimento da possibilidade ou ndo da

existéncia da catarse intrinseca a sua estética.

3.3 MUSICA: MERCADORIA CULTURAL E/OU OBRA DE ARTE?

A musica do século XX, observa Carlos Eduardo de Souza Campos Granja (2006), foi
surgindo com base em aspectos fundamentais: a crise do tonalismo, a introdugdo do

ruido e a inser¢cdo das musicas modais ao cenario ocidental.

Granja (2006) também destaca que o primeiro aspecto fundamental para o surgimento

da base musical do século XX, o atonalismo, tem como seu principal expoente Arnold
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Schoénberg, que teria interferido no grande sistema tonal que regia a composi¢cao mu-
sical no século XIX. Theodor Adorno considerou essa transformagdo como a Nova
Musica, ou seja, aquela que superaria a criacdo musical baseada na superficialidade,
na alegoria, na expressao e alijada do conteudo de verdade, tonica da musica tonal
alema apos a | Guerra Mundial. Entretanto, a quebra do sistema tonal favoreceu o
surgimento da fusdo de linguagens musicais, na qual o som e o ruido passaram a se
configurar como constituintes do fenbmeno sonoro, além de estreitar as fronteiras mu-
sicais a miscigenar estilos e ritmos, tonais com modais, siléncio e ruido, ou seja, “...]
atualmente, vivemos um periodo repleto de sons e ruidos complexos. A musica con-
temporanea admite qualquer tipo de material sonoro: som ou ruido, pulso e ndo pulso”
(GRANJA, 2006, p. 81).

Com efeito, a partir dos anos 2000, o acesso a musica foi facilitado pelos avancos
tecnolégicos em que para ouvir uma musica, as pessoas nao precisavam mais com-
prar um disco compacto (CD) ou ligar o radio. Atualmente, basta um clique em uma
tecla de computador ou celular conectado a internet para acessar musicas, videos
clipes, jogos, etc. A partir deste periodo também houve um boom do mercado musical,

a entender e, por conseguinte, produzir e comercializar a musica como mercadoria.

As escutas atuais sdo multiplas e de dificil mapeamento. Por outro lado, a
falta de uma mdasica de referéncia, como foi a misica classica no passado,
contribui para uma sensacdo de ndo diferenciagdo, onde todas as mdusicas
se igualam para o ouvinte. Tudo vale, e por consequéncia, o ouvinte nao sabe
mais qual é o parametro para uma escuta significativa (GRANJA, 2006, p.84).

Para além do que aponta Granja (2006), esta investigacdo constata que ndo existe a
sensacdo de nao diferenciacdo, o que existe € a ndo diferenciacdo de fato e estrita-
mente calculada pelos produtores da indUstria cultural fonografica. Esse sempre idén-
tico musical objetiva anular a capacidade sensitiva de escuta dos sujeitos e, por con-
sequéncia, a capacidade de analise critica da muasica ouvida. Mas por que isto é feito?

Por que tanta diversidade, mas sempre o0 mesmo?

Essas séo as perguntas-chave, cujas respostas revelardo o submundo da producao

musical, sua dindmica, seus objetivos e suas estratégias de obtencdo de lucro.

Adorno remete a pensar nesta problematica quando escreveu Sobre o carater feti-
chista da musica e a Regressao da audicdo (1983). Neste ensaio, ele explica como

ocorre a dinamica da producédo musical da Industria cultural:
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O prazer do momento e da fachada de variedade transforma-se em pretexto
para desobrigar o ouvinte de pensar no todo, cuja exigéncia esta incluida na
audicdo adequada e justa; sem grande oposi¢cdo, o ouvinte se conwverte em
simples comprador e consumidor passivo (ADORNO, 1983, p. 70).

Essa fusdo musical poderia se configurar como uma riqueza, a se considerar sua di-
versidade e também um ganho a escuta do fruidor no sentido de a ele ser dada a
possibilidade de identificar estes sons e ruidos, do entender sua construcdo e de ter
consciéncia dos elementos que a constituem. Mas ndo € isso que acontece. Esse
fenbmeno musical, nas garras da industria cultural, tem como Unica proposta a de
entreter o publico. O entretenimento, aqui, como algo fugaz e destituidor da capaci-
dade analitica e critica dos sujeitos, pois o0 objetivo € simplesmente a rentabilidade,

ou seja, a obtenc&o de lucro.

Contudo, a variedade ndo se traduz nas diferencas que a constituem, mas naquilo em
gue sdo idénticas, para serem facilmente identificadas e reconhecidas. A musica pro-
duzida pela indUstria cultural traz como principal caracteristica a estandardizacao, na
qual é possivel perceber que as melodias, ritmos, letras e arranjos sdo excessiva-
mente padronizados. O escopo € que o ouvinte de imediato reconheca a musica que
escuta e dessa forma sinta-se uno com a coletividade. Esse reconhecimento é o
grande insight dos produtores e donos das industrias. Para se gravar uma musica,
todo o processo de criagao realizado pelo compositor deve passar pelo crivo pelos
gerentes, operadores responsaveis pelas gravadoras. Estas, por sua vez, buscam
executar sua estratégia de estandardizacdo adequando a nova composicdo 0os mes-
mos elementos que constituiram a composi¢cao anterior que fez muito sucesso e ven-
deu bilhdes quer seja na forma de discos, shows e outros produtos comerciais agre-

gados ao sucesso de um hit musical.

Esses produtos culturais sdo massificados na veiculacdo nos massmedia®? hegemo-
nicos como, por exemplo, programas de radio, televisdo, sites e redes sociais na in-
ternet. Desta forma, o consumidor tem a sensacéo iluséria de liberdade de escolha e
de autonomia em relagéo ao que “deseja” consumir. Dificilmente ele consegue perce-
ber que o “seu’ desejo de consumo nao € seu proprio, constituido e elaborado de

forma autdbnoma. Tal desejo € administrado pela industria e o “gosto” ndo é intrinseco

32Conjunto dos meios de comunicacdo de massa.
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ao ser que diz gostar. Em sintese, a industria cultural reproduz um fetiche caracteris-

tico da sociedade do ter: fetichismo da mercadoria cultural.

Tanto no adorador fetichista dos bens de consumo como no de “carater sa-
domasoquista” e no cliente da arte de massas de nosso tempo, \erifica-se o
mesmo fendmeno, sob aspectos diversos. A masoquista cultura de massas
constitui a manifestacdo necessaria da prépria producdo onipotente. A ocu-
pacéo efetiva do valor de troca ndo constitui nenhuma transubstanciagdo mis-
tica. Corresponde ao comportamento do prisioneiro que ama a sua cela por-
gue nao lhe é permitido amar outra coisa (ADORNO, 1996, p. 80).

A industria cultural langa méo de artificios para dar relevancia aos media e seu con-
sumo, conferindo-lhes um carater fetichista e, assim, passam a fazer parte do gosto
dos individuos como se possuissem existéncia propria e criam a ilusdo de identifica-

cao entre o sujeito e os media.

A renlncia a individualidade que se amolda a regularidade rotineira daquilo
gue tem sucesso, bem como o fazer o que todos fazem, seguem-se do fato
basico de que a produgcédo padronizada dos bens de consumo oferece prati-
camente os mesmos produtos atodo cidaddo. Por outra parte, a necessidade,
imposta pelas leis do mercado, de ocultar tal equacdo conduz a manipulagédo
do gosto e a aparéncia individual da cultura oficial, a qual forcosamente au-
menta na propor¢do em que se agiganta o processo de liquidagcdo do indivi-
duo (ADORNO, 1996, p. 80).

Nesse sentido, a variedade musical do sempre o mesmo, ao contrario de contribuir
para a ampliacdo dos sentidos, contribui ndo apenas para danifica-los, mas fazer re-
gredir, ainda mais, a capacidade sensivel, o pensamento autbnomo e, desta forma, a
intensificar o recrudescimento da regressao da capacidade de ouvir e sentir, a “[...]

liguidacdo do individuo constitui o sinal caracteristico da nova época musical em que
vivemos” (ADORNO, 1983, p. 73).

E possivel, em uma simples andlise da Gltima década, 2000 a 2010, reconhecer uma
gama de mercadorias musicais massificadas pela industria cultural, cujos versos ves-
tidos com melodias modernas se mostram ao servico de propésitos explicitamente
mercadoldgicos, efeito que tem se evidenciado, principalmente, em criancas e ado-
lescentes, como a reproducao sistematica da violéncia mimetizada por meio das mu-
sicas que acarretam uma naturalizacdo desta e sua utilizacdo gradual como forma de
resolver conflitos; impulsos demasiadamente consumistas; hiperestimulacdo sexual e

adultizacdo precoce.
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Essa andlise que caracteriza a misica como um negocio lucrativo, sujeito as transfor-
macoes e variantes da economia como qualquer produto fabricado para ser consu-
mido como um bem de troca, é realizada no Brasil pela ABPD?32 e, no mundo, pela
IFPB4,

As grandes companhias multinacionais de producédo, gravacao e distribuicdo de mu-
sica, EMI, Sony Music, Universal e Walt Disney Records, conhecidas como majors,
estdo associadas a ABPD. Existe um outro quadro de gravadoras menores afiliadas a
ABPD que sao a Music Brokers, MK Music, Paulinas e Record Produgdes e Grava-

cOes, que, com excecdo da Music Brokers, atuam no setor da musica gospel ou sacra.

A IFPI congrega gravadores e associa¢gdes no mundo inteiro com cerca de 1.300

membros distribuidos em 76 paises, e a ABPD também integra este rol.

No Brasil, também existe a ABEARTS3®, uma associacdo que congrega empresarios
artisticos. Pela propria definicdo do seu nome, esta associacao entende a arte como
um negdécio a ser empresariado para a adocao de estratégias de sucesso em sua
venda. Seu corpo € composto por empresarios de bandas de maior sucesso no Brasil
e fazer parte deste grupo s6 € possivel mediante indicacdo de quem ja o integra. A
ABEART também é uma das grandes articuladoras das bandas que fardo sucesso no
Brasil, negocia junto as gravadoras a veiculacdo das musicas destas bandas em pro-
pagandas comerciais, radios e sites, promove fatos sobre os artistas de forma que

permanecem nos holofotes dos media.

Mas o que é indUstria fonografica? E uma indUstria responsavel por gravar fonogra-
mas3® e distribui-los. Ndo obstante, atualmente ela também é responsavel por sua
criagao e produgdo, fungdo que deixou de ser assumida exclusivamente pelos com-
positores. A industria fonografica é composta por um conjunto de empresas especia-
lizadas em gravacéo e distribuicdo, conhecidas como gravadoras, cujo formato de dis-

tribuicdo tem variado ao longo do tempo, com a utilizacdo de LPs, fitas cassete, VHF,

33 Associagdo Brasileira de Produtores de Discos - http://www.abpd.org.br/ consultado em 30 de abril
de 2016.

34International Federation of the Phonographic Industry - http://www.ifpi.org/consultado em 30 de abril
de 2016.

35 Associagdo Brasileira dos Empresarios Artisticos - http://www.abert.org.br/web/ consultado em 30 de
abril de 2016.

36 Fonograma corresponde a cada unidade de um produto musical ou efeito sonoro gravados e é iden-
tificado por um cédigo Unico universal.
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CDs, DVDs, Blu-rays, MP3 e, o mais recente formato de distribuicdo de musica digital
com a adocéo do streaming®’. Existem muitas gravadoras importantes no Brasil e no
mundo, sendo as trés principais, Universal Music Group, Sony Music e Warner Music
Group (ABPD, 2002).

A influéncia das gravadoras sobre as radios € muito forte, ou seja, as radios ndo séo
independentes para tocarem o que desejam ou as musicas que marcam a regionali-
dade do lugar onde estéo inseridas. As gravadoras pagam para que determinada mu-
sica seja tocada na radio em uma certa quantidade de vezes por dia. Esse pagamento
€ popularmente conhecido como jabéa ou jabaculé. Qualquer dono de radio, ao ser
perguntado sobre este pagamento que, é considerado por lei®® como suborno, dira
gue este ndo ocorre e o fard exatamente por conta de forca de lei que criminaliza esta

pratica.

Todas as industrias juntamente as associagfes supracitadas as quais sao filiadas es-
tabelecem uma estreita relacdo com as radios para que estas executem a distribuicdo
dos novos fonogramas, estes, por sua vez, completamente adaptados como 0s mes-
mos elementos harménicos ou ritmicos dos antigos hits de sucesso e massificada-
mente veiculados por este mass media, acabam caindo na ja formatada apreciagéo

popular, confundida por muitos como gosto e como cultura de massa.

Segundo a ABPD (2011), a vendagem de musicas no Brasil por meio do mercado
fisico no formato de CDs, DVDs e Blue-rays obteve um crescimento de quase 8% em
relacdo a 2010. J4 o faturamento com vendas de musica pela internet no formato stre-
aming obteve um aumento de 12,8% em 2011, representa uma gorda fatia de R$ 60,9

milhdes na &rea dos negdcios digitais.

As novas tecnologias de consumo de musica também fizeram com que gravadoras e
artistas independentes tivessem maiores possibilidades de divulgar e distribuir suas
musicas. Contudo, essa independéncia ndo significa que os artistas tenham liberdade
de criar e distribuir muasicas alijadas aos ditames do mercado, haja vista os indepen-

dentes também buscam sua fatia de lucro neste mercado. Para tanto, precisam servir

37 plataformas conectadas a internet ordenadas com playlists de muisicas, artistas, estilos e radios em
gue é possivel ouvir musicas; o formato ndo permite fazer download das mdusicas, apenas ouvi-las.
http://www.gazetadopovo.com.br/tecnologia/vale-a-pena-assinar-um-servico-de-streaming-de-musica-
eivxy8cw8wOwofpe80jgfmlI3i consultado em 02 de maio de 2016.

38nhttp://wwwl.folha.uol.com.br/folha/dinheiro/ult91u112784.shtml consultado em 03 de maio de 2016.
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http://www.gazetadopovo.com.br/tecnologia/vale-a-pena-assinar-um-servico-de-streaming-de-musica-eivxy8cw8w0wofpe80jgfml3i
http://www1.folha.uol.com.br/folha/dinheiro/ult91u112784.shtml
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por meio de seus sites individuais a mercadoria musical conforme o gosto ja formatado
do fregués. Musica independente néo significa que é auténtica e, muito menos, o0 seu

criador autbnomo.

A maior possibilidade de ganho financeiro para as gravadoras independentes nao sig-
nificou queda no rendimento das majors. No apéndice desta pesquisa, constam 0s
quadros 8 e 9 que representam essa situacdo e revelam uma amostragem das musi-
cas que estdo no ranking da Revista Billboard3® como as mais tocadas no Brasil nos

dltimos dois anos a consecucdo desta pesquisa, 2014 e 2015.

Em ambas é possivel auferir que, nos anos 2014 e 2015, dois Unicos estilos comerci-
ais de musica constam no ranking como mais ouvidos, acessados e vendidos: o funk
e o sertanejo universitario, sendo este o Ultimo o predominante; no caso, da Suite 14
de Henrique & Diego com participacdo do Mc Guiné, que permaneceu em primeiro
lugar nos meses de marco e abril/ 2015, ha a unido dos dois estilos. Também € pos-
sivel aferir que os hits de sucesso permanecem no maximo quatro meses como pri-
meiro lugar no ranking sendo, desta forma, substituidos por outro hit do mesmo artista,
de outro artista com o mesmo estilo musical, outro hit da mesma gravadora ou de

gravadoras do métier das majors.

Outro dado bem explicito reflete o poder das majors no lancamento dos seus produtos
musicais nas paradas de sucesso, haja vista todas as musicas que constam como
primeiros lugares no ranking terem sido produzidas por estas grandes gravadoras,
sendo a Som Livre a camped nestes dois anos analisados. Este poder € refletido na
casa dos bilhdes em faturamento e sé reforca a transformacdo da musica em uma

mercadoria altamente lucrativa para as grandes indUstrias fonograficas.

Nesse cenario contemporaneo, € possivel retomar as consideracdes adornianas so-
bre a musica como mercadoria cultural. Mesmo tendo sido objeto de reflexdo antes

da década de 1970, sdo muito atuais. Semelhante a analise marxista de expropriacao

39niciada como um artigo semanal em 1994, arevista e seus famosos rankings s&o a fonte primaria de
informacao sobre o que acontece de misica no mundo, tem sede em Nova York e filiais em Los Angeles
e Miami. A unidade brasileira fica na cidade de S&o Paulo. http://billboard.com.br/tipo_lista/top-100/
consultado em 03 de maio de 2016.
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do trabalhador por meio da mais-valia®®, Adorno e Horkheimer analisam para além
das paredes e portdes da fabrica e consideram, também, a expropriagdo do trabalha-
dor de seu tempo livre ao Ihe ser oferecido outro tipo de mercadoria para consumo: a
mercadoria cultural. Esta por sua vez, € meticulosamente elaborada pelos orquestra-
dores da industria cultural cujo fim, em Ultima instancia, é exercer uma relacéo feti-
chista com o0s sujeitos e aniquilar todas as possibilidades de pensamento critico. A
autonomia é subsumida e a existéncia passa a ser administrada. Ou seja, 0s gostos,
desejos, comportamentos sdo administrados de tal forma que a indUstria cultural con-

segue formar nichos potentes de consumo.

Com efeito, 0 momento em que o trabalhador nédo esta a laborar seu oficio, ndo signi-
fica que ele ndo esta a gerar lucro para a manutencdo do modus operandi da socie-
dade capitalista. Porém, sem a minima consciéncia de que esti a fazé-lo também

durante seu tempo livre.

Ao invés de entreter a mulsica de entretenimento, contribui ainda mais para o
emudecimento dos homens, para a morte da linguagem como expressao,
para o fim da comunicacao [...] se ninguém mais é capaz de falar realmente,
ninguém mais é capaz de ouvir. A musica de entretenimento preenche os
vazios do siléncio que se instalam entre as pessoas deformadas pelo medo,
pelo cansaco e pela docilidade de escrawos sem exigéncias (ADORNO, 1983,
p. 67).

Para Adorno, essa musica ndo pode ser considerada como obra de arte. A arte precisa
da aparéncia do ndo-feito, do inacabado, mesmo que seja dada como pronta, nunca
estd. Na arte deve haver um constante devir. Deve ser constituida de um movimento
de fazer e refazer em si mesma. Esta constante constru¢cdo de si mesma ndo acontece
com a subordinagdo aos ditames do mercado, na dindmica da troca. “[...] O tempo
comercial € o tempo da troca, no qual o fazer esta sempre se fazendo dentro dos
limites das representagdes de valor’ (SCHAEFER, 2012, p. 198).

[...] A obra de arte ndo pode tentar ser diferente de si, tornando-se um objeto
utilitario ou qualquer outra coisa, pois se issoacontecer, ela passaa ser-para-
outro, isto é, passa a ser mercadoria, ou entdo, o0 outro artista, ndo igual a
este, mas um analogo. A obra de arte deve setornar um-para-si, deve asse-
melhar-se a si mesma (SCHAEFER, 2012, p. 191).

40Conceito cunhado por Karl Marx em O Capital (1996), cujo valor de uso da forca de trabalho consiste
na criagdo de um valor de grandeza superior a sua propria. O dono do capital e empregador do operario
se apropria deste sobrevalor ou mais-valia sem retribuicéo.
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A musica para ser consumida perde o seu material musical em si. Devido ao fetichismo
da mercadoria musical, é apreciada conforme os indices de seu proprio sucesso ‘re-
conhecido” pela coletividade ou por nichos de consumo, e nao pela assimilacdo pro-
funda da obra em si mesma. O valor de troca se torna um aprazimento fugaz, alienante
e vazio. Assim, ao nao realizar no sujeito a satisfacdo prometida pelo fetichismo desta
mercadoria, esse estado de ndo satisfacdo o projeta a consumir mais mercadorias

musicais e outras derivadas deste segmento econémico.

Para ser considerada uma obra de arte, e ndo uma mercadoria cultural, a musica pre-
cisa ser auténtica. Esta autenticidade s6 pode ser conquistada quando o material ar-
tistico evolui gradualmente e internamente do sujeito-artista-criador. Ou seja, quando
este consegue compreender as especificidades, tensdes e sedimentos formais e, a

partir disso, consegue libertar o material artistico e fazé-lo falar (SCHAEFER, 2012).

[...] Adorno chama este ato de libertacdo de objetivationsprozess, processo
de objetivacao [...]uma arte auténtica faz progredir a consciéncia da liberdade
tanto no sujeito-artista quanto no objeto tornado obra de arte. Todos 0s pro-
gressos técnicos, na arte, contribuem para essa possivel libertacao
(SCHAEFER, 2012, p. 26).

Essa objetivacdo é entendida como a liberdade de manifestacéo e expressao do ma-
terial artistico. No caso da musica, a objetivacdo ocorre quando € composta de forma
livre a expressar todos os seus elementos sem preocupacdo com 0s conceitos ditados
pelo mercado. Quando uma nota em particular é acentuada de tal forma que soa es-
tranha a harmonia. No momento em que uma sequéncia de sons consonantes € que-
brada para o surgimento da dissonancia, e quando sua poesia reflete a subjetividade

de seu criador. Esta musica auténtica e livre liberta simultaneamente seu criador.

Para Abbagnano, a autenticidade pode ser compreendida como:

[...] Termo empregado por Jaspers (ao lado do termo inauténtico, simétrico e
oposto) para indicar o ser que € préprio do homem, em contraposi¢cdo a perda
de si mesmo ou de sua prépria natureza, que é a inautenticidade. ‘O Autén-
tico’, diz Jaspers, ‘¢ o mais profundo, em contraposicdo ao mais superficial;
p. ex., 0 que toca o fundo de toda existéncia psiquica contra o que Ihe aflora
a epiderme, 0 que dura contra 0 que é momentaneo, 0 que cresceu e se
desenwolveu com a prépria pessoa contra o que a pessoa acolheu ou imitou’
(ABBAGNANO, 2007, p. 106).

A autenticidade da obra de arte a torna autbnoma, autonomia entendida como a inde-
pendéncia da vontade em relacéo a qualquer objeto desejado constituida na liberdade

no sentido negativo, ao passo que a sua legislagao prépria (como “razao pratica”) é a
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liberdade no sentido positivo (ABBAGNANO, 2007). Esta autonomia € constitutiva da

obra de arte e também do artista que a criou.

Tornar-se autbnoma significa, agora, na sociedade burguesa, assumir-se
cada vez mais claramente com um em si (an sich) e tornar-se consciéncia de
si. Essatomada de consciéncia transforma-a em para si (fur sich). Agora a
arte ndo sO contesta elementos de dominagdo estruturadas na sociedade,
mas sua propria existéncia é critica e contestadora (SCHAEFER, 2012, p.
406).

A musica como obra de arte auténtica e autbnoma sem aintengéo planejada de resistir
terd sua resisténcia residente em sua existéncia. A resisténcia é imanente a musica,
quando esta € livre do carcere do mercado e tal liberdade compele aos que a escutam
a autonomia de seu proprio ser, pois “[...] a arte s6 se mantém em vida através da sua
forca de resisténcia; se ndo se reifica e torna-se mercadoria” (ADORNO, 1998, p. 254).

O objetivo deste subitem foi o de tecer uma breve apresentacdo das modificagdes no
segmento musical a partir dos anos 2000, especialmente quanto a sua difusdo. Bus-
cou-se também tracar um panorama do mercado fonografico focando nos mecanis-
mos e estratégias de producéo, distribuicdo e formacao de nichos de consumo e, por
fim, fazer a distingdo entre a musica como mercadoria cultural e como obra de arte

auténtica e autbnoma.

3.4 A CATARSE INTRINSECA A OBRA DE ARTE MUSICAL: O QUE E? COMO
OCORRE?

A obra de arte, analisada pela estética adorniana, em linhas gerais faz alusdo ou tem
sua origem na musica e essa interdependéncia pode ser comprovada no segundo
capitulo desta pesquisa. Consequentemente, esta juncdo reciproca entre filosofia e

musica formaram a base da estética adorniana.

Nao obstante, o aspecto diretivo da analise que segue buscara problematizar como
se constitui a catarse adorniana como intrinseca a musica e quais elementos sao ne-

cessarios para sua ocorréncia.

Contrariamente a purificacdo dos sujeitos, por meio de uma catarse aristotélica enten-
dida como um efeito, a catarse da obra de arte musical é concebida por Adorno como

imanente a esta: constitutiva de sua esséncia. A purificacdo é da obra de arte musical
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em si mesma e ndo no sujeito que a escuta. Esta purificacdo ocorre por meio do pro-
cesso de interiorizacdo do processo da lei formal e do contetido material artistico, ou

espiritualizacdo, como expressa Adorno em sua Teoria Estética (1998):

A catarse aristotélica é arcaica enquanto parcela da mitologia da arte, inade-
guada aos efeitos reais. Eis porque, mediante a espiritualizacdo, as obras de
arte realizaram em si 0 que 0s gregos projetavam no seu efeito exterior: no
processo entre a lei formal e o conteido material, elas sdo a sua propria ca-
tarse. A sublimacdo, e também a sublimacdo estética, tem incontestavel-
mente parte no progresso da civilizacdo e no préprio progresso intraestético,
mas possui igualmente o seu lado ideolégico: o sucedaneo, a arte, rouba a
sublimacgéo, em \virtude da sua inverdade, a dignidade que todo o classicismo
para ela reclamava, o qual sobreviveu mais de dois mil anos, protegido pela
autoridade de Aristdteles (ADORNO, 1998, p. 267).

A catarse da obra de arte musical € parte intrinseca de si mesma que, em conjuncao
com outros elementos, tende a produzir um estranhamento no fruidor capaz de reali-
zar uma inflexdo em direcdo aos proprios elementos constitutivos desta musica,
pensa-la e, simultaneamente, realizar um movimento dialético de autorreflexdo critica

sobre si mesmo em relacéo a totalidade social.

Mas a catarse, como concebida por Adorno (1998), pode existir também nas merca-
dorias musicais? Esta questdo pode ser facilmente respondida quando se observa os
elementos constitutivos que caracterizam a musica enquanto mercadoria: ela é criada
com aintencdo de entreter e causar um efeito; é produzida em série e estandardizada;
ndo apresenta enigmas e incompletudes; € desprovida de critica e de contetudo de
verdade; recrudesce a regressdo da audicdo e dos sentidos em sua totalidade; ani-
quila a individualidade; encarcera o pseudoindividuo em um estado de heteronomig;
ndo é auténtica e nem autbnoma; extingue toda e qualquer possibilidade de pensa-
mento critico de seu fruidor, tendo em vista torna-lo um consumidor subserviente e
voraz. Com base em tais caracteristicas, a mercadoria musical é desprovida do ele-

mento catartico.

No caminho oposto ao tomado pela mercadoria musical, a musica enquanto obra de
arte musical traz em sua esséncia a incompletude, mesmo considerada como pronta.
Em seu escopo, reside 0 ndo-idéntico e o enigma; a subjetividade de seu livre criador
traduzida em liberdade e autenticidade do material artistico produzido; a verdade esta
contida em sua estética (forma e contetdo); sem intengdo produz estranhamento no

fruidor e o conduz a refletir sobre a muisica e também sobre si mesmo; resiste aos
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ditames do mercado pelo simples fato de existir. Na obra de arte musical, reside a

catarse: esta é sua esséncia (ADORNO, 1998).

Schaefer (2012) descreve como ocorre a catarse, na obra de arte musical. Ele toma a
Sinfonia* do compositor italiano Luciano Berio como material de andlise a descrever
0s elementos constituintes de cada movimento que a compde, como exemplificacao

da catarse intrinseca a obra de arte musical:

[...] O primeiro movimento, 0S sons Vm aos arrancos, aos soco0s, as Wozes
se misturando aos instrumentos orquestrais, ambos trocando ideias entre si
numa harmonizagdo completamente diferente daquele que, por exemplo,
acontece numa cantata ou numa Opera tradicional, quando vozes e orquestra
procuram harmonizar-se melodicamente, uma reforcando a outra. Na Sinfo-
nia, as vozes podem fazer o papel de instrumentos e 0s instrumentos podem
cantar, intercambiando fungdes ou, na linguagem adorniana, libertando o ma-
terial musical, transformando-o (SCHAEFER, 2012, p. 430).

Neste primeiro movimento, é possivel auferir que a tonica consiste na alternancia de
papéis aressignificar as funcées e seus executores, o que cria uma forma diferenciada
de harmonia, também aborda a intensidade com que 0s sons séo executados. Ja o
segundo movimento apresenta duracao mais longa dos sons com a altura aguda, este
movimento “...] intitulado ‘O King’, em lembranga da morte de Martin Luther King, é
lento e ondulante, nele predominando as vozes femininas, que as vezes imitam o som
de uma clarineta ou de uma flauta estacionando no mesmo tom” (SCHAEFER, 2012,
p. 430).

[...] No terceiro movimento, ‘in ruhig fliessender bewegung’, no qual as wzes
humanas interagem com as wozes dos instrumentos, Berio recomposiciona
trechos da Décima Sinfonia de Mahler e de outros compositores, abrindo, as-
sim, a possibilidade que sons ja prontos se reestruturem em nova fisionomia
formal (SCHAEFER, 2012, p. 430).

A dindmica desse movimento pode ser compreendida na ironia como a prépria tradu-
cao do trecho em alemao supracitado a denomina: como um movimento de fluxo tran-
quilo. A ironia reside no fato de esse movimento ser frenético com a conjuncédo de
grande variedade de sons, conceitos e técnicas composicionais antagbnicas como a
tonal e a atonal interagindo e se reestruturando mutuamente. O quarto movimento é

como ‘[...] uma passagem lenta e continua ao movimento seguinte e se apoia nos

41Composta em 1968/69 em cinco movimentos para orquestra de oito vozes.
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sons almofadados das trompas e de um Orgéo eletrdnico dissonantemente conso-
nante” (SCHAEFER, 2012, p. 430). Este movimento tem base maior na tonalidade e

utiliza de variacdes de efeitos e coloraturas vocais.

[...] O quinto movimento reassume a agressividade do primeiro, distribuindo
socos e chicotadas sonoras. Nas palawas de Berio: ‘Esta quinta parte deve
ser considerada como a verdadeira andlise da Sinfonia com alinguagem e os
meios da obra mesma. Ou seja, a propria obra de arte tem condi¢des de falar
arespeito de si. Nao tem testemunho melhor para indicar o processo catartico
gue ocorre no objeto e ndo no sujeito-receptor (SCHAEFER, 2012, p. 430).

A descricdo de cada movimento da Sinfonia de Luciano Berio realizada por Schaefer
(2012) torna explicita a compreensdo do conceito de catarse elaborado por Theodor
W. Adorno, para quem esta ndo € um efeito a ser causado nos sujeitos fruidores da
obra da arte. Ela é constituinte da obra de arte em si mesma, ndo causa nada a nin-

guém, é causa e consequéncia de um refazer-se em si mesma.

Schaefer (2012) expde outra exemplificacdo da catarse como intrinseca a obra de arte

musical na composi¢do Ekphrasis também de Berio, a descrever que:

[...] Berio procura desencadear a catarse no seio da orquestra e o faz de um
modo continuo, incansawel, como se 0 processo, uma vez comec¢ado, ndo
pudesse mais ter fim. Os sons dos instrumentos se enredam uns nos outros,
ddo-se as mdos, abragcam-se, parecem se afastar, mas se rellnem nova-
mente, encontrando-se desencontradamente ou desencontrando-se encon-
tradamente. A composicao termina com o0s sons se esvaindo lentamente até
alcancar um siléncio satisfeito. A catarse aconteceu (SCHAEFER, 2012, p.
430).

Com base nas exemplificagcbes do que é e como ocorre a catarse na obra de arte
musical, € preciso responder: como este processo catartico que ocorre na obra de arte

musical pode ser um elemento para reeducacao dos sentidos?

O préximo capitulo tem como objetivo dialogar e tensionar fundamentos sobre a for-
macao estético-cultural no campo da musica entre a Teoria Critica da Sociedade de
Theodor Adorno e a Teoria Educacéo Critica de Georges Snyders, com levantamento
de breves apontamentos biograficos de Snyders, principais concepcdes de sua Peda-
gogia Progressista e do livro A escola pode ensinar as alegrias da musica? (2008a).
Apoés sua consecucdo, buscard entender como a categoria catarse da teoria estética
adorniana pode influenciar no processo educativo dos sujeitos, buscando uma reedu-

cacao dos sentidos danificados pelos produtos daindustria cultural, para alcancar este
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objetivo, tracard uma metodologia de ensino com exemplificacdes de fruicbes de mu-
sicas contemporaneas nas instituicdes formais de ensino que possam vir a provocar
nos sujeitos o estranhamento necessario para que o enigma e incompletude dessas
sejam propulsoras de estimulos ao pensamento, conscientizacao, criticidade e eman-

cipacao.
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CAPITULO 4

FORMACAO, MUSICA E EDUCACAO EM ADORNO E SNYDERS:
CATARSE MUSICAL E REEDUCACAO DOS SENTIDOS

Falo e falarei sem cessar da alegria,

mas ndo me refiro de forma alguma a uma satisfagcéo piegas;

a alegria cultural ndo diz respeito a uma cultura de &gua de rosas,
a consciéncia tranquilizada.

Nao ha cultura sem tomada de consciéncia do atroz.

Snyders

Neste capitulo, apresenta-se um inicio de diadlogo entre a Teoria Critica da Sociedade
de Theodor W. Adorno e a Teoria Educacional Critica de Georges Snyders. O objeto
é aformacdo estético-cultural de professores e alunos, especificamente, no que tange
ao segmento artistico musical. A partir dai, pretende-se identificar e analisar os prin-

cipios norteadores que fundamentam ambas as perspectivas.

O capitulo esta estruturado de acordo com a organizacéo do conteudo, em uma ordem
sequencial progressiva, em funcdo da légica inerente a temética. Primeiro se realiza
um breve levantamento com apontamentos biograficos de Georges Snyders. A inten-
cdo é acentuar e relacionar aspectos da vida deste autor, com seu pensamento edu-

cacional, em particular a concepcéo de Pedagogia Progressista.

O segundo momento expde alguns dos principais fundamentos abordados em A es-
cola pode ensinar as alegrias da musica? (2008a). Na sequéncia, objetiva-se respon-
der se, e de que forma, a catarse musical, conforme a concep¢ao adorniana conferida
a categoria catarse, pode contribuir com o processo formativo de professores e alunos

e proporcionar uma reeducacao dos sentidos.

4.1 GEORGES SNYDERS: SUA HISTORIA, SEU PENSAMENTO E SUA
PEDAGOGIA

Georges Snyders nasceu em Paris, Franca, em 18 de abril de 1917 e faleceu na
mesma cidade, em 27 de setembro de 2011. Seus pais eram judeus, de origem ho-
landesa e se estabeleceram na Franca desde 1910. Mesmo tendo nascido na Franca,

Snyders descreve, em seu livro Jai voulu quapprendre soitune joie — Eu queria tornar
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o aprendizado uma alegria (2008b), que vivenciou em sua infancia momentos de cons-
trangimento e perseguicdo por parte de alunos na escola devido a origem de seus
pais, sendo provocado quanto a sua autenticidade francesa e, constantemente cha-
mado de polaco, denominagdo conferida aos que eram de origem estrangeira e de

religido judaica, caracteristicas conferidas aos seus pais.

Em sua tese Contribui¢cdes do posicionamento pedagogico de Georges Snyders para

a abordagem do antipreconceito, Renata de Almeida Vieira (2011) considera que,

Embora tais situagfes o incomodassem, o menino Snyders ndo tinha, a
época, condi¢cdes para aderir a luta contra o xenofobismo e o antissemitismo.
Por isso mesmo, em muitas ocasides, guardou siléncio, que mais tarde |Ihe
pareceu cumplice, diante de discursos ofensivos sobre as invasGes de es-
trangeiros na Franca - de fato, por essa época, havia, no pais, grande quan-
tidade de imigrantes, em especial de origem italiana e polonesa, que dispu-
tavam empregos com os franceses e, por isso mesmo, eram depreciados por
estes (VIEIRA, 2011, p. 78).

Vieira afirma que Snyders, mesmo com o0 sofrimento causado pelas constantes pro-
vocacdes que se apoiavam na origem de sua familia, ndo culpava os pais ou sequer
manifestou qualquer ressentimento. Ao contrario, ele tinha em sua familia uma grande
alegria e, também, uma significativa fonte influenciadora de vida. Porém, ndo deixou
gue os fatos vivenciados em sua infancia permanecessem no siléncio e buscou, pos-

teriormente, denuncia-los em seus trabalhos (VIEIRA, 2011).

Além das questdes voltadas para o preconceito, um outro tema exercia sobre Snyders
um forte fascinio: a musica. Este era proveniente dainfluéncia de seu pai que, mesmo
sem uma formag&o musical escolar e sem saber tocar um instrumento sequer, conse-
guia decifrar as notas de uma partitura com tamanha sensibilidade musical que enco-
rajou o0 menino Snyders a tocar piano desde cedo. Sua mae também o influenciava
fortemente levando-o0 a participar da vida artistica e cultural da capital francesa, na
qual foi oportunizada a experiéncia de frequentar concertos, Operas e apresentacfes
artisticas diversas (VIEIRA, 2011). Com a influéncia familiar voltada para o universo

musical,

[...] Georges Snyders pdde perceber que a musica que escutava no concerto
e aquilo que ensaiava tocar por si constituiam-se seu maior sofrimento e sua
maior alegria. Esta mencdo feita pelo autor nos remete a sua discusséo
acerca da alegria verdadeira, que, para ser alcancada (via apropriagdo cultu-
ral), exige que seja percorrido um arduo caminho, ou seja, para se alcancar
a alegria verdadeira, faz-se necessario uma verdadeira formacao que, como
bem destaca Snyders (1988), ora é complexa, inassimilavel, enfadonha e, até
mesmo, dolorosa. Este caminho €&, no entanto, necessario para se alcancar a
alegria genuina (VIEIRA, 2011, p. 80).
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As tematicas do preconceito e da musica, tdo caras a esse tedrico, se aliaram poste-
riormente a educagdo que ocupou os estudos e o pensamento de Snyders e 0 consa-

grou como uma referéncia entre os tedricos da teoria educacional critica.

A origem do pensamento educacional de Snyders foi influenciada especialmente por
uma situacao vivenciada no decorrer da ascensdo do regime nazista na Alemanha,
em 1933, quando se tentou impor & Franca, em 1934, um regime similar ao de Adolf
Hitler, na Alemanha, e Benito Mussolini, na ltalia (VIEIRA, 2011).

Mesmo nao aderindo diretamente a luta, tentou fazer alguma coisa. Exemplo
disso é que, ante a afluéncia de refugiados alemaes que fugiam das perse-
guicBes nazistas, Georges Snyders colocou-se a disposicdo de uma institui-
¢ao que visava ensinar esses refugiados a ler e escrever em francés. Com
essa experiéncia de ensino, pdde perceber, pela primeira vez, que a profissao
docente ndo se improvisa, precisa de método, de progressao, de intenciona-
lidade (VIEIRA, 2011, p. 103).

Mesmo com a constatacdo da necessidade de um ensino como um sistema que en-
globasse métodos progressivos e intencionais, esse pensamento ainda era incipiente
e Snyders também ndao o dominava. Contudo, posteriormente, esse seria o cerne te-
matico do conjunto de seus livros. Qual seja: um método de ensino que conseguisse

emancipar e libertar os sujeitos de qualquer forma de opresséao, transformando-os.

Em 1937, aos vinte anos de idade, Snyders ingressou na renomada Ecole Normale
Supérieure da rue dUImm (ENS), em Paris. Apés seis meses de estudos, ficou de-
cepcionado ao constatar que ndo teria um ingresso automatico para os estudos musi-
cais, tdo almejados e sonhados. Entretanto, havia algumas compensacdes que o re-
tiravam do estado de desanimo: 1) como normalista, péde estudar e pesquisar as
teorias que fundamentavam o ensino de sua época; 2) aproximou-se, de forma mais
estreita, da militancia de esquerda que se posicionava como antifascista e anticoloni-

alista e inspirava boa parte do corpo estudantil da instituicdo (SNYDERS, 2008b).

Em setembro de 1939, com a deflagracdo da Segunda Guerra Mundial, a Alemanha
nazista invadiu a Polbnia. Em face de episédio, Reino Unido, Franca e a Comunidade
das Nacdes declararam guerra a Alemanha. Por necessidade de mais soldados, “...]
foi cancelada a suspensao dos estudantes da ENS e, juntamente com outros norma-
listas, Georges Snyders foi enviado para fazer aulas de artilharia em Biscarosse”
(VIEIRA, 2011, p. 106) e foi destacado como aspirante para a base de Défense Contre
les Aéronefs (DCA), em Romilly (SNYDERS, 2008b).
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Como os anos anteriores ja antecipavam e em decorréncia da deflagracdo da Guerra,
em 1940, comegou a ocupacgao nazista na Frangca com a colaboracdo do proprio go-

verno francés#? vigente a época. Sobre essa situacéo,

Snyders conta que, no tempo da ocupac¢ao nazista na Franga, um pouco an-
tes da chegada de Philippe Pétain ao poder, 0 amigo André Mandouze dirigia
um jornal clandestino dos cristaos resistentes e devido as indicagcfes e con-
selhos dele que a\ida de seu pai e de sua mée foi posta a salvo dos campos
de exterminagdo nazistas. Gragas aos documentos falsos fabricados por Ge-
orges Snyders e um amigo chamado Albert Greiner, apds indicacdes de Man-
douze, seus pais escaparam da deportacdo para Auschwitz (SNYDERS ci-
tado por VIEIRA, 2011, p. 106).

Snyders conseguiu preservar o0s pais da situacdo de deportacdo para Auschwitz, po-
rém ndo obteve o mesmo éxito consigo proprio. Como membro da resisténcia francesa
a ocupacao de seu pais pela Alemanha nazista, sabia que a fotografia com sua ima-
gem ja estava em poder da Gestapo. Ele foi preso, em 1944, ao se dirigir para a casa
de um aluno, na cidade de Lyon, para o qual ministrava aulas particulares (SNYDERS,
2008b).

Na Franca, também havia sido instalado um campo de exterminio, Drancy, para onde
eram levados todas as mulheres, criancas e homens de origem judia e foi para la que
Snyders foi encaminhado. De Drancy ele foi para Auschwitz, no chamado trem da
morte*3. Em Auschwitz, Snyders passou por uma selecdo em que eram escolhidos os
judeus que iriam para a camara de gas e 0s que iriam para o campo de trabalho. Ele
foi selecionado para a realizacdo de trabalhos forcados, que era uma forma de os
nazistas terem a forca de trabalho de que necessitavam e, a0 mesmo tempo, uma

forma de assassinar aos poucos 0s judeus que a empregavam (SNYDERS, 2008b).

Como todos os outros confinados, Snyders recebia uma ragdo que mal dava para
suprir as necessidades minimas de sobrevivéncia de um homem adulto, trabalhava
durante o dia e a noite e em condi¢Bes climaticas extremas. Ele foi humilhado, sofreu
maus-tratos e a todo tempo era psicologicamente atormentado pelos soldados ale-

maes que o chamavam de sub-homem, um ser inferior e indigno de viver. Além disso,

42Philippe Pétain (1856-1951), marechal francés e lider do governo instalado na Franca pelos nazistas
durante a ocupacdo Alema. Seu governo durou de 11 de julho de 1940 a 19 de agosto de 1944. A
Philippe Pétain ¢é atribuida a colaboracdo da Frangca com a Alemanha nazista.

43No interior do qual uma superpopulacdo de prisioneiros espremia-se, passava calor, sede, fome e
acabava morrendo durante a\viagem, pois 0s vagfes transportavam cem pessoas em um espago re-
servado a quarenta.
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viu muitos dos seus companheiros serem levados para a camara de gas e muitos
outros morrerem de fome, de sede, de doencas como o tifo ou devido a anguUstia e a
desesperanca. Nessa situacao, Snyders ja ndo sabia mais se queria viver (SNYDERS,
2011). Mas foi um sobrevivente de Auschwitz e considerou a masica como um dos

fatores preponderantes para a sua sobrevivéncia, como descreve Vieira (2011):

O meio encontrado por Georges Snyders para sobreviver e afirmar sua hu-
manidade foi enwolver-se com a musica. Conta-nos que se engajou em um
tipo de resisténcia que ndo tinha o sentido de uma organizagdo estruturada.
Na realidade, tratava-se de um esforco para resistir aguelas pessoas (os al-
gozes do campo de concentracdo) cuja palawa de ordem era considerar e
fazer crer que os detidos eram seres inferiores e nocivws (VIEIRA, 2011, p.
116).

A beira do proprio exterminio, Georges Snyders cantava Mozart e as musicas de Mo-
zart eram como um refrigério mediante o horror, um bélsamo ao sofrimento e uma
alegria frente a tristeza e o desespero, “[...] cantar Mozart, em Auschwitz, foi uma es-
pécie de acalento, um suscitador de &nimo e coragem para continuar vivo € nao se
deixar tombar” (SNYDERS, 2008b). Com efeito, a musica foi uma forma de resisténcia
a realidade brutal e lancinante, ou seja, sua alegria ndo foi pela beleza idealizada nos
tempos de outrora, mas uma forma de manter-se vivo e resistir & morte, enquanto

seria mais facil e menos doloroso, na situacdo em que se encontrava, sucumbir.

No final de 1945, Snyders foi encontrado quase morto, por soldados russos que inva-
diram a Alemanha no fim da guerra e, na ocasido, ele pesava apenas 35kg. Essa
experiéncia dramatica o marcou profundamente e foi determinante em sua tomada de

consciéncia acerca dos problemas humanos.

Mas “[...] o que pode ser a vida depois de Auschwitz’? (SNYDERS, 2008b, p. 54) — Ao
se fazer essa pergunta, Snyders buscou respondé-la ao relembrar a sua situacao en-
quanto oprimido, humilhado, fragilizado e reduzido ao sub-humano, sendo assimcom-
prometeu-se na luta pelos direitos de os seres humanos, os trabalhadores, os filhos
dos trabalhadores terem uma educacao digna e emancipadora e o direito de todos de

viverem as alegrias das obras-primas produzidas pela humanidade.

Os ensaios Educacédo apés Auschwitz; Educacao contra a barbarie; O que significa
elaborar o passado (ADORNO, 1995) séo reflexdes de Adorno que, de alguma forma,
apontam para essa traumatica experiéncia vivida por Snyders e também para a pro-

pria perseguicéo sofrida por Adorno pela origem judia. Para Adorno, Auschwitz nao
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representa unicamente o genocidio num campo de exterminio, mas simboliza a tragé-

dia da formacédo na sociedade capitalista, simboliza a prépria barbérie. E afirma que

[...] qualquer debate acerca de metas educacionais carece de significado e
importancia frente a essa meta: que Auschwitz ndo se repita. Ela foi a barba-
rie contra a qual se dirige toda a educacéo. Fala-se da ameaca da regressao
a barbérie. Mas ndo se trata de uma ameaga, pois Auschwitz foi a regresséo;
a barbarie continuara existindo enquanto persistirem no que tém de funda-
mental as condi¢fes que geram esta regressdo (ADORNO, 1995, p. 119).

Corroborando Adorno e como uma possibilidade de fazer com que seus ideais se
transformassem em realidade, Snyders aliou-se as pessoas que sustentavam pensa-
mentos afins, filiando-se ao Partido Comunista Francés. No partido, pode aprofundar-
se na filosofia marxista, e seu olhar embrutecido pela atrocidade vivida pode enxergar
novamente a beleza proveniente da esperanca nas possibilidades de transformar a

sociedade, especialmente por meio da educacao e da cultura.

Na busca incessante de transformar a realidade opressora, Snyders atuou como pro-
fessor nas Universidades de Nancy e Paris V. Assim, escreveu Vvarios livros de grande
reconhecimento na Franca entre os quais destacam-se, especialmente no Brasil: Pe-
dagogia progressista (1974), Escola, classe e lutas de classes (1977), Alegria na es-
cola (1988) e Para onde vao as pedagogias nao diretivas? (2001). Este Ultimo e Pe-
dagogia progressista influenciaram de forma significativa autores brasileiros como De-
merval Saviani e José Carlos Libaneo, por apresentarem a tensdo e complementari-
dade entre a Educacéo Tradicional e a Educac¢do escolanovista.

O fundamento principal da Pedagogia Progressista é o de considerar o aluno como
ativo e central no processo de ensino e aprendizagem, ou seja, como um sujeito de
seu aprendizado. Nesta perspectiva, 0os assuntos e os temas do cotidiano do aluno
devem também constituir os contetdos do conhecimento escolar. O professor deve ir
além da definicdo ou classificacées dos fenbmenos da realidade social e sua tarefa é
a de fomentar o entendimento dos alunos em relagdo aos problemas sociais dando-
lhes condigBes e autonomia para pensarem em acdes politicas e concretas para a
transformacdo dessa realidade social. Esse entendimento deve partir do senso co-

mum, mas ir além desse e ser realizado a luz do conhecimento cientifico.

Tal entendimento também é abordado no campo artistico musical, especialmente no
livro A escola pode ensinar as alegrias da musica? (2008a), em que a escola deve

possibilitar ao aluno, a partir do seu gosto cotidiano e por meio da escuta de obras
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intermediarias, a ampliacdo dos seus sentidos e a experiéncia da alegria verdadeira

por meio da nova escuta musical: a escuta da obra-prima. E reitera que

[...] A privagdo e a dor ndo séo as palawas finais da historia, e ouso chamar
de progressista uma cultura que, depois de ter agugado o desespero, aponta,
apesar de tudo, caminhos para a sua superacdo: a beleza ndo se reduz a
mentira, a ilusdo, o aprofundamento do conhecimento ndo revela somente a
tristeza e 0 caos do mundo, o homem nado é apenas crueldade dirigida ora
aos outros, ora a si mesmo (SNYDERS, 2008a, p. 16).

Com base no exposto até aqui é importante explicitar que, depois de Auschwitz,
Snyders atribuiu um novo sentido as obras culturais as considerando como “[...] um
meio de acdo sobre o real, como uma espécie de antidoto a barbarie” (VIEIRA, 2011,
p. 119). Dessa forma, a cultura e suas obras-primas passaram a ser concebidas por
ele como luta e como resisténcia a realidade degradante cujo resultado dessa tensao
seria 0 sentimento de profunda alegria pela libertacdo, a mesma sentida por ele ao

ser libertado e, enfim, considerado um sobrevivente.

4.2 A ESCOLA PODE ENSINAR AS ALEGRIAS DA MUSICA? QUAL TIPO DE
MUSICA? QUE TIPO DE ALEGRIA?

O objetivo, aqui, é responder a estas perguntas com base no livro A escola pode en-
sinar as alegrias da musica? (SNYDERS, 2008a) e também identificar e compreender
a tese defendida nesse livro, na tentativa de fundamentar, no préximo subitem, a apre-
sentacao de um procedimento pedagdgico acerca do ensino e aprendizagem da mu-
sicana escola que, de certa forma, a nosso ver, aproxima-se a experiéncia da catarse

musical concebida por Adorno, para fins da reeducagéao dos sentidos.

Snyders, em A escola pode ensinar as alegrias da musica?, retoma as ideias desen-
volvidas em A alegria na escola (SNYDERS, 1988). Contudo, ele se refere especial-
mente a arte musical. Além dessa retomada, ha também o aprofundamento das pro-
posicOes realizadas em dois artigos publicados na Franga: o primeiro, na revista En-
fance (1986) e o segundo, na Revue des sciences de l'education (1988). Nesse sen-
tido, Snyders considera a escola como um espaco onde se deve aos alunos as expe-
riéncias com as alegrias progressivas por meio dos encontros com a muasica, especi-
almente, na caracteristica que a compde como algo excepcional e genial, ou seja, a

musica como uma obra-prima e, além da experiéncia, aborda a necessidade de “...]
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reflexdes a respeito dos compromissos democrético e cultural escolares com a mu-
sica” (SNYDERS citado por FUSARI, 2008, p. 11). Com base no exposto e,

Partindo-se da convic¢do de que a consciéncia estética das pessoas é cons-
truida ao longo de suas vivencias, de seus modos de valoragdo, o autor nos
conduz instigantemente, neste seu livo, a reflexdes sobre a necessidade do
acesso dos jovens a obras-primas musicais, tanto modernas quanto as ja
consagradas historicamente pela humanidade, cuidadosamente entrelacadas
aos saberes musicais que ja dominam no cotidiano. Para a escola ajudar no
progresso estético e artistico das criancas e jovens, o professor de arte pre-
cisa ousar equilibrar e assumir em seu trabalho que ‘A alegria ndo € a mesma
na obra-prima e na pratica costumeira — mas trata-se da mesma alegria em
mais alegria, assim como o dia apaga a luz da lampada, embora a lampada
continue a brilhar (SNYDERS citado por FUSARI, 2008, p. 11).

Snyders prop8e que a escola ndo s6 pode, mas deve ensinar as alegrias da musica e
cita a0 menos cinco tipos de alegrias que a escola pode suscitar em seus alunos. O
primeiro tipo € a alegria cultural abordada pelo autor como “...] uma cultura interes-
sada, interessada na alegria presente, real” (SNYDERS, 2008a, p. 15), ou seja, o re-
conhecimento da existéncia da alegria na cultura, porém integrada a um tema essen-
cial da vida, presente ao conjunto da vida; o segundo é o reconhecimento da tenséo
e complementaridade entre a alegria e a dor, em que a dor e a privagéo sdo conside-
rados pelo autor como constituintes da cultura da alegria, no que tange a superacao
do desespero e reitera que, “[...] se um pouco de cultura corre o risco de refor¢ar o
desespero, mais cultura € o remédio para tal desespero” (SNYDERS, 2008a, p. 16); o
terceiro é que pode existir um ensino da alegria como uma das fungBes da escola, ou
seja,

A escola ndo pode ser somente preparacdo para o futuro, para avida adulta,
para o trabalho adulto, para a rudeza do principio de realidade. Propiciar uma
alegria que seja vivida no presente é a dimenséo essencial da pedagogia, e
€ preciso que os esforcos dos alunos sejam estimulados, compensados e
recompensados por uma alegria que possa ser vivida no momento presente
(SNYDERS, 2008a, p. 18).

Snyders aponta que o ensino da alegria como fungdo da escola representaria sua
propria renovagcao, pois ao considerar que os alunos passam tantos anos na escola
formal, “[...] os mais belos anos de sua juventude” (SNYDERS, 2008a, p. 17), justifi-
cariauma essencial renovacado do ensino a oferecer a esses alunos o enriquecimento,

o desenvolvimento e a expanséo de suas alegrias por meio da cultura.

O quarto tipo de alegria é definido nas obras-primas cuja “[...] alegria escolar a ser

vivida no momento presente é a alegria da cultura — e direi mais: a alegria da cultura
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mais elaborada, a cultura das obras-primas” (SNYDERS, 2008a, p. 19). Explica que a
razdo da escola, em todas as disciplinas, € o de oferecer aos alunos o conhecimento
das maiores e mais belas conquistas humanas, favorecendo ndo sé o0 acesso, mas o
confronto até chegar ao entendimento e a alegria. Considera ser esse o papel da pe-
dagogia a de estabelecer a escola como espaco de encontro e interacdo do aluno com

0 Nnovo, com o0 ndo cotidiano e com o genial ao afirmar que

‘Minha’ escola é diferente davida cotidiana. E mais exigente, mais ambiciosa:
tem em vista a obra-prima. E é por isso que a alegria cultural escolar é dife-
rente das alegrias comuns: ela decorre da presenca do supremo, que nao
pode ser atingido pelo que é habitual (SNYDERS, 2008a, p. 20).

Entretanto, alerta que o ensino em direcdo as alegrias das obras-primas pressupde
um processo gradual e um longo esforco, também exige um acompanhamento cons-
tante dos progressos dos alunos, uma sistematica e um método, pois “[...] o desnive-
lamento em relac&o ao cotidiano € grande demais, e este acesso nao sera jamais um
jogo a se desenrolar pacificamente. Os alunos ficardo surpreendidos, pasmados, irdo
opor resisténcia” (SNYDERS, 2008a, p. 20). Adorno escreveu sobre isso em Teoria
da semiformacdo. O individuo semiformado pde resisténcia a tudo que diz respeito a
cultura que ndo espelha a imagem e semelhangca do mundo ordinario-cotidiano no
qual esta inserido. Ha, portanto, na estrutura de personalidade do sujeito semifor-
mado, um ressentimento que o faz se tornar violento com os aspectos da cultura eru-

dita, por exemplo.

O quinto consiste na separacéo entre alegria e escolha ao considerar que se a escola
depender da escolha do aluno no que este vé como interessante e alegre, acabara
por ndo ampliar as situacdes vivenciadas no cotidiano e reproduzira o modo de vida
ja habitual desse aluno. A questdo nao reside na negacao do cotidiano, o cotidiano
deve ser o ponto de partida com o objetivo de alcancar um novo patamar de experi-
éncia no ponto de chegada, desta forma, € preciso extrair a alegria do que é obriga-
tério na escola, ou seja, “[...] seremos capazes de fazer os alunos sentirem o que é
obrigatério na escola como um caminho em dire¢cdo a alegria — e ndo incompativel
com ela™? (SNYDERS, 2008a, p. 21). As emoc0es e significacdes ja experienciadas
no cotidiano sdo um imperativo em direcao a alegria da obra-prima, mas é preciso

oferecer e ampliar as experiéncias dos sentidos para além desse.
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Ao considerar a variabilidade dos segmentos artisticos que comp8em a proposta de
alegria cultural na escola, Snyders busca pensar estas questdes, especificamente no
ensino da arte musical em direcédo as alegrias nas obras-primas musicais. Nesse sen-
tido, ele observa que

O ensino da mdusica destina-se a fazer com que os alunos encontrem mais
alegria na musica, e tem sua justificativa no fato de existirem obras muito mais
bonitas do que as que ouvimos no dia-a-dia. A alegria musical atinge seu grau
mais intenso e mais irrefutavel na escuta elaborada das obras-primas. Exis-
tem obras resplandescentes, e é preciso que os alunos tenham acesso ao
sentido dessas obras, tomando-se o termo “sentido” em sua dupla acepgao:
significado e movimento em direcdo a... (SNYDERS, 2008a, p. 24).

Snyders critica a sociologia da cultura representada, essencialmente, por Pierre Bour-
dieu, ao apontar sua tristeza de que esse so tenha guardado dainspiracdo marxista o
tema da cultura como superestrutura que serve de expressado a apenas uma determi-
nada classe social, ou seja, isso significa compreender que nenhuma obra-prima po-
deria ser alcancada fora de sua classe originaria ou que ndo haveriam obras-primas

num sentido pleno. Sobre essa questéo, reitera que Bourdieu

[...] omite a afirmagdo complementar de que quanto mais uma classe social
desenwlve intensa e validamente sua vida cultural mais ela participa do pro-
gresso geral da sociedade; do que adveém a consequéncia capital de que uma
determinada cultura de classe, quando atinge o supremo, passa ater o papel
de porta-voz comum a todas as classes (SNYDERS, 2008a, p. 45).

Além da critica apontada, também aborda que outro aspecto que deve ser conside-
rado diz respeito as relacdes entre o fato e o direito, desta forma, Snyders questiona
Bourdieu sobre a sua constatacao do fato cultural, mas se é assim considerado, ndo
estaria também sendo |Ihe conferido definitivamente um valor de direito? (SNYDERS,

2008a). Snyders considera que de fato

[...]é verdade que, nesta sociedade, atualmente, a escrita musical e, portanto,
0 acesso as obras-primas, representa uma area de desigualdade social fla-
grante: a ‘grande musica’ existe essencialmente para uma ‘elite’ de privilegi-
ados, privilegiados da cultura, que, alias, raramente sdo desfavorecidos em
outras areas e frequentemente s&o ‘herdeiros” de pessoas ja privilegiadas.
Para a massa constituida pelos outros, resta algo como as ‘variedades’
(SNYDERS, 2001a, p. 45).

Nao obstante a existéncia desse fato, € uma questéo de direito que os fatos ndo sejam
considerados valores definitivos podendo sofrer variagbes e modificagbes em deter-
minados momentos sociais, ou seja, ouvir Mozart em um concerto pode ainda ser um

privilkgio de um cla seleto e economicamente favorecido, mas € preciso considerar
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que h& nisso uma apropriacdo indébita, de obras-primas que foram compostas para
serem aproveitadas por todos indistintamente, por uma minoria que as tomou como

sua e como caracterizadora de sua classe social.

Sobre essa questdo, Fayga Ostrower, no seu livro Universo da Arte (1983), narra a
sua experiéncia em ministrar aulas em um curso de Historia da Arte para operarios da
construgdo civil, nos anos 70, e sobre essa experiéncia faz o seguinte questiona-

mento:

Como colocar-me diante dos operarios a discursar sobre valores espirituais
guando sabia perfeitamente que, para a maioria, a grande e exaustiva tarefa
continuava a ser a sobrevivéncia material? Nao seria descaso de minha parte
ignorar ou fingir ignorar isto? Diante de problemas de tamanha urgéncia, a
propria sensibilidade pode parecer um aspecto irrelevante da \Jvida
(OSTROWER, 1983, p. 20).

A autora também apresenta no ultimo capitulo desse livro, que aborda questbes refe-
rentes a avaliagcdo em arte, que existem critérios objetivos para uma definicdo de uma
obra de arte ou uma obra-prima. No caso de uma arte pictorica, por exemplo, esses
critérios podem ser avaliados na propria linguagem visual como o uso da linha, do
ponto, das texturas, nos avangos que propde o artista no trato destes elementos, na
inovacao e outros (OSTROWER, 1983, p. 335).

E importante explicitar que, atualmente, o acesso as obras-primas tem sido muito fa-
cilitado com a gratuidade e ou com o valor dos ingressos sendo estipulados a precos
simbdlicos pelos teatros onde os concertos séo realizados, ou seja, as obras-primas
tém sido ofertadas a todos, 0 que se faz necessario € o trabalho de sugerir e divulgar
a classe-que-vive-do-trabalho que ela pode e deve extrair experiéncias verdadeiras
de alegria nessas obras-primas; que ela pode criar, portanto, o habito de frequentar
0S concertos e tomar esta alegria cultural também como sua. A escola, nesse pro-
cesso, tem papel fundamental, pois, “...] uma educagdo progressista e uma escola
progressista tem por objetivo e por tarefa restituir as massas as obras-primas das
quais foram privadas por um conjunto de mecanismos ocultos sobre 0s quais Bourdieu
projetou uma luz notavel” (SNYDERS, 2008a, p. 46).

A insisténcia na consideracao de que as obras-primas musicais sao elitistas e inaces-
siveis a compreensdo das classes populares e trabalhadoras significa o0 mesmo que
corroborar o preconceito e recrudescer o alijamento das massas do conhecimento e

da beleza e esplendor das obras-primas musicais produzidas pela humanidade.
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Nesse contexto, e em resposta ao tipo de musica que pode ser ensinada na escola, é
preciso considerar 0s necessarios movimentos de tensdo e complementaridade entre

0 universo musical cotidiano e as obras-primas.

O professor deve partir das musicas do mundo ordinario dos alunos e “[...] levar a sua
plenitude a consciéncia estética e as alegrias musicais ja vividas pelos alunos; o pro-
fessor deve evoca-las, para que mostrem até onde vao, para que sejam talvez abala-
das” (SNYDERS, 2008a, p. 25). Apos extrapolar os limites da musica cotidiana, ele
aponta como fundamental que o professor escolha musicas intermediéarias, preceden-
tes as obras-primas musicais, e assim permitir aos alunos a escuta de musicas que
se assemelham um pouco com as que estdo habituados a ouvir. Porém, devem trazer
outros elementos estéticos que as diferenciam. Desta forma, havera uma progressiva
modificacdo nos padrdes estéticos anteriormente estabelecidos que, ao menos em

tese, podem proporcionar uma forma estética de alegria.

Mas que alegria? As musicas que compdem a trilha sonora da vida cotidiana do aluno
e as intermediarias que serdo introduzidas e passarao a fazer parte, também, desta
trilha, irdo proporcionar uma forma de alegria. As primeiras pelo reconhecimento da-
quilo que é habitual, as segundas por serem diferentes, mas também por apresenta-
rem certos elementos semelhantes as primeiras que entram no campo do reconheci-

mento, contudo, com a ampliacdo do gosto estético musical para além do cotidiano.

Quando a escuta das musicas que compdem esses dois universos tiver sido extrapo-
lada, talvez seja possivel permitir a escuta, pelos alunos, de uma obra-prima musical.
Uma escuta de algo totalmente novo que causara um abalo nos alicerces ja estabele-
cidos; uma escuta que sofrera oposicdo, porém o fruto dessa tensdo € que podera
criar as condi¢des de possibilidades de gradualmente estabelecer a compreenséao, a
superacéo da dor, mediante o novo, e elevacdo a um novo patamar de consciéncia: a

uma alegria duradoura e suprema.

4.3 ACATARSE INTRINSECA A OBRA DE ARTE MUSICAL COMO POSSIBILIDADE
DE REEDUCACAO DOS SENTIDOS

O escopo, neste momento, € analisar em justaposicdo a alegria suprema da obra-

prima musical de Snyders e a catarse da obra de arte musical (ADORNO, 1998). O
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intuito € compreender se a catarse musical pode contribuir na reeducacdo dos senti-
dos de professores e alunos. Para alcangar esse propdsito, além de algumas consi-
deracdes entendidas como relevantes que ora aproximam e ora distanciam ambos 0s
teoricos, sera tracado um percurso tedrico em Adorno e metodoldgico reflexivo em
Snyders acerca da formacao de gosto estético-cultural fomentado pelo ensino de mu-
sica na escola com vistas a proporcionar, por meio da analise dos elementos catarti-

cos presentes na obra de arte musical, a reeducacéo dos sentidos.

Mas o que seria uma reeducacao dos sentidos? Se os sentidos ja se encontram edu-

cados, por que haveria uma necessidade de reeduca-los?

Reeducacao pode ser entendida como educar novamente. Na medicina € um termo
empregado de forma analoga a reabilitacdo, no sentido de minimizar ou sanar deter-
minada enfermidade ou deficiéncia por meio de um outro processo educativo que Su-
pere o estado educativo atual, sendo aplicado em diversas situacées como a reedu-
cacdo fisica quanto ao restabelecimento dos movimentos do corpo mediante limita-
cOes provenientes de acidentes, doencas ou perda gradual 6ssea ocorrida na idade
avancada do paciente. O termo também é aplicado por nutricionistas quando prescre-
vem um cardapio que proporcione uma alimentacdo saudavel a constituir novos e
saudaveis habitos alimentares ao paciente, reeducando-o. Psiquiatras e psicologos
também aplicam métodos reeducativos para o restabelecimento de novos padrées
mentais em seus pacientes e superacao de traumas e patologias dessa ordem. A re-
educacao também é empregada nas questdes sociais com a realizacdo de trabalhos
de reabilitacdo de pessoas usuarias de entorpecentes e também em alguns sistemas
carcerarios que buscam um processo de reeducacao da populacao carceraria visando

a sua ressocializacao a sociedade.

Com base no exposto, areeducacao € um termo usado sempre no sentido de construir
e estabelecer novos conhecimentos e habitos que superem uma condic&o antiga con-
siderada como limitadora e até nociva ao sujeito. Mas como seria 0 processo de ree-

ducacdo em relacdo aos sentidos?

J& foi apontado por esta pesquisa que, na sociedade capitalista, ocorre uma sujeicao
passiva do individuo aos interesses lucrativos do sistema. As mercadorias da industria
cultural sao produzidas de forma estratégica para alcancar as massas, seduzi-las com
promessas de satisfacdo e felicidade. Nesse procedimento, o consumidor tende a se

entregar, de forma irrefletida, ao deleite da mercadoria. Ndo obstante, tal satisfagédo
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nunca é cumprida e, no ndo cumprimento da promessa, o individuo tende a recorrer
a uma mercadoria semelhante a anterior, pois nele permanece o vazio e a lacuna
aberta do desejo insatisfeito, o que alimenta um ciclo vicioso de consumo e o enalte-
cimento do valor de troca das mercadorias, denominado por Adorno e Horkheimer, de

fetichismo da mercadoria cultural.

As mercadorias musicais realizam esse jogo de forma ampliada devido aos mecanis-
mos de propagacao serem muito variados e de facil acesso. Essas mercadorias tam-
bém apresentam grande variedade, porém trazem como principal caracteristica a es-
tandardizacdo, na qual € possivel perceber que as melodias, ritmos, letras e arranjos
séo excessivamente padronizados. Esse artificio é minuciosamente calculado pelos
produtores, operadores e executivos da industria cultural para que ocorra o reconhe-
cimento imediato no sujeito em contato com a nova mercadoria como se fosse uma
extensdo da anterior ja adaptada (ADORNO, 1983).

Tudo indica que, nessa sociedade, prevalece, em termos e consumo dos produtos da
industria fonogréfica, a escuta do sempre o mesmo. Sendo assim, parece ser com-
preensivel que a escolha das mercadorias tipicas desse segmento da industria musi-
cal tende a ser pautada na repeticdo do sempre o0 mesmo. Nesse caso, ficam limitadas
as possibilidades de ampliacéo para outros elementos que se configurem como nao-
idénticos, pois 0 contato com o ndo-idéntico pode provocar uma rejeicdo automatica
no sujeito. Em outros termos, as musicas que de alguma maneira ndo fazem parte do
universo de consumo imediato estimulado pela industria cultural hegemonica tendem
a ser consideradas desagradaveis e, por isso, inaudiveis porque esteticamente dife-
rentes daquelas corriqueiramente consumidas, ou mesmo cognitivamente incompre-

ensiveis.

Nesse sentido, a principal tendéncia dos produtos da indUstria cultural reside na limi-
tacdo e danificacdo dos sentidos, ou seja, na regressao da capacidade sensivel. No
ensaio Sobre o carater fetichista da musica e a regresséo da audicdo, Adorno (1983)

observa que

Essa regressdo ndo se restringe a experiéncia do mundo sensivel, ligada a
uma proximidade em carne e 0sso, mas afeta a0 mesmo tempo o intelecto
autocratico que se separa da experiéncia sensivel para subjuga-la. A unifor-
mizacédo da funcdo intelectual, por forca da qual se perfaz a dominagéo sobre
os sentidos, aresignacdo do pensar a producdo da unanimidade, significa um
empobrecimento tanto do pensar como da experiéncia; a separacdo dos dois
reinos importa em danos para ambos (ADORNO, 1983, p. 54).
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Ocorre, nesse processo, uma adaptacdo do sujeito ao que esta posto em uma condi-
céo heterébnoma e destituida do ato de pensar e “[...] esta nessa absolutizagao de um
dos polos constitutivos da cultura (o da adaptacéo) o gérmen daquilo que Adorno clas-
sifica como semicultura (Halbbildung)” (NOGUEIRA, 2008, p. 26). Ao se referir a ocor-

réncia dessa adaptacédo, no universo musical, Nogueira também acrescenta que,

Nesse processo de adaptacdo facilitadora, geralmente o que ocorre é a omis-
sdo de aspectos da musica que fazem parte de sua estrutura, de seu carater,
do estilo do autor. O que se observa € uma pasteurizacdo das diferentes
obras, num imbroglio que une autores e estilos distintos, tornando-os todos
palatdveis e acessiveis ao musico iniciante. Dessa forma, o aluno deixa de
perceber (e aprender) as sutilezas e caracteristicas de cada autor, de cada
obra, para consumir um conjunto homogeneizado de qualidade estética indis-
cutivelmente baixa (NOGUEIRA, 2008, p. 28).

Com efeito, o sentido humano tem sido educado para a percepcao somente daquilo
que lhe é permitido perceber por meio da Halbbildung e das experiéncias aligeiradas
e superficiais, situacao que impossibilitaa Bildung em sua totalidade. Além disso, esse
empobrecimento tende a destituir a capacidade de o sujeito, por meio do pensamento
critico e autbnhomo, romper com o ordinario do cotidiano imposto pela industria da
cultura. E nesse sentido que, em uma perspectiva adorniana, Nogueira (2008) consi-
dera que os produtos da industria cultural “[...] ndo contribuem para a formagao de um
fruidor critico, pois penso que a semiformacdo ndo constitui uma etapa anterior a for-
macéao propriamente dita, e sim um entrave a ela (NOGUEIRA, 2008, p. 36).

Os sentidos educados na fruicdo do sempre 0 mesmo precisam ser restituidos em sua
capacidade sensivel e critica de perceber e entender o nao idéntico; precisam passar
por um processo de reeducacao, pois, no ambito da Halbbildung, os sentidos ora sé&o
entorpecidos ou excitados ao extremo e, nesse disparate pendular, o individuo tende
a padecer de uma sensibilidade danificada que dificulta sua capacidade de se relaci-
onar com o mundo e com ele proprio de forma critica e autbnoma. Ha, ai, uma ten-
déncia tanto para a limitacdo quanto para a regressao, no que tange a percepcao e
entendimento de novas e diferentes configuracdes estético-culturais como possibili-

dade de emancipa¢do humana.

Com base nos apontamentos acerca da reeducacéo dos sentidos, questiona-se: como

a catarse musical (ADORNO, 1998) pode contribuir com esse processo?
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Theodor Adorno pensou e analisou a obra de arte com o intuito de potencializar sua
dimenséo critica no ambito da cultura da sociedade capitalista. Em certo sentido, tal-
vez nao seja forcoso defender que sua proposta tem a ver com a possibilidade de
transformacéo da sociedade que pode acontecer por meio de uma experiéncia cultural
com obras de arte auténtica. Estas carregariam os germens da possibilidade de liber-
tacdo e emancipacdo dos sujeitos em detrimento a sujeicdo destes a um estado de

heteronomia.

Adorno constatou essa sujeicdo por meio da andlise de acordo com a qual o esclare-
cimento (Aufklarung), com suas promessas nao cumpridas, acabou por mergulhar os
sujeitos em um estado de barbarie catastréfico. Em outras palavras, o ideal de que o
esclarecimento estaria comprometido com a emancipacdo humana parece ter real-
mente fracassado e suas forcas redirecionadas a producéo de tecnologias com fim a

geracao de riguezas com suposto propdésito de proporcionar a felicidade.

No entanto, como um farol no oceano, a atravessar a penumbra matizada do pessi-
mismo equivocadamente atribuido a Adorno, como um filésofo de ideias sem saida,
sua Teoria Estética (1998) delegou a obra de arte um papel fundamental na emanci-
pacao desses sujeitos cuja “[...] emancipacao a seu respeito constitui um desabrocha-
mento do conteudo de verdade da arte” (ADORNO,1998, p. 129).

A teoria estética adorniana utilizou-se da liberdade para analisar a obra de arte, os
fundamentos e os elementos que a constituem, a relagcdo desta com o sujeito e a
relacdo do sujeito com a sociedade. Porém, para Schaefer (2012), a Teoria estética

(1998) de Adorno vai além desta analise a considerar que

A Teoria estética, entretanto, ndo deve ser lida como uma obra que apenas
ou basicamente trata dos objetos arte e obras de arte. Ela é mais do que isso,
apesar de ser também isso. Seu tema principal € a liberdade. Alias, temaque
caracteriza a Escola de Frankfurt, mesmo que nem sempre ele seja de facil
apreensdo no que seus membros participantes produziram, inclusive, naquilo
qgue Adorno produziu. A dificuldade advem da tendéncia de querer entender
as obras como pequenos sistemas ou de querer integra-los em sistemas de
pensamento. E por esse motivo que muitas vezes ndo conseguimos perceber
gue a forma de tratamento de um tema pode ser a expressao da liberdade.
Se a liberdade € sistematizada, ela deixa de ser live (SCHAEFER, 2012, p.
14).

Como forma de representar a liberdade, na Teoria estética (1998) Adorno parece nao
apresentar metodologias ou sistemas a serem seguidos, pois 0 ato de segui-los vai

de encontro ao objetivo do livre pensamento cuja “...] possivel saida tedrica é pensar
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livremente, deixando o objeto do pensamento livremente se manifestar” (SCHAEFER,
2012, p. 14). Para este autor, a proposta de Adorno ¢é “[...] antes de tudo apresentar-
se como um modelo de pensamento e ndao um pensamento sistematizado”
(SCHAEFER, 2012, p. 14). Sendo assim, de que forma é possivel pensar a catarse
musical como elemento de formacéo estético-cultural relacionada a reeducacédo dos

sentidos, na educacao escolar, sem apontar um caminho sistematizado a seguir?

Em linhas gerais, 0 que se pretende €, a partir dos fundamentos da Teoria Critica da
Sociedade, de Theodor Adorno, estabelecer um didlogo com a Pedagogia Progres-
sista de Georges Snyders e, com isso, ampliar as bases gnosiolégicas da Teoria edu-

cacional critica.

Em A escola pode ensinar as alegrias da musica?, Snyders (2008) defende a possibi-
lidade de os alunos serem felizes por meio do ensino da musica na escola. Tal senti-
mento de felicidade dificilmente € alcangado quando em contato com as conhecidas
e badaladas musicas cotidianas as quais os alunos dizem gostar. Ele parte da ideia
da promocao da felicidade suprema realizada pela escuta de obras-primas como um
processo gradual que vai desde a escuta de musicas que compdem o universo ordi-
nario do aluno ao sublime das musicas, consideradas obras-primas. Estas, por sua
vez, trazem em si elementos variados e sofisticados que corroboram a ampliacdo dos
modelos de escuta musical até entdo experienciados. Por conseguinte, com a forma-
cao estético-cultural desses alunos, pode-se entdo proporcionar uma alegria dura-

doura e emancipadora.

Como dito, a Teoria Critica da Sociedade ndo se preocupa com a proposicdo de me-
todologia de intervencdo pedagdgica e, nesse sentido, Adorno ndo procurou pedago-
gizar a teoria. Snyders, por sua vez, apresenta contribuicbes metodoldgicas, porém
nao fechadas; sua proposta metodoldgica € apresentada apenas como um referencial
de como pode se dar o processo de formacado estético-cultural dos alunos por meio
dessa nova forma de escuta musical e direciona o conteudo do livro A escola pode
ensinar as alegrias da musica? (2008a), em que se pde a dialogar especialmente com
os professores de musica. Neste momento, esta pesquisa podera valer-se do movi-
mento de tensdo tdo caro a Adorno e ao préprio Snyders, como uma forma de analise
que extrapola a oposicdo entre conceitos para, ao confronta-los, poder avancar no
seu pensamento dialético e, com isso, conferir mais clareza sobre a real situacdo dos

polos tensionados e complementa-los.
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Esse movimento de tensdo ocorre no livro A filosofia da nova musica (2002) em que
Adorno desenvolve uma andlise da composi¢cdo musical do austriaco Arnold Franz
Walter Schoénberg e do russo Igor Fyodorovich Stravinsky. Ele contrapde o trabalho
destes dois compositores e estabelece uma tensao entre a técnica dodecafbnica, que
privilegia a dissonancia tdo cara a nova musica radical (Schdonberg) com o atomismo,
a consonancia e a busca pela harmonia perfeita (Stravinsky). Sobre a importancia do
movimento de tensdo a evidenciar uma interdependéncia entre a consonancia e a

dissonancia, Adorno afirma que

[...] poderia dizer-se que a universalidade da dissonancia superou seu proprio
conceito, que a dissonancia sO é possivel na tensdo com a consonancia e
gue a dissonancia se converte num mero complexo de sons, assim que deixa
de estar contraposta a consonancia (ADORNO, 2002, p. 72).

Outra situacéo, considerada por Adorno como importante no que se refere a tenséo,
é a ocorrida entre o contetdo e a forma da obra de arte. Nao obstante ele considerar
a significancia do contetudo e também a emocao do sujeito fruidor, Adorno sustenta
gue a catarse auténtica da obra de arte, diferentemente do conceito aristotélico, ndo
se limita ao reconhecimento do sujeito, mas reside, especialmente, no estranhamento
desse revelado na tensédo entre a forma e o contetdo — aqui ha um detalhe importante:
a tensdo — forma x conteddo — esta na forma de exposicdo. Mas quem parece dar
garantia dessa tensdo dialética € o sujeito que estranha essa dinamica. De qualquer

forma, é o objeto que determina o sujeito.

Esta pesquisa ndo faz referéncia somente aos professores de musica. Entende que
os curriculos de cursos de formacao geral de professores devem ter a formacéo cul-
tural e as experiéncias estético-culturais como elementares. Como parte constituinte
da mediacdo do processo de aprendizagem e apropriacdo da cultura por parte dos
alunos, uma proposta metodoldgica de trabalho pedagdgico desconhecida ou ainda
ndo dominada pelo professor talvez ndo tenha condicao de fazer com que os alunos

assimilem o novo e o torne uma segunda natureza.

Além da dimenséo estético-cultural concebida como parte da grade curricular dos cur-
sos de formacédo de professores, aqui se defende a necessidade de uma experiéncia
(Erfahrung) engajada que signifique uma maior frequéncia a boas apresentacdes tea-
trais, acesso a concertos, ao cinema nao hegemonico, a literatura, visita a museus, a

exposicao de artes plasticas e tantas outras formas de manifestacdo artistica. Em
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muitos estados e municipios brasileiros, ja vigoram leis que possibilitam o pagamento
de meia-entrada pelos professores, além disso, muitas apresentacdes artisticas sao
ofertadas de forma gratuita ou com ingressos a precos acessiveis. Parece faltar ape-
nas o despertar do interesse, por parte dos professores, a essa imersao cultural no
entendimento de que sua formacgao estético-cultural e as alegrias proporcionadas por

ela sdo imprescindiveis para o encorajamento dos alunos nessa dire¢do. Para tanto,

[...] é indispensawel, antes de mais nada, que a formag&o cultural seja enca-
rada como conhecimento, como area de saber. E necesséario que se tenha
em mente a preméncia de formar professores que transitem com desenvol-
tura pelo mundo da cultura, que estejam aptos a fruir as diferentes visdes do
real fornecidas também pelas experiéncias culturais, para que, com base ne-
las, reelaborem suas préprias visGes (NOGUEIRA, 2008, P. 135).

A reelaboracéo e areeducacao da visao, da audi¢céo e dos sentidos em sua totalidade
fazem-se necessarias para que o professor consiga identificar e distinguir as merca-
dorias culturais daindustria cultural da obra de arte musical ou obras-primas musicais.
As caracteristicas que definem essas producdes musicais sao facilmente reconheci-
das quando se observam os elementos que as constituem, o0 que, por si SO, ja se
configura como um exercicio catartico realizado pelo professor: distanciar-se da obra
e poder explorar seus enigmas. Este exercicio pode possibilitar que ele perceba a
musica enquanto mercadoria criada com a intencdo de desviar-lhe a atencdo daquilo
qgue lhe causa dor e sofrimento, ou seja, “...] desde que a arte foi tomada pelo freio
da industria cultural e posta entre os bens de consumo, sua alegria se tornou sintética,
falsa, enfeiticada” (ADORNO, 2001, p. 15).

Esse efeito entorpecedor facilita a reprodugéo da ordem estabelecida e dificulta uma
tomada de posicdo contraria a essa logica sutiimente instituida e sustentada pela in-
dastria cultural. Os produtos desta industria dispensam a dimensdo enigmatica da
obra, desvalorizam suas incompletudes. Também sdo desprovidos de critica e assim
contribuem para o recrudescimento da regressao da audicdo e dos sentidos em sua
totalidade. Em sintese, o objetivo dos produtos da industria cultural € aniquilar a indi-
vidualidade, engendrar o pseudoindividuo e encarcera-lo em um estado de heterono-
mia.

No caminho oposto ao tomado pela mercadoria musical, a musica enquanto obra de
arte ou obra-prima traz em sua esséncia a incompletude, mesmo considerada como

pronta. Em seu escopo reside o ndo-idéntico e o enigma; a subjetividade de seu livre
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criador traduzida em liberdade e autenticidade do material artistico produzido. O con-
tetudo de verdade esta contido em sua estética (forma e contetdo); sem intencdo pro-
duz estranhamento no fruidor e o conduz a refletir sobre a musica e também sobre si
mesmo; resiste aos ditames do mercado pelo simples fato de existir. Na obra de arte

musical reside a catarse: esta € sua esséncia (ADORNO, 1998).

Essa mesma analise mereceria ser realizada com os alunos. Aideianao é a de rejeitar
as mercadorias musicais as quais entendem como parte de seu gosto, mas, sim, des-
pertd-los para que possam reconhecer, por meio da analise das musicas que apre-
ciam, os reais objetivos da industria cultural. Desta forma, talvez o aluno possa enten-
der que aquilo que gosta nao diz respeito a uma escolha autbnoma, sua, mas uma
escolha direcionada com fins a producdo de lucro para os diversos segmentos da

indUstria cultural.

Além da analise das mercadorias culturais, o professor, aos poucos, pode introduzir
obras de arte musicais e provocar em seus alunos o estranhamento e o distancia-
mento necessario para entender os elementos que as constituem e, desta forma, iden-
tificar a catarse na propria obra.

Nessa direcdo, a aplicabilidade de métodos como a escuta ativa, proporcionada ao
aluno, faz despertar gradualmente uma admiracéo ativa destes pelas obras-primas,
ou seja, [...] 0 objetivo da escuta ativa ndo € chegar a uma espécie de éxtase teoldgico,
mas despertar emoc¢des controladas, que integrem a alegria ao conjunto da pessoa,

tanto na sua sensibilidade quanto na sua compreensédo (SNYDERS, 2008a, p. 30).

Snyders apresenta uma série de questdes cujas respostas podem nos levar a elaborar
propostas de trabalho. Seria possivel explorar com os alunos, por meio da expressao
verbal, quais musicas os influenciam? O que estas provocam em seus sentidos? Es-
sas musicas também sdo escutadas pelos seus amigos? Essas musicas fazem-nos
sentir-se pertencentes a um grupo? Quais sdo 0S meios mais usados para escuta-
las? Esses questionamentos fardo com que os alunos passem arefletir sobre masicas
gue, até entdo, bastava-lhes apenas escutar e dancar; inclusive o professor pode leva-

los a se exprimirem, por exemplo,

[...] sobre o papel da musica no cinema e na TV, sobre como ela modifica as
impress@es suscitadas pelas imagens; pode leva-los a falarem também sobre
amusica de que gostam, sobre como a sentem — e sobre aquela que a escola
propbe (SNYDERS, 2008a, p. 30).
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Muitas possibilidadesde iniciacdo do ensino de musica na escola podem surgir a partir
dessas questdes e Snyders sugere exercicios, que aqui serdo citados apenas com
referéncias e ndo como descricdes a serem seguidas ipsis litteris, que fardo o aluno
descobrir e entender a peculiaridade de cada som e sua intengdo em uma musica. Ele

cita um exercicio habitual que se constitui

No desenwolvimento de atividade gestual, auxiliada pela mimica, destinada a
fazer os alunos distinguirem, reconhecerem e reproduzirem as relacdes de
altura, de duragdo e de ritmo entre os sons. Este exercicio podera também
leva-los a compreender, por exemplo, que 0s sons agudos da voz atingem
valores emotivos intensos, muito diferentes dos expressos no registro medi-
ano —e que, erradamente, se lhes é atribuida a gravidade que é precisamente
o apanagio dos sons graves (SNYDERS, 2008a, p. 30).

Sugere também que sejam apresentados aos alunos instrumentos como a flauta ou
clarineta, demonstrando-lhes seus mecanismos e registros e fazendo-os identificarem
os timbres de cada um destes. Desta forma, os alunos estardo sendo preparados para
a escuta de uma obra-prima musical e, por conseguinte, para a identificagcdo do mo-
mento em que uma flauta ou clarineta é tocada e qual emocéo estética o0 som produ-
zido por ela foi transmitida na totalidade da obra (SNYDERS, 2008a).

A criatividade dos alunos na criacdo musical também deve ser estimulada e pode co-
mecar bem cedo com os alunos da educacao infantil, por exemplo, fazé-los “[...] es-
cutar atenta e finamente a chuva, depois imita-la em masica, e interpreta-la em ma-
sica, através de um tamborilar, por exemplo. Sé isso ja produz resultados interessan-
tes” (SNYDERS, 2008a, p. 34). A consecucéao deste exercicio, com a extrapolacao de
suas variedades, pode abrir caminho para um necessario confronto entre a producéo
musical dos alunos com obras-primas de enunciados mais ou menos parecidos, cor-
roborando esta atividade “[...] Eisler-Adorno refinam esta ideia, propondo inventar o
som musical que a neve produziria ao atingir o solo — se ndo fosse tao silenciosa”
(SNYDERS, 2008a, p. 34).

Estas sugestdes sdo exercicios simples, mas de grande importancia para que alunos
e professores identifiquem os elementos catarticos presentes na obra de arte musical,
e para que, além da identificacdo, gradualmente, sejam capazes de realizar uma in-
flexdo em direcédo a obra, mas também, um movimento de autorreflexdo critica sobre

si mesmo.
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Como apontado, para que seja possivel aos alunos experienciarem as alegrias pro-
movidas pelos elementos catarticos, presentes na obra, faz-se necessario que lhes
seja possibilitada a escuta mais apurada das musicas de seu universo no cotidiano e,

posteriormente, a escuta de musicas intermediarias as obras-primas, sendo assim

[...] € preciso que o professor encontre itinerarios, construa uma gradacao das
obras a serem trabalhadas segundo o seu publico — isto &, seus alunos. O
primeiro passo sera escutar (ou cantar) mais ou menos as mesmas coisas
ouvidas fora da escola: obras das quais os alunos j& gostem, que ndo os
choguem. Pouco a pouco, eles continuardo a tirar delas mais ou menos as
mesmas alegrias, mas se terd escolhido o melhor do repertério corrente, sera
possivel comenta-lo e, portanto, ele sera ouvido de uma forma melhor
(SNYDERS, 2008a, p.41).

E importante explicitar, no que dizrespeito ao movimento de tensdo abordado no inicio
deste subitem, que existem contrapontos entre Adorno e Snyders sobre a composicéo

das obras de arte musicais, para Adorno e, as obras-primas musicais, para Snyders.

Para Adorno, a verdade na obra de arte musical reside, especialmente, no fato do seu
compositor ndo dever ter a intencdo de causar um efeito no sujeito fruidor, ou seja,

devera ser constituida com total autonomia e liberdade pois

[...] A arte procura imitar uma expressdo, que ndo incluiria intengdo humana.
Esta é apenas o seu weiculo. Quanto mais perfeita uma obra de arte, tanto
mais as intencfes dela se ausentam. A natureza, indiretamente o conteddo
de verdade da arte, elabora imediatamente o seu contrario. Se a linguagem
da natureza é muda, a arte aspira a fazer falar o siléncio, exposta ao insu-
cesso pela contradig@o insuperawvel entre esta ideia, que imp&e o esfor¢co de-
sesperado, e aquela, aque se aplica o esfor¢co, de um ndo-intencional puro e
simples (ADORNO, 1998, p. 95).

Em contraposicdo a Adorno, Snyders considera que o compositor deve intencionar
ampliar e alcancar novos publicos por meio da simplificacdo de suas obras-primas

musicais, a reiterar que

Uma condi¢do para a ampliagdo do publico seria que a arte procurasse mais
simplicidade — e os maiores compositores proclamaram que assim chegaria-
mos ao mesmo tempo a conquista de novos publicos e a um progresso (e de
forma alguma a um rebaixamento da musica) (SNYDERS, 2008a, p. 49).

Um possivel resultado para esta tensdo pode residir no fato de que, ao contrario de
uma simplificacdo da obra-prima no afa snyderiano de ser compreendida por todos, 0
gue de fato e de direito deve ocorrer € uma sensivel e critica formacao estético-cultural
das massas para que possam, gradualmente, alcancar as alegrias de obras de arte

musicais por meio da compreensdo dos seus elementos catarticos constituintes, pois
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Onde a arte se pretende, por simesma, ser alegre e, com isso, tenta adaptar -
se a um uso a que, segundo Holderlin, nada de sagrado pode mais senir,
acaba reduzida a simples necessidade humana, traindo seu contetdo de ver-
dade. Sua vivacidade disciplinada adapta-se ao mecanismo do mundo. En-

coraja 0s seres a se deixarem levar pelo que é status quo, a colaborar
(ADORNO, 2001, p. 14).

Entretanto, para que obras-primas mais bem elaboradas possam ser alcancadas, faz-
Se necessario gue o acesso a obras mais simples seja proporcionado. Nao obstante,
Snyders corrobora o resultado que aqui se aponta quando diz que “[...] se uma deter-
minada musica é uma obra-prima para 0 outro, hAo PoSSO crer que ela ndo possa se
tornar uma obra-prima para nés — este reconhecimento simplesmente exige estudo,
esforco e aculturagao” (SNYDERS, 2008a, p. 57).

Adorno, por sua vez, considera que o estranhamento do sujeito fruidor em relacao a
obra de arte musical € uma resisténcia necessaria para que este mantenha um dis-
tanciamento e possa pensa-la criticamente. E quase certo que, apos sucessivas rea-
lizacbes desse movimento, pode vir a ser gerada uma situagdo de reconhecimento

que, também, pode ser superado com a fruicdo de outras obras de arte musicais.

A guisa de exemplificacdo da metodologia do reconhecimento, aproximacao e estra-
nhamento, pode-se trabalhar com os alunos com masicas na seguinte sequéncia: mu-
sicas cotidianas, musicas intermediarias e obras-primas musicais. Nesse sentido, em
uma dada realidade cujos alunos séo jovens e provenientes da classe trabalhadora,
pode-se solicitar que apresentem uma musica que gostem que busca retratar o uni-
verso cotidiano do trabalho e das lutas dos trabalhadores. No universo musical que
pode vir a surgir com esta atividade, pode-se escolher uma para uma escuta mais
elaborada como o funk do MC Ez - Eu sou piéo, sou funcionario*4, essa musica é uma
parodia ao funk ostentacdo Eu sou patréo, ndo funcionario do MC Menor do Chapa,

se esta surgir nos apontamentos dos alunos.

A escuta dessa musica do universo cotidiano pode vir a gerar uma alegria automéatica
pelo reconhecimento da mesma, haja vista ser tocada nas radios e outros medias

hegemdnicos. Porém, € importante que o professor ndo introduza, logo de inicio, suas

44 Essa musica pode ser acessada no link https://youtu.be/z359izThHM4
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consideracdes, fazendo apenas perguntas sobre seu conteido e forma. A ideia prin-
cipal desse trabalho é a de ir além do conteldo e escutar, especialmente, 0s elemen-

tos constituintes da forma musical.

Esse trabalho ao ser extrapolado em suas possibilidades podera fazer com que os
alunos percebam, com contribuicdes do professor, que o conteudo faz uma critica a
sociedade em face a exploragdo do trabalhador e as mazelas sociais vividas pela
classe trabalhadora, porém a forma em que se apresenta em todo conjunto, com ex-
cecao dos quatro primeiros versos que séo cantados sem o acompanhamento do
ritmo, é sempre igual e apresenta uma pulsacao ritmica forte com poucas variacdes
em alguns ataques de sons de instrumentos sintetizados e sampleados de outras mu-
sicas do estilo. Nessa musica € possivel perceber, fortemente, uma das bases que
compde o tripé constituidor de uma musica que € o ritmo, porém carece da construcao
melddica e harmbnica apresentando versos entoados apenas sobre a base ritmica,
sem que haja um sentido horizontal com notas em série ou vertical, com notas sobre-
postas, constituindo acordes. O professor podera fazer o aluno entender que a forma
apresentada nessa musica € sampleada e utilizada em muitas outras que compdem
esse estilo, variando apenas o contetdo, dessa forma, a escuta da forma musical sera
dara pelo reconhecimento do sempre mesmo, fato que pode ser confundido com o ato
de gostar, alijando os ouvidos da escuta de outras formas musicais e excluindo pos-
sibilidades de uma ampliacdo na formacao estético-cultural dos sujeitos. Segue letra

da musica abaixo:

Eu sou pido, sou funcionario, trabalho ali na obra
Trampo de uniforme, capacete e de bota
T6 ganhando uma grana pra ajudar a minha vé
Dou duro o dia inteiro e chego em casa s6 0 po
Eu saio cedo chego tarde
mas, normal, eu moro longe
Venho de bicicleta e as vezes volto de kombi.
A minha vida é sofrida, eu moro na beira de um rio
Quando vem a enchente eu tenho que sair a mil
Enxurrada levou minha roupa, minha toca e meu boot.

E € sempre desse jeito, por favor alguém me ajude
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Enxurrada levou minha roupa, minha toca e meu boot.

Choveu, é desse jeito, por favor alguém me ajude.

(MC - EZ, Eu sou piao, sou funcionario, 2012)

Em um segundo momento é possivel oportunizar uma muasica com contelddo aproxi-
mativo, ou seja, a situacdo de exploracdo do trabalhador, porém que traga em sua
forma outros elementos musicais constitutivos. Essa musica intermediaria sera opor-
tunizada pelo professor, sem a intervengcdo ou escolha dos alunos. Esta pesquisa
apresentara como exemplo a musica Capitdo de industria®®, composi¢cdo de Marcos
Valle e Paulo Sérgio Valle interpretada pelo Os Paralamas do Sucesso. E importante
lembrar que aletra composta abre diversas possibilidades de andlise poética e critica,
porém o foco aqui consiste na forma musical, ou seja, nos elementos constituintes da
forma como a musica se apresenta. Essa musica € introduzida com o solo de Trom-
pete e depois entram a voz dos intérpretes, a guitarra, o contrabaixo, a bateria e o
teclado em uma melodia e ritmo consonante com o conteldo na intencao de expressar
por meio da forma musical a rotina de um trabalhador e a precarizagdo das condi¢des
de trabalho alijado, inclusive, de seu tempo livre. Apds a primeira estrofe ha uma mu-
danca melddica acentuada pelo teclado que representa os sonhos, desejos e angus-
tias do trabalhador, porém logo a rotina retorna com a orquestragdo inicial. Em um
dado momento, um arrojado solo de guitarra interrompe a rotina, sera que é para mos-
trar a fadiga ou um despertar do trabalhador como ser explorado? Perguntas devem
ser feitas aos alunos para que possam pensar, analisar e buscar resolver os enigmas
constituintes na forma em que a musica se apresenta. Nessa musica, elementos dife-
rentes aos que os alunos estdo habituados a escutar aparecem e passam a configurar

uma ampliagédo na formacao do gosto estético-cultural. A letra consta abaixo:

Eu as vezes fico a pensar
Em outra vida ou lugar
Estou cansado demais

Eu ndo tenho tempo de ter

45Pode ser acessada no link www.vagalume.com.br/paralamas -do-sucesso/capitao-de-industria.html



129

O tempo livre de ser

De nada ter que fazer

E quando eu me encontro perdido
Nas coisas que eu criei
E eu néo sei
Eu ndo vejo além da fumaca
O amor e as coisas livres, coloridas

Nada poluidas

Ah
Eu acordo préa trabalhar
Eu durmo pré trabalhar

Eu corro pra trabalhar

Eu ndo tenho tempo de ter
O tempo livre de ser
De nada ter que fazer

Eu as vezes fico a pensar
Em outra vida ou lugar

Estou cansado demais

Eu ndo tenho tempo de ter
O tempo livre de ser
De nada ter que fazer
E quando eu me encontro perdido
Nas coisas que eu criei
E eu nédo sei
Eu ndo vejo além da fumaca
O amor e as coisas livres, coloridas

Nada poluidas

Eu acordo p'ra trabalhar
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Eu durmo p'ra trabalhar

Eu corro p'ra trabalhar

Eu ndo tenho tempo de ter
O tempo livre de ser
De nada ter que fazer
Eu ndo vejo além da fumaca que
Passa
E polui o ar
Eu nada sei
Eu ndo vejo além disso tudo
O amor e as coisas livres, coloridas
Nada poluidas
O amor e as coisas livres, coloridas

Nada poluidas

(Os Paralamas do Sucesso, Capitdo de industria, In: Nove luas, 1998)

Em um terceiro momento, pode ser apresentada aos alunos uma musica que 0 pro-
fessor considere como uma obra-prima, como exemplificacdo sera apresentada aqui
a musica Construcdo*® de Chico Buarque de Holanda. E importante que o professor,
ao apresentar uma obra-prima musical, ndo antecipe aos alunos seu conteldo e sua
forma; que permita aos alunos exercerem a escuta. Esta pode ser uma situacao rea-
lizada com certa resisténcia inicial e esse estranhamento, para Adorno, € salutar como
estimulo ao exercicio do pensamento e da reflexdo sobre o objeto. Apds a escuta dos
alunos o professor podera fazer questionamentos sobre os elementos que constituem

a forma musical.

Nessa musica, a composicao da letra apresenta um sujeito oculto (ele) e aqui reside
um enigma para suscitar o pensamento do aluno sobre quem € esse sujeito, porém
como j& anunciado esta pesquisa ndo focara na andlise do contelddo e forma literarios.

A musica é iniciada com um breve solo de violdo em ritmo de samba que depois é

46 Pode ser acessada no link https://www.youtube.com/watch?v=g1IdP paRvig
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acompanhado pelo tamborim, contrabaixo e 0 agogd. A métrica musical € apresentada
com andamento no compasso 2/2 (dois tempos) e a melodia € marcada por forte re-
peticdo como forma de evidenciar a exploracdo, a rotina, a mesmice e também a invi-
sibilidade de um trabalhador em seu trabalho e em sua vida familiar. Harmonicamente,
0S primeiros versos sao apresentados em tonica, outros finais de versos em uma to-
nica subdominante, dando a sensacao de uma tensao crescente; em alguns pontos
nos versos a tbnica € dominante apresentando ainda mais tensédo, mas a melodia tem
um andamento ralentado. Na segunda estrofe, ocorre uma mudangca com um anda-
mento mais rapido em ritmo de samba e uma flauta passa a acentuar o sentimento do
sujeito oculto; outros instrumentos de sopro como o trompete, o trombone, a trompa e
tuba sdo executados para representar o barulho do trafego e a fadiga proveniente das
condi¢cOes de trabalho e de vida imposta ao trabalhador. Na estrofe final, 0 som da
cuica é acrescentado a melodia e as palavras finais de cada verso séo alteradas as-
sumindo novas configuracdes em relacdo ao sujeito, ressignificando as suas fun¢des
assumidas até o momento. A musica termina sem terminar, falta algo a ser comple-
tado e, sO o serd, no pensamento do sujeito que a escuta, fazendo-o perceber que o
titulo da musica constata um eterno devir, ou seja, a musica € uma propria construcao
sem fim. Uma construcdo de objetos e de sujeitos por um sistema que nao pde a mao

na massa, mas é quem arquiteta e quem lucra. Segue letra abaixo:

Amou daquela vez como se fosse a Ultima
Beijou sua mulher como se fosse a Ultima
E cada filho seu como se fosse o Unico
E atravessou a rua com seu passo timido
Subiu a constru¢do como se fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes solidas
Tijolo com tijolo num desenho méagico
Seus olhos embotados de cimento e lagrima
Sentou pra descansar como se fosse sabado
Comeu feijao com arroz como se fosse um principe
Bebeu e solugou como se fosse um naufrago
Dancou e gargalhou como se ouvisse musica

E tropecou no céu como se fosse um bébado
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E flutuou no ar como se fosse um passaro
E se acabou no chéo feito um pacote flacido
Agonizou no meio do passeio publico

Morreu na contramao atrapalhando o trafego

Amou daquela vez como se fosse o Ultimo
Beijou sua mulher como se fosse a Unica
E cada filho seu como se fosse o prodigo
E atravessou a rua com seu passo bébado
Subiu a construcdo como se fosse sélido
Ergueu no patamar quatro paredes magicas
Tijolo com tijolo num desenho légico
Seus olhos embotados de cimento e trafego
Sentou pra descansar como se fosse um principe
Comeu feijdo com arroz como se fosse 0 maximo
Bebeu e solugou como se fosse maquina
Dancou e gargalhou como se fosse o préximo
E tropecou no céu como se ouvisse musica
E flutuou no ar como se fosse sabado
E se acabou no chéo feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio naufrago

Morreu na contraméo atrapalhando o publico

Amou daquela vez como se fosse maquina
Beijou sua mulher como se fosse logico
Ergueu no patamar quatro paredes flacidas
Sentou pra descansar como se fosse um passaro
E flutuou no ar como se fosse um principe
E se acabou no chéao feito um pacote bébado

Morreu na contramao atrapalhando o sabado.

(Chico Buarque de Holanda, Construcéo, In: Construgcédo, 1971)

Apobs a escuta 0 aluno podera a vir entender que essa obra-prima musical trata, tam-

bém, da exploracdo do trabalhador, mas de forma bem diferente se comparada as
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musicas cotidiana e intermediaria escutadas. A musica Constru¢do permite ao aluno
a escuta de sons provenientes de diversos tipos de instrumentos populares e classicos
sendo executados juntos e a andlise da catarse musical realizada por meio da escuta
elaborada dos sons que formam a linha ritmica, harmbénica e melddica estruturados
para dar énfase, representatividade e significado ao conteudo. O exercicio da anélise
catartica musical na escola, além da ampliacdo da formacao do gosto estético-cultural
de professores e alunos, pode reeducar os sentidos danificados no que diz respeito a
percepcao, reflexdo, cognicdo e sensibilidade pela escuta de musicas cotidianas de-
masiadamente padronizadas e também o entendimento de que obras-primas ndo tém
classe social, pertencem a todos e é direito de todos, ndo sé o acesso, mas a com-

preensdo e a experiéncia da alegria suprema da catarse musical na obra-prima.

Reconhece-se que o que foi apresentado, enquanto andlise, nessas trés mausicas €
incipiente, porém reforca-se ser esta a intencdo. A proposi¢cdo aqui é a do aponta-
mento de um referencial que sirva como um ponto de partida, mas ndo como a cami-
nhada e muito menos o ponto de chegada, pois esses caminhos serao constituidos e

trilhados por cada professor e seus alunos na realidade em que estéo inseridos.

Este processo de fruicdo critica da catarse musical como intrinseca a propria obra de
arte musical, aléem de contribuir para a reeducacao dos sentidos, pode vir a significar
um despertar do sujeito da matrix*’ social, libertando-o de seu carcere. Essa libertagédo
€ dolorosa, mas a dor € intrinseca a existéncia! Experimentar a dor significa ser sen-
sivel a esta e a outras manifestacdes fisicas, psicolégicas e emocionais que tangem
0 ser. A emancipacdo do sujeito e sua autonomia sO serdo construidas em face ao
desenvolvimento de uma consciéncia critica sobre o carater manipulador dos produtos
massificados pela industria cultural e na resisténcia a mercantilizacdo da arte e das
relacdes. Estar no front dessa industria significa estar em constante alerta para nao

sucumbir a esta em um momento de distracao.

47 Aluséo a producdo cinematogréafica estadunidense e australiana, de 1999, dos géneros acéo e ficcédo
cientifica, dirigido pelos irmaos Wachowski e protagonizado por Keanu Reeves e Laurence Fishburne,
cujos personagens descobrem haver um sistema inteligente e artificial que manipula a mente das pes-
soas, criando a ilusdo de um mundo real enquanto usa os cérebros e corpos dos individuos para pro-
duzir energia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ja é possivel dizer que morreu.
Que o final da histéria chegou.
Um mundo now encalhado

em algum lugar dessas estradas
0 tempo esqueceu.

N&o v embora sem me dizer.

O homem novo quem realizara?
E preciso inflamar coracdes.

Que o medo ndo impeca as maos
e 0s caminhos das novas geracgdes.
N&o v embora.....

Flavio Vezzoni

Com referencial principal na teoria critica da sociedade em Theodor Adorno e signifi-
cativas contribuicbes da teoria educacional critica em Georges Snyders, esta pesquisa
abordou a catarse como categoria orientadora das reflexdes sobre estética e cultura,
em particular no @mbito da educagédo musical, e, nessa abordagem, procurou entender
as possibilidades do conceito de catarse adorniano, denominado nessa investigacao
como catarse musical pelo estreitamento especifico com o segmento da musica, para
contribuir com formacéo estético-cultural de professores e alunos no sentido de favo-
recer experiéncias que instiguem a reflexdo critica em dire¢do a formacdo humana e
a reeducacao dos sentidos por meio da musica. Nessa direcao, apresentou a hipotese
de que a experiéncia com a catarse musical da obra de arte auténtica como dimenséo

estético-cultural na escola pode formar, ampliar e enriquecer os sentidos humanos.

A temética escolhida para analise mostrou-se proficua, especialmente, aos canteiros
da educacéo, filosofia e estética da arte, ao ser constatado, mediante revisdo de lite-
raturas, que a categoria catarse musical como concebida por Adorno ndo é abordada,
ou seja, configurando uma auséncia, dentro das referéncias pesquisadas, da analise
catartica adorniana no segmento artistico musical e, especialmente, voltada para a
reeducacao de professores e alunos. Mediante o0 exposto, esta pesquisa valeu-se de
outros referenciais que ndo constavam nos periédicos, GTs e banco de dissertacfes
e teses da CAPES inicialmente pesquisados e foram encontradas importantes pes-
quisas com tematicas acerca da musica em Adorno e, também, catarse em Adorno.
No conjunto da revisdo de literaturas realizada, foram utilizadas como referéncias
desta pesquisa Oliveira (2013), Rosa (2008) e Schaefer (2012) pela proximidade das

esferas tematicas no tocante a triade catarse, musica, Adorno.
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As constata¢fes extraidas pelo levantamento de literaturas aumentaram ainda mais o
desafio e a responsabilidade desta pesquisa ao trazer a tematica da catarse musical
na concepcao de Theodor Adorno imbricada a reeducacao dos sentidos de professo-
res e alunos nas escolas, tomando também como referéncia as contribuicdes da Pe-
dagogia Progressista de Georges Snyders. A dupla instigacdo, desafio e responsabi-
lidade, refere-se a necessidade de oferecer subsidios tedricos e analiticos suficientes
para contribuir com a discussédo acerca dessa tematica constatada ainda embrionaria
e incipiente pela auséncia no tocante ao universo das literaturas revisadas por esta

pesquisa.

Ao assumir esse papel e na busca de entender as possibilidades reeducativas da ca-
tegoria catarse no campo estético da musica, esta investigacdo foi introduzida de
forma a explicitar o problema, sua hipétese, seus objetivos, principais fundamentos e

inquietacBes; apods a fase introdutdria, foi estruturada em quatro fases distintas.

A primeira fase constituiu em uma analise do conceito de catarse com o objetivo de
se acercar das definicbes conferidas a categoria e tecer correlagdes no que tange as

aproximacoOes e distanciamentos entre as principais definicbes encontradas.

Com base na proposta, foram identificadas concepc¢des de catarse como purgacéao e
purificacdo das emocdes, conhecida como catarse aristotélica; como liberacédo ou des-
carga emocional, concebida como catarse freudiana ou psicanalitica; e, por fim, a ca-
tarse como conscientizagcdo, com referenciais em Gramsci, Lukacs, Vygotsky e

Adorno.

No segundo momento foi apresentada, de forma aprofundada, a biografia de Theodor
Adorno com a intencdo de evidenciar o quanto questdes teorizadas e defendidas por
ele como, por exemplo, indastria cultural, fetichismo da mercadoria cultural, catarse,
entre outras, sao provenientes de marcas adquiridas no seu processo de constituicao
pessoal, ou seja, encontram suas origens no modo como este tedrico foi se consti-

tuindo como ser singular no bojo de relagcbes particulares e determinacdes gerais.

Este aprofundamento biografico identificou que a infancia de Adorno, especialmente
a relagéo constituida com sua mae Maria e sua tia Agathe, foi crucial para despertar
seu interesse e gosto pela musica; sua trajetoria na escola formal foi muito significativa

no sentido de contribuir para as primeiras ideias de Adorno sobre a educacgéao, essen-
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cialmente para que esta pudesse ter como objetivo o impedimento da barbarie; a ami-
zade com Kracauer foi o estimulo para seu incurso no campo da filosofia e da socio-
logia; fazer parte da Escola de Frankfurt foi o canteiro para a exposicado de seu pen-
samento sobre a sociedade e suas transformagdes; o casamento com Gretel repre-
sentou a sélida parceria que possibilitou a continuidade de sua trajetéria mesmo me-
diante a perseguicdo antissemita; estes e outros aspectos sécio-histéricos da vida de
Adorno apresentados nessa etapa corroboraram a ideia de que, ho minimo, seria su-
perficial o entendimento da singularidade de suas teorizagfes, sobretudo nos ambitos
da filosofia e estética da arte, se nao tivesse sido assentado em seu processo de

constituicdo como homem em seu tempo.

O escopo do terceiro momento foi o conceito de catarse como proposto pela filosofia
de Adorno, especialmente em sua Teoria Estética (1998), cuja concepc¢do de catarse
adorniana é completamente oposta a recepc¢ao do teor estético da obra de arte como
algo externo a si propria, a define como intrinseca e constitutiva da esséncia da obra,
ou seja, ndo é um efeito a ser causado, sentido ou recebido pelo fruidor da obra, con-

siste na obra em si mesma.

Nesse sentido, contrariamente a purificagdo dos sujeitos, por meio de uma catarse
aristotélica como um efeito a ser causado, a catarse da obra de arte musical é conce-
bida por Adorno como imanente a esta: constitutiva de sua esséncia. A purificagdo
ocorre na propria obra de arte musical e ndo no sujeito que a escuta. Essa purificacéo
ocorre por meio do processo de interiorizacdo do processo da lei formal e do conteido
material artistico, ou espiritualizacdo, como expressa Adorno em sua Teoria Estética
(1998).

A gquarta fase desta pesquisa buscou as interlocucfes e as tensfes entre a Teoria
Critica da Sociedade de Theodor Adorno e a Pedagogia Progressista de Georges
Snyders e buscou comprovar a potencialidade do processo catartico que ocorre na
obra de arte musical como um elemento capaz de reeducar os sentidos danificados
pela industria cultural tracando, também, uma metodologia de ensino com exemplifi-

cacoles de fruicbes de musicas contemporaneas nas instituices formais de ensino.

Ao chegar nesse ponto e, em uma sintese as questdes principais dessa investigacao,
evidenciou-se que Theodor Adorno critica a catarse concebida por Aristoteles denun-

ciando que a natureza de seu conceito de purificacdo das emocgdes ocorre de forma
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reversa, ou seja, ndo ha uma funcdo mimética das a¢cdes humanas por meio dos pro-
dutos da industria cultural, ndo ha imitagdo dessas ac¢des, 0 que se configura € a nor-
matizacédo, a reducdo e a aniquilacdo dos impulsos, medos, desejos e acdes huma-
nas. Com base nessa constatacdo, afirma ndo ser possivel sustentar a hipotese de
purificacdo, haja vista que, os impulsos humanos sao eliminados por meio de uma
massiva homogeneizacdo das emocfes veiculadas por medias hegemodnicos como
programas televisivos, radios, cinema, literatura best seller. Todos os sujeitos deixam
de existir como individuos em sua subjetividade singular assumindo uma subjetividade

coletiva formatada pela industria cultural.

Além da aniquilacdo das emocdes autbnomas, as mercadorias produzidas pela indus-
tria cultural recrudescem a regressao dos sentidos humanos devido a estratégica pa-
dronizacdo desses produtos que passam a fazer parte do “gosto” das massas pela via
do reconhecimento, ou seja, a estandardizacdo na producéo e veiculacdo massificada
desses produtos nos media hegembnicos, como programas de radio e televisédo, faz
com que o consumidor tenha a sensacao iluséria de liberdade de escolha e de auto-
nomia em relacado ao que “deseja” consumir. Expropriado do pensamento e reflexao,
ndo consegue perceber que seu desejo ndo é seu proprio constituido e elaborado de
forma autbnoma, é administrado por essa industria, da mesma forma, ocorre com a
formacg&o do gosto. Com efeito, a indUstria cultural reproduz um fetiche caracteristico
da sociedade do ter: fetichismo da mercadoria cultural. Esses mecanismos de aliena-
¢céo garantem a manutengdo do modus operandi da sociedade capitalista cujos sujei-
tos sé@o expropriados dos seus sentidos, da percepc¢éo sensivel e da capacidade cog-
noscitiva, perpetuando a adaptando ao que esti posto em uma condi¢do de semifor-

macao e heteronomia.

Para Adorno, a musica enquanto mercadoria cultural ndo pode ser considerada como
obra de arte. A musica precisa ser auténtica. Esta autenticidade s6 pode ser conquis-
tada quando o material artistico evolui gradualmente e internamente do sujeito-artista-
criador. A arte precisa da aparéncia do nao feito, do inacabado, mesmo que seja dada
como pronta, nunca esta. Na arte deve haver um constante devir. Deve ser constituida
de um movimento de fazer e refazer em si mesma. Esta constante construcdo de si
mesma nao acontece com a subordinacdo aos ditames do mercado, na dinamica da

troca, e sim em sua objetivacao.
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A objetivacdo da obra de arte musical ocorre quando sua composicao é livre para
expressar todos os seus elementos sem preocupacdo com os conceitos ditados pelo
mercado. Uma obra de arte musical ao ser composta precisa da liberdade de retirar
ou acentuar uma nota em particular, cujo resultado soe estranho a harmonia, quando,
por exemplo, uma harmonia consonante é quebrada pela dissonancia; quando a me-
lodia e poesia sejam um reflexo da subjetividade do compositor, ou seja, a0 mesmo
tempo em que esta musica pode ser considerada como auténtica e livre liberta simul-
taneamente seu criador. A condi¢do inversa pode ser conferida a musica enquanto

mercadoria cultural do entretenimento em que,

Ao inves de entreter a musica de entretenimento, contribui ainda mais para o
emudecimento dos homens, para a morte da linguagem como expressao,
para o fim da comunicacgao [...] se ninguém mais é capaz de falar realmente,
ninguém mais é capaz de ouvir. A musica de entretenimento preenche os
vazios do siléncio que se instalam entre as pessoas deformadas pelo medo,
pelo cansago e pela docilidade de escrawos sem exigéncias (ADORNO, 1983,
p. 67).

A obra de arte musical auténtica e autbhoma tem a resisténcia a industria cultural
como imanente, ou seja, pelo fato de existir tem a resisténcia residente em sua exis-
téncia, pois como liberta do carcere do mercado, tal liberdade compele aos que a

escutam a autonomia de seu proprio ser.

Esta pesquisa, com base na concepcédo de obra de arte musical concebida por
Adorno, esbocou caracteristicas que distinguem a musica enquanto mercadoria da
musica enquanto obra de arte. Nesse sentido, a mercadoria musical é criada com a
intencdo de entreter e causar um efeito; € produzida em série e estandardizada; nao
apresenta enigmas e incompletudes; é desprovida de critica e de contetdo de ver-
dade; recrudesce a regressdo da audicdo e dos sentidos em sua totalidade; aniquila
a individualidade; encarcera o individuo em um estado de heteronomia; ndo é autén-
tica e nem autbnoma; expropria a capacidade de pensamento critico e percep¢ao sen-
sivel de seu fruidor, tendo emvista tornd-lo um consumidor subserviente e voraz. Com
base nessas caracteristicas, a mercadoria musical € desprovida do elemento catar-

tico.

E na obra de arte musical que reside a catarse pois esta traz em sua esséncia a in-
completude, mesmo considerada como pronta. E constituida do n&o-idéntico e o

enigma; a subjetividade de seu livre criador € traduzida em liberdade e autenticidade
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no material artistico produzido; a verdade esta contida em sua estética (forma e con-
tetudo); sem intengdo produz estranhamento no fruidor e o conduz a refletir sobre a
musica e também sobre si mesmo; resiste aos ditames do mercado pelo simples fato

de existir.

A obra de arte musical ou a obra-prima musical, como conceituada por Georges
Snyders em A escola pode ensinar as alegrias da musica? (2008a) também aponta
gue estas trazem em si elementos variados e sofisticados que corroboram com a am-
pliacdo dos modelos de escuta musical até entdo experienciados, contribuindo, desta
forma, para a formacéo estético-cultural dos sujeitos, proporcionando-lhes uma alegria
duradoura e emancipadora. A catarse musical da obra-prima, conforme concebida por

Adorno, reside nesses elementos apontados por Snyders.

Com base nas investigacbes em Adorno e Snyders, esta pesquisa constatou que o
estranhamento causado no sujeito ao escutar uma obra-prima musical é capaz de
provocar estimulos ao pensamento sobre os préprios elementos constitutivos desta
musica, e ao pensa-la, simultaneamente, realizarA um movimento dialético de autor-
reflex@o critica sobre sua prépria condicdo de sujeito em relagdo a sociedade. Esse
estranhamento é revelado na tenséo entre a forma e o conteldo apresentada na obra
de arte musical. A tensédo esta no objeto, entretanto a percepcéo dessa tensao dialé-

tica ocorre no sujeito que estranha essa dinamica.

Mas para que a catarse musical possa provocar esse estranhamento nos sujeitos em
direcdo ao livre pensamento e a emancipacao, faz-se necessaria uma educacao cri-
tica que promova essas experiéncias e que seja capaz de revelar que a sensacao de
liberdade anunciada pelo capitalismo, em particular pela indUstria cultural, na verdade
ndo passa de uma espessa penumbra que dificulta apreender as verdadeiras inten-
cOes de exploracédo dos sujeitos em prol dos interesses lucrativos privados e manu-

tencdo da ordem social estabelecida.

Com efeito, as instituicdes formais de ensino, devido a fragil ou ja danificada formacéo
de seus professores, acabam promovendo, de forma inconsciente, a consecucdo dos
objetivos da indUstria cultural que é o de recrudescer, intencionalmente, a regressao
dos sentidos dos sujeitos, havendo, nessa situacdo um paradoxo, haja vista que, um
dos objetivos da educacao seja o de estimular o desenvolvimento pleno dos sentidos,
da sensibilidade e da emancipacéo dos sujeitos inseridos em seu processo. Contudo,

a contrapelo do que esta posto, os professores por meio do exercicio da fruicdo critica
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da catarse intrinseca a obra de arte musical e também a outras obras artisticas autén-
ticas nos segmentos literarios, cinematograficos, pictéricos e outros podem vir a atuar
como importante elo de resisténcia a esta industria e aos seus objetivos nocivos a

formacdo completa de seus alunos e de si mesmos.

Em rigor, a educacéao critica pretendida ndo sera possivel sem uma formacéao critica
dos professores e o0 entendimento destes da necessidade de um efetivo despertar do
interesse na propria formacéao estético-cultural que permita a experiéncia das alegrias
proporcionadas pela imersé@o cultural nas obras-primas musicais. S6 dessa forma,

sera possivel pensar no encorajamento dos alunos nessa direcao.

Nesse sentido, Snyders defende a possibilidade de os alunos serem felizes por meio
do ensino da musica na escola, partindo da ideia da promocéo da felicidade suprema
realizada pela escuta de obras-primas como um processo gradual que vai desde a
escuta de musicas que compdem o universo ordinario do aluno ao sublime das musi-
cas, consideradas obras-primas, ou seja, além da analise das mercadorias culturais.
O professor aos poucos pode introduzir obras de arte musicais e provocar em seus
alunos o estranhamento e o distanciamento necessario para entender os elementos

gue as constituem e, desta forma, identificar a catarse na propria obra.

A busca darealizacao, pelos professores e alunos, daidentificacdo da catarse na obra
de arte musical, ndo significara somente uma ampliacdo do gosto estético-cultural,
mas possibilitard uma reeducacdo dos sentidos e da restituicdo da capacidade de
pensamento e reflexdo. Ora, libertos do carcere das mercadorias musicais e investi-
dos de estimulos ao exercicio do pensamento, reflexdo critica e sensibilidade, pode
vir a ser que venham a acampar resisténcia ao modelo excludente, explorador e esti-
mulador da barbarie entre os seres humanos, proporcionado pela sociedade capita-

lista.

A proposicao realizada por esta pesquisa é de que a fruicdo catartica mediada pela
escola pode ser um dos caminhos em dire¢éo ao autoconhecimento humano e a cons-
trucdo de uma mentalidade critica e participativa, como uma das formas de garantir
gue os rumos da busca pela compreensao da natureza humana nao fiqguem reduzidos
aos interesses do mercado, alheios aos valores humanos mais caros como a fraterni-
dade, a equidade de direitos e a justica social. E preciso abordar contetidos pertinen-
tes a vida comunitaria e cotidiana dos alunos como um ponto de partida, para que

possamos entender durante a caminhada as necessidades, inquietacfes, alegrias e
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tristezas provenientes dessa trajetoria, porém € papel da escola ampliar as condi¢des
de acesso ao conhecimento para o que esta além do caminho ja percorrido; € direito
humano conhecer, compreender e experienciar as dores e as alegrias do que esta
além do cotidiano. A formagdo humana completa em todas as suas facetas sera pro-
movida por meio da interligacdo entre os niveis micro e macro da realidade. Nesse
processo, a inclusdo de tematicas germinadas nos canteiros da arte, da cultura e da
musica podem se transformar no tempero que vai dar cor, cheiro e sabor a rotina
escolar e, além disso, vir a proporcionar a verdadeira alegria imbricadaa emancipagéo
do sujeito, no que diz respeito a verdadeira compreensdo da sua realidade, com con-

di¢cdes de transforma-la de forma critica, autbnoma e livre.
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APENDICE A — Revisdo de Literaturas

A primeira fase do levantamento das pesquisas primou pela presenca do conceito de
catarse, principal categoria desta investigacdo e o resultado desse levantamento en-

contra-se descrito abaixo:

Foram encontradas, com base na categoria catarse, 51 pesquisas distribuidas da se-

guinte forma:

e 29 no banco de dissertacdes e teses da CAPES. Destes 25 sdo provenientes

de cursos de mestrado académico e 04 de cursos de doutorado;
e 05n0 GT 17 de Filosofia da Educacao da ANPED;
e 07 nos GE 01 e GT 24 de Arte e Educacao da ANPED;
e 06 na Revista Educacao & Realidade;
e 01 na Revista Kriterium;

e 03 na Revista Pro-posicoes.

Quadro 1. Distribuicao de dissertacfes e teses do Banco da CAPES

Fonte Titulo Autor (es) Ano
Banco de Dis- | Como assistimos o professor?: | DIAVOCO 2006
sertagoes Uma andlise de imagem da pro-
da CAPES fissdo de professor transmitida

pela televiséo.
Veredas: a educagéo a distancia | BORGES 2006

na formacdo de professores
para a escola ciclada.

O processo catartico no ensino | CHISTE 2007
da Arte: uma parceria entre es-
cola e espaco expositivo.

A arteterapia (re)significando a | PAGANOTTO 2010
vida, da mente vazia as ideias
coloridas: uma experiéncia de
educacéo emocional e de reabi-
litac&o psicossocial com pacien-
tes mentais por meio das lingua-
gens visuais .

A leitura de literatura na escola: | SILVA, OLINTO 2010
por uma educacédo emocional de
criangas na educacdao infantil.

A dimenséo formativa da arte no | SCHUHLI 2011
processo de constituicdo da in-
dividualidade para-si: a catarse
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como categoria psicolégica me-
diadora segundo Vygostky e
Lukacs

A construcdo de sentidos no
eixo autor-obra-leitor no pro-
cesso criativo de Clarice Lispec-
tor

PADUA

2011

Teatro ou terapia? A poética do
oprimido e a catarse do espec-
tador

VILLA

2011

A histéria infantil como recurso
para a compreensdo do pro-
cesso saude-doenca pela cri-
anca com HIV

BRONDANI

2011

Cronica ilustrada de uma infan-
cia: a representacdo gréfica do
cotidiano do inicio do século XX,
através dos desenhos de Eu-
ridyce

ROSA, NENO

2011

Vasco e a dialética do esqueci-
mento

SANTOS, FERREIRA

2011

Violéncia nas escolas: vivencias
expressas nos discursos de pro-
fessores

SHIDA

2011

O educere ad educare da edu-
cacao integral em cena, contra-
cena e critica

SOUZA, FERREIRA

2011

A \vilva Porcina como para-
digma de protagonista na dra-
maturgia televisual brasileira

SANTOS, SOARES

2011

A relacdo corpo-mente na etiolo-
gia da histeria: escritos de 1886-
1896

FARIA

2011

O papel do tragico em toda nu-
dez serd castigada de Nelson
Rodrigues: transformacdes e
paralelos

FANTINI

2012

As ideias de catarse na produ-
¢cao de Cleise Mendes

CARVALHO,
DOURADO

2012

Teatralizagdes com \istas a vi-
véncias psiquicas e espirituais?
Relac&o entre principios jesuiti-
Cos ha arte da oratéria e as pro-
postas de interpretagdo para
atores de Constantin Stanis-
lavski

CAGNO

2012

Andlise de uma proposta de me-
diacdo didatica contextual para
a incorporacdo de conceitos ci-
entificos em quimica com base
na perspectiva historico critica

ANUNCIACAO

2012
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Cuidado de enfermagem em
grupo a familia de criangas/ado-
lescentes com transplantes car-
diacos

RIBEIRO, BRAGA

2012

Do homo ex machina a machina
ex machina? A constituicdo do
sujeito, a arte e a sociedade a
partir da discussao de atragédia
de Hamlet (1601) e Blade Run-
ner (1982) sob a perspectiva da
psicologia histérico-cultural

SILVA, LEAL

2012

Representagdes sociais da vio-
Iéncia contida nos jogos eletro-
nicos

LEMOS

2012

A catarse teatral na formacdo
humana.

CUNHA

2013

O conceito de catarse na filoso-
fia de Theodor Adorno: desdo-
bramentos para uma teoria cri-
tica da educacéo

OLIVEIRA

2013

Catarse e educacao: contribui-
cOes de Gramsci e o significado
na Pedagogia Historico-Critica.

CARDOSO

2014

BANCO
TESES
CAPES

DE
DA

Pedagogia das competéncias e
diretrizes curriculares: a esteti-
zacdo das relacdes entre traba-
Iho e educacao.

TROJAN

2005

A catarse estética e a pedagogia
histérico-critica:  contribui¢cdes
para o ensino de literatura.

FERREIRA,
PAULA

DE

2012

Estéticas hibridas no ciberes-
paco: o significado das imagens
em Lineage |l

VASCONCELLOS

2012

A sessdao de brinquedo terapéu-
tico: contribuicbes para sua
compreensdo e utilizacdo pelo
enfermeiro

SANTOS, ALVES

2012

Quadro 2. Distribuicdo de artigos ANPED GT 17 Filosofia e Educacéao

Fonte Titulo Autor (es) Ano
ANPED Anotacdes para pratica de en- | CEPPAS 2004
sino de filosofia da Educagéo.
GT 17
Filosofia e

Educacéo
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Por um ensino de filosofia como | DANELON 2006
diagnéstico do presente: uma lei-

tura & luz de Nietzsche.

Intelectuais ‘organicos’: atuali- | SEMERARO 2006
dade e contraponto.

Arte e formacdo humana em | DUARTE 2008
Lukacs e Vygostky.

O conceito ético-politico de ca- | DUARTE; 2011

tarse e a importancia da adoles-

céncia para a formacédo humana.

FERREIRA, PAULA;

ANJOS

Quadro 3. Distribuicdo de artigos ANPED GE 01 e GT 24 Arte e Educacéo

Fonte

Titulo

Autor (es)

Ano

ANPED
GEOle
GT 24
Arte e

Educacéo

A epiderme do pensamento: arte
e educacdo sob oponto de \sta
tragico do primeiro Nietzsche.

PEREIRA, ANDRADE

2007

Leituras de mundo, saberes e
modos de existéncia de educan-
dos e educadores: contribuicGes
da arte.

BACOCINA

CAMARGO

2007

Sobre o sentido das praticas do
teatro no meio escolar.

SANTOS

2007

Tendéncias e concepgdes do en-
sino de arte na educacéao escolar
brasileira: um estudo a partir da
trajetdria histérica e sécio-episte-
moldgica da arte/educacéo.

SILVA

2007

Uma leitura socio-histérica da
imitagdo no processo de ensino

e aprendizagem.

FERNANDES, PENZO

2007

Ocultagcdes e revelagbes: ques-
tdes metodolégicasno uso da
imagem da criangca em pesqui-

sas sobre infancia.

REIS

2009
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Leitura poética em sala de aula: | NEVES 2009
um exercicio indispensawel a hu-
manizacao.
Quadro 4. Distribuicdo de artigos Revista Educacdo&Realidade
Fonte Titulo Autor (es) Ano
Revista Anotacoes e inquietacbes | FERNANDES, SIEIRO | 2007
Educacdo acerca do objeto, da criancga, do
simbolismo.
&
Realidade
Cinema e imaginario infantil: a [ FANTIN 2009
mediacdo entre o visivel e o invi-
sivel.
O que pode a performance na [ SCHECHNE; 2010
x> .
educacao? Uma entrevista ICLE:
com Richard Schechner.
PEREIRA
O trote universitario como violén- | ZUIN 2011
cia espetacular.
Ressonéncias de ambivaléncia e | TASCHETTO 2011
resisténcia em uma sala de aula.
Narrativa KEARNEY 2012
Quadro 5. Distribuicdo de artigos Revista Kriterion
Fonte Titulo Autor (es) Ano
Revista A poiétiké techné como instru- | BRITO 2012
mento meta-filosdfico
kriterion
Quadro 6. Distribuicdo de artigos Revista Pro-posicdes
Fonte Titulo Autor (es) Ano
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Revista Pro-

posicbes

Uma pequena introducdo ao | PAIVA 2007
Emilio, de Rousseau.

O corpo entre aagédo e acontem- [ MOURA 2010
placdo na Sociedade de labora-

tério.

Gramsci, os intelectuais e suas | MARTINS 2011

funcdes cientifico filoséfica, edu-

cativo-cultural e politica.

No levantamento de artigos e pesquisas realizados no decénio 2004 a 2014, em que

se buscou pela presenca da categoria catarse no titulo, palavras-chave, resumo e

corpo do texto do material analisado, evidenciou-se que em nenhuma pesquisa ou

artigo a categoria catarse foi abordada no contexto musical, ou seja, o tema ainda se

constitui como um campo aberto para investigacdo nesse segmento artistico.

Com base nessa informagéo e como forma de ampliar o horizonte conceitual desta

pesquisa, buscou-se, na segunda fase, o levantamento de pesquisas publicadas no

banco de dissertacfes e teses da CAPES sobre a tematica musica e educagdao com

referencial em Theodor W. Adorno.

Foram encontradas 10 pesquisas dispostas no quadro abaixo:

Quadro 7. Distribuicdo de dissertacdes e teses do Banco da CAPES

Fonte Titulo Autor (es) Ano
Banco de Dis- [ A musica da nova filosofia: para | POMBO 2011
sertacbes owir o projeto filoséfico-episte-
da CAPES moldégico de Adorno
A construcao do conceito de po- | RODRIGUES 2012
pular em Theodor Adorno
Antinomia da expressao: | FREITAS, 2012
Adorno ante o sismégrafo “er- | CURIMBABA
wartung” op. 17 de Schbéenberg
Mdusica independente no Brasil: | SILVA, ALMEIDA 2012
uma perspectiva socioldgica
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Sobre a autonomia da forma na
danca: Rudolf Laban confron-

tado a partir de Theodor Adorno

BARBOSA

2011

A pratica musical no contexto
grupal: um estudo sobre o pro-
cesso de formagdo continuada
de educadores do Projovem
adolescente do municipio de
Abaetetuba/PA

FILHO, PORTUGAL

2012

Um projeto de educagdo musi-
cal e de canto coral na UFC: o
protagonismo pedagdgico de

Izaira Silvino

SILVA, TEIXEIRA

2012

As inter-relagdes socioculturais
na vida musical em Manaus na
década de 1960

AFONSO

2012

Historia da Psicologia social e
comunicacdo de massa: leituras
a partir de uma historiografia cri-

tica

CONCEICAO

2011

Arte e educacao: re-construindo

0 presente

BERTONCINI

2011

Fonte dos quadros:

Elaborados pela autora
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APENDICE B — MUsicas mais tocadas em 2014 e 2015 pelo ranking da revista
Bilboard Brasil

Quadro 1: Musicas mais tocadas em 2014

Meses/ 2014 Musica Cantor Gravadora

Janeiro Cuida Bem Dela Henrique & Juliano Som Liwe

Fewereiro Zen Anitta Warner Music Brasil

Margo O Tempo N&o Apaga. Victor & Leo Som Liwe

Abril Cé Topa? Luan Santana Som Liwe

Maio Cé Topa? Luan Santana Som Liwe

Junho Cé Topa? Luan Santana Som Livre

Julho Cé Topa? Luan Santana Som Liwe

Agosto Tudo Com Vocé Victor & Leo Som Livre

Setembro Tudo Com Vocé Victor & Leo Som Liwe

Outubro Tudo Com Vocé Victor & Leo Som Liwe

Novembro Tudo Com Vocé Victor & Leo Som Liwe

Dezembro Cuida Bem Dela Henrique & Juliano Som Liwe
Quadro 2: Musicas mais tocadas em 2015

Meses/ 2015 Musica Cantor Gravadora

Janeiro Cuida Bem Dela Henriqgue & Juliano Som Liwe

Fewvereiro Agora (Ahora) Bruno & Marrone Warner Bros Re-

cord

Marco Suite 14 (part. Mc Guimé) Henriqgue & Diego Sony Music

Abril Suite 14 (part. Mc Guimé) Henriqgue & Diego Sony Music

Maio Escreve Ai (Ao Viw) Luan Santana Som Liwe

Junho Escreve Ai (Ao Vi) Luan Santana Som Liwe

Julho Escreve Ai (Ao Viw) Luan Santana Som Liwe

Agosto Escreve Ai (Ao Vi) Luan Santana Som Liwe
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Setembro Aquele 1% (part. Wesley Sa- | Marcos & Belutti Som Liwe
fadao)

Outubro Aquele 1% (part. Wesley Sa- | Marcos & Belutti Som Livre
fadao)

Novembro Aquele 1% (part. Wesley Sa- | Marcos & Belutti Som Liwe
fadao)

Dezembro Chuva De Arroz Luan Santana Som Liwe

Fonte dos quadros: Elaborados pela autora
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APENDICE C — Lista de Algumas Composicdes de Adorno

Duas Pecas para Quarteto de Cordas, op. 2: I. Moves

Duas Pecas para Quarteto de Cordas, op. 2: Variacdes Il.

Seis pecas curtas para orquestra, op. 4: . Moves, violento

Seis pecgas curtas para orquestra, op. 4: Il muito tranquila.

Seis pecas curtas para orquestra, op. 4: lll. Muito agil (Gigue)
Seis pecas curtas para orquestra, op. 4: IV extremamente lento.
Seis pecgas curtas para orquestra, op. 4: V. Luz (Valsa)

Seis pecas curtas para orquestra, op. 4: VI. muito lento

Trés poemas de Theodor Daubler para quatro partes coro feminino a capella: 1. alvo-

recer

Trés poemas de Theodor Daubler para quatro partes coro feminino a capella: 2 de

Inverno

Trés poemas de Theodor Daubler para coro feminino de quatro partes a capella: 3.

Muitas vezes

Duas canc¢des com orquestra do Singspiel planejado "The Treasure of Indian Joe",

de Mark Twain: 1. cangao inoperante a ressaca

Duas canc¢des com orquestra do Singspiel planejado "The Treasure of Indian Joe",

de Mark Twain: 2. Hucks cancéo aparéncia (com orquestra de camara)

"Ano da Crianga". Seis pedacos de Op. definir 68 por Robert Schumann, para pe-

quena orquestra: I. Frihlingsgesang

"Ano da Crianga". Seis pedacos de Op. 68 por Robert Schumann, marcado para pe-

guena orquestra: musica Il italiana Marinari.

"Ano da Crianca". Seis pedacos de Op. definir 68 por Robert Schumann, para pe-

guena orquestra: lll. Mai, lieber Mai - logo vocé esta de volta!

"Ano da Crianca". Seis pedacos de Op. 68 por Robert Schumann, marcado para pe-

guena orquestra:. IV Reminder (04 de novembro de 1847: A morte de Mendelssohn)


http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/zwei-stucke-fur-streichquartett-op-2-i-bewegt-338f00cd.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/zwei-stucke-fur-streichquartett-op-2-ii-variationen-238f00bb.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/sechs-kurze-orchesterstucke-op-4-i-bewegt-heftig-238f00c3.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/sechs-kurze-orchesterstucke-op-4-ii-sehr-ruhig-3b8f00c0.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/sechs-kurze-orchesterstucke-op-4-iii-sehr-lebhaft-gigue-338f00c1.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/sechs-kurze-orchesterstucke-op-4-iv-ausserst-langsam-2b8f00ce.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/sechs-kurze-orchesterstucke-op-4-v-leicht-walzer-3b8f00c4.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/sechs-kurze-orchesterstucke-op-4-vi-sehr-langsam-3b8f00c8.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/drei-gedichte-von-theodor-daubler-fur-vierstimmigen-frauenchor-a-capella-1-dammerung-3b8f00cc.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/drei-gedichte-von-theodor-daubler-fur-vierstimmigen-frauenchor-a-capella-1-dammerung-3b8f00cc.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/drei-gedichte-von-theodor-daubler-fur-vierstimmigen-frauenchor-a-capella-2-winter-338f00c9.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/drei-gedichte-von-theodor-daubler-fur-vierstimmigen-frauenchor-a-capella-2-winter-338f00c9.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/drei-gedichte-von-theodor-daubler-fur-vierstimmigen-frauenchor-a-capella-3-oft-238f00cb.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/drei-gedichte-von-theodor-daubler-fur-vierstimmigen-frauenchor-a-capella-3-oft-238f00cb.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/zwei-lieder-mit-orchester-aus-dem-geplanten-singspiel-der-schatz-des-indianer-joe-nach-mark-twain-1-totenlied-auf-den-kater-238f00c7.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/zwei-lieder-mit-orchester-aus-dem-geplanten-singspiel-der-schatz-des-indianer-joe-nach-mark-twain-1-totenlied-auf-den-kater-238f00c7.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/zwei-lieder-mit-orchester-aus-dem-geplanten-singspiel-der-schatz-des-indianer-joe-nach-mark-twain-2-hucks-auftrittslied-mit-kammerorchester-238f00cf.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/zwei-lieder-mit-orchester-aus-dem-geplanten-singspiel-der-schatz-des-indianer-joe-nach-mark-twain-2-hucks-auftrittslied-mit-kammerorchester-238f00cf.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/kinderjahr-sechs-stucke-aus-op-68-von-robert-schumann-fur-kleines-orchester-gesetzt-i-fruhlingsgesang-3b8f00d4.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/kinderjahr-sechs-stucke-aus-op-68-von-robert-schumann-fur-kleines-orchester-gesetzt-i-fruhlingsgesang-3b8f00d4.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/kinderjahr-sechs-stucke-aus-op-68-von-robert-schumann-fur-kleines-orchester-gesetzt-ii-lied-italienischer-marinari-2b8f00c6.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/kinderjahr-sechs-stucke-aus-op-68-von-robert-schumann-fur-kleines-orchester-gesetzt-ii-lied-italienischer-marinari-2b8f00c6.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/kinderjahr-sechs-stucke-aus-op-68-von-robert-schumann-fur-kleines-orchester-gesetzt-iii-mai-lieber-mai-bald-bist-du-wieder-da-338f00c5.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/kinderjahr-sechs-stucke-aus-op-68-von-robert-schumann-fur-kleines-orchester-gesetzt-iii-mai-lieber-mai-bald-bist-du-wieder-da-338f00c5.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/kinderjahr-sechs-stucke-aus-op-68-von-robert-schumann-fur-kleines-orchester-gesetzt-iv-erinnerung-4-november-1847-mendelssohns-todestag-2b8f00c2.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/kinderjahr-sechs-stucke-aus-op-68-von-robert-schumann-fur-kleines-orchester-gesetzt-iv-erinnerung-4-november-1847-mendelssohns-todestag-2b8f00c2.html
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e "Ano da Crianca". Seis pedacos de Op. 68 por Robert Schumann, marcado para pe-

guena orquestra: V. Tempo de inverno (ll)

e "Ano da Crianga". Seis pedacos de Op. definir 68 por Robert Schumann, para pe-

guena orquestra: VI. bicho-papao
e Seis Estudos para Quarteto de Cordas: VI. lento
e Quarteto de Cordas 1921: lll. extremamente rapido
e Seis Estudos para Quarteto de Cordas: Il ndo muito lento, mas lento na expressao.
e Quarteto de Cordas 1921: Il Muito lentamente.
e Duas Pecas para Quarteto de Cordas, op. 2: Variacgoes II.
e Quarteto de Cordas 1921: I. padréo
e Duas Pecas para Quarteto de Cordas, op. 2: I. Moves
e Seis Estudos para Quarteto de Cordas: V. Lentamente
e Seis Estudos para Quarteto de Cordas: lll. Pesado e magante

e Seis Estudos para Quarteto de Cordas: I. Muito lentamente, com ar sonhador

Seis Estudos para Quarteto de Cordas: IV Muito violento.

Quarteto de Cordas 1921: IV tranquila


http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/kinderjahr-sechs-stucke-aus-op-68-von-robert-schumann-fur-kleines-orchester-gesetzt-v-winterzeit-ii-2b8f00ba.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/kinderjahr-sechs-stucke-aus-op-68-von-robert-schumann-fur-kleines-orchester-gesetzt-v-winterzeit-ii-2b8f00ba.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/kinderjahr-sechs-stucke-aus-op-68-von-robert-schumann-fur-kleines-orchester-gesetzt-vi-knecht-ruprecht-2b8f00ca.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/kinderjahr-sechs-stucke-aus-op-68-von-robert-schumann-fur-kleines-orchester-gesetzt-vi-knecht-ruprecht-2b8f00ca.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/six-studies-for-string-quartet-vi-langsam-3bbd7478.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/string-quartet-1921-iii-ausserst-rasch-3bbd747c.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/six-studies-for-string-quartet-ii-nicht-zu-langsam-doch-schleppend-im-ausdruck-23bd7473.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/string-quartet-1921-ii-sehr-langsam-2bbd7472.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/two-pieces-for-string-quartet-op-2-ii-variationen-23bd7477.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/string-quartet-1921-i-massig-33bd7475.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/two-pieces-for-string-quartet-op-2-i-bewegt-3bbd7474.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/six-studies-for-string-quartet-v-langsam-2bbd746e.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/six-studies-for-string-quartet-iii-schwer-und-dumpf-33bd746d.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/six-studies-for-string-quartet-i-sehr-langsam-vertraumt-23bd7463.html
http://www.songtexte.com/songtext/theodor-w-adorno/six-studies-for-string-quartet-iv-sehr-heftig-2bbd7462.html
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APENDICE D — Lista Cronoldgica dos Livros de Adorno a Partir De 1951

1951 — Minima Moralia;

1952 — Ensaio sobre Wagner,

1955 — Prismas. Critica cultural e sociedade;

1956 —Dissonancias — a musica no mundo administrado; Metacritica da teoria
do conhecimento — estudos sobre Husserl e as antinomias fenomenoldgicas;
1957 —Aspectos da filosofia de Hegel,

1958 —Notas de literatura |;

1959 —Klangfiguren — Figuragdes tonais. Escritos musicais;

1960 —Mahler. Uma fisionomia musical,

1961 — Notas de literatura II;

1962 —Introducéo a sociologia da musica — doze ensaios tedricos; Sociologia
Il. Palestras e discursos de Horkheimer e Adorno;

1963 —Trés estudos sobre Hegel; Eingriffe — Intervencdes — nove modelos cri-
ticos; O fiel korrepetidor — escritos para a pratica musical; Quase una fantasia
— escritos musicais II;

1964 —Momentos musicaux — ensaios 1928 — 1962; O jargado da autenticidade
— sobre a ideologia alema,;

1965 —Notas de literatura llI;

1966 —A dialética Negativa; Ohne Leitbild — Sem modelo ideal,

Adorno faleceu em 06 de agosto de 1969 em Visp, perto de Zermatt, no cantdo de

Wallis, Suica. Seguem abaixo, publicacdes realizadas apds sua morte:

1969 —Stichwort — Motes — Modelos criticos |I;

1970 —Escritos — vol.7: Teoria Estética; Educacdo e Emancipacao; Sobre Wal-
ter Benjamim; Escritos — vol. 5: Metacritica da teoria do conhecimento: trés es-
tudos sobre Hegel; Escritos — vol. 13: Monografias musicais: Wagner, Mahler,
Berg;

1972 —Escritos — vol. 8: Escritos sociologicos I;

1973 —Escritos — vol. 1: Primeiros escritos filosoficos; Escritos — vol. 6: A dialé-
tica negativa; Escritos — vol. 14: Dissonancias; Introducao a Sociologia da Mu-

sica;
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1974 —Escritos — vol. 11: Notas de literatura;

1975 —Escritos — vol. 9: Escritos de sociologia ll; Escritos — vol. 12: Filosofia da
nova musica;

1976—Escritos — vol. 10: Critica cultural e sociedade; Prismas, Ohne Leitbild;
Escritos — vol. 15: A composicéo para o cinema/ O fiel korrepetidor;

1978 - Escritos — vol. 16: Escritos musicais — | — lll: figuracdes tonais; Quasi
una fantasia; Apéndice: escritos musicais llI;

2010 — Berg: o mestre da transicado minima.



