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RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo a
trajetdria da artista multimidia Rubiane Maia
(Caratinga, 1979). Visando um recorte mais
circunscrito, e tendo como aporte teérico a

no-«o barthesiana de o0biografemaéd, el a se det ®r

a andlise das relacfes entrecarida que

perpassam a construgao poética da artista, entre

0s anos de 2006 e 20d6ntervalo que

compreende seus dez primeiros anos de carreira.

Buscese, portanto, investigar nos multiplos

registros processuais de Rubianed\agsoais

e artisticod os deslocamentos do seu projeto

poético, atendse no que nele diz respeito a

singularidade dos modos com 0s quais a artista

agencia o hibrido aftelaobra que atravessa o

campo de efetuacdes de seu stz artistico,

inserindea também no contexta arte

contemporanea. Nossa hipotese é que os

processos criativos desta artista produzem

determinados registros e residuos, presentes nos

intersticios de suas agfes performativas, que

permitem situar em perspectiva as intencdes

reveladas de um trabalhie@sobre si, uma

politica de si, uma criacdo de si que, ao fazer dos

processos de arte sensacdes de vida, busca lidar

com as maneiras de viver, com a arte de viver.

Assim, conectada nos pormenores e no

descontinuo que pululam do territério artistico

exiséncial desta artista, e apoiada nos

pressupostos metodolégicos do que Sandra Mara

Corazza (2010) chama de o0m®t odo

bi ografem8ticod6, esta pesquisa ® um convite
aproximarmanos das principais linhas de forca

poética de Rubiane Maiam dos nomes

relevates da histéria recente das artes no

Espirito Santo, com projecdes nacional e

internacional. Nosso esforco, aqui, caminha no

sentido deolocar o conjunto da obra de

Rubiane Maia em circulagi&mdo visibilidade a

sua produgadem comaesgatando a PalavrashaveRubiane Maia, Arte e vida,
impotancia e a poténcia desses trabalhos, de Biografema, Performance, Arte contemporénea
modo a apresentas as geracoasguras. brasileira, Critica de arte.
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ABSTRACT

This research has as object of study the trajectory
of the multimedia artist Rubiane Maia (Caratinga,
1979). Aiming at a more circumscribed cut, and
having as theoretical support the barthesian
notion of oObiographemedé, she focuses
analysigsf the relations between art and life that
permeate the artist's poetic construction,

between the years 2006 and 20&# interval

that comprises her first ten years of career.
Therefore, it seeks to investigate in the multiple
procedural records of Rarie Maia personal

and artisticthe displacements of her poetic
project, taking into account in what concerns the
unigueness of the ways in which the artist
arranges the hybrid-af¢ work that crosses the

field of his artistic kndvw, also insent it in

the context of contemporary art. Our hypothesis

is that the creative processes of this artist produce
certain registers and residues, present in the
interstices of her performative actions, which
allow to place in perspective the intentions
reveatdd of an ethical work about herself, a policy
of herself, a creation of herself that, making art
processes life sensations, seeks to deal with ways
of living, with the art of living. Thus, connected
with the details and discontinuity that permeate
the arstieexistential territory of this artist, and
supported by the methodological assumptions of
what Sandra Mara Corazza (2010) calls

Obi ographematic methodd6é, this research

invitation to approach the main lines of poetic
strength by Rubiane Maime of the relevant
names in the recent history of the arts in Espirito
Santo, with national and international projections.
Our effort here goes towards putting the whole

of Rubiane Maia's work into circulation; giving

visibility to their production, as weelkacuing KeywordsRubiane Maia, Art and life,
the importance and power of these works, in Biographeme, Performance, Contemporary

order to present them to future generations. brazilian art, Art criticism.

t

S

he

an



dR- - -] 2, E+T 4)
poética que nos desvia do

mesmo, e contamina, via forge
micropoliticas, na invencao de
E) 7)+ 45CE ) + (

(SILVA, 2011, p. 08)
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INTRODUCAO

Dos mudltiplos e imprecisos eixos engendrados

pela arte no mundo contemporaneo, a relacdo

entre arte e vida permanece ocupando lugar

central no campo de ativacdes de grande part

das praticas artisticas do inicio do século XXI.
Permanece porque, como nos lembra Nicolas
Bourriaud (2011 p o br a e exi st °nci
em processos de produ-«o
vi dao i, dedde a AntiguidatesGoeco

Roman® ndo se reshgindg portanto, as

proposi¢des do programa moderno, tampouco

as producdes do sabarer artistico na
contemporaneidade. No entanto, é preciso

destacar quejfdrentemente dos projetos

poéticos e estéticos dos artistas das décadas de
1960 e 1970, porxemplod cujas proposicdes e
producdes teriam explorado, de formas variadas,

a vida como obj esbheeade i n:
hist-ria de *$osartispsdepr i a
nossa época nao apenas tém operado a s ¢ a

de seu léxico formal em dominibsias ao

mundo {laemaomb ga@cem ter

recuperado a posi¢ao outrora ocupediizs

filosofos pr&ocraticos, ao explorar em suas
obrasumarelaciocomomundoe oal t er a
curso de sua vida, transfeaneorriges,

sugerea como modeloasern v e?st i do 6

Inspirados, portanto, na assertivadéaque i ar ®
cri ar a’dsoisente fsurenltano da
express«o, vionciudlado de n:s
(FOUCAULT, 1985 um contingente

significativo de artistas, de diferentes contextos
nacionaigassaramaslumbrar, e muito

seriamente, na conjugacdo de um pensamento

critico acerca de nés mesmos e do modo como
estamos conduzindo as nossas vidas, um dos

1 BOURRIAUD, NicolaBormas de vida arte moderna e
a invencao de si. Sdo Pavlrtins Fontes, 2011. p. 126.

2 |bid., p. 169.
3 Ibid., p. 169.
“Ibid., p. 17.
5 Ibid., p.14.
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principios motores a formulacdo de um-saber empreendimentos filoséficos de Friedrich

fazer artistico no qual as fronteiras entrgidee, Nietzschk (1992; 2001) e Michel Foucault (1984;

e obra tém sido constantemente e 1985), por meio, respectivamente, das nocdes
intencionalmente redimensionadas, tensionadased e 6vi da como obra de ar-
esmaecidas. Em outras palavras,\é®je, no e X i s bumasdasagiestdes em disputa no

campo de efetuacdes das poéticas artisticas, umatabuleiro da artea condicao histérica do
outra configuracao estética e politica de saber  presentetravadas noorpoa-corpo coidiano

fazer artistico, oriensapelod j ogo de desses artistas com os dispositivos que regem as
intercAmbios e deslocamentos entre 0 mundo da relacdes sistémicas das artes, diria respeito

arte e da nda r % omja matriz de pensamento justamente ao procedimento na qual a arte desvia
e acao ndo seria mais colonipatiaideia de um de suas leis internas, e a atencao estética se volta
radicalismo em arte (heranca das vanguardas exclusivamente a extracao do poético da vida.
artisticas), mas, sim, impulsionada pelo Ou seq, substittge a arte por uma arte da
compromisseoadical com a realidade do existéncia, sem sistema de valores

presente,aosefazed a pr - pr i a e x essenciaimenteartisticms, sem designio estético
textono qual se investe um modo de vida, um especifico e autdbnor@auja possibilidade de
trabalho de producao de si através dos signos e realizacdo estaria ligada as intencGes poéticas de
o b j é Efetisadas sob perspectivas as mais formalizacdo da dimenséo estétigpadwio ato
diversas, mas tendo como aporte episégico vivencial, isto €, da instauracéo da proépria vida
comum os estudos culturais-pdisniais, como obra de arte.

inimeras foram, e continuam sendo, as tentativas
de compreensdao sobre o poder inquietante e
provocador que a explosao da obra na vida tem
promovido no campo das artes visuais,

Analisando esses argumentos, Jean Galard (2003)
pondera acerca da possibilidade de se conceber
uma arte da existéncia que nao leve a nenhuma

sobretudo a partir dos anosl@80. S6 para obra sendo a propria vida. Segunditico, o
citar alguns, tése: Michel de Certau (2012) e obstaculo para tal realizacao residiria ndo na sua
as Otsg§ticas e asHaluci as in}?%?%_bi"%qet ugng ve%ogqaia}gviidaag%aéﬁsstigq
Foster (201l7ante oapodargti&raé'&?ﬁ'aa%%ma ex.per I menta-«o
Homi Bhabha (2013)e&@asr t es do pr e rsef[’@ﬁﬁ? éé,"@ }em todo o interesse em S?
Nicolas Bourriaud (2009) @ss t ®t i ca r e'l Lht?rr{*"ésn"_é‘%o Betomadgs as proposu;ﬁes do
Acques Ranci re (2005 agrog@maaamlggﬂtgl fe Héllo Piticicy g do
senszvel 5, Paul Ar de n n &brigoagejchncade Lygia Gagk, pprgexemplo,
contextual 8, Walter Mi 5%%W5§|blllga£%3fr@}éo Goncreta gug rgs[ld@at, i
decol onial 8, Cl aire Bi ?rﬁCbS%'n?Qt%@i?L?C_ng_r t a. do mur
6antagonismo rel aci onaN¥nem §jgysspcial, poliEico, enfim da vida,cgmo,
(2012) e a ob6est®tica d Rernétn afividadd ga g °gSeraldassim, se

hoje a arte tende a se apresentar como uma

Nesses termadno bojo, por exemplo, de atividade sem obra, ou melhor, como uma
reflexdes como as dos criticos Alain Roger (2001) atividade na qual a propria vida é assumida como
e Jean Galard (2003), em torno da noc¢éo obra, isso s:- pltde acont
val ®r yana de O6artealiza-«o0o da vidad (VALERY,
1957); bem como nutridas pelos
SGALARD, Jean. Loart sans oeuyv
® RANCIERE, Jacqugsbre politicas estéti®@arcelona: (org.)L d 0 e uv r e.Pdrig: &allimard/Nuséa tue
Museu doArt Contemporani de Lae, 20@3lpol82A y Servei de
Publicacions de la Universitat AutonorBardelona, 9 OITICICA, HélioObjetod Instancias do problema do
2005b. p. 53. objeto. InRevista GAMRio de Janeiro, n. 15. p-:28
" BOURRIAUDop.cit., p. 191. 1968b. p. 2627.
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da obr &dguepeananedad@dormecido  pratias artisticas intituidas no cerne dessa

no escuro do presente (AGAMBEN, 2@09) problematizac&principalmente aguelas

teria voltado a se tornar um dos focos e dos relacionadas as linguagens ligadas ao corpo, de
meios de investigacdo e experimentagao artistica modo especial, ao campo da performdace

na contemporaneidade. Foco esse que implica  afirmacdo de novas e potentes iconografias para
uma crise decisiva a respeito da nocéo tradicionalalém do imaginario de poder hegeocwbda arte

de obra, apedormneezaque 0 (VIEIRAJUNIOR, 2019); por outro lado chama
atividade criativa do artista tendem cada vez maisatencédo, ainda mais, as sutilezas pelas quais essa

a tomar o lugar daquilo a que estdvamos afirmacéo é agenciada em determinadas
habituados a ¢.lDaeslzando o b traetddas artésticaseadnedida que colocam em

para certo limbo epistemolégiemgrande jogo o tensionamento de
medida ainda desconhecido, eobea da obra densos, combinacdds existéncias multiplas e

de artetratarseia ai, de territorios existenciais f e ¢ u'h Eisse e torna ainda mais evidente
éticoestéticos (GUATTARI, 1992), onde arte, se essas trajetdrias convocam o publico (o outro)

vida e obra estéo tdo proximas que suas ao compartilhamento do que Leila Domingues

fronteiras se tornam praticamente indiscerniveis. ( 2017) chama de 6et hopo®:
Territério esse que explora a capacidade da arte compartilhamento da criagdo de si em suas
em se mani f est aréticobo mo uwimensdds asbéticasaéticaseipadticas

estético, poético e politico do sensivel, da conduzindo a um tipo de simbolizagéo e
heterogenei da &#eyscitahdo o u tcagmcAvendotaliedada entre arte, vida e obra,
em nos outras formas de experimentar ou certamente muito mais diversa e complexa em
experienciar novas relacdes consigo, com o relacdo ao atusthtus quem que a légica

outro, com o espacgo, com o tempo; em suma, espetacular da arte se confunde com ackalid

com a propria vida. . _ .
Acreditamos haver no Brasil, e mais

O que podemos extrair dessa espécie de aposta especificamente no Estado do Espiritod&anto
sdo pistas indiciais que apontam para o que Celsoentre varias trajetorias artisticas que realizaram

Favaretto (2011) expde luz das proposi¢cdes el/ou realizam trabalhos primorosos nesse sentido
de Hélio Oiticica (1968bd)omo sendo a & um caso exemplar, o da artista multimidia
possibilidade de alargamento da experiéncia contemporéanea Rubiane Maia (Caratinga/MG,

estética; isto é, a instgémade uma experiéncia 1979). Ao longo dos recesompletos 14 anos
artistcédi nt eressada na tr adechneiranRabianeoMaid Im@sitoypdr-se em
processos de arte em sensacdes de vida [...] que jogo, irrevogavelmente e sem reservas, na

dé conta das maneiras de viver, da arte de constituicdo de sua trajetoria cantista,

v i V:.eAinda de acordo com esse padrdo de fazendo uso de seu corpo e de suas préprias
intencdes, se por um lado chama a atencdo, nas narrativas pessoais de vida como principal objeto
e meio de sua arte. Nascida em Caratinga/MG e

' AGAMBEN, Giorgio. Arqueologia da obra de arte. In: radicada em Vit6ria/ES desde os quatro anos de
PrincipiosNatal, v. 20, n. 34, p. 3851, jukdez. 2013. p. . . . s

353, idade, atualmente a artista vive entre Vitoria

1 |bid., p. 352. (Espirito 0, Brasil) e Folkestone (Reino

2 SILVARubiane Vanessa Maidésviossobre arte e Unido), percorrendo o mundo com seus

vida na contemporaneidade. 2011. 142 f. Disserta¢éo trabalhosas areas da performance, do video, da

(Mestrado em Psicologia Institucidabgrama de Pos

Graduacdo em Psicologia Institucional, Departamento de fotografia e do cinema, apresentando sua arte e

Psicologia, Universidade Federal dodSpinio, Vitdria, explorando gsossibilidades de expansao das
2011. p. 8.

BB FAVARETTO, Celso F. Deslocamentos: entre a arte e a

vida. INnARS S&o0 Paulo, v. 9, n. 18, p-828, 2011. p. 4 BOURRIAUD, NicolaEstética relaciongEo Paulo:
108. Martins Fontes, 2009a. p. 63.
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poténcias do corpo, alinhada a invencgép de s presentes nos intersticios de suas acgdes

por meio das mais diversas experiégoirs. 0s performativas, que permitaituar em

anos de 2006 e 2019 seus trabalhos foram perspectiva, as intencdes reveladas de um
apresentados (presencialmente ou sob a forma trabalho ético sobre si, uma politica de si, uma

de videos e performanceslem streajnmais criacdo de si, que ao fazer dos processos de arte
de uma vez, em eventos de 13 paises (além do sensacgdes de vida, interroga e explora justamente
Brasil), a sabénglaterra, México, Bolivia, as maneiras de viver, a arte de.\Wesses

Portugal, Argentina, Espanha, Franca, Lituania, termos,o objetivo geral desta dissertacao €,
Chile, Irlanda, Italia, Estados Unidos e Trinidade eportanto, investigar nos multiplos registros
Tobago. Realizou 18 residéncias artisticas, sendoprocessuais de Rubiane Maessoais e
nove no Brasil e outras nove em cidades de um artisticod os deslocamentos do seu projeto

dos paises acima mencionddtegrou 21 poético, atendse no que nele diz respeito a
exposicoes coletivasendo 17 realizadas no singularidade dos modos com os quista a
Brasil, das quais se dagenca atdade aviddobchae attheessdds ar 6
(Vit-ri alere€omugadMasna , 0 campo de efetuagbes de seu skdzar artistico,
Abramovi | + MAI 6 Das « o0 Ihsetindea neSse contextd révgmented

virgens em Car dumRiec e dmmoduidorem tbmmsda &rtie coatamporanea.

de Janeiro/RJ, 2086 0 Negr os | nd?2 &Einelkgo apsokjativos especificos, Bescou
Paulo/SP, 2017); e quatro realizadas fora do pais,discutir trés eixoslacionais considerados por
cujos destagues s«0 09 ihdscokaarutiaissa reflexad denpdetidas artisticas
UNI TEXTS6 (Litu®©ni a, 20 kdahtemporénBal, @ Saber: coMergéacmi entre
(Espanha, 2016) e 0Jer artee didaSobegosighes erfire pracesso e obra
Sensational Bodi es' 6 ( ledisdernibibdade @n@elviig e dldrdbitoenmna i s
publc o u n o B rAaarétrato em Notasv r oquabo conjunto da obra de Rnle Maia parece

de RoWis@mEROL4)fez aexposicdo estar vinculado; reunir nas memoérias dispersas do
i ndi WAPrineim Vistad uma maca e duas conjunto da obra de Rubiane Maia, isto é, em
cadeira®(Sao Paulo/SP, Brasil, 2015), produziu  todo seu material documental e arquivistico, os
oscurtasnet r agens OEVOG6 ( 2 Ordgitios das pancifpais Ter@@éncias e

(2017)0 exibidos, até o omento, em dez (10) intencionalidades dos processos tidos como
festivais de cinema nacionais e internacionais. Talconstitutivosedsua poética; inventariar no
retrospecto lhe rendeu, no ano de 2017, a universo desses registros o que se apresenta
indicacdo em uma das mais importantes e como tracgos residuais de sua poética, ou seja,

relevantes premiagdes no ambito da produgdo  tudo aquilo que néo teria uma importancia

naci onal de Arte Cont e inedatalmae e, airmla asdim, dizam respeito as
Pl PAG. tensdes entre arte, vida e obra; e, por fi

revelar nesses tracos residuais, cuja importancia
era até entdo oculta, os aspectos que destacam a
trajetéria artistica de Rubiane Maia das demais, no
panorama atual das artes, perscrutando neles a
singularidade de sua poética.

Isto po, a presente dissertacdo de mestrado
toma comabjeto de estudo a trajetoria artistica
de Rubiane Maia. Visando um recorte mais
circunscrito, detése a andlise das relactes
entre arte, vida e obra que perpassam a

construcao poética da artista, entesos de Tendo em vista que estamos tratando aqui de

2006 e 201& intervalo que compreende seus uma artista cujos trabalhos ndo apenas partem do
dez primeiros anos de carrdiassa hipétese é pressuposto da oarte com
gue 0s processos artisticos de Rubiane Maia encontro entre modos de vida e producéo de

produzem determinados registros e residuos,
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subjetivid d &, £ano, também, assumem a psicologia, por exemplo, sua utilizagdo no campo
di mens«o da rel a-«o0 ar tasares visitddirda &nwio@oucoeiplerada.c i a
partilhada, em um apelo estético, que convidaa Se m®t odo ® entendido 0c

diluicdo dos contornos juntos a poténcia de (= por essa via), ou seja, como uma determinada
cr i & -oxponbos de partida primordiais desta direcdo, dada por um ponto de vista
investigacao foram norteados pelggintes espeldfiteomo 06 bdderigadaf e m§

guestdes: como explorar o poder inquietante e  do neologismo biografefiyaroposto por
provocador que a explosdo da obra na vida tem Roland Barthes (1977; 1990a; 20d%a)
promovido aos trabalhos de Rubiane Maia, sem entendido como escritéirgue tangencia alguns
fixarmos uma narrativa que sufoque sua trajetéria
artistica em devir, desinvestindo, assim, suas 18 Nesse dominio, destaque para ofivfoo r mas de vi d
proposi¢Bede qualquer vinculo que busque arte moderna e a inven-«o de s

. Lo critico de arte francés Nicolas Bourriaud; e para a

2 ;

gflrmarumapgetlcaencerrada.,daglo§eu disserta-«o de mestrado oFabri
interesse em lidar com formas de criacdo em vida, arte e linhas de fugad (
processd no qual processo e obra se misturam pesquisadora brasileiryske Ribeiro Ferreira Silva.

_ ° 1 . .
e se afirmam como um fluxo continuo de CORAZZA, Sandra MaMemorial de vidarbo

i N . o escrileitura biografematica. 2014. 506 f. Memorial
experimentacao poética e de estétigais académico (Memorial apresentado & Promog&o a Classe E
instrumetos tedricos e de que tipo de de Professor Titular da Carreira do Magistério Sufperior)

. . . . . Faculdade de E@wgéo, Departamento de Ensino e
ferramentas analiticas disporiamos para discutir 0%, riculo, Universidade Federal do Rio Grande do Sul,

multiplos registros processuais de Rubiane Maia, Porto Alegre, 2014. p. 7.

na complexidade e na dinamicidade de suas #’Roland Barthes descreve os biografemasiegos

. ~ fragmentérios, imprecisos e, muitas vezes, insignificantes de
interacbes?; e como fazer uso de elementos e uma vidajue poderiam disparar e liberascritura da vida

aspectos do universo pessoal da iBakiane opara aquilo que ela tem de ma
Maia sem, no entanto, ceder as estratégias movimento de criagdo e recriagdo de monGGSTA,

) . ) 2011, p. 3% Os tracos biografeméaticos seriam, portanto,
biogréaficas que se apoiam nos elementos detalhes, pormenores imprecisos egesgiiados,

reconhecidos de sua vida, para estabelecer uma transformados em signos de escritura. Conforme sinaliza

16aica li dadei | d Gabriel Sausen Feil (2010, p. €98hokentendido como
ogica linear e coerente, verdadeira e plena, de aquilo que instiga e dispara um texto; como aquilo que nos

significacé@o a seus trabalhos?. encanta. Tratse de uma inflex&o: aquilo que passa
despercebido pelaseirpretacdes diversas e valorizado na
Assim, do ponto de vista teéricetodolégico, escriiura . Nessa p e biagpienaue va, S«o

. . . convidam e mesmo seduzem o leitor a compor com esses
no intento de buscar lidar operacionalmente com  fragmentos da viden novo textoPara mais informagaes,

essas quest(jeS, Optamos pela adogéo do método ver:BARTHES, RolarRRbland Barthes por Roland Barthe

. - Sao Paulo: Cultrix, 19BARTHES, Rolarhde, Fourrier,
b|09rafematléb(CORAZZA’ 2010), Loyola S&o Paulo: Brasiliense, 19BA&THES, RolarAl.

especialmente por entendermos, logo de inicio, camara Claraota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova

; ; . 5 fati Fronteira, 2012&O0STA, Luciano Bedin Estratégias
que vida (blografla) € obra (produgao artlstlca) S€ biogréaficas: biogréema com Barthes, Deleuze, Nietzsche

sobrepdem no mesmo plano de investigagao. e Henry Miller. Porto Alegre: Sulina, 2011; e FEIL, Gabriel
Embora o metddo biografematico venha sendo, Sausen. Escritura biografemética em Roland Barthes. In:

- - Pesquisa em Fqoc®do Luis, v. 3, n. 3, ano 3, p390
nos ultimos anos, amplamente utilizado como 2010.

um potente e importante dispositivo a servigco da 2 para RolarBarthe¢2013), aescritura seria aquilo que da
invencao de procedimestile pesquisa no prazer ao saber, conféhe sabor, torna uma festa

ambito d da lit t q d 20 d Nesses termos, de acordo com Haroldo de Campos (2006,
ambito dos campos da fiteratura, da educacao, ap. 126121), escrituratrataei a da eseesepdraa a que

de sua O6fun-«o instrumental & p
15 SILVAOp.Cit., p. 24. e_rquanto objeto signico, er_lquanto linguagem ~voltada sobre
o si mesma, num du_plo movimento de construgéo e _
Ibid., p. 76. destruicd®. Ainda a esse-Mosgspeito,
" CORAZZA, Sandra Mara. Introdugdo ao método (1983, p. 54) quesdonatoenuralq, nuaca e s cr i
biografematico. In: Fonseca, Tania M. G.; COSTA, Luciano oferece respostas; libera a sagafic mas nao fixa sentidos.
B. (org.)Vidas do fordabitantes do siléncio. Porto Alegre: Nela, o sujeito que fala ndo é preexistente gepsante,
Editora da UFRGS, 2010, p-185. ndo esta centrado num lugar seguro de enunciagao, mas
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dos pontos nevrélgicos, de tessitura Uné&ca, qu ainda, busca instaurar verdade absoluta, resultado

alinhavam em reciprocidades a [Eitlaaida e final ou predeterminado a seu res@aitumo
da obra de um autor (NORONHA, 20@1) ocorre nas grandes linhas da historiografia. Visa
neste caso, de uma arti$tatase, portanto, de ouma outra postuea de | e

um procedimento de pesquisa guiado, conceitual val ori za- «o de det?r mi na
e operativamente, pelas obras de Roland Barthes,que conduza a criacdo de uma entre tantas

bem como pela préprproducao da professora escrituras possiveis junto ackda que se quer

e pesquisadora brasileira Sandra Mara Gorazza dar a ver, mostrar, fazer aparecer por meio do

Diz respeito a uma via de leitura e escritura que texto. Ao método biografemético interessa a

opera com vida e obra tomadas ndo em proliferacédo de pdsiidades de intepretagéo,

separado, nem como uma derivada, e até causa, reinterpretacdo, desmontagem, decomposicéo e

da outra; mas, sim, enquanto-vioia reconstrucdo de sentidos junto aaofila,

(Vidarbo)ou seja, enquanto contagio circular desde uma escritura que se volta a poténcia

entre vida e obra, na qual o movimentodavida daqui |l o que ® 2nfimo e a°
pressupde o movimento da obra, e-varsad d justamente por ndo afirmar nada de herdico,

sendo a constru¢do de uma a construgédo da de consequente ou de instruymodendo ser

outra. Note que o metddo biografematico se transformados em signos de escrituras.

posiciona contrario as estratégias dissurs
biograficadcujo compromisso resida Iousca

pela verdade dos fatos e na fidelidade cronolégica’
dos acontecimentos. No método biografematico
ndo h& garantias analiticas e sintéticas sobre o
conhecimento da verdade. No cerne do seu
desenvolvimentolee ol ut a par a
di scursé, quadpeguaed O0a
incumbéncia, enquanto Método de criacio, é |mbr|cagoes a fim de cokzum corexto de

obter meios proprios para desprender e aligeirar UMa existéncia narravel a partir daquilo que €

o poder di sc%Elsniaovisa das fugl%q qf patégceia do que € rumoroso-#dre
julgar, classificar ou etiquetar sotida menos ai, a possibilidade de o leitor, cada vez que tome

para si essa multiplicidade de signos
produzse, no proprio texto, em instancias sempre aparentemente dispersos, isentos de sentido,
provisorias. Par a mais i nfor ma- »e yislumbrar o aeh@essaiitabraRen diregho

Aula Séao Paulo: Cultrix, 2013a; CAMPOS, Haroldo de. . , . . . ~
Metalinguagem e outras mefd® Paulo: Perspectiva, a0 que vem, isto €, em dire¢éo aquilo que nao

2006; e PERRONHOISES, LeylRoland Barthes: o saber ~ havia sido observado nela até entdo. Desse
com saborS&o Paulo: Brasiliense, 1983. modo, vislumbramos no acolhimento desse
2| er, de acordo com Luiza Machado Ribeiro de Noronha

' roce |mento de pes wsa a criacdo de uma
(20 9, p. 22), 0® o mesmo quep d JDFQ C?Q busca,
a singularidade de um model @@rspthl(yaQﬂt'(éﬁeemadlﬁB)90W@OGOEnppet 2vyvel
e autocorrigivel. Para mais informacdes, ver: NORONHA, campo de eteagoes poe“(ﬁs]e Rubiane Maia
Luzia M. REntreretratos de Florbela Espanca leitura
biografematica. Sdo Pailmablume & Fapesp, 2001.

Z professora da Faculdade de Educacédo da Universidade 2 COSTA, 2011. p. 35.
Federal do Rio Grande do Sul, e integra a Linha de Pesquisaz27 BOURRIAUD2011, p. 126.
Filosofia da Diferenca e Educacgédo, no Programa de Pos
Graduacdo em Educacdo da UFRGS. Coordena o grupo de
pesquisdDIF- artistagens, fabulagfes, variagcdes. Para mais
informacdes sobre a sua producgéo, acesse:
<https://lwww.ufrgs.br/esteiturasrede/sanmarcorartigos/>

N«o se trata pois, e ® b
el biografia por baixo da superficie da obra,
tampowo explicar a existéncia do criador em
un-«o das circunédito©ncia
Também nao se trata, evidentemente, de
bdés forges qatast Qy&zrgbelezar os feitos da vida
oprzi'a gye.se Esgrqave mas de mostrar suas

28 Segundo a pgpectiva da propria artista em relacdo aos

seus processos artz2zsticos, al G
aquilo que sobra, que ndo cabe numa imagem ou agao,
debatendese numa eterna tentativa de alcancar o

nal can-8vel 6, 0 que OB&witave
o rastros tempor8rios dessa busc
CORAZZA, 2014. p. 7. ver:SILVA, Rubiane Vanessa Ma&tatementarta de
B pid., p. 7. intencgdes artisticas. In: SILVA, Rubiane Vanessa Maia da.

ARTE E VIDA EM OBRA: A POETICA BIOGRAFEMATICh B4 RU



d artista cujos processos artisticos alinhavam com1990, cuja tendéncia comum explora a relagéo

requintes de delicadeza vida e obra num
continuungque é, ao mesmo tempo, existencial e
artistico. Mas, também, em didlogo com o
proprio campo de efetuacdes das poéticas
artisticas contemporanéas quah arte parece
estar mais interessada em processos de

formalizacéo estética do préprio ato vivencial, do

que na criacdo de objetos fisicos especiais
mediados por simbolos e afastados da vida
comum.A esse respeito, nos lemblicolas
Bourriaud (2011 Tai s
em sua diversidade, fazem do comportamento
do artista uma quantidade de informacdes e
formas que poderiamos chamabideextpuma

entre arte, vida e obdaendéncia na qual
conjunto da obra de Rubiane Maia, objsta de
pesquisa, parece estar articuRa@ tanto, esse
capitulo foi subdivido em trés subcapitulos, a
sabeaxnverCg°ncias
0O0Sobreposi -»es entre
ol ndiscernibilidade e
primeiro subcapituio,n t i CanVeay&haas 0
entre art e - sobiadtaafidadei
e a pertinéncia da relacdo entre arte e vida.

gue, passando pelos principais periodos da
historiografia da arte ocidental, pegesas vias
pelas quais se dargpeoximacao da arte a vida

escrita em ac¢des, um relato vivido. Esse texto € o na condigdo histérica do presente. No segundo

da existénc@mo ela é quando mergulhada no
signo. A arte é, assim, a exposi¢do de uma
e x i s . Om,sé durdnte tanto tempo a

valor aos atos singulares das vidas dosdartistas

deixados ao sabor do interessesdomlogos e
de cronistad a arte na condicao histérica do
presente, por outro lado, nos impde a
necessidade de termos que lidar
permanentemente com a vataa (Vidarbo) de

que nos fala Sandra Mara Corazza (2010). Isso

porque, como faz questéo de fii&ayrse
Ribeiro Ferreira Silva (2006), « 0 i

seus modos de existéricois, afinal, € nessa
esfera que conft-a o f

Em relag&o a estrutura da dissertacéo, esta foi
organizada em guio capitulos. O primeiro,
intituladdTrés eixos relacionais a reflexdo de
po®ticas
a discussao despecificidades em torno das

proposicdes e producdes poéticas engendradas

pelas préticas artisticas a partir da década de

Homepage Rubiane MdRl., s.d.]. Disponivel em:
< https://www.rubianemaia.com#io

# BOURRIAUD2011, p. 153.

¥ SILVA, Nayse R.Fabricagbes em Andy Warhala, arte e
linhas de fuga. Dissertacdo (Mestrado em Artes, Cultura e
Linguagens§)Programa de Pd&raduacgdo em Artes, Cultura e
Linguagengstituto de Artes e Design, Universidade Federal
de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2016. p. 11.

mport
quanto as obras de um artista sdo seus relatos e

art 2 s giee@=slo co

subcap?2t uS$obreposicies antreu | a
processo e obrad, ® t

entre

ar
pr o
ntr

nt e

exper i °nc Edosco @ientadopdr ina pesspectiva de andlise

do
ra- |

focada nas tendéncias artisticas que, a partir da
critica e a histéria da arte pouco reconheceram o segund metade do século X¥|uiram os
processos criativos, expressivos e receptivos em

favor de uma maior plasticidade estética e
liberdade cognitiva. Buseacom isso, inquirir o

lugar ocupado pela relagé@o entre processo e obra

no ambito das operacOesstidas da atualidade.
Por fim, no terceiro subcapitulo, intitulado

ol ndiscennrbki i dadse o
0s caminhos que conduziram a formalizagéo

br a

astética da propria existéncia como obra de arte.
Para tanto, foca em dois momentos histoéricos em

gue a vida também é assumida como obra de

arera sabertaAstiguidade eéa Modernidade, a

fim de compreender a urgéncia da relagdo entre

vida e obra como o foco e meio das poéticas
artisticas contemporéaneas.

10 tseyungoaap@uio anditsld@dae, vida e obra

em Rubiane Maia: preparag¢ao para um sobrevéo

pr ov i &reservado@ apresentagéo d

Rubiane Maia e de seu percurso artistico, a partir

daanalise critica que evoca as principais linhas
forca que perpassam a construgdo poética da
artista no decurso dos seus dez primeiros anos
de carreira. Para tanto, esse capitulo sera
subdivido em trés subcapitulos, a saber:
OPercursos ndeaumeadyi
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OEspiral do tempo, espidralbepp®tsicaxd. pAssiBm,i | ®o

primeiro subcap2tul o, iTnatase, partantd,dde uma Espécie de maesttas n a
ar t e 0 ,-se imthoflueirtos leitares nos em formato de publicacdo, queaavidar o

percursos trilhados por Rubiane Maia no campo leitor a percorrer a visualidade do universo da
artistico, no recorte temporal compreendido producéo artistica de Rubiane Maieyove

entre os aos de 2006 e 2016. Aqui, 0 universo uma exposicao retrospectiva em homenagem
artistico de Rubiane Maia é postoismlacéo, aos dez primeiros anos de carreira desta artista.

nao somente dando visibilidade a sua producédo, Além das imagens de cada um dos sessenta

mas, também, resgatando a importancia e a trabalhoscujo critério de selecdo envolveu a

poténcia de seus traballids.segundo no-«punadudi , 6 de Rol and@d Bart
subcapitulo, intituladdR u mo r e s adde u miatimaniente vinculala no- «o ded 0 bi oc¢
buscese apresentar a artista ao leitor. acompanham, também, breves textos criticos
Apresentacao que escapa as estratégias forjados ao modo biografematico, que

discursivas biogréaficas e se assenta tanto na ho¢camomparecem a medida que acrescentamos as

de 6biografemad, pr opo anamnegede Rubiare,a nedpeitB dos prdtessos

guanto na via 0bi ogr af @epgotucio dod trabashasgas mossdsegprofpiasr
Sandra Mara Corazza. E agraéstas que avida  fabulacdes ageeito deles.

de Rubiane Maia € colocada no contexto de uma
existéncia narravel. Procedimento que fratura e
coloca em suspenséao a verdade biografica por

][T]EI'O dalpstaljragao da fatt)).ula(;;.o ef.da respeito da poética artistieaRubiane Mada
cclonalizacao no cerne biograneotim, o iniciadas no terceiro subcapitulo do segundo

tercerosbcap?tul o, Pntitu Ic%pqnﬂo. Eb‘?ngn%loociorﬁo%ése adpPévia{[ dg MP O

es pi r altracgse @ espéai®de , ~ . .
. P fia d 85 t'pt' dd Rubi informag0des levantadas nos capitulos anteriores,
cartografia dos processos artisticos de Rubiane , . ~
9 P apresentse, aqui, algumas consideragfes em

Mal a: A_ P _a rtir o da n ? -« ?orng aee_treos {raegorg,pcg insiStéida de circulacéo
mul tiplicidade purad, dgeMinshedoose5ole, Sakcet daba® 2) °

da no-«o de _ o€ SUpOéLat@J d er 5 modd’c8nto a trl’gdg avtiélaobra é
(1994), perscrutase os eixos norteadores dos operada por Rubiane Maia em sua poética, de

deslocamentoz p(;%tcl)%os ;)Spilgrados pela artista, modo singular. Para tanto, esse capitulo sera
entre os anos de € » APrOXIM-ATIiD subdivido em trés subcapitulos, a saber:

r ndénci nformariam N . .
dgceltgzte(zjdgcasqueio? a,?‘ a oOTransitoriedade do cor p:
singularidade de sua construcéo poeética. das paisagens psicossoci.

O quarto capitulo, intituladldAr t e e vi da
obra: a po®tica biqggrafe
€ reservado ao aprofundamento das reflexdes a

O terceiro capitulintitulad@Rubiane Maia em da peleo. Em todos eles -
exposicao portatil: & luzpictuns tedrico que coloca em relagdo os apontamentos

bi ogr aéfresanade & apresentacio e tedricos que emergiram a medida que fomos
discussao dos sesseratbalhos produzidos por exercitando a critieacritura biografematica do

Rubiane Maia, entre os anos de 2006 e 2016, e Conjunto da obrde Rubiane Maia no capitulo

esta subdividido em quatro tomos, quais sejam: anteri(?r. Promovse, assim, o dialogo entre

OToml 6 (trabal hos r eal FOPCRI@SI8rMQS § ROROES AWesPATg ROS s  d e
2006 e 2011); oTomo | | farigmignusigiendgngiamarcanipdgcadaym, s
ano de 2012): o0Tomo | | [0gsSesg s iagdgue iptigiam s subqapitylos 4 o s
hnos anos de 2013 e 20 1 #yosenidodeyidengigraexpignciaea

(trabalhos realizados nos anos de 2015 e 2016). poténcia deles no ambito da producao artistica de

Todo o capitulo é estruturaalpartir da nogao Rubiane Mai&omo um trapeir@ que recolhe
restos oOinsignificantesod
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significagdes em fungéo de suas necessidades,
desejos e afetédonge de qualquer pretensao
totalizante, bussa,aqui, confabular como esses
tracos seriam transformados em signos de
construgao poética na trajetdria artistica de
Rubiane Maia, levaral@ formalizacédo da
prépria vida e do préprio corpo como obra em
processo, isto é, a instauracdo da propria vida
comoobra de arte.

Por fim, no capitulo de concluséo, intitulado
ONotas inconclusivas:
p o r , ratdmange as questdes centrais
expostas nos quatro capitulos anteriores,
acrescidas de algumas inquietagdes que surgiram
ao longo do desealvimento da pesquisa, bem
como algumas pistas que apopta futuras
pesquisas. Espaeque elas acendam o

interesse e convidahou, mesmo, seduzado

leitor a compor, com esses fragmentos, o desejo
de outras novas escrituras sobre a producgéo
artiica de Rubiane Maia; contribuindo, assim,
para a difusdo de conhecimento sobre a arte
contemporanea produzida por artistas capixabas,
agui e no mundo, em especial no campo da
performance e do video.

Concluindo, gostariamos de destacar que,
embora esta disrtacdo seja um recorte (dentre
tantos possiveis) no universo de trabalhos de
Rubiane Maia, acreditamos que ela possa ser o
pontapé inicidlapesar de suas timidas
pretensded num processo de apresentagao e

de descoberta de sua obra, ndo s6 em ambito
local, mas, também, nacional. Isso se justifica por
duas razfes: uma primeira por se tratar de uma
dos poucos artistas de sua geracdo (ou mesmo
da histéria das artes locais) a obter uma
indiscutivel projecdo e insercdo no mapa artistico
de sua época, no Btakem como a arriscar
passos soélidos de uma carreira internacional; e,
uma segundagrevirtude da escassez de analises
em publicacbes da area que privilegiem a
investigacdo da producéo artistica de Rubiane
Maiad seja a partir de pontos de vistas

especitos, orientados ao exame individual dos
seus trabalhos; seja sob uma perspectiva mais

nascil

ampla, direcionada a compressao do escopo de
suas obras em seu conjunto; seja, ainda, através
de um olhar atento a importancia do acervo de
obras, registros performasieoescritos tedricos

e ensaisticos da artista (parcialmente
disponibilizados em dominio publico). Juntas,
essas razfes fazem com que a necessidade dessa
empreitada se amplge,quem sabe,

futuramente, através de outros projetos,

possibilite promover selesidos

desdobramentos.

mento de escrituras
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TRES EIXOS RELACIONAIS A

1REFLEon DE POETICAS AF
CONTEMPORA



dR---| .)>,1 *,
das neovanguardhsde uma arte
moderna e de uma arte
contemporanea (mesmo se
quisermos admitir que uma
modernidade de fato nunca foi
consolidada, em seu sentido
absoluto, como quer Bruoatour
(1994), sera preciso ver, cComo St
admite agora, o que de fato nos
interessaria valorizar em relacao
aquele periodd), o problema das
relagdes entre arte e vida passa
ser central: se se considera que |
debate politico heje passa pelas
guestbes & uma biopolitica (termt
de Michel Foucauh)0 5 T E* )
gue estd em jogo no poder € a
producao e reproducéo da propri
7%*T & ~#!L" ?2Kk h(
percebese que artevida toca em
um problema decisivo para as
guestOes da arte que se pratica ¢
qu T 2TT =% 1T @)

(BASBAURD17, p. 236



1.1 CONVERGENCIAS
ENTRE ARTE E VIDA

Paraniciarmos nossa discussao, tomaremos
como ponto de partida a seguinte assertiva: € fato
gue a arte acompanha os acontecimentos do
mundo, e isso se 8&eja em termos simbolicos
e/ou matéricod em funcéo do seu respectivo
contexto histérico (social, i cultural e
econdmico) de insercdo. Segundo essa
afirmacao, embora ndo haja sempre uma nitida
intencdo de aproximacgéao da arte a vida, a
imbricacdo entre elas, ainda que por oposi¢ao,
carregard em si um forte carater relacional que as
manterdo conectag mesmo que
involuntariamente. Ainda de acordo com essa
afirmacéo, so seria possivel discutir determinada
manifestacao artistica a partir das contingéncias de
sua época, dado que ela € sempre resultado dos
anseios e desejos que pululam das circunstancias
gue envolvem suas condic¢des de criacao
(BAXANDALL, 2006). Essas duas observacdes
sdao fulcrais, pois ao passo que a primeira aponta
de antemé&o para a pertinéncia e a atualidade da
proposta de investigacdo do eixo em quéstao
saber, convergéncias entte arvida a

segunda alerta a urgéncia de que as analises sobre
essas convergéncias procedam sob o prisma da
complexidade do seu préprio tempo. Talvez para
alguns pesquisadores essas observagdes, em
especial a segunda, possam ser algo a partir do
gual j&e é dado, algo a partir do qual o trabalho
de pesquisa em arte ja a assuma como
prerrogativa. Entretanto, tendo em vista a
insisténcia, ainda em voga, da pesquisa em arte
procurar nas manifestacfes artisticas produzidas
na segunda metade do século XXaqiles ao
sabeiffazer artistico de hoje, em pleno final da
segunda década do século XXI, demonstram que
alguns empreendimentos criticos parecem ainda
nao ter entendido que a tarefa da critica de arte
oconsiste em reconstitui
problemagevantados numa determinada época

e em examinar as diversas respostas que Ihe sdo
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d a d*aFeitas as devidas adverténcias nocgao de arte ndo era desconexa das atividades

introdutdrias, antes de concentramos nossa ordinarias da vida, uma vez que 0s gregos nao
atencdo no recorte temporal de analise a que distinguia o trabalh@ isto é, a atividade
este eixo se propde, isteageriguar 0s asEos produtivad da obra. Aos olhos dos gregos a

quereafirmam por outras perspectivas, ou, sem atividade produtiva estava por inteiro na obra e
saudosismos, a aproximacao da arte a vida na  nao no artista que a produziu. O artista, como
condicao histérica do presente, se faz necessdriogu al quer outro artes«o,
recuperarmos, ainda que brevemente, o modo  os teknites (especialista®) g, entre aqueles

como arte e vida estiveram conectadas (ou gue, praticando uma técnica, produzem coisas,
0 de s c on e tinaighia gedopos dao s pr oduz e . Ndbhawendo s@aracio
historiografia da afteComecemos, portanto, entre atividade artistica e atividade produtiva

pelos tempos mais longinquos, 0 mundo antigo. (entre arte e vid@mesmo que o produto

dessas operagfes, em sua maioria, estivesse
vinculado géchengtécnica), um sabfzer

orientado por regras especificasocao de

arte, neste periodo, estava intimamente integrada
a esfera social, compreendendo, portanto, todo
tipo de acdo que inserida no curso produtivo da
vida seria capaz de produzimalg

desdobramento estético. O principio da cisédo
desta unidade ocorreu ainda neste mesmo
periodo, em virtude da emergéncia da filosofia
platbnica e nela sua inclina¢céo metafisica. Embora
nao haja no ambito da obra de Platdo um
discurso especifico dedicaddex

Na Grécia préocratica, as manifestacdes
artisticas estavam imbricadada coletiva, posto
que para 0s gregos toda a vida, e as
manifestacdes dela decorrentes, eram
impregnadas de um modo estético de pensar e
estar no mundo (SAMPAIO, 2012). Essa
comunhéo se deve ao fato do entendimento de
arte para os gregos nao corredpon
evidentemente, & compreensao de arte tal qual
passou a ser circunscrita, a partir do século XVIII,
pela chamada beka$e$®. Na Grécia classica, a

31 BOURRIAUD, NicolaEstética relacion@Eo Paulo: -, ~
Martins Fontes, 2009a. p, 9, (CAUCQUELIN, 2005a), inumeras séo suas

%2 E importante frisar que embora as convergéncias entre inferéncias ao tema, dlspersas no conjunto dos
arte e vida nao se restrinjam ao escopo teorico, tematico, seus escritos. N o l' i vro

cronolog!co e tgrmlnologlco das grandes n_arratlvas tldas_ (1988), por exemplo, o filésofo tece algumas
como universais e abrangentes, estabelecidas pela matriz ] . ] T
ocidental (europeia e neetmericana) da historiografia da consideragdes a respeito do significado da arte

arte, cujas perspectivas analiticas muitas vezes para a vida sodihas nagropriamente sobre
desconsideram a realidade artistica das periferias tradicionais

36 o caso da Africa, de boa parte da Asia, da América Latina@/t€, € Sim sobre o tema do belo. Para o filésofo

ou da Oceanidnossa recuperacéo, aqui, asetambém ateniense a arte nao corresponderia ao belo, e
aos principais periodos histdricos instituidos pelo
pensamento ocidental, uma vez que o contrario demandaria

um outro escopo de investigag@oqual certamente sera estabeleceu uma espécie de desnivelamento entre a arte
objeto de investigacdes futuras. como expressdo comum e a ideia de arte bela, muito em

% Para o critico de arte belga Thierry De Du@s (20 fun(;éo dc_> produto da s_egunda estar_ virlculado aos principios
85), oas Belas Artes for ma mJdasHetds doequilipbo edq respejtony RFOPETEa
fronteiras internas e externas. Internas, uma vez que o pratica de reproducéo ou imitacdo do real, que ndo apenas
sistema compreende e justapde, sem miatyra pintura, Ihe atribuiram um carater éfieniagogico, como,

a escultura, a arquitetura, o desenho, a gravura, etc., e as  consequentemente, tornaram a abordagem estética

separa outras artesw a literatura, a musica e o teatro. E paulatinamente restritiva, elt_evando aarte aum pedestal
externas, porque ela exclui uma quantidade de coisas que, cultural que separa o gosto inddteequintado

n&o entrando nem na pintura, nem na literatura, nem na (OSBORNE, 1974). Para mais informacoefWeE,

musica, etc., ficam na impossibilidade de pertencer a Thierry DeLa Nouvelle donne: Remarques sur quelques
categoria obartedd. disingioi val dUR] i $dCag i oResvnidey dgboest updaerst ce.s tl
entre obelas artesé6 e artes PdRpR 8R52H03 SOSBRRNE, Haqlstgticaer | gor 0s a
com a emergéncia do mundo moderno, o principio Teoria da ArteSao Paod Cutrix, 1974.

originario que as separa de outras artes ocorre ainda na 3¢ AGAMBEN, Giorgi@rqueologia da obra de arte. In:

antiguidade classica, por interposicéo da associacédo da nog¢aPrincipigiNatal, v. 20, n. 34, p. 34851, jukdez. 2013. p.

de arte a nogade belo. O belo, nesse contexto, 353.
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essa diferenciacdo se apoiava na premissa de queoisas. Nesses termos, sendo a realidade sensivel

haveria uma distingdo entre o cosmo sensivel (o
mundo da matéria) e o cosmo eidético (udimu

d e nela podemos situar a didema imitacao,
uma coépia do inteligivel; a arte, para Platéo,

das ldeias) (BASTOS, 1987). Para Platéo, existirigratarseia da imitagao da imitacégy ahpaz de

um mundo inteligivel que estaria além do fisico e
do qual se origina tudo que esta no sensivel,
sendo este uma cépia daquele. De acordo com
esse prisma, que constitui o alicerce de todo o
empreendimentfiloséfico de Platéo, o belo,
juntamente com o bem e a verdade, conformam
a triade responsavel pelo acesso a esse mundo
suprassensivel. Ou seja, o0 belo, como valor
atribuido as coisas presentes na realidade
aparente, é derivado de uma beleza
transcendeat, ontologicamenieaior do que a
beleza sensivel (NUNES, 2006).

Na impossibilidade de defimou mesmo de
alcangdo a partir de manifestacdes particdares
como a arte, por exenop o platonismo
pressupde a universalidade da beleza,
conduzindo o homem ao belo ideal, afastando
assim, do belo presente nas coisas materiais

produzidas no mundo sensivel. Perceba que ai se

processa ndo apenas uma distingdo entre o belo
e a arte, masma separacao acintosa entre arte e
vida, para os gregéshenéBASTOS, 1987).

Na filosofia platénica, a arte pertenceria ao
mundo da matéria, enquanto o belo ao mundo
das Ideias. O viver dedicado a arte, ao mundo
sensivel, corresponderia, portanto, a um modo
de vida desvinculado do mundo do
suprassensivel, ou sd@gaconjunto de Ideias que
sdo a verdadeira causa da bedeaodas as

% Como sugerem Nunes (2006) e Lacoste (1986), haveria
na filosofia de Platéo trés espécies de beleza, isto &, a
estética, a moral e a espiritual. A primeira forma de ser do
belo corresponde a uma perspectiva utilitaria, ainda ligada
aos sentidos, segundgual uma coisa € bela quando é Uutil.
Mas essa forma de beleza sé serve a medida que permite
reconhecer nas belas a¢cdes uma forma mais desenvolvida d
beleza (belo moral). Por fim, aqueles que praticam as belas
acOes podem ascender ao belo espirituabyszarhais

el evada. Conf or me
alma exercitada, capaz de realizar belas a¢bes e dedicada a
vida contemplativa (diandéia), pode ascender a verdadeira
beleza do ser, passando do
Para maisformacdes, veNUNES, Beneditdntroducdo

a Filosofia da Art&fo Paulo: Atica, 2008COSTE, Jean.
Filosofia da ArtRio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986; e

ludibriar e afastar o homem ainda mais do real.
Tal visdo contribuiu com a reducao da estética a
uma questido motalestabelecendo uma cisdo
entre a arte produtivii@¢heng de caréater

utilitarista, regulamentada e subordinada as
finalidadesepagdgicas visadas pelo Estado, e a
arte do espiritepistéme de carater 16gico
intelectual, via indireta para recordacéo do belo
universal, uma espécie de escada que elevaria a
alma a sua liberdade (BASTOS, 1987; VARES,
2010). Embora as criticas pla&&a arte
manifestem um forte moralismo, isso nédo significa
gue a ela o filésofo fosse completamente
contrario e/ou insensivel. A maneira dele, o que
pretendia Pl at«o er a
banali za- «o n &sCorftuday ma s
como se sabessa aparente protecao foi
diretamente responséavel por gerar, no decurso
das manifestagfes artisticas dos periodos
subsequent&sa desvalorizacio das atividades

VARES, Sidnei Ferreira de. O problema da arte no
pensamento de Platdo.RrometeusAracajuano 3, n. 6,
p. 91106, jukdez. 2010.

3% Se é notoria a critica platénica a arte, ndo podemos nos
esquecer de que ela ndo se deu de forma igualitaria a todas
as formas de manifestac@es artisticas. Nao podemos perder
de vista, também, que ela emerge jestEnda

importancia atribuida pelo filésofo as artes, devido ao
reconhecimento de sua eficacia pehiéidagdgica. A

posi¢cdo moralista de Platdo esta intimamente vinculada ao
receio de que os velhos valores da democracia grega fossem
pervertidos pelas mamtas significativas oriundas dos
progressos artisticos, técnicos, econébmicos, cientificos e
politicos alcancados naquele momento. Isso o levou, no
limite, a proposicéo de uma regulamentacéo das artes, um
claro atentado contra a expressao criativa, ®mas, qu
segundo el e, restringiria
informacdes, Ve¥'ARES, Sidnei Ferreira de. O problema da
arte no pensamento de Platdd?fometeusAracaju, ano

é-}, n. 6, p. 91106, jukdez. 2010.

$TVARESp.cit.,p. 105.
%8 No mundo europe medieval, por exemplo, a0 mesmo

(0]

em certos contextos da estrutura social, a todo ato
produtivo (assim como o era para 0s gregaopraticos);

0

opr

h

acrescent @gempoaeEm gus a Jrt dorieSppndgu em @r¥o$ momeénsos e U ma

&rmautros émeritos ® cordeatosapor sua vez, | peparaicéo u a |

entre atividade produtiva e atividade artistica era nitida,
muito em fungdo dos artistas serem aqueles que estavam
encerrados a algum setor social tal como a igreja, a
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manuais em detrimento das atividades espirituais da vida, como, também, consokdelwcomo um

e cientificas, um distanciamento da umidade ambito privilegiado no elenco das atividades

as atividades produtivas da vida e artisticas. humanas (DUARTE, 1994). Fsenai, portanto,
uma brevissima sintese sobre o modo como o
artista, no decurso da modernitfateria
desenolvido uma autoconsciéncia acerca de um
modo de vida propriamente estético. Cumpre
observar, entretanto, que a progressiva
incorporacéo dos processos de racionalizacao

Dando um salto temporal, nos deslocamos do
mundo antigo e aportamos no mundo moderno.
Na emergéncia da modernidade, o homem néo
se stisfaz mais com a contemplagéo estética
imediata como uma maneira capaz de acessar a

verdade~de dimenséao transcendenta!, a,pregoada pela arte em busca de sua autonomia engendrou,
por Plata® que por longo tempo da historia numa primeira instancia, o deslocamento

hu ma. na figu r.oAu _ ¢ o~ mo oa pr‘cn)(:)ésgdal'dg dtté e(fnorelagéB & préaxis vital, bem
acontecimentos de sua existéncia, od@ daz como a cis#bda conexao do artista com o

s u a *YSAMRALD, 2012, p. 09). O sujeito
moderno, na esteira da revolugéo cientifica do
, ) ) ) “1De acordo com Marshall Berman (1986, p. 87), o
seculo XVII, passou a criar por sie parasisuas pensamento sobre a modernidade
proprias reflexdes sobre a maneira de conceber compartimentos distintos, hermeticamente lacrados um em

. ~ g rela-«o ao outro: Omoderni za- «
o mundo da vidae a arte decerto que nao ficou 6moderni smod em adeé, Sabuoda

a margem dea mudanca radical na concepg@o  essa leitura, o autor dividiu a modernidade em trés fases:

de conhecimento. Desde a Renascenca, assisty ° N2 primeira fase, do inzcio d
século XVIII, as pessoas estdo apenas comegando a

se de um lado a algo que se convencionou experimentar a vida moderna [...] Nossa segunda fase
chamar de processo de autonomizacgéao das comega com a grandedanrevoluciondria de 1790. Com a

manifestacdes estétidasocesso pautado no Revolucdo Francesa e suas reverberagfes, ganha vida, de
¢ e P maneira abrupta e dramética, um grande e moderno

desejo de superacao da relacdo de dependéncia publico. Esse publico partilha o sentimento de viver em uma

a Igeja, ao Estado e ao poder econdmico. De era revolucionaria, uma era que desencadeia explosivas
' ’ convulsBes em todos 0s niveis de vida pessoal, social e

outro, dado o interesse em tornar a arte como politica. Ao mesmo tempo, o publico moderno do século
uma esfera autdbnoma da cultusascitado pelo XIX ainda se lembra do que é viver, material

de intelectuali ~ . i 30 d espiritualmente, em um mundo que ndo chega a ser
processo de intelectualizacao e racionaliza¢ao do ,,4emg por inteiro. E dessa profunda dicotomia, dess

fazer artistico, ela, a arte, progressivamente ndo sensago de viver em dois mundos simultaneamente, que

s6 cindiu sua relaggmm as atividades produtivas ~€Merge e se desdobra a ideia de modernismo e
modernizac¢é@o. No século XX, nossa terceira e Ultima fase,

0 processo de modernizacdo se expande a ponto de abarcar

virtualmente o mundo todo, e a cultusadial do

aristocracia feudal ou da burguesia emergente. Nesses modernismo em desenvolvimento atinge espetaculares

altimos contextos, a arte se em@va desvinculadadavida, ¢ v j yunfos na arte e no pensamen
um claro reflexo da heranga da filosofia platonica, via de 16-17). Para mais informacdes, BERMAN, Marshall.

acesso a verdade de dimensdo espiritual, transcendental € Tudo o que é sélido desmancha na aventura da

divina (SAMPAIO, 2012). Para mais informagoes, ver: modernidade. S&o Paulo: Comjzadas Letras, 1986.

SAMPAIO, Valzdiirte e vida desatando os nés: estudos
levantamentos de rela¢des nas midias locativas. Relatério do
Estagio Pé3outoral (Pé®outorado em Artes)

Programa de Pd&3raduacdo em Artes Visuais, Escola de
Comunicacéo e Artes, Universidade de S&o Paulo, S&o
Paulo, 2012.

“2 Do ponto de vista filoséfico, o surgimento da propria ideia

de uma arte autbnoma se da com Kant, em 1790, a partir

de suas consideragdes acerca da critica do juizo. Para o

filésofo, o juizo é uma faculdade autbnoma, uma espécie de

jugamento que ndo se baseia em nenhuma ideia prévia,

I limitado a_razéo teéricg. Partindo _da disting_éo entre os juizos
Ibid., p. 09. de entendimento e os juizos estéticos relativos a

4 A luz ds reflexdes de Jirgen Habermas, de acordo com  sensibilidade, Kant argumentara que a autonomia do estético

Peter B¢rger (2008, p. 61), secanfigara hoeampasudaipoaneflexagoe nas s e

estabelece na medida em que, com o surgimento da desligamento histdrico da arte de suas referéncias a praxis
sociedade burguesa, os sistemas econdmico e politico sdo vital. Ou seja, esta autonomia se realiza na defini¢cdo do juizo
desatrelados do cultural e, minadas pela idat#dipse da estético como um juizo desinteressado, no qual a arte

justa troca, as imagens tradicionalistas do mundo libertam asocuparia um lugar privilegiado e separado do mundo
artes do contexto de uso r i ftordiatigdautad® poruma fmalidade (KANT, 1O80MRara» e s ,
BURGER, PetéFeoria da Vanguardso Paulo: Cosac mais informacgdes, VEANT, ImmanueAnalitica do belo

Naify, 2008. Sao Paulo: Abril Cultural, 1980.
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mundo que o rodeia. A autonomizacao da esfera seu proprio fazer, regidos pelo mercado, onde

da arte, a0 mesmo tempo em que emergiu 0s inevitaveis julgamentos de valor sdo levados
como oOocondi-«o0o f unda me em ehtaspmentase ealizados gelos ptéprios « o
de uma apreciacdo puramegistica e, pares (ARGAN, 1992; BOURDIEU, 1996). Em
consequentemente, para a reflexdo estética todo caso, este postuladogisira ao longo de

e n g u a n t*odessirculos a dbra de arte de  toda a modernidade artistica, ora operando
toda funcao social até entédo atribuid@d@ edae | a dentro das particularidades desta nova
na arte religiosa como funcéo de culto, sejana  sensibilidade emergente e, portanto, em

arte cortesd como autorrepresentacdo da conformidade com as regras da arte
n o b r*“eBssa Processo implicou, numa institucionalizada&omo no caso de artistas
segunda instancia, o surgimento do que como Ingres, Courbet e Delaci®ora se

chamamos hoje de art e idesentoivandocdmdasa ¢ém parantei@os qué ¢ o m
suas proprias regras, sua historia, seus valores, e aproximam a arte da vida, sem o respaldo de um

no seu centro objetos que sdo ontologicamente modelo estético préstabelecidé como no
distintos dos® que est « casddeCéanmeeGaegdin, Van Gogh e

Toulouse Lautrec (BUENO, 2010). Contudo, é
inegéavel o poder transformador ddenaidade

na arte, e nele suas conexdes e desconexdes

com a praxis vital. Assim-s&=m0 Romantismo,
tendéncia na qual a arte deixa de se remeter ao
antigo e o artista passa a inquerir o seu proprio

‘ T _ tempo. Se por via do idealismo, manifestado pela
entendida como especializada, de determinadas simboliacao da fuga do real e pela efemeridade

realidades da esfera social. Algo que passa ser da vida, 0s romanticos se opuseram & pintura

intelig?vel a partir d QLlas8i Bh%ltﬁd%\ Ro raciGhali9ntb @ ao‘%?rr?aﬁsﬁ]o,

autonomia esbarra em seus proéprios limites, com pela via do realismo, o Realismo e o

a autocritica da arte exercida pelas vanguardas Impressionismo tencionaram uma forma de

gue, ao tentarem rompeora a instituicdo arte, representacdo implica com o real, ou saa, q
H 6 . yh ’ y

buscavam rei ftCeagtanoo ar h& se%uiaYn 'né?naog aspectos formais

S'Stem? acgdemlco quarjto 95 museus,(sa}loes de académicos, nem o0s aspectos emocionais dos
arte)d ambitos por exceléncia responséaveis pela

N&o olstante, como pondera Peter Blrger
(2008), ndo é que esse processo tenha
conduzido propriamente a separacao total da
unidade entre a arte e a vida. Para ele, o que
ocorreu foi uma desconexdo bastante particular
de uma experiéncia estética que passa ser

romanticos.
legitimag&o da arte sob os termos de sua
autonomia® confirmam essa clivagem, Se os realistds exemplo de Courbéte
justamenteqr se configurarem como espacos impressionistésomo no caso de Manet,
privilegiados nos quais a sociedade burguesa Monet,Renoird foram os precursores da pintura
poderia fruir a experiéncia estética em suas ao ar livre, cujo foco se volta a fidelidade da
condicOes ideais, longe das preocupacdes captura dos fendbmenos da natureza, podemos

mundanas e, portanto, distante das questbes dizer que os realistas apresentavam em suas
politicas e sociais decorrentes da modernidade. pinturas um forte contetdo social, cuja fonte de
Espacos de estratégias e saberes pertinentes ao inspiracao era as idiossiragaki vida cotidiaha
tendo na questéo do trabalho sua principal

4 CATALANI, Felipe. Arte e conhecimento: autonomizacdo tematica (KRAUBE, 2000). Seguindo em parte as
d-a obra de arte e verdade estétichlumanidades em pegadas do Rea”smoi e aliado ao crescente
didlogov. 7, p. 171181, 2016. p. 173. : e . -
“1bid., p. 173 processo de industrializacdo do material artistico,
“RAMME, Noéli. A arte e a vida: intersecdes. In: 0 Impressmr_nAsm_o cat_apultou SEeus artls_t_as para
ArteFilosofj@uro Preto, n.17, p. 022, dez. 2014. p. 09. fora dos ateliés, imbuinds de uma mobilidade
4 CATALINJop.cit. p. 173.
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gue tanto conduziu a transformacdo dapintura t r at ar de seus el&ment
numa atividade mowvejue respondia, inclusive, compromisso com a atualizacdo do fazer (da

ao crescente mercado de pintura ao adlivre pintura) aos avanc¢os da ciéncia e da técnica, o
guanto engendrou uma nova forma de pintar que que dé inicio a uma concepc¢ao de pintura
respondia ao dinamish@incidéncia da luz cercada por ideais similares aos dafién

natural nos objetos e na natureza, bem comoa (ARGAN, 1992).
presenca do movimento. O impeto em registrar
suas impressdes sobre a nova dindmica imposta
vida econdmica, politica e social, no centro do
desenvolvimento da economia monetaria e da
modenizacao capitalista, foi a marca dos
impressionistas. Aqui € preciso pontuar que a
ideia de mercado da arte moderna aparece
precisamente com a producao dos
impressionistas, tencionada em torno de uma

éﬁeﬂetindo sobre 0 ndo compromisso social da
arte Impressionista, o inicio do século XX marca
0 surgimento das vanguardas heicas
momento de passagem operado a partir des pos
impressionistas, responsavel por tensionar uma
novadinamica no processo social de construcdo
da condicéo de artista, bem como por tensionar
o papel social da arte. O teor revolucionario da

elite de colecionadores que passam a legislar a critica dos movimentos (?uropeus de vanguarda
circulaiio dessas obras em fungéo do seu valor ao status da arte na sociedade burguesa devem

de unicidade (BUENO, 2010). Embora ser lidos n&o apenas comumawsimples reacao
estética as manifestacdes artisticas que os

precederam, mas, antes e sobretudo, como
negacédo da instituicdo arte como instituicdo, que
naquele momento encontraae&a
irremediavelmente desvencilhada dos problemas
sociais. Patentes, por epmnas vertentes
construtivista e dadarrealista, o mito do viver,

a aproximacao da arte a vida é retomada como
objeto concreto de analise, debate e de
producédo, com o intuito de operar, por
interposicdo da arte, uma renovacao da praxis
vitald uma noa ordem social contraria a ordem
até entdo vigente. Ha ai toda uma crenca dos
artistas de vanguarda na estetizacdo*fdstmla

registrassem a realidade, o comprometimento
com 0s movimentos sociais populares e a
denuncia das mazelas vividas pelas classes mais
baixas da populacdo ndo era propriamente uma
prioidadé’. Se por um lado, a representacéo da
percepc¢édo imediata do que viam marca um
compromisso com a verdade do que se via,
expressa na fidelidade ao olhar e seus limites, por
outro, ndo podemos desconsiderar, também, a
veiculacdo dessas representacfes aos
esteticismos preocupados com a retrata¢éo do
que era socialmente aceito, do ponto de vista
burgués, como belo. Ainda sobre esse ponto,
nessas representacoes a pintura passa ser
aprese@da como pintura e

, L@ arte. O{Ras,sava a_
TADDEI, Fernanda Amaral; ARAUJO, Ana Paula Batista.

Imagens da Modernidade na Arte do Século XIX. In:
Hist6ria em Revisfaelotas, v. 17, n.18 p. 1231, dez.

4" De acordo com as reflexdes do sociélogo alem&o Georg iOll. p- 149. o

Simmel acea das ressonancias dos processos de De acordo coniulio Carldirgan (1992, p. 82), esse
modernizag&o nos modos de vida emergentes na car §t er naedomsisté rfo fecucsoa las oticas
modernidade, esta (in)sensibilidade parece estar vinculada €centemente apuradas: ndo se pretende fazer uma pintura
com aquilo que o autor chamotatiaide blasassumida cientifica, mas instituir uma ciéncia da pintura, colocara
por homens e mulheres modernos. Para Simmel (1967), pintura como ci®ncia em sio.
diantedo enorme fluxo de impressdes e imagens emanadas COMeca a ser concebido tal qual uma forreeifisp de

da materialidade que os ceréagja no cotidiano da vida conhecimento, com padroes e linguagem proprios a sua

na metrépole ou na sequéncia arbitraria de quadros numa  Perspectiva de abordagem. Para mais informagoes, ver:
exposicad se descobrem crescentemente incapazes de ARGAN, Giulio Carlérte modernaSéo Paulo:

apreendda em sua singularidade ermparabilidade; de Companhia das Letras, 1992.

reconhecerem nela valores irredutiveis a outras formasde A esse respeito, Opaoxra as
pertencimento ao mundo. Para mais informag0es, ver: construismo russo, o futurismestetizacdo da vida
SIMMEL, Georg. A Metropole e a Vida Mental. In: VELHO, adviria da democratizacao do acesso a producédo em larga
Gilberto (org,)O fenédmeno urbandrio de Janeiro: Zahar, escala de mercadorias, enquanto que para as vanguardas
1967. p. 1125. 0 d e st rodadaism®d iediltara da critica a
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®, Ono poder da arte deecalismfaremeteroanasanais racentemente,i d a d
de contribuir para a mudanca da consciénciae segundo Ricardo Nasci men:

impulso dos homens e mulhetgg poderiam programa das vanguardas histéricas dos anos
mudar o° Apesardeedta aposta ter 1910 ou 1920, como o dadaismo ou futurismo,
entrado em crise com o advento daquilo que sejaao ideério contracultural das vanguardas

Adorno & Horkheimer (1985) designaram com a tardias, como dsppeningsl abodyart dos
express«o Oind¥%Wstria cuahntosr 4196 0. Emwetanth@atadgge i m,
ainda que dissociada das ideias de revolucdo e possamos compreender as especificidades

utopia, ela continu@urevolucionar os codigos intrinsecas aos eixos que reafirmam por outras
artisticos, como podde ser visto em seu vias, ou, sem nostalgia, as conveagéndie
reprocessamento e reativacao da relacdo arte e arte evida,cumpsee, de inz2cio, ol
vida, nas décadas de 1960 e 1970. Alias, foi posvanguardista da sobrecarga de

exatamente gracas a trincheira aberta pela arte deresponsabilidades assumidas pelas

vanguarda pagopica, a partir da arte tomada vanguardas e r 0’1 Talgpestra reflexiva

como campo ampliado (KRAUSS, 2008) implica que toda andlise voltada as proposigdes e
especial mente depoi s q predugdes artisticaspdo nogsoldgéc post o
prova, quando o ¢*dr po fespecialments hqoelasimergssadp®ein entender
gue o imaginario das vivéncias, isto €, que a os esfor¢os criativos atuais de embaralhamento
introducdo do imaginario no real passou a figurar entre arte e vida, precisam ter em vista que sua
definitivamente como questacampo das estrat®gia de efetua-«o
artes, o0l evando a nar r dgtimanenté vinculadad pretahsiio delomaa d e

arte para dentro *do f | weravacabaa pvakisl aotm@rios ndiona n a 6
sentido de uma totalidadial qual exortada

pelos modernos. Nessa condigéo, o que parece
estar em disputa nas metamorfoses em curso no
ambito das relacbes entre arte edvfitasentes

em certas préticas artisticas contempsranea
desde os anos 198Qratarseia de uma nova
configuracao estética e politica da arte, orientada
pel o 0jogo de interc®©mbi
entre o mundo da arte e dar#io F. e 6

Contudo, cumpre aqui a seguinte pergunta: o

Assim, entre os inlmeros eixos agenciados pela
arte na contemporaneidade, a &lagtevida

segue ocupando um lugar de centralidade no
ambito do sabdazer que envolve as producdes
artisticas do inicio do século XXI. Decerto,
nenhuma novidade, se considerarmos que o
desejo de agir no vazio que separa a arte da vida
0 evocado por Ralit Rauschenbedgpercorre,

como vimos, a historicidade da arte desde o

mercadoria, feita fetiche. Essas duasidipiécaram, além * Segundo Ranciere (2005a), havia ja no realismo os

disso, consequéncias comuns como a desmistificagio da  Principios de subversdo das hierarquias de representacao
fun-«o do artista, a o6desautUpdo gpgnas(cgrglum@gl agrngesg.lvadeéfonfggyrqg%o d@ g4
dessacraliza-«o dos mat er i aiefaytodaaiegqQmo, (R levasam @ pagativa fechadg o

grifo nosscPara mais informacdes, FABBRINI, Ricardo da obra de arte para dentro do fluxo da vida Cotidiana. Para '
N. O fim das vanguardas: da modernidade-a pos mais informacdes, VRANCIERE, Jacquespartilha do
modernidade. IV Seminario Mdsica, Ciéncia e sensiveS&o Paulo: Editora 34, 2005a.

Tecnologia: Fronteiras e Rupti#és Paulo: Fapesp/ECA 5 FABBRINI, Ricardo Rronteiras entre arte e vida. In:

USP, 2012a, p. #A7. ArteFilosiig Ouro Preto, n.17, p. 480, dez. 2014. p. 42.

*1 |bid., p. 32. % FABBRINI, Ricardo Kim das vanguardas: estetizacéo da

52 GALARD, JeaAo lado da politica: poderes e impoderes ~ Vida e generalizacdo do estétickaléticaSao Paulo, v.

da arte. In: PESSOA, Fernando e CANTON, Bextiidos 1,n.1,p. 167183, 2013. p. 170.

e arte contemporanégSeminarios Internacionais Museu 5" BURGERop.cit.,p. 123.

Vale do Rio Doce. Vila Velha: Museu Vale, 200%%. 46 58 RANCIERE, Jacqu@sbre politicas estéticBarcelona:

p. S1. Museu d6Art Contemporani de Ba
%3 ARCHER, Michdrte contemporaneama histéria Publicacions de la Universitat Autbnoma de Barcelona,
concisaSao Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 10. 2005b. p. 53.
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gue em termos de especificetapoéticas arted podemos concordar com o critico francés
poderiamos aferir do imaginario artistico dessa  Stéphane Huchet quando, na esteira das andlises
nova configuracao critica, ndo mais imbuido pela de Hal Foster (201&@)respeito do que este

ideia de um radicalismo em arte, mas, sim, chama de arte quaastropoldgicg diz que tais
impulsionado segundo o compromisso radical condi-»es oOcriaram arti s’
com a realidade do presente? Bem,umasaida ©6i nt ®r pretes do texto cu
possivel para esguestdo passaria talvez pelo 0 a r t%jBsrm, aespdr am lado, quando o

que Celso Favaretd@ luz das consideracdes artista cria as condi¢cfes de exteriorizacao de uma

dos criticos franceses Alain Roger e Jean Galard dada vivéncia partilhada, desconsiderando as

em torno da nogéo valéryana de artealizacdo da implicagcbes entre o contetdo e a forma artistica,
vida® 8 exp6e como sendo um amplo leque de de fato a arte tende =~ e
possibilidades que emergem do alargamant forma artistica acaba destituida de sua
experiéncia estética; isto é, da instauracéo de autossuficiéncia ou arbitrariedade, condicao
uma experi®°ncia art?2st inecessadaidaselepodersisavera n a
transformacgé&o dos processos de arte em c 0 n s &€*perowrdlado, ndo podemos
sensacdes de vida [...] que dé conta das maneirasdesconsiderar os efeitos favoraveis a visibilizagéo
de viver, %Y dmemsonesselajee v idevomtra®posicdes e de outros eixos de

de possibilidades, udes estratégias poéticas problematizacdes que excedem o juizo de valor
encontradas por certos artistas na estético da arte, bem como a construgéo de
contemporaneidade para ativagédo do estético outras narrativas e ddrag dimensdes historicas
oriundo da arte realizada na vida, ou da vida feita que os deslocamentos poéticos engendrados a
arte, foi a de estabelecer, de modo colaborativo, partir do campo do outro cultural e/ou étnico
menos pretensioso e mais flexivel, a insercao (FOSTER, 2017) produziram na atuacéo, tanto

pregmatica de signos no cotidiano vivido, da arte quanto da critica, nas trés ultimas décadas.
tensionando a producéo de alteridades possiveis Decerto, a questdo fica em aberto, pois se
(BOURRIAUD, 2009a; 2011). radicalizarmos ainda mais a visada critica de

Huchet, poderiamos nos indagar se o

voluntariado do artisteanager de hoje,
enqguanto o0gerente de eve|l
e autoritario empresario de operacdes

s i mb *|néoseria ero substituto do

E aqui é preciso abrir um breve paréntese, pois
Se seguirmos a risca esse raciéauie coloca
em jogo obviamente uma certa concepgao de

9 No bojo das consideracdes de Paul Valéry (1957),
artealizacdo da vida, segundo Alain Roger (Jeah) e 51 De acordo com Hal Foster (2017), enteselgor arte

rG?]Iarr]d_(2003), dllr"."‘ r.ifpri'to ao prct)cr?dlmenttq tr_10 qual alflrte %uaseantropolégica 0 conjunto de praticas que, desde
enuncia a suas leis internas e a atencao estética se volta palo ; yos dos anos 1990, apropriasando método

0 poético da vida, ao invés de se voltar para os objetos etnografico, assumindo o local, até entéo, da pdsquisa

institucionalmen lifi m r r j . ~
stitucionalmente qualificados como obras de arte, ou seja, campo .etnog}raflca, tanto como local de transformagédo

substiis e e} art e, _p or u m,a . a r,t_ e d§rt|’st}/ca{, Y c;, t’amb%n%, o8 a3 ﬁot%ﬁcigl fhhsfo ea(;éo
valores essencialmente artisticos, sem designio estético

; , litica. P, mais infg 0 séyT ER ggal artista
2 1
espec:fico e autinomoo (L1 pGYET SRR TLRERDRE "o IS I
14). Para mais informacdes, VALERY, Paul. Notion Paulo: Ubu, 2017. p. 1886
énérale de l'art. @euvres Tome ] Collection "La ' ' T '
gléiade", Paris: Gallimard, 186YGER, Alailus et ®HUCHET, Stéphane. Elaborar uma primeira abordagem

paysages Essais ur la fonction @e’liigadtdapanrtie.dialid;@ati vippha
GALARD, Jean. Léart sans oe(Yv3QUERA N.B. (gtB)foptiesromajage, n et a |

(org)L 80 euvr e.Pdis: Salimard/uséa tue contemporaned/ila Velha: Museu Vale, 2017.

Louvre, 2003; e LIPOVETSKY, Gilles; SERROW, Jean. 5 FABBRINI, 2014, p. 47.

estetizac&o do mundaver na era do capitalismo artista. s GALARD, JeaArte, transfiguragdo e encontro no mundo
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2015. contemporaneo: metéforas pétreas. (Palestra proferida em
®9FAVARETTO, Celso F. Deslocamentos: entre a arte e a  25/03/2005.). InColéquio Gemas da terra: imaginagdo
vida. INnARS SadPaulo, v. 9, n. 18, p. 949, 2011. p. estética e hospitalida8éo Paulo: SES®/Mimeo, 2005.

108. p. 14.
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voluntarismo das vanguardas fundado na figura daranceses Gilles Lipovetsky & Jean Serroy (2015).
artistanventor. E nesse ponto é importante Assim, tendo em vista as condicbes

assinalar que a critica de Jean Galard é bem maismercadoldgicas que envolvem o todo cuttara
incisiva, pois na sua interpretagéo tais eventos se atualidade, & medida que a forma artistica abdicou
caracterizariam como uma espécie de parddia, de sua autonomia, a obra de arte passou a ser

0ar r e me ddliacdaesocraleconorse 0 consumida sem media¢des como dado natural e
estado do mundo precisasse apenas ser retificadosuas efetuacdes artisticas, por sua vez, foram

com um pouco de boa vontade e alguns muitas vezes reduzidas 0
l ouv8vei®® exempl osbd espetaculos para grandenero de pessoas e

em produtos deé’Sefamsumo c
imprescindivel frisar, contudo, que o problema,

aqui, parece residir ndo na transversalidade da
consciéncia estética, fruto da afirmacao do trivial e

de sua estetizagdo no regime atual danate;

sim, na perda do seu efeito emancipatério e

catartico em decorréncia do triunfo de certa

Ainda dentro desse conjunto de questdes
relativas a expansao da experiéncia estética em
direcao a realidade cotidiamagha um outro
ponto a ser discutido. Nele teriamos de
considerar a hip6tese de que o projeto
vanguardista de estetizag&o do real teria se

cumprido via generalizagao do estetico da  ggtatica asséptica, pacificadora, consensual e, em
atualidadd ainda que de modo antagbnico, pois muitos casos, hedonistasivel, por exemplo,

00 pr e- o dmasidosmuenindaiaa n f Qa phbeficidade, shovbusinessa

. . 66 . 4
princ2pio da .é:amtor(jne omi a digs&ningd'aéd% 8esignredugéo da
pontua Hal Foster (2017), a reconexao da arte arquitetura a cenografia etc. (GALARD, 2004),
com a vida de fato ocorreu, mas ndo oS termos |, espécie de hiperarte do capitalismo artista
de integragéo da arte a pratica social, desejados sustentado pelo capitalismo do hiperconsumo
pelas vanguardas histéricas, mas nos termos de (LIPOVETSKY & SERROY, 2015)
associacao da arte com o espetaculo, via ’

espetacularizacdo da cultura, da era do N&o geremos dizer com esse brevissimo
0capit al¥dequmofalamiod ciiteds a 6  inventario de sendes, face a alguns dos modos
pelos quais se agenciam arte e vida na condicao
% |bid., p. 11. histérica do presente, que nao ha na producao
FABBRINI, 2013, p.175 artistica atual trabalhos que articulem, com maior

7 Para Gilles Lipovetsky & Jean Serroy (2015), 0 novo . P
modelo econdmico do mundo contemporaneo impdés a ou menor efetividade, formagefssténcia a

transicao do paradigma fordista para o paradigma econdmicofetichizag@o da imagem e ao entorpecimento e
estéticd o que evoca, segundo os autores, 0 capitalismo neutraliza(;éo do sensivel na arte. O que

transestético definido pela hibridizde arte, da cultura e L
do consumo. De acordo com esse paradigma tudo vira arte. t€Ntamos ponderar, de modo brevissimo, com

N&o se comercializa meros produtos, mas, sim, arte, esses parénteses € que as tentativas atuais de

estética, estilo. Nele se criam artistas, celebridades capazes . . . s A .
de movimentar bilhdes em torno de seus produtos, filmes, diminuir as distancias entre a arte e a vida se

ma cas. A esse r ecapielisnoartistae | e MOStram extremameEncotplexas e, portanto,

é, assim, englobado no capitalismo hipermoderno centrado muito menos maleaveis as simplificacdes, pois
na valorizacéo do capital tido imaterial, também qualificado ’ !

de o6capital intelig°nciac, &emodestaca RicardaNaseimensockabhrinianao s i
(LIPOVETSK& SERROY, 201p, 44). E continuar® configuram propriamente
capitalismo artista ndo s6 desenvolveu uma oferta I . .
proliferante de produtos estéticos, como criou um possibilidades de alternativas ao real, no sentido
consumidor faminto de novidades, de animagdes, de estetizacdo da vida; nem a simples reafroeac

espetaculos, de evasges turisticas, de experiéncias realidade existente, no sentido de generalizacdo
emaocionals, diEUIgoeS sensivelis: em outras palaVraS, um

consumi dor est®tico ou, mai Qoexﬁﬁsngﬁ'&@ﬁV?‘z@%y@mﬁ@t icood
(LIPOVETSKY & SERROQY, 20162). Para mais
informacdes, veBilles; SERROY, Jeaestetizacédo do o
mundo viver na era do capitalismo artista. Sdo Paulo GALARD, 2005, p. 14.
Companhia das Letras, 2015. % FABBRINI, 2013, p. 181.

ARTE E VIDA EM OBRA: A POETICA BIOGRAFEMATICA BBRU



experiéncias que parecem deslizar por certo
limbo epistemologipem grande medida ainda
desconhecido, justificando acdes e intervencdes
gue transitam ampela promocao de taticas de
resisténcia que tem por finalidade a constituicao
de uma experiéncia comum do sensivel, ora pela
afirmacdo de estratégias integradas ao mercado
cultural, as quais operam por deslocamento de
signo® extremos opostos do que rpEsece

dar contornos condigdme qua nafe

existéncia da arte atual.

“Segundo Giorgio Agamben
expressao obra de arte torr®IOpaca ou mesmo
ininteligivel. A sua obscuridade ndo diz respeito apenas ao
termo arte, que ds séculos de reflexdo estética tornaram
problematico, mas também, e acima de tudo, ao termo

obra. Até mesmo de um ponto de vista gramatical a
expressao obra de arte, que usamos com tanta
desenvoltura, ndo é nada facil de entender. De fato, ndo
esta clarse, por exemplo, trat® de um genitivo

subjetivo, isto é, se a obra é feita da arte, pertence a arte, ou
de um genitivo objetivo, no qual o importante é a obra e

ndo a arte. Em outras palavras, se o elemento decisivo € a
obra, a arte, ou a ndo bem dééinhistura das duas. Além
disso, (...) hoje a obra parece atravessar uma crise decisiva
que a fez desaparecer do ambito da producéo artistica, na
qual a performance e a atividade criativa do artista tendem
cada vez mais a tomar o lugar daquilo a quenestava
habituados a chamar obra
ver: AGAMBEN, GiorgiArqueologia da obra de arte. In:
PrincipigNatal, v. 20, n. 34, p. 3851, jukdez. 2013.

de

(2013,

p. 352), hoje,

arteo. Para mais i
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d %) 4 )propositeres; somos o
molde; a vocés cabe 0 sopro, no
interior desse molde: o sentido d
nossa existéncia. Somos 0s
propositores: nossa proposicao €
dialogo. Sos, ndo existimos;
estamos a vosso dispor. Somos |
propositores: enterramos a obra:
arte cono tal e solicitamos vocés
para que o pensamento viva pele
acao. Somos 0s propositores: na
lhes propomos nem o passado n
) :5=5T)I1 471+ )

(CLARK apud ROLNIK, 2006a, p



1.2 SOBREPOSICOES
ENTRE PROCESSO E OB

Se no ©Ombito da arte de
doloroso fato de que certas questdes ndo sdo
mai s p el éigualneenté impordante
desacar, daquelas que mantiveram o seu grau de
pertinéncia, a difereffcaEsse parece, para nos,

ser o0 caso das questdes relativas as hibridizacdes,
entre processo e obra, na arte contemporanea.
Olhando retrospectivamente, sab&ue no

contexto geral dashdria da arte, os
entrelagcamentos entre processo e obra

emergem dos movimentos artisticos do inicio do
séc. XX e ganham notoriedade prétisoursiva
através dos manifestos da arte moderna em

todos os seus momentos. Nada circunstancial, a
relacéo processbra, tratese de um dos eixos
artisticos que foram explorados a rigor no

decurso do século passado, como forma de
demarcar a necessidade de legitimagéo de suas
especificidades poéticas, por meio do

odesl ocamento das fun-»e.
poética dordista) para as funcdes da sensibilidade

TBOURRIAUD, NicolaEstética relaciongEo Paulo:

Martins Fontes, 2009a.09. Cabe, aqui, uma breve

ponderagéo: ao colocar em questéo a ndo pertinéncia de
determinadas questdes no exame da arte contemporanea,
Nicolas Bourriaud se refere ao problema que envolve a
abordagem das praticas contemporaneas, a partir de

0 p r o b Iselvidassou deigados em suspensao pelas
gera-»es anterioreso6 (BOURRI AL
todo caso, é bom lembrar que no mundo contemporaneo,

na auséncia de um carater Unico e universal que defina arte

e obra de arté perspectiva segundo a qual a easéac

arte precederia a existéncia da propria guem decide o

que fazer é o artista, assim como quem define quais séo as
questdes pertinentes ou ndo a analise dessas praticas passara
necessariamente pelo prisma dos que sobre elas se
debrugcam.

2Segund a tese central de Gilles Deleuze, no livro

oDi f er en-&2008), se barepeti¢de rA® pode

ser do mesmo, porque no préprio ato de repetir se

introduz a diferenca. Isto implica que, no lugar do mesmo,
instalsse, agora, a diferenga. Portantosedmde falar em

repeticdo sem falar da diferenga. S6 se enxerga a repeti¢cdo
guando se percebe a diferen-a
Para mais informacdes, ver: DELEUZE, Diferenca e
Repeti¢aoRio de Janeiro: Graal, 2006.
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recept or’3degleeanertdtesse a ) 6  social através do potencial transgressor das
mediado pela desejada, estimulada e exigida praticas artisticas. Perspectiva que se soma a

participacao do receptor. Vale frisar que o discusséo da crigz arte na modernidade
coeficiente libertario intrinseco a esse eixo, (HEGEL, 1993; BENJAMIN, 1994), crise essa
latente desde as manifestacfescadidts que como sabemos se estendeu por todos os
vanguardas modernas, nao dizia respeito regimes de significancia do real, colecando

simplesmente a afirmacéo de novas possibilidadediteralmente em suspensao, dados 0s processos
ante a primazia dos simbolismos da obra de arte de transformacéo que o reconfiguravam

da chamada 0Beé¢antesseAr t e sniberruptimeate. doaso do campo artistico,
sobretudo, de uma irrevogavel atitude critica essa crise inevitavelmente deflagrou, em todo
frente as funcoesbolicas atribuidas a prépria guadrante onde as proposicdes e as producdes
atividade artistica, intimamente vinculadas, no modernas ecoaram, a emergéncia de perguntas

inicio do século XX, aos imperativos estetizantes como 00 que ® arte?6, O0i
e institucionais de producdo, circulacdo e coisa ® arte?6, otudo ®
recepcgao da arfechanceladas pelos conceitos multiplicidade, a inconformidade estética e a
modernos de consumo e de espetasulgidos critica cultural, o saber e o poder da arte, sob o

entre o final do século XVIII e inicio do XIX. prisma do projeto moderno, colocou a obra num

duplo e contraditério campo de batalha: pensar

sua mort& como forma de sobrevivéncia aos
processos de instrumeizegao e valoragéo

institucional oriundos das estruturas burocratico
ideoldgicas que a cercavam. Dito de outra forma,

a arte moderna tamb®m er
nao os ressabiados questionadores das estéticas
decadentes da arte pela arte. Netgue a

investir contra esses papeis a arte investia contra

Nesses termos, e guardadas as devidas
singularidades irredutiveis de cada manifestacao,
de acordo com Ronaldo Brito (2001), o que

havia de comum, por exemplo, entre a radical
negatividade Dad4, o escandalo surrealista e a
vontade de ordem construtivistaiasn a
desmaterializa¢@o do objeto de arte e a
desnaturalizacdo do olhar, cujos desdobramentos
visavam desestabilizar a fruicdo artistica pautada

si mesma, entretanto, 0
na ideia de contemplag8logar por exceléncia
da experiéncia estética das {aetas. Dessa
atitude a artpassou a desempenhar um papel
diametralmente oposto ao que Ihe fora atribuido
enquanto estatuto histérico e filoséfico, isto €, “Embora o tdo comentado trecho da introdugéo de a
ndo se dispondo somente & mera distribuicdo 0 Est ®ticaoc de Hegel, (1993) te

. maioria de seus leitores como sendo a posi¢éo da tese
reconfortante de prazeres que aquietassem a fim da arte, é importante pontuar que nao existe, em Hegel,

soberania da visiao. Ao Contrério,@gjaryse 0 ponto determinado no tempo em que a arte morre, ou

. . dei xa de ser arte. De acordo c
em dissolvé, tanto por meio do que ele percebe é apenas o deslocamento da perda de uma
questionamento do plano visual quanto da espécie de empreitadagimaria do pressagio da estética
dentncia de sua vulnerabilidade. Ao-geltar enquanto lugar de plenitude ou de satisfacao plena do

. . s esp2zritoo. E isso se deve ao f

contra si mesndacontra o paradigma da visdo € np se satisfazia mais apenas com a contemplagéo estética
do objeto de arte como axiondess arte imediata como uma maneira de acessar uma verdade de

moderna broduziu n&o somente uma nis dimensao divina. Ao contrario, o homem moderno criou
produziu u poEU por si e para si mesmo a necessidade de pensar sobre a

desterritorializacdo ética, estética e politica de seuarte. Para mais informagdes,HEGEL, Georg Wilhelm

4 FriedrichEstéticalisboa: Guimarades Editores, 1993; e
es.tatqu, com,o. também e'_evou ao campo d? SAMPAIO, Valzdliite e vida desatando os nos: estudos e
ativacGes poéticas o desejo de transformacao levantamentos de relaces nas midias locativas. Relatério do
Estagio Pé3outoral (Pé®outorado em Artes)
Programa de Pd&3raduacé@o em Artes Visuais, Escola de
BPLAZA, Julio. Argeinteratividade: awobrarecepcao. Comunicagéo e Artes, Universidade de Séo Paulo, Séo
In: ARS Séo Paulo, v. 1, n. 02, p-28 2003. p. 09. Paulo, 202.
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choque, adquiria espaco proprio, precério e modernode autonomia da arte e a emergéncia
amb2guo, mas pr - pTio, paconeeitade absa-akéYa posichramenta 6
de Duchamd aliado ao de seus
contemporaneos Dadaisigercorreu,

influenciou e se transformou ao longo de todo o
século XX, levando a emergéncia dessa nhova

Embora o artista francés Marcel Duchamp, por
volta de 1913, j@nsionasse com seaady
made® uma critica 4cida aos valores poéticos
est.et|c0~s e aos canones co,nsolldado§ de postura éticante os modos de producéo
validacgo da obra de arte, € anos mais tarde, €m isticos vigentes, na qual: a criacao artistica é

1957, no texto 00 ato Gdind Shdatividdt¥, SigoYue dlorteleritrt 2

sistematiza sua reflexdo sobre a criac@maagtist a arte e a vida; o artista teseaima espécie de

nela a_ mpgrtanua cryglal do p{:\pgl d? EESpeCt""dorpropositor; e 0 espectador passa a vivenciar as
na atribuicdo do coeficiente artistico a obra. No mdltiplas experiéncias possiegisrrentes

texto, o artista sustenta que a criagdo ndo € uma dessas proposicdes, fazendo da obra um evento,

agéo exclusiva do artismas também do i um acontecimento. No bojo dessa posicéo, as
espectador, o qual, segundo Duchamp, € quem producgdes que se seguiram a primeira metade

det er miompeso daqbraale arte na do séc. XX concentrarase menos na

bal an - & teadoer@tistaque é ele, o promogéo de obragsultad® carregadas de
espectador, que faz o Qf8Monfhdrtimefidisicdofiaddd a fdlad @ de
grte e 0 mundo exterior, decifrando e contemplagéo da obra pelo observadomais
interpretando suaBm gual,i g.f8850e dbfdcbsida®H&rad O
consonancia com a afirmacao do ideario experimentacdo do espectador, em favor de uma
maior plasticidade estética e cognitiva (ECO,

S BRITO, Ronaldo. O moderno e o contemporé@neo 1991).

novo e o outro novo. In: BASBAUM, Ricardo. (Artg).

contemporanea brasiletexturas, dicgdes, ficgoes, E fato que essa fortuna critica teve mdltiplos
estrat ®gi as. Ri o de Janeiro:delgabrca dﬁégpua Lidvraria e Edit
2001. p. 202015. p. 204. sdobramentos no-percurso do seu processo

7 Objetos conceituais apropriados do cotidiano pelo artista  Nistorico. No limite, conduziu a transvaloracao da

e exibidos com uma nova possibilidade para o discurso arte e a ressemantizacao do objeto a partir da

artistico da época. Tratde objetos prontos, comuns, . ~ . . . .

gue por meio do deslocamento de sua condig&o de origem problematizacdo das categorias tradicionais da

e levados para dentro de espaqasemiogicod com ou pintura e da esculbur par a, orecorrer
sem minimas alterac@gsderiam ser elevadossiatus linguagem verbal, pensar, em palavras, a relacio

de obra de arte pela simples escolha de um artista.

7 Aqui, uma pequena ressalva. Embora haja na perspectiva entre plano de expresséo e plano de

duchampiana uma implicacéo em relag@o ao processo de
transvaloracéd@arte e, consequentemente, um
deslocamento dos processos criativos das obras, Favaretto
(2011, p. 97) adverte que, paradoxalmente 0 mesmo n&o
acontece com a figura do ar t,
aderéncia a concepcéo de criacdo, ou de invencéo, é cada
vez mais fort®@ como aquela que resulta do ato
duchampiano.[..hJEguant o nas vanguar
correlatas de obra e de autor perdiam sua consisténcia, a de
artista conservava a sua e talvez mesmo a reforgava. Ao

i.sta, 0ex me n t orgue sua
No ponto de vista dealJm%erto Ig]co (f991 ,0 corqcelto de
abertura da obra de arte diz respeito tanto aos modos de

d_cglasbor%%o go e _pgc_ta)glo » OM 0s processos dg Ilt_JeEdade
interpretativa no discurso da obra, como na contribui¢&o do
espectador, na alteraggodobr as o0em movi ment
invés da extingdo da nocao de artista, a0 mesmo tempo que |dntetrcamb|§vet|s, que se reatl_lz_am ? seEtransfclrm?rr} a partir
a de obra, produzise uma exacerbacio ddaego e trocas diretas com o participante. E importante frisar que

essa abordagem vem na esteira das reflexdes oriundas da

moral e social do artista, uma supervalorizagdo do ser . .. ~ e~
eoria gstética q;l éefepgao, proposta pelo tedricdalem

artistad6. Par EAVARETEO, GelsdFor maco s % ;
Deslocamentos: entre a arte e a vidAR8:S&o Paulo, v. ans Robeft Jauss (1994). Segundo essa teoria, 0s atos de

9, n. 18, p. 94109, 2011. leitura e recepgéo pressupdem interpretagdes distintas e
atos criativos que convertem a figura do receptor em co

" DUCHAMP, Marcel. O ato criador. BATTCOCK, criador. Para mais informagdesA@0, UmbertoObra
Gregory A nova arteSao Paulo: Perspectiva, 1975.p. 71 abertaSao Paulo: Perstiea, 1991; AUSS, Hans

74.p. 73. RobertA Histéria da literatura como provocagZo a teoria
9 Ibid.,p. 73. literariaS&ao Paulo: Atica, 1994.
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c o nt & %sldéaadas de 1960 e 1970, em
especial, ndo so6 efetivaram a transformacao
balisar no campo da arte da forma em atitude
(DUVE, 2003), commarcaram a efervescéncia
dos moviment8sque cortejaram esse
engaj amento, no qual
engquadramento, como objeto artistico de
contemplacéo e consagracéo, orientado pela
galeria modernista, para uma ampliacdo de
campo dé&° Sadememplos dadbusca por
essa outra dindmica de princépiagos
processos criativos se dao menos na
preocupacdo com a fisicalidade do objeto e mais
na imbricacdo das suas rela¢cbes de fabricacdo e
interagdo com o mundo extei@Yves Klein,

Grupo Fluxs, Allan Kaprow, Joseph Beuys, Vito
Acconci, Robert Smithson, Daniel Buren, Donald
Judd, Joseph Kosuth, e, obviamente, no contexto
brasileiro, Hélio Oiticica e Lygia Clark, s6 para
citarmos algun€&o a toa, o interesse destes e

de inUmeros outros artst@esse mesmo

periodo na dimenséo fenomenolégica da arte,
isto €, naquilo que John Dewey (2010), ja na
década de 1930, buscou formular através da
concepcgéao de arte como experiéncia. Nutriam

se tanto pelo desejo de exceder os processos de
criagédo convenciaisd explorando novas
temporalidades, materialidades e ajoanto

pelo impeto em transbordar os limites estéticos
impostos pelos espagos expositivos
institucionalmente destinados a atividade e a
fruicdo artistica, a saber, os museus e as galerias

a

81 OLIVEIRA, Ana Claudia de. A interacdo na arte
contemporanea. I@alaxiaSao Paulo, n. 04, p.-88,
2002. p. 43.

82 Segundo Ricardo N. Fabbrini (2012a), esses movimentos

‘As s i

Esses e outros tantos art$&s sua
multiplicidade de posicbes e de contéxtos
afastararee de um estatuto poético puramente
formalist4, afirmando onodus operarmiutado
na poéticao processo (FREIRE, 1999), de
cavaebradalnsedfgotiticcsetcrticocMaside d o
gue maneira tal atitude se manifestou nos
principais movimentos tensionados pelas
vanguardas tardias? De que modo ela
corroborou para as sobreposicdes entre
processo e ob@levando a abertura de novos
meios, suportes e linguagens e,
consequentemente, a participacao do
espectador?

Com uma estética afiurativa, no

expressionismo abstrétmovimento que teve
origem nos Estados Unidos, por volta dos anos
de 19500 havia toda uma tendéncia na qual a
pratica artistica prima pela intensidade emocional
do expressionismo aleméo (ALE|R012). A
associacdo de tracos geométricos aos tragos que
absorviam o automatismo psiquico surréalista
em alto nivé aliados ao empastamento pesado

84 A questdo do formalismo teve na figura do critico de arte
norte-americano Clement Greenberg o seu principal porta
voz. O termo oformali smobd
textos norteamericanos sobre arte,por vdtta anos de

1960. Embora num primeiro momento o termo carregasse,
para o critico, uma conotagdo extremamente vulgar, na
década de 1970, ele passa a titlizgém essa conotacao,

ao apontar para uma certa énfase que o termo estabelecia
acerca do rigor ag&nal detectada na arte modernista.

m, o formalismo derivardi
modernismo e constituiria uma das suas categorias
essenciais, especialmente na pintura e na escultura. Segundo
essa posicdo, a qualidade da obra de arie resid
exclusivamente nas suas relagfes formais: intervalos de cor e
forma e o arranjo desses intervalos na composi¢do do

qguadro e, portanto, tudo o que nado pertence a esfera da

remetem as manifestagdes artisticas do periodo denominadoforma pertence necessariamente a do contetdo.

de vanguardas tardigsosteriores a Segunda Guerra
Mundiab segundo o qual os artistas ainda se orientavam
pela experimentagéo da formatardi que remontam as
vanguardas heroicas da primeira metade do século XX,
entretanto via radicalizagdo de seus idearios. Para mais
informacdes, veFABBRINI, Ricardo N. O fim das
vanguardas: da modernidade anpadernidade. IV
Seminario Musica, Giéme Tecnologi&ronteiras e
Rupturas. Sdo Paulo: FapespT2P, 2012a, p. #A7.

8 GRANDO, Angela. Quebra de paradigmas e transitar
etnografico na arte brasileira na virada dos anoXE0XIn:
Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria daitteia:
UFES, 2009, p. 17836. p. 182.

%Se as vanguardas artisticastirdpefinal do século XIX,
levaram ao extremo a necessidade de renovar o
pensamento critico, a arte das Ultimas décadas do século XX
pbs novamente em xeque o discurso tedrico sobre as
vanguardas que vinha se consolidando. Nesse segundo
momento, ndo SO ergecessario romper com 0s

parametros instituidos a partir da arte ja consagrada a fim de
pensar uma arte nova, que ndo obedecia mais a esses
parametros, mas essa quebra precisou ser radicalizada e
passou a ter um duplo alcance, volkiaaedanto para a

avdiacao da pratica artistica quanto para o questionamento
da propria histéria da arte, como discurso teérico

explicativo.
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da tinta na superficie da tela, acabaram por outro prisma, a saber, do fetichismo e da
romper os limites da borda da pintura a cavalete. aliena¢do da sociedade do consumo. Fazendo

Nesse ontexto, 0 artista passa a estar uso dos novos meios de producao gréfica, que
literalmente na pintura, seja assumindo uma chegam ao augleirante esse periodo, os artistas
relacdo direta e fisica de corpo a corpo com a procuraram se comunicar diretamente com o
telad como no caso de Jackson Poli@gfa no publico tanto pela ironia aos signos e simbolos
simples, e a0 mesmo tempo, extremamente presentes no imaginario da vida cotidlimha
significativo e complexo gesto de apagadwent gual nas colagens de Richard Haitioanto
desenho da tela de outro aristamo no caso pela critica ao objeto tomado conevaadori®

d eEra8ed deKoording( 1 953) , de Raomenadcaixas de sabdo em p6 de Andy

Rauschenberg. Apoiada numa abordagem que  Warhol. Enquantopop arera explorada nos
coloca em questao o paradigma formalista, de  Estados Unidoshmuveau réalisfmevo
aparente neutralidade social (CRUZEIRO, 2014), realismo) se desenvolvia na Europa, em particular

apop arb cuja origem é atribuida ao na Franca. Embora coincidam em alguns
Independent Group (IG), grupo sediado em aspectos, a exemplo da quedtio

Londres, por volta de 1962janhou descontextualizagdo objetual e das novas
notoriedade a partir da cena artistica-norte aproximacdes perceptivas do real, o novo
americana, em fins da década de 1950. realismo diverge gap arp e até mesmo dos
Influenciada pelas alteracdes perceptivas readymadesie Ducham® por explorar uma
instauradas pelas imagéanicas (GONZAGA, abordagem na qual as apropriagfes dos objetos e
2010), goop arnao s se recusou a dar dos signos cotidianos estao reladas mais a
continuidade ao expressionismo abstrato amplificacdo do real do que propriamente a sua
opondes e, desse modo, ao svalorizacaoind sestema das artes. Apesar do forte

estabel ecidos par a® a a carater spoldgico & amtmpologico manitesta n a 6
como, também, tensionou a poténcia critica e pelos artistas do novo realismo, segundo o qual a

i nfl exi voameibao deslosamento 0 p descontextualizacdo do objeto emerge como

dos elementos que constituem o vocabulario da uma opotunidade para urdir criticas ao

m2dia para o espd: o da fepchismo dogensumo proseni@iteidacagcénsio
Sem perder de vista a variavel mercadoldgica do do sistema capitalista na Fran¢a e no mundo
trabalho de arte,pp artanto admitiu a crise da  ocidentad como no caso das acumulagfes de

arte que assolava o século XX quardgetarau Armand ndo podemos nos esquecer de que 0
como mola propulsora para comprovar, por objeto descontextualizado, também acumula uma
meio de suas proposi¢des, a massificacdo da spnificacéo relacionada com a estética, da qual
cultura popular capitalsteaduzindo uma resultam novas abordagens perceptivas e

atitude artistica subversiva que expunha as facetasonceituaid como no caso de Yves Klein.
patolégicas em torno do funcionamento da
sociedade de massas. Didainspiracdo nos
readymadesluchampiano, a questéo do objeto
e seu significado social é aqui recuperada sob

Contemporéneo daop are do novo realismo,
o experimetalismo do GrupBluxu$ grupo
criado por George Maciunas, em 1961, na
Alemanha@ vislumbrou, entre as décadas de
1960 e 1970, diferentes modos prolificos de

% GONZAGA, Ricardo Mauricio. Da superficie profunda a insercéo da arte no cotidiano das pessoas. Isso se
cadeia fantasmatica de imagens: a arte na fronteira entre

pintura e fotografia: Anais do 19° Encontro da Associagio  deve em funcéo de suas proposicoes nitidamente
Nacional de Pesquisadores em Artes Pl4sticas estenderem a problemética artistica para além da

TerritériosMaria Virginia Gordilho Martins; Maria Herminia = : : | T
Olivera Hernandez (Org<Cachoeira: ANPAP & EDUFBA, questdo objetual, realiz intimo

2010, p. 86@B75. p. 866. relacionamento tanto com a nocéo de
¥ |bid.,p. 871.
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experiéncia, quanto com a concepgéao de
espectador ativo ou participante. A resolucao
plastica deste grupcomposto por muasicos,
artistas plasticos e poéta&m de tomar como
guia conceitual Marcel Duchamp, e de se
aproximar ao processo criativo dos Dadaistas,

concepc¢dao do objeto artistico e os lugares em
gque sedo apresentados (museus e galerias),
deflagrando todo um fluxo de problematizacao
sobre a institucionalizagéo do lugar daarte
partir do museu e/ou da galeria, para fordé dele
tais quais as proposicdes de Daniel Buren.

assumiu as contribuicdes de John Cage acerca do

indeterminismo e do acaso como forca motriz de
suas producdes. Alias, gartir das acdes

oriundas desse efervescente caldo de
possibilidades estéticas, que o valor experiencial
do vivido no contexto da obra de arte foi
ganhando relevo. Dai emergiranappening
pratica associada ao paradigma da arte de ac¢éo,
na qual a obg&aresultado da imprevisibilidade do
envolvimento fisico e perceptivo dos corpos que
se encontram comprometidos com 0 meio em
gue a acao ocorfee que tem em Allan Kaprow
um de seus mais notaveis expoentes. Assim
como aperformance abodyard acdes agutir

das quais os artistas passaram a experimentar,
irrevogavelmente e sem reservas, 0 proprio
corpo como principal meio e objeto de trabalho,
congregando ou n&o a participagdo do péblico
cujas referéncias balizares foram,
respectivamente, Joseph BeuWyio Acconci.

Outro caminho, ainda, esteve mais centrado, no
final da década de 1960, em praticas cuja obra é
uma construgdo, ou seja, ha implementacéo da
obra de arte num espaco mp® concretos e

Houve, ainda, nesse period@slautras frentes

de experimentacgdo artistica que tensionaram
profundas remodelacfes no que tange os
processos criativos e expressivnes
desdobramentos se fizeram presentes nos
decénios seguintes, e aindadajsaber: a arte
conceitual (a qual estiveram vinculados artistas
como Sol Lewitt e Joseph Kosuthineanal art

(da qual destacamos Donald Judd e Robert
Morris). Se a énfase da arte conceitualista
relegava a linguagem visual ao segundo plano,
por considerar que esta escamoteava a via direta
de centralizag&do daquilo que consideravam ser a
principal matir da arte, a propria linguagem, por
outro lado, a énfase do minimalismo se
concentrava na teatralidade seus trabalhos,

em detrimento dos seus meios plasticos (FRIED,
2002), exigindo por meio da participagdo do
espectador uma constante redefinicéimade s
posicédo e, portanto, das condi¢cbes espaciais de
percepcaoNesses termos, cumpre destacar, em
especial, as contribuicbes das experimentacdes
tensionadas petanimal ar pela arte

conceitual, no que concerne a interdependéncia

em intima relacdo com as perspectivas ambiental entre processo e obrasb porque, conforme

e publica da arte. Responsavel por alavancar a

pontua Michael Archer, enquamardmal art

reativacdo da relacdo entre arte e natureza, a otinha achado que o sign
landartndo propunha a mera representacdoda arte jazia, em certa med
paisagem, tampouco a assumia apenas como rela-»es com 0 mei o ambi

fonte de ispiracdo voltada a expresséo plastica.
Nela, a terra é, ela proptiapogia arte, da qual
afloram proposicdes que se voltam para o
ambiente natural, privilegiando seus elementos e
suas propriedades, deixando de subloetin
controle formal do artisi@omo € o caso de
alguns dos trabalhos de Robert Smithson.
Relacionandge de perto Endarttemse o
sitespecifigendéncia que se inicia vinculada a
consciéncia da especificidade da relacao entre a

8para Michael Fried (2002), a nocéo de teatralidade estaria
ndo nos objetos minimalistas em si, mas na relacdo destes
com o observador. A experiéncia desse encontro é a de um
objeto em uma situagdo que inclui necessariamente a
presenca fisica do individaatd da obra. Segundo o

critico, o perigo de se ressaltar a teatralidade seria produzir
0 n-arte, por ndo possibilitar critérios de definicdo de valor
e qualidade da arte. Combate a teatralidade era necessaria,
uma vez que, assim como considerava Cl&resmberg,

ela colocava em risco os parametros objetivos de avaliagéo
da Osensibilidade moderni st
FRIED, Michael. Arte e objetidaddrte: & Ensaip&io

de Janeiro, n. 9, p. 13@7, 2002.

ao.
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conceitual, por suaa ve
e da ans8lise pard&. a es
Contudo, € indiscutivel o quanto no &mbito do
contexto artistico brasileiro as proposicoes
agenciadas por Hélio Oiticica e Lygia Clark
intensificaram essa interdependéncia, nesse
mesmo periodo. E Justategrela énfase dos

Zeceptivas explarades, parexempioreenf as da
teradad dBickaaz @imdad) 2 stdec oy
Parangadée (1965), de H®I i o Oi
agenciados por meio de uma espécie de sistema
aberto, ou seja, enquanto atividade que tanto

i mpl i c a nasswas intertiches & peesenca

& como o context® naquilo que ndo pode ser

seus processos de criacao perscrutarem a criacdocontrolado pelo artista e que nao € néutro

enquanto experiéncia intensificadora do real,
assumindo processo e obra ndo como instancias
distintas, mas como facetas de um Unico
protocolod focado no comportamento criador

do espectaddFAVARETTO, 2011), e no qual a
participacdo deve ser pensada para além da
pratica da produgédo artistica, como um espaco
aberto a subjetivacéo e a significacdoPamal
ambos, interessa sendo o vivencial, isto €, 0s
modos com que diferentes sujegoeRcionam
num dado periodo de tempo, num dado espaco
f2sico, uns com d&ds out
colocando em destaque o que Oiticica
denominou como aléparticipacd® bem

como o que Clark chamou de estruturacdo do
seff’. Os processos criativos, ex[wvesse

8 ARCHER, Michadirte contempraneauma historia
concisa. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 77.

% A participacdo levou o artista ao-plmicipacdo. Nas

pal avras de H®l i o Oiticica
6dar algod6 para participar,
0 conceito de Rogério Duarte, de projeto, no qual o objeto

n«o existe como alvo partic
O6possibilidaded infinita no
em cada possibilidadeo. Par

OITICICA, Hélio. A criac@tastica em questdo: respostas.
In: Programa HORio de Janeiro: Itau Cultural, PHO
159/68, 1968a.

1 A tecnologias dos Objetos Relacionais produzidos por
Lygia Clark levaram a artista a algo muito mais complexo do
que apenas a busca pela participacam@i@tividade do
publico com suas obras, a saber: a liberagdo do corpo do

sujeito das referéncias da realidade objetiva; a capacidade d

conduzir o sujeito a uma outra vivéncia do espago e dos
sentidos, a perda do limite do corpo, este fundido a
corporeilade do objeto. Emerge dai, certamente, o hibrido
arteclinica, ou seja, toda a dimensao clinica da arte que
tanto Lygia Clark perseguiu sob a denominagéo de
Estruturacéo dgelfA esse respeito diz Suely Rolnik (2002,
p. 374): 0a obr@unmespéniedee n o
6aprendi zado dos signosd, e
se completa. Tal aprendizado implica um deslocamento em
seu modo de subjetivagdo: sste estrutura que ira

assumir o comando da relacdo com o mundo, fazendo a
interface de negacéo entre o corpo vibratil e o eu, que

como o espectaddrna maioria dos casos

entendido como f¥gura at

E importante frisar que por detras dessa matriz

de pensamento e acdo sobre a linha ténue entre
processo e ob&em que sentido e

materialidade sao construidos no processamento
das relacdes estabelecidas nas sobreposi¢des dos
tempos da&riacao, expressao e recepiha,

sem duavida, toda uma tendéncia de producao
em que corpo e espaco sdo tomados,
rsi@tgtan%am%n@,rﬁon‘g) prgbgergar eat%tico e
politico da arte, ora incorporaitdo ora
transformandos por meio da obra (GALARD,
2007; RANCIERR005a; HUYSSEN, 2014).
Privilegiando, assim,
progr am§t P°a arte dodiltinmorquairtos t
do séc. XX elevou, inclusive, a reflexao da
propria historia da arte para além do seu
anunciado fim (DANTO, 2000), bem como da
(propria&rth de arterpara além da suja alegada e
mortd MEDONALD, 5007) Or5ids6 fesitd 67 ¢ 2
ieptandimento, dg gue, dada @ atitugde desmuitose  a
aRistascetrsinténciorfalntente ecbfeporern 6 | ndi

a mal S informa-»es., ver . .
processos criativos aos expressivos e receptivos,

o C

o =

até entéo reinava soberano. Reconduzindo assim a sua

funcéo de operador pragmatico, o eu tende a deixar de

trabalhar em favor de uma resisténcia defensiva contra a
impermanéncia, para trabathem colaboragao cooself

d a favor da criagé@o e do devir, desenvolvendo para isso

% ma capacidade de reciclagem.
toma o corpoo. Para mais infor
Arte cura? Lygia Clark no limiar do contemporéaneo. In:
BARTUCCI, Giovann@rg.).Psicanalise, arte e estéticas de
subjetivacadrio de Janeiro: Imago, 2002. p-3&3.

92 CRUZEIRO, Cristina Pratarte e realidade
arg%i@qg%otdgu@éo e simbiose no século XX. Tese
(Dgutagadoem Belas AriéFacyidade deiBeRitgs, g y e
Universidade de Lisboa, Lisboa, 2014. p1222

9 KOSSOVITCH, Leon. Ranciére e a Labdrextura
Revista de Psicanalise, Sdo Paulo, ano 5, n-59p. 16
2005. p. 18.

el a
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a compreenséo e a discusséo do tratbalade,

transformacéo utdpica da realidade, as praticas

naquilo que diria respeito a tarefa do historiador e artisticas de hajesobretudo as que se
do critico ndo poderia mais ser a mesma, calcadaapresentam como processilaa® tomarem

no uso oO[...] de
leitura herdados da clareza autodefinida dos
i smos moc*dEeorqueinss advests,
também, afidof a f rancesa
tratase de interpretar as novas regras do jogo,
teorizando esse pluralismo sem lhe aplicar as

M®t o d e®no korizpnteprateedaonne de intergencdoe

a esfera das relagées humanas, procuram

normas do passado. As no¢des de originalidade, de nossagbca tem como centro o encontro, o

de conclusao, de evolucado das formas ou de
progressao na direcdo de uma agdi@ideal

nao tém mais nenhuma prerrogativa nesse
momento de atualidade pa® d e ¥. Bea 6
como vimos, as sobreposicoes, a
interdependéncia entre processo e obra.
percorre quase todo o séc. B¥recisamente
por serem urdidas na espessura que separava
artee vidad elas, entretanto, ndo se limitaram a
esse recorte tempotalkcomparecendo de
diferentes modos nas producgdes artisticas do
inicio do século XXI.

E o que parece nos lembrar Nisdourriaud
(2009a), por meio do conceito de estética
relacional. Na perspectiva do critico francés, as
disputas no tabuleiro da arte na
contemporaneidade permanecem se
desenvol vendo

do investimento da arte de vangudrdis anos
de 1910 a 1930, ou dos anos 1960 a TO78

% COCCHIARALE, F. Critica: a palavra em crise. In:
BASBAUM, R. (OrgArte conterporanea brasileira
texturas, dicgdes, ficgbes, estrat®jmee Janeiro: Marca
déé¢gua Livraria e -3Hp.B33r a,

% CAUQUELIN, AArte contemporaneama introdugao.
S&o Paulo: Martins Fontes, 2005b. p. 132.

% Segundo Julio RIZ2003, p. 09), anteriormente a Marcel
Duchamp, 0l si dore Ducasse,
escreveu: ©O06a poesia deve
Para os simbolistas, o principio estético da sugestéo era
fundament al ;
qguartas partes do gozo de
hg8 um verdadeiro sentido
informacdes, velPLAZA, Julio. Arte e interatividade:-autor
obrarecepcao. IMRSS&o Paulo, v. 1, n. 02, p-2®

2003.

” BOURRIAUD, NilasEstética relaciondEo Paulo:
Martins Fontes, 2009a.11.

U Beokbig dtdlita,
Pard chyMmplo® X

estafjuntos, a relacéo entre o espectador e a

obra, a el abor a“dela, c ol

et

toda autoridade técnica seria subvertida, em prol
da criacdo de maneiras de pensar, ver e viver. De

acordo com esse prismagekacao entre

processo e obra, segundo a estética relacional de

Nicolas Bourriaud, reivindicaria a constituicdo
tépica de um mundo sensivel comum
(RANCIERE, 2005a; OBRIST, 2006), cabendo
ao artista elaborar, a partir do infrafino*Spal
condi¢Oes dexeeriorizagdo da intersubjetividade
poética oriunda do engajamento entre um ou
varios atores e 0s elementos da realidade
empirica. E aqui é importante registrar que
embora esses aspectos levantados por Nicolas
Bourriaud tenham sido extraidos de trabahos d
artistas europeus com atuacao no periodo da
década de 1990, do ponto de vista conceitual, o

cohckito de estética relacional sdo bem
proximos, por exemplo, aos tensionados pelas
proposicdes de Hélio Oiticechygia Clark. Em
todo caso, as obras de arte tratadas por

% |bid., p. 18.

% bid., p. 18.
414p. p .

w5 p. 21° ST

S

em ofun- ﬁaﬂémgtﬁ)s pBéﬁc'o?uﬁli?ad&s Raldé&rihicad doVas,

convi vi ai % Conmtudo,a kontrfioo n a i

101 Segundo Bourriaud (2009a, p.24), o infrafino social seria

Oesse min¥sculo espa-o0 de

pela superestruturasoh i t u2 da pel as

tefid, Eftretsh®, vénfde bufrd®@sBRMidtersticio social.

S € Ipe dcdido bofh BBURi&ud LAOSROPS 22). hefrflo P O T

interst2cio ofoi usado por

Mal | ar mertrésd No medfinidddds de tPotalie@scavantad fuadida
E/o'l:s nad Bbédeciath @ lei®& 1¥cro: 0 N« o

P Y asProod PRle§ uz
O intersticio seria, portanto, um espaco de relacdes

gest

6grand

umo
Kar

Z 0,

oOaprender a habf tar mel h
Anneo rCatuiqtuweilndho ®rmhodod de e
de a-«o0o dentro *HAandaeal id
segundo o c¢cr2tico, 00 su

humanas que, oOomesmo inserido d
aberta e harmoniosa no sistema globale sugesis
possibilidades de troca al ®m d

(BOURRIAUD, 2009a, p.-23).
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Bourriaud como relacionais, esbocariam,

segundo ele, uma espécie de heterdtbpia

cotidiana e flexivel da proximidade, voltada a

construgdo de comunidades temporarias,

0Ol ugar es ondiaidades el aboram soc
alternativas, modelos criticos, momentos de

conv?2yvi o®gojossignificadod seram

estabelecidos coletivamente e ndo huma esfera

do consumismo individual. Sendo assims@&ote

gue o objeto da estética relacional ndo seria

apenas o cofwio em si, mas, sim, a experiéncia
art2stica egtesetcadoeci da pela 0o0co
espectador ed™dthimant e da obraéd
complexa e processual que reune estrutura

formal, objetos postos a disposi¢ao do publico,

bem como a imagem do mesmo produto da

sensibidiade coletiva favorecida por esse

or eal i s md® Qopsearagdes qué o0 6

impdem a necessidade em termos de lidar

permanentemente com os desafios tedrico

critico colocados pelo carater, por natureza,

processual, dindmico e relacional, da criacdo que

trarsborda o ato criador e a oBnado por

acaso, uma entre tantas e difusas caracteristicas

das poéticas artisticas contemporaneas (SALLES,

2006).

192 Em oposicéo a ideia de ut@pime, de acordo com

Michel Foucault (2009, p. 444 5) , seriam Oespa-0s Iirreaisb?o
que perpassam todos os outros, promovendaramj@
harmoénic@ Foucault chamou de heterotopia, 0s espacos
concretos nos quais todas as representacdes se encontram
presentes, causando contestacdes, fragmentacfes e
inversdes de regras devido aos seus conflitos. Para mais
informacdes, veFOUCAULT, Mihel.Outros espacos. In:
Estéticditeratura e pintura, musica e cinema. Colecéo Ditos
& Escritos, vol. Ill. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2009. p. 413422.

13 BOURRIAUDoOp.Cit.,p. 62.
104 |bid., p. 80.
15 |bid., p. 95.
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d ? T-Bed& um compromisso cc
a vida, onde o si, refese a

a:. ) E+=%=5%ea) *
subjetivacao que se tecem em m
aos materiais de expressao que |
perpassam e nos configuram.
Processo que naossestenta sobre
ensimesmamentos e nem em
aderéncia ao poder/saber do
capital/sucesso. Trate de um
exercicio ético que se faz engaja
permeado, atravessado
necessariamente pela disparidad
do vivido, por experimentacdes o
diferencas néo identitarias. O
pensar/agir precisara nos tornar
outra coisa, diferente do que
somos, expressando NO0Sso enco
e nossa entrega aos embates co
0s quais nos defrontamos ao loni
T AT [ D i o) R

(DOMINGUES, 2017, p. 193)



1.3 INDISCERNIBILIDADE
ENTRE VIDA E OBRA

Antes de adentramos no cerne da questao a que
este subitem se prop0de -f&zimportante lancar

luz sobre uma das questdes levantadas por
Nicolas Bourriaud, logo na introducéo do livro de
sua autoria intitulado o
publicado na Franca, em 18%8traduzido para

0 portugués, em 2009, pela editora Martins
Fontes. Sem receio de imiquis conceitos que
instituem, compdem e envolvem o fazer artistico
na contemporaneidade, indagzvBourriaud
naqguela ocasi«o: o[ .. .]
interesses da arte contemporanea, suas relacdes
com a sociedade, a histéria, a cultur&omg
entender essas producdes aparentemente
inapreensiveis, quer sejam processuais ou
comportamentae m t odo caso, Oes
segundo os padrdes tradiciohaEm se

abrigana histériadaaeo s an d’s Aol 96 0 ? ¢
iniciar as reflexdes aqui costidalocando em
evidéncia essa questdo, pretendemos demonstrar
gue, além de oportuna, ela nos parece crucial as
nossas reflexdes, e por duas razdes: em primeiro
lugar, por sua evidente referencialidade no

ambito dos estudos das artes, especialmente
aguelesoltados a analise das praticas artisticas
promovidas a partir da década de 1990; e, em
segundo lugére n&o por isso menos
imprescindivélpor sua incontestavel atualidade
ante os eixos de problematiza¢des que emergem
dos esforcos de elaboracao episgmrespeito

da complexa e dindmica rede de

experimentagdes poéticas engendradas pelos
artistas em nossa época. Contudo, o que de fato
chama atencado na questéo de Bourriaud a ponto
de a revisitarmos ndo é tanto a ousadia, nao
destituida de rigor, com cle buscou

problematizar a arte contemporaheajue, em

si, consiste em uma empreitada nada simples e,

16 BOURRIAUD, NicolaEstética relaciongEo Paulo:
Martins Fontes, 2009a. p-1®
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portanto, bastante complexa e urgémes, saber sobre a atentemporanea, exigindo dos
sim, o desafio a que ele se propde de {@nsa investigadores com ela comprometidos a

para além das estratégias discursivas que se coragem de perceber, na opacidade e fugacidade
apoiam indisttamente nos eixos estabelecidos do presente, no que ha de mais recente, 0s

pelas préticas artisticas a partir da década 1960. vestigios de sua origem. Segundo Nicolas
Bourriaud, para se criar ferramentas analiticas em
consonAcia com a heterogeneidade das

mani festa-»es art2sticas
importante apreender as transformacoes
atualmente em curso no campo social, captar o
gue jA mudou e o que continua a mudar. Como
entender os comportamentos artisticos
manifestadoss exposi¢cdes dos anos 1990, e
seus respectivos modos de pensar, a ndo ser
partindo da mesm#d situa-
Apesar do empreendimento de Bourriaud ndo se
assentar na construgdo de um arcabouco
discursivo que tivesse como argumento central
por em &idéncia as diferencas constitutivas entre
as propostas das vanguardas artisticesda

arte contemporénea, a medida que avangamos

197 Anterior &s consideragdes de Nicolas Bourriaud, figuram na leitura sobre essas novas formas de atividade
as contribui¢cdes dp critico al?méo Andreas Huyssen (1991), artistica nos contextos atuais, a tessitura de sua
em torno de suas |nterroga(;0es sobre o pensamento da ;. e~ .

arte poamoderna, através de sua propria atualidade. Ainda  €nsaistica nos conduzconstituicao, ainda que

nesse sentindo, e em umaspectiva mais ampla, ndo mental, de tais nuances. Abrindo um pequeno
podemos nos esquecer das seminais contribuicbes do

historiador e fildsofo francés Michael Foucault (2005), a
respeito da questéo da atualidade, oriundas de sua andlise dargumentos, especialmente a respeito das questdes estéticas
texto de Kant 00 que ® o0 es e potticas nelesrsastitada® ApesarRia recanhesermos a

E exatamente nesse ponto que o desafio
bourriaudeano se apresenta para n6s como
referencial e atuBleferencial por se tratar de
um dos primeird¥ investigadores
contemporaneos a expor, de forma inédita, a
operacédo da analise das poéticas
contemporaneas nesses termos, isto €, da
urgéncia em analisd sob o prisma da
complexidade do seu préprio temgagtual,

por se tratar de um engenhoso, sofisticado e
rigoroso esforgo reflexivo que, tendo em vista a
contemporaneidatféde seus argumentos, foi
responsavel por estabelecer um verdadeiro
ponto de inflexdo epistemoldoticm respeito do

informgdes, verHUYSSEN, Andreddapeando o pés absoluta consisténcia e relevancia dessagcriticas
moderno. In: DE HOLANDA, Heloisa Buargory.).P6s mobilizadagor figuras importantes tais como Claire Bishop,
modernismo e Politidaio de Janeiro: Rocco, 1991. p. 15 Hal Foster, Jacques Ranciere e Néstor Garcia Canclini, s6
80; eFOUCAULT, MicheD que séo as Luzes. In: para citar algudsdo iremos adentrar nelas, pelo menos
FOUCAULT, MicheArqueologia das ciéncias e histiis n&o nesta ocasido. Por ora importa destacar nossa assertiva a
sistemas de pensameritolecéo Ditos & Escritos, vol. 1. respeito d quanto, de fato, desafio bourriaudeade

Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005,-85335 pensar a arte contemporanea para além dos eixos

108 parep filbsofo italiano Giorgio Agamben (2009), a engendrados pela arte dos anos de 1960, engendrou o
contemporaneidade diz mais de uma atitude critica ante a ~ désenvolvimento de um debate extremamente valioso e
realidade do que umaidetagio cronolégica ou adeséo prolificasobre as multifacetadas operaces poéticas
historica; ou seja, contemporaneo seria aquele ou aquilo  teénsionadas pela arteaatir dos anos de 1990. Para mais
gue mantém fixo o olhar em seu préprio tempo para nele informacGes a respeito das criticas a nogdo de estética

enxergar ndo as luzes, mas para evidenciar sua escurido. relacional, ver: PRADO, Marcela. Debate critico alrededor
N&o por acaso, constata Agamben (2009), sejam raros os de la Estética RelacionaDisturbisBarcelona, n. 10, out.

contemporaneos, isso porque paralo $épreciso ter a 2011.

coragem de intencionalmente desviar o olhar de tudo aquilo ° BOURRIAUDop.cit.,p. 1516.

que o ofusca para, assim, perceber nos intersticios a 1 Apoiado na visdo de Ricardo Nascimento Fabbrini (2013,
complexidade inerente a singularidade de sua propria época., 168), de acordo com as convengdes da historiografia da
Para mais informacoes; WSAMBEN, Giorgi® que € o arte, consideraremos, aqui, as vanguardas artisticas
contemporanec® outros ensaios. Chapeco: Argos, 2009. extensivamente d0como o per2odo
109 A esse respeito, cabe, aqui, um adendo importante. século XI>X0 com o dito impressiemo francéd aos anos
Embora as reflexdes de Bourriaud em torno das poéticas 60 e 70 do século XX, com o minimalismo, o

artisticas contemporandasont i das no | i vr conceifualisn® bu ochipere a | Parammi§ informagdes,
Re | a cditenhara lapddamente assumido uma posicao ver:FABBRINI, Ricardo N. Fim das vanguardas: estetizacao
privilegiada no @mbito do debaterfiiendial; elas nao da vida e generalizagéo do estétid®oliéticaSao Paulo,

deixaram de sofrer criticas severas em relagdo aos seus v.1,nl1, p. 167183, 2013.
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paréntese a esse respeito, segundo constata compomissos heroicos e utépicos das
Celso Favaretto, a luz das reflexdes do critico de vanguardas; etc.
arte brasileiro Ronaldo Brito a respeito dos

matizes entre 0 moderno e o contemporaneo, ' echando o paréntese, quando Nicolas
tamanha a volatilidade do campo da arte e da Bourriaud se propde a tarefa de pensar a arte na

est®tica, 00 que pode go&trempar%ngqagerp%radag)em gos WS
contemporaneo ndo admite uma clara instauradoselas experimentacdes artisticas da
caracterizaco; é sim um campo de década de 1960, isto ndo significa que ele

ef et & Nesse sehtido, 0s primeiros 5|.mple§mente descon3|dere~os ef,e_ltos qge esses
indicios de uma abertura possivel para esse ~ ©X0S tiveram na reformulago praliscursiva
campo podem setados na transicdo da sobre amplitude do préprio campo artistico no

primeira para a segunda metade do século XX, de.curso da siegu.nda metade do seculd

mais especificamente durante a década de 1960. CUas ressonancias se fazem presentes, com todo
Entendese, portanto, que esse novo modo de vigor, nas praticas artisticas do nosso século.
sensibilidade, pensamento e enunciaco que Bourriaud tem plena consciéncia de tais efeitos.

emerge neste momento permanece girando em D€ Modo algum ele 0s nega, tampouco os
torno dos pincipios, problemas e operacées desconsidera; no maximo, ele sutilmente desvia

modernas; entretanto, sua ativacio se da, porém, © SeU olhar paraméncorrer no risco de cair

dna tens«o com os™| | mi tYEnauageIesme erisEemqlogicp e, partgnto,

nao deter o impulso necessario para se liberar a
N&o sem revés e/ou rivalidades, em linhas gerais,compressao da complexidade da arte de hoje a
contribuiram para com esse tensionamento eixos contemporaneidade de sua alteridade. E
como: o esfacelamento das catago precisamente isso que realmente importa a
tradicionais; a hibridagéo dos suportes e a Nicolas Burriaud, a saber: buscar esclarecer as
emergéncia de novas linguagens; a primazia da tendéncias e as estratégias que orbitam e
ideia como fator relevante da arte, que leva ao  orientam as praticas artisticas na condicéo
interesse pelo processo mais do que pelo objeto; histérica do presente. Tomar ao mesmo tempo,

0 desinteresse pelas macroestruturas, que aqui, como ponto de partida e principal eixo
passam a se tornareptaculos abertos as teorico de interlocucdo, as reflexdemadas das
significacdes; a dissolucdo do mito da criacdo ponderacdes tecidas por Bourriaud, interessa
artistica por meio da afirmacgéo da vida como pelo fato delas nos possibilitarem uma

manifestacdo criadora; a autonomia da fruigdo  aproximacgéo a algumas das tendéncias que,
estética por meio do jogo com a indeterminagdo segundo o critico, estariam em disputa no

do sentido e com a imanéncia do tabuleiro da arte contemporanea: uma primeira
experimentalisma;afirmacéo da poténcia ligada a emergéncia do que Bawd chama de
poética contida na relagdo entre corpo e espaco estética relacional, isto é, trabalhos que tomam
e a énfase nas proposi¢fes abertas por elas como horizonte tedriepratico a esfera das
tensionadas; a mudanca de perspectiva critica quénteragées humanas e seu contexto social mais
produz uma certa descontinuidade na visédo do que a afirmacao de um espaco simbdlico
progressista da arte, desvencilhasdios autébnomo e privado (BOURRIAUD, 2009a);

uma segunda ligada aovos paradigmas de

“_2 FAVARET'I:O, Celso F. Deslocamentos: entre a arte e a produgéo, circula(;éo e recepgéo, tensionados
vida. INnARS Séo Paulo, v. 9, n. 18, p-820, 2011. p. . -
103. pelo que o Bourriaud definiu, num momento

H13BRITO, Ronaldo. O moderno e o contempor&neo posterior, como légica da fpFeducad
novo e o outro novo. In: BASBAUM, Ricardo. (Artg).
contemporéea brasileiréexturas, dicgdes, ficgoes,
estrat®gias. Rio de Janeir oShroumvarsodddiowgsuaho tdrmovécnieo péosa e Edi t
2001. p. 202215. p. 206. produgdo esta vinculado a operacionalizacdo de um
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(BOURRIAUD, 2009b); ambas conduzindo a
uma terceiré e esta interessa ao presente
subitem de modo esped@digada ao argumento
de que as poéticas artisticas contemporaneas

1992; 2001), e Michel Foucault, através da
concepcao de estética da existéhcia
(FOUCAULT, 1984; 1988)nao se
restringindo, portanto, nem as proposigoes e

alicercadas no conceito de arte como instauragéo produ¢des modernas, tampouco, as formas

de efetuacbes singulares de simbolizac&o do
presente expressam nitidas disposicdes éticas
através das formas (BOURRIAUD, 28&1n0o
ambib da primeira tendénacia trabalhos

artisticos tendem a vida cotidiana, ao tomarem a
realidade como problerastético da arte, no
recorte da segunda tendéncia essa inclinacédo
afirmeo alargamento da experiéncia artistica, ao
tomar o ato vivencial da obiraultaneamente
como problema estétiegpolitico da arte; por

fim, naerceia tendéncja que estaria em
guestao seria justameateropria
indiscernibilidade entre vida e obra, isto €, a
formalizacao estética, estética e pditmadpria
existénciaomo obra de arte.

Ora, seria leviano de nossa parte iniciarmos a

reflexdo a respeito dessa terceira tendéncia, em
particular, sem pontuarmos, juntos a Nicolas
Bour ri aud exis@ncia se imbricama
em processos de
vi dao i'"ndéddeva Adtigiadade Grega e
GreceRomana® conforme procuram examinar,

e

pr odu- &%2; edlETZSOHE, ¢redsbigaimientiaSad Faube s

artisticas contempoeas. E importante

deixarmos isso bem claro, pois uma leitura ligeira
em torno da arte de hojeespecialmente a

partir da ampliag&tdo campo de debate da
estética relacional em direcdo a arte do séc. XX,
promovida por Nicolas Bourriaud (2@Lids

levaia a uma compreensao equivoca de que
conceber a vida como forma estética diria
respeito, exclusivamente, aos modos de operar
das produgdes artisticas da nossa atualidade,

utilitarismo e uniformizacdo dos modos de vida tencionados

pela emergéncia da modernidade. Partindo da premissa de

gue haveria uma relacdo de interdependéncia entre a

0f un- «06 da avidaeatragédiagedaj r ma - « 0
apesar de todo absurdo e sofrimento que pudesse estar

presente na vida retratada pela arte tragica, ainda assim, nela

a vida é indestrutivelmente poderosa e alegre. Tal leitura o
conduziu posi -«o0o de 0s- como
exist°ncia e 0 mundo aparecem
(NIETZSCHE, 1992, p.47). Para mais informacdes, ver:
NIETZSCHE, FriedridD.nascimento da tragédia

Helenismo e pessimismo. Sadd®&ompanhia das Letras,

de
Companhia das Letras, 2001.

"7 partindo de uma andlise genealdgica dos estilos de
existéncia empreendidos na Antiguidade, Michel Foucault

respectivamente, os empreendimentos filosoficos (1984; 1985) promoveu toda uma discuss&o acerca de uma

de Friedrich Nietzsche, por meio da concepgao
de vida como obra de af¢NIETZSCHE,

conjunto de tratamentosida a um material registrado, a
saber, a montagem, o acréscimo de outras fontes visuais
el/ou sonoras, as legendas, as voze$f enos efeitos

especiais; no campo artistico, Nicolas Bourriaud (2009b), na
publ i ca- « eprodugdo:lcamo a arte e@gPama
o mundo contempor ©neoo,
como chave conceitual para entender os modos de

moral pautada na estilizagéo da liberdaowemgéo de si,

no intento de formular um pensamento critico que operasse
uma contribui¢éo efetiva sobre os modos como estavam
sendo constituidas as subjetividades Aan@mernidade.

Para ele, a vida como obra, retomada segundo o contexto
da modernid#e, ndo implica a mera aceitagdo do que se é
ante os fluxos discursivos que ditam, em seu contexto de
reflexdo, o que é ou ndo ser moderno. Mas, sim,-s&nar
autor de sua propria vida, mestre de si, tomando a si
mesmo como objeto de uma elaboracao coagle

t 0 Maerrfafents. Pdd nfBig ihfbriRoeL@efCAULT O

MichelHistéria da sexualidade, voD liso dos prazeres

producéo, circulacéo e recepcdo das manifestagées artisticasRio de Janeiro: Graal, 198&G3JCAULT, MicheHist6ria

na era da informagao, cujas praticas inscrevem a obra de
arte numa rede de signos eifsigitdes, em vez de
considerdas como forma auténoma e original. Para mais
informagdes, ver: BOURRIAUD, Nicdasproducéo

como a arte reprograma o mundo contemporaneo. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2009b.

11SBOURRIAUD, NicolaBormas de vida arte mderna
e ainvencao de si. S&o Paulo: Martins Fontes, 2011. p. 126.

16 Nietzsche (1992; 2001) foi resgatar na cultura grega pré
socratica aquilo que para eles tsatiarde uma espécie de
postura ética de si eminentemente artistica, isto €, uma arte
de vier que favorecesse a si, e que, portanto, fizesse frente

da sexualidade, vol.@Icuidado de si. Rio de Janeiro:
Graal, 1985.

118 Abordagm promovida pelo critico francés no livro
OFormas de vida: a arte modern
publicado na Franca, em 1999, no qual o autor investe em

uma espécie de genealogia da invencgdo de si na arte

modernad segundo ele fruto dos efeitos do proadsso
modernizacad evidenciada pela primazia das relagées

entre obra, atitude artistica e vida cotidiana. Para mais
informacdes, ver: BOURRIAUD, Nicdfasmas de vida

arte moderna e a invencao de si. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2011.
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tensionada, por sua vez, pelos principios estéticos2004a; 2004b; 2004&)segundo Bourriaud, a

legados pela modernidade. © clae ele, o
autor, esta ciente de que nao se trata disso, fato
esse que pode ser

além como nos, e a moral se diferenciava da
religido. Ao privae do recurso a lei divina, a
éticase aproxima de uma estética da existéncia,
dispondo tdo somente de critérios relativos e
abarcando essa parte de arbitrario pela qual se
aproxima da'™cria-«o

Sem perder de vista a posi¢cdo de importancia
que ocupam as correlagdes entre di§essic
éticas e efeitos estéticos na Antiguidade, o
esforco de Nicolas Bourriaud, com esta
ampliagdo, visa demonstrar o quanto as
vanguardas artisticas realgaram o estreitar da
relacdo entre vida e oldraobretudo a partir do
modo de vida tensionado peldstatmoderno
que, de acordo com o autor, evidenciaria,
inclusive, uma via proficua de investigacao a
ontologia da arte do presente. De nitida
inspiragdo foucaulti@naosto que ancorada na
perspectiva da tecnologia H&(HOUCAULT,

19 pid., p. 18.

29Tecnol ogia de si 6, ocuida

tem um papel fundamental na obra foucaultiana, em
particular, no ultimo periodo de producao do filésofo francés
0 a saber, o periodo relativo a publicacédo de suas
investiga-»es »xwdlriedddeddHi sE
gerais, as tecnologias de si, tal como sdo apresentadas por
Michel Foucault (2004a; 2004b; 2004c), ndo podem ser
desarticuladas do oOcuidado
podem ser compreendidas como o conjunto de tecnologias
e expe@ncias que participam do processo de
(auto)constituicdo e transformacgéo do sujeito.

De acordo com esse prisitad,possibilidade emerge do
tensionamento entre estranhamento e desnaturalizacéo de

ar sigereai ¢ a ho

arte moderna induzi 0

refrataria & norma coletiva, cujo imperativo

u

av e r ipraneie godleria seraassichdornuliladp: faz deAua
antiguidade grega dava tdo pouca importanciaaov i d a

uma '6.IConaesse mcioainid, ® 6
autor sugere que o artista moderno teria passado
aocupar a posi¢cao outrora ocupada pelos
fildsofos préocraticos, ao caracterizar em sua
obra uma rela-«o0o com o
curso de sua vida, transfeaneorrige,

model > Sepser
um lado, tratae de momentos kisicos

bastante distintdespecialmente do ponto de
vista da constituicdo do sujeis quais,

segundo Foucault, ndo s6 ndo se identificariam
como oOseriam di &tRot r al
outro lado, a aproximacao entre a cultura antiga
do cuidado de sia atitude artistica moderna (e,
por extensdo, contemporéanea) nao deixa de ter
seu fundamento, especialmente quando se trata
da reflexdo da arte como campo que coloca em
jogo as possibilidades de reinvencao do proprio
artistad sobretudo se essa préatictgnde
contaminar ou convidar o publico a compartilhar
da sua experiéncia.

Portanto, o foco de investigacdo de Nicolas

Bourriaud (2011) intenciona operar uma Ieltura
SI 0 ou i nv.en- « 0

?ilgresswa e destioia sobre a invengao de S

na arte moderna, de modo a verificar, 0s

S

RIEFSUROSIOS i@gdiatos da promocao de uma

existéncia artistica na contemporaneidade. E
|mportante destacar que eIe a reallza nao sob o
pﬁsma do carater pretensamente totallzante e
clastficatorio da histéria da d@rtemitado, para

ele, somente aos modos formais de producéo via

determinados discursos de verdade que demarcam, regulam escrita de si. IEtica, sexualidageliticaColegéo Ditos &

e corstituem nossos comportamerdas formas de
subjetivacdo nas quais se estabeleceria e se modificaria a
experiéncia que o sujeito tem de si mesmo. Tal postura nos
levaria, segundo o filésofo, a compreensédo de que fazer
explodir a verdade implica ndo apasaumir a consciéncia

de si préprio como pratica de liberdade, como uma pratica
de transformacéo da vida, da nossa vida e das outras vidas,
mas sobretudo fazer da experiéncia de si uma verdadeira
obra de artePara mais informacdes, FOUCAULT,

Michel A ética do cuidado de si como pratica da liberdade.
In: FOUCAULT, MicheEtica, sexualidade, politicdecéo

Ditos & Escritos, vol. V. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2004a, p. 2887;FOUCAULT, Michel. A

Escritos, vol. V. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2004b, p. 144162; e FOUCAULT, Michel. Uma estética da
existéncia. |Etica, sexualidade, politizzlecdo Ditos &
Escritos, vol. V. Rio de Janeiro: Forense UnivepSitda

p. 288293.

121 BOURRIAUD, 2011, p. 18.
122 1pid., p. 17.

1Z2EQUCAULT, MicheSobre a genealogia da ética: uma
revisao do trabalho. In: RABINOW, P. & DREYFUS, H.
Michel Foucautuma trajetoria filoséfica: para além do
estruturalismo e da hermené&utRio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1995, p. 2238. p. 270.
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analise das relagdes com o mundo que as obras histéria darte ndo considera a criagdo de si
modernas induziram ou conteriam, mas, sim,sobc o mo u ma c a t“@@a paiagle,e st ®t
a Gtica de um olhar sensivel aos comportamentos ascender ao exame dessa correspondéncia

dos artistas modemsyasto €, para os modos pressuporia Ounobracaum®| i se
como eles experimentaram os principios do critica de sua formaodelo na cultura

programa da modernidade em suas proprias oc i d'¥ mtssw,lpdr sua vez, ainda segando

vidas. Ao lancar luz sobre a urgéncia de uma critico, implicaria, invariavelmente, a acedéncia
mudanca de postura critica quanto as suas com a ideia de que estaria ha atencdo aos atos e
analised que, por sua vez, é respaldada na gestos singulares das formas de vida do artista

critica literaride Roland Barthes, a partir da modernodo mar cados pela insig
concep- «o dHBARTHES 977af em@® xados ao sabor “Wo int.
1990a; 2012a), Nicolas Bourriaud encontrou um meio de aces as relacdes entre ética e

subsidios para se discutir dois aspectos estética, tensionadas pela arte moderna.
fundamentais da equivaléncia prdree Sobretudo porque, para Bourriaud, apesar da

poiésiea arte moderna: um ligado a ideia de que histdria da arte ndo reconhecer nenhuntialor
0o produto do trabalho_(art2stjico) n«o pode sel

considerado fora das condigbes de sua #1bid., p. 115.
e . 127 1k \
prodt «edoutro | igado Ibd.#-ép-a de que oa
128 id., p. 118.

o . B 129 Cabe, aqui, uma ponderacdo. Se a histéria da arte pouco

. Oriunda do campo da teoria literaria, a concepgéo de reconhece o valor do biografema, ndo podemos nos
biografema, em Barthes (1977; 1990a; 2012a), emerge dos  esquecer, no entanto, que os proprios artistas néo deixaram
deslocamentos de abordagem em relacéo as vidas de evocar 0s nexos enfreixis poiésjsexpressos tantas
biografadas, produzindo nqvaspectivas acerca do vezes em declaragdes e/ou featus escritos. Atenta a
género biografico pelos mais distintos campos _ essa questdo, advém a emergéncia da perspectiva tedrica da
epistemologicos. Embora Barthes se opusesse aos ditames  qrjtica genétideassim intitulada, em 1979, pelo critico
identitarios e utépicos produzidos pela ideia de obra francés Louis Hay. Apesar de se tratar de um campo
biografica de um autor, ele proprio se propds a enfrentar  reflexivo relativamente n@ve em pleno estagio de
essa questdo puahido, em 1971, uma espécie de meio expansdaobretudo no cenario da produgéo cientifica
termo entre o ensaio critico e a biografia intelectual sobre | 5¢ionad o interesse pelo processo de criacéo artistica
trés autores, para ele, paradigmaticos do pensamento  remponta cerca de meio século de discussdes, andlises e
ocidental: Marques~de Sade, Charles Fourier e Santo Inacio pesquisas nos mais variados campos epistemoldgicos. Em
de Loyola. A questéo que conduz Roland Batéies a sua origem, nos idos da década de 196@sfarcos
exercicio, com efeito, ndo € o desejo de justificar a obra convergiram exclusivamente & reconstituicdo da génese da

desses trés autores por meio de suas vidas, a partir de uma. qprg jiteraria e, portanto, encontragangircunscritos no
I6gica linear, coerente e plena de significacdo. Ao contrario, ampito do acompanhamento teéditico do processo de

0 que o interessa € recokdas em um contexto de uma criacdo no campo da literatura. Entretanto, com o

existéncia mvel, ndo para fundamentar uma verdade transcorrer dos anatelineoese uma exponencial escalada
sobre elas, mas para interpletade maneiras distintas, da importancia nos processos criativos, que excederam os
reinventandas a partir de detalhes que se mostravam limites da criag&o literaria, alcangando outros territérios da
insignificantes. Com esse entendimento, ele acabou criacéo artistica que, ndo apenas, a litératar@mplo

tragando uma saida possivel a sede bidnatdasistia das artes visuais. No que tange o@aampartes, mais

em lidar com essas vidas como destino ou epopeia especificamente o campo das artes visuais, embora a busca
(PERRONBOISES, 1988)segundo a qual, a partir de pela compreenséo do estatuto poético da obra de arte néo

pequenas unidades biograficas afetivas, ou biografemas, a  sg jimite & emergéncia desse escopo de éstado que
vida daria margem a uma escrita néo do que foi, mas uma  gsta ocupa lugar de destaque ao longo do movimento geral

escrita interessada em avampediregéo' ao que vem da histda da arté devese em grande medida &

(VIART & VIERCIER, 2006). Para mais |nforma(;6~es, ver: abordagem da teoria do processo de criagdo (SALLES,
BARTHES, RolarRoland Barthes por Roland Barfides 1998) os avancos em termos de atualizagao-pratico

Paulo: Cultrix, 1997BARTHES, Rolargade, Fourrier, discursiva sobre o olhar investigativo em torno do processo
Loyola S&o Paulo: Brasiliense, 19B8&THES, RolarAl. de criacdo artistica e, por extensao, da propéa uss

camarg Claraota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova pressupostos metodolégicos e dos aportes tedricos

Fronteira, 2012®ERRONMOISES, LeylRoland utilizados pela critica de arte na atualidadeseT ra¢sde

Bartheso saber com sabor. S&o Paulo: Brasiliense, 1983; e 5 anos de 1980, de uma postura que ao introduzir na

VIART, Dominique & VERCIER, Bruaditerature critcaanocdodetempp 0 st o que 00 tempo
frangaise au préseméritage, modernité, mutasoRaris: é o grande sintetizaderd pr ocesso cri ador 6
Bordas, 2006. p. 32)8 busca refletir sobre a obra de arte na

12 BOURRIAUD, 2011, p. 67. contemporaneidade, a partir, também, dos multiplos

ARTE E VIDA EM OBRA: A POETICA BIOGRAFEMATICA BBRU



ao biografema, 0® i neg $meeglunaartecomodema, acomelga que el

cumpre um papel ® mpor t instduecisda bidaeome dbe.dTais elementos,

especiatente no que tange a perscrutacdo da por sua vez, o lexsn, em uma primeira

indiscernibilidade entre vida e obra. instancia, a confirmacgédo de sua hipotese inicial, de
gue as tecnologias de si da antiguidade ndo s6

Partindo dessa aposta, ou seja, do manejo de foram resgatadas pela atitude da modernidade
pequenas unidades biograficas (ou biografemas) ligada & invencéo de si, como, também, se
dos mais represetit@s artistas e grupos das

vanguardas artisticas e tardias, Bourriaud foi ®t
reunindo elementos que o conduzissem a
compreensdd de como a invencao de si

icos conformadd%de pel a
artista na modernidade, surgindo regularmente,
as vezes despercebido, no cerne dos modos de
producao de suas obras. Isso se torna mais claro

_ _ _ B a medida que avangamos em sua leitura.
reglstros e documentos processuais dos artistas, e nao . . f , | f
somente a partir do objeto concluido. Nesse sentido, Bourriaud identifica em samalises diferentes
acreditamosyito a Nicolas Bourriaud (2011), que t&o versfes de uma mesma orientacao ética, pautada
dignos de atencao critica quanto as obras de um artista, sdo no desejo de intervir mais diretamente no real,

seus relatos, seus gestos e seus modos de exisiénaiaj a s - i ~
marcas memoriais encontrsengrafadas nesses arquivos e desinvestindse da constru¢éo de mundo

€

infiltraram, e de difer e

documentos, muitas vezes condenad@squecimento ficcionais para se goncentrar nas modificagdes do

com a finaliza-«o daafindbdea 6 &3 L O, ?llb lﬁ 12

contas, é nessa esfera que comeca o fazer artistico (SILVA, roprlo corpo e dos héabitos. Nesse sentido, o

2016). Alias, como o proprio Bourriaud faz questéo de moddo ético que perpassa a arte na

ressaltar, 0o produto do a st n « p,.0 S\ €

consierado fora das cond|->>es%§0d§?n|¢élod <ﬁ Be éjg o

(BOURRIAUD, 2011, p. 67). E essa ndo parece se tratar de V | cotidi @h@mmenquant o

uma posicéao isolada, dado que de acordo com Cecilia consequentemente a arte delxa de ser apenas a

Al meida Salles (1998, p.104), es

apreensdo do mundo, o artista estabelece conexdes nova C”a(}ao de ObJetOS f|S|C05 eSp9C|a|S med|ad05 por

? r id g id n a;_i S » r_de llacio nle_lf oEHnsd a s simbaloseenafastados da widacomun® epsssd -

ace dos desafios produzidos por esse multifacetado campo .

de efetuacgdes no qual os processos de criagdo artistica séo conformar, tambem, como processo de

agenciados na relacéo entre ética e estética, ndo nos resta formalizagéo estética do préprio ato vivencial.

d Yav i d a surgelaenpligrw eentidlo da critica, exigindo Nesse registro, nas pal a

que ela se aproxime do indeterminado, acompanhando a

deriva do trabal ho de art eo6 EXPeiésgasatisticay em suadiyersidasg, fazem

mais i_nfO;naQGGFSl, ver: HAY, kgﬁ?@i dLeL érsitiqcue 0 do comportamento do artista uma quantidade de
énétiqueParis: Flammarion, ; , Cecilia . ~ .

%Imeic?eﬁesto Inacabadprocesso de criagdo artistico. S&o informacoes e formasequoderiamos chamar

Paulo: FAPESP, 1998; BOURRIAUD, NiEolmsas de debiotextpuma escrita em agdes, um relato

vida a arte moderna e a invengéo de si. Sdo Paulo: Martins vivido. Esse texto é o da existéncia como ela é

Fontes, 2011CIRILLO, Aparecido JoAéquivos pessoais

de artistasjuestdes sobre o processo de criacdo. Vitéria: quando mergulhada no signo. A arte &, assim, a

UFES/ProEx, 201SILVA, Nayse Ribeiro Ferreira. exposi-«o d &3 NAonéa toa guest °n

Fabricag6es em Andy Warhula, arte e linhas de fuga.

Dissertagdo (Mestrado em Artes, Cultura e Linguagens) Marcel Duchamp, por exemplo, apresentado por

Programa de Pd&raduacdo em Artes, Cultura e Bour i aud como o artista di

Linguagens, Instituto de Artes e Design, Universidade . 135 ;

Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2016; BASBAUM, € _I e_ pr P r o5 .6LsnLdas mat ofr o

Ricardo. Cica & sede critica. In: BASBAUM, Ricardo. (org.). PriMeIiros a assumir conscientemente essa

Arte contemporanea brasileieaturas, dic¢Ges, ficcoes, 0r|entaga0 ética da modern|dédarja entao

estratégiaRio de Janeiro:dr ca do6¢gua Livraria e Editora,

2001. p. 1827.

*bid., p. 121. imbricam mutuamente na arte moderna e, por extenséo, na

11 Tal qual em Roland Barthes, essa compreensio, arte contemporanea.

esclarece o proprio Bourriaud (2011, p. 126), ndo pretende 132|pjd., p. 186.

oOespreitar a biografia por Qgﬂbiid-)(é).7oqa superf2cie da obr a,
tampouco explicar a exisiardo criador em fungéo das - '

circunst©nci as dsepsaece mais da prddyRPdo6. Trat a

simplesmente, de demonstrar como obra e existéncia se 135 bid., p. 70.
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como o modelo natural dessa posfira Bourriaud, parece estar atento a elas. Segundo
entendida como a imbricacao voluntaria entre el e, se 0O artista moder ni
are, subjetividade e vida social. Para Bourriaud, partir de uma reflexdo sobre a histéria de sua

em sintese, essa é a modernidade artisticaque pr - pr i & oprtistdkoje, @

interessa; a Unica que, no caldo espesso da contrapartida, Obusca se
diversidade moderna, deve realmente contar. dom2nios al hei®®Poao mund.
Tratase, é certo, apenas de uma meia verdade, inventar modos de vida dentro dadrte

posto que no limite, consabemo$ e o assumidos pelo artista moderno como

proprio critico é ciente digsa pluralidade das ocomportament o 'favésement e
praticas artisticas modernas, alicercadas na hoje, para ele, a promog¢&o de um realismo
reconcilia-«o0 entr e ar toperatério gue dfiana a Vida some cbormvid o f o 1

ut -pica da o0o¥%ra de arwedndortuctal dle objetos m
outras dimensfes além da arte e se situam em
outras escal d&%Trasitandoopr of
pelas mais distintas superficies do campo social, o
artista de hoje busieana visibilidade dos mais

distintos valores espdaemporais, a emergéncia

de novos modos possiveis de criar a si e habitar o
mundo existente, distinta do esquema

revolucionario da utopia politica da arte

Em uma segunda instaf@assa interessa a

esta disculs, em particular, pois é sobre ela
que esta apoiada nossa agbstaargumentos
construidos por Bourriaud ao longo do livro o
direcionam para a confirmacédo de uma hipotese
secundaria, mas nao por isso menos importante
no ambito de sua investigacdo. Segessa
hipotese, a postura ética do artista moderno

moderna.
subsistiria, ainda que com outras formulagdes e
conformagdes, no artista de hoje, visto que, N&o por acaso os artistas de hoje, diz Bourriaud,
segundo o0 cr2tico, ess®s«fbaaemsad d'sHvidcetemaiged | i t i
existéncia utextono qual se investe um modo que se trata de uma questao muito mais
de vida, um traballde producao de si através complexa, visto que o que estaria no epicentro
dos si gn&®%0qgeeoxdnfluzaessad  do debate artistico de hoje ndo seria
assertiva € que, embora os aspectos do propriamente a recusa a sua dimenséo politica, e
programa utépico da arte de vanguarda tenham sim a critica no que nela diria respeito ao desejo
sido encerrados, o espirito que o anihava de transformacéao total do mundo. Ou seja, a arte
naquilo que nele havia de mais fértil e valioso, a contemporanea, segundo Bourriaud, ndo se
sabe : Oproduzir possi bi |lesgdieadas gueddes inrinsgécas a dimensao
subjetividade, del a- » e politcada are; aowaria, @adem toda sua
assemelhse adeitmotivlo campo de ativacdes mul tiplicidade, oO0real men
da arte de hoje. Tal entendimento pode ser projeto politico quando se empenha em investir
problematico e eventualmente contestavel e problemati zar®AAartesfer a
(FABBRINI, 2012b) se n&o consideradas as de hoje caminha, ndo sem problemas ou
espedicidades acerca da vida como obra no antagonismos (BISHOP, 2008; 2011), em

pensamento artistico na contemporaneidade. E  dire¢do a constgéo de espacos temporarios de
sociabilidade, via as chamadas praticas artisticas

136 importante pontuar que, Marcel Duchamp, ao 140 (1
- . ; . . . Ibid., p. 169.
contrario do que se imaginé&eaveio a se descobrir apos e
sua mort& ndo tinha deixado de criar objetos, como ficou Ibid., p. 169.
comprovado pela descoHaetrta d&%dbidseu70.%l ti mo trabal ho o

donmés 194666). 143 bid., p. 172.

137 |bid., p. 168. 144 pid., p. 173.

%8 |bid., p. 191. 145 BOURRIAUD, NicolaEstética relaciongBo Paulo:
139 |bid., p. 186. Martins Fontes, 2009a. p. 23.
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colaborativascujo enquadramento é sempre social, politico, enfim da vida como perpétua

social. Nesse dominio expandido de criaciode at i vi da##e criadorabd

espacos intersubjetivos, do convivio social como . B )

forma estéti¢d, cuja tendéncia comparece Atentos a essa questao, um contingente
partir da prerrogati va Sgicatyqde arsiasg, deiferenies coptexigs.
me s ff@&egundo procedimentos poéticos (nacpnal ellnternauonal),.passawaasfumbrar _

nos quais as praticas artisticas se misturam e se _e mullto serla'mentaa estetizacdo da eX|stén,c'|a
confundem com a propria vida dos que nelas isto é na conjugacgdo de um pensamento critico

estejam integradds: indiscernibilidade entre acerca de nos mesmos e do modo como
vida e obra tomse o principal foco (e meie) estamos conduzindo as nossas vidas, um dos

investigacao e experimentacao artistica na pr|n0|p|o§ motores a formula(;a(? de um—sal?er
contemporaneidadeguindo essa linha de fazer artistico no qual as froadedntre arte, vida

raciocinio, dado a urgéncia da experiéncia artistic§ obrg tem sido cons.tanten.wente € )
de hoje em incitar modos de vida mais densos, intencionalmente redimensionadas, tensionadas e

combinacBes de existéncia maltifesuadas esmaecidas. Ainda de acordo com esse padréo
ela, no limite, teria conduzido a realizagéo da de mte,n'goes,, S€ porum 'a‘?'o chama a atengao,
propria vida como obra de arte (BOURRIAUD, @S préaticas mticas que se instauram no cerne
2011). Com argumentos semelhantes a esse, desh proplemtazaga.lo a aflrmaE;ao de. novgs,el
Jean Galard (2003) questiseacerca da potentes iconografias para além do imaginario de
possibilidade de se conceber uma arte da poder hegemonico da arte (VIEIRA JUNIOR,
existéncia que n&o leve amena obra, seno a 2019), por outro chama atencéo, ainda mais, as
propria vida. Segundo o autor, o obstaculo para sutilezas pelas quais essa afirmacéo € agenciada

tal realizaco residiria ndo na sua impossibilidade €M detgrminadfas trgjetérias artl’slﬁdfas.o s€

d uma vez que a atividade artistica praticaria ai torna amdg mais ewdpnte s€ eesaqgmnas

duma experimenta-«o da SWPY Eriagiodesiemgugsdimengdes ¢ 4
tem todo o i nt“rnmasssene e gsteticas, €tiqas e, pplificgs, para o centro de suas
na odescoberta do mun d &aticadgmbiionoquala tigietoria da artista

multimidia contemporénea brasileira Rubiane
Maia, parce estar articulad#al qual
poderemos aferir nos capitulos subsequentes.

“para Giorgio Agamben (2013, p. 361), oOartista ou poeta
ndo é quem tem a poténcia ou a faculdade de criar e que,

um belo dia, por meio de um ato de vontade ou

obedecendo uma injung&o divina, decide, como o deus dos

tedlogos, ndo se sabe como e por qu&ueaealgo. Assim

como o poeta e o pintor, também o carpinteiro, o

sapateiro, o flautista, enfim, todo homem, ndo séo os

titulares transcendentes de uma capacidade de agir ou de

produzir obras. Ao contrario, sao viventes que no uso, e

apenas no uso, de seauembro$ como do mundo que 0s

circunda@® fazem experiéncia de si e constisegDMO

formasde-vida. A arte é apenas o modo no qual o andnimo

que chamamos artista, mantesglem constante relagédo

com uma pratica, procura constituir a sua vida como uma

formadev i daé . Para maGAVBEND f or ma- »es, ver :
Giorgio.Arqueologia da obra de arte PrincipigsNatal, v.

20, n. 34, p. 342861, jukdez. 2013.

47BOURRIAUD, 2011, p.14.

YGALARD, Jean. Loart sans o EOWICIEA, HéliaObjetdd MitdhdaBDdo probdemandoe t a |
(org.).L 6 o edudva ret PatisoGalédnae/Musée du objeto. InRevista GAMRio de Janeiro, n. 15. p-:28
Louvre, 2003. p. 182. 1968b. p. 2&27.
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d%, ) =,9=) 05, 1
apenas um texto de prazer, biografa
amistosa e desenvolta eu continuaria
nessa linha, acrescentando as
anamneses de Barthesnhas
anamneses a seu respeito. Tao

d; %: =N: %l +BD 5471 +
os biografemas pertencem ao campo
imaginario afetivo. [...] Mas devo ser
aqui uma biografa informativa. Alias, (
préprio sabor dos biografemas depen
de uma prévia informacéo.]
Recologuemos, pois, os biografemas
barthesianos no contexto de uma

, 9%+ =AE %I G TT 7

(PERRONEOISES, 1983, p.110

/



2.1 PERCURSOS NA ART!I

Ao longo dos seus rec&mpletos 14 anos de
carreira, Rubiane Maia (Caratinga, 1979) ndo
hestou pdrse em jog3° na constituicdo de sua
trajetdria artistica, semfazendo uso de seu

corpo e de suas préprias narrativas pessoais de
vida como principal objeto e meio de sua arte.
Tratase, € verdade, de uma asser¢do um tanto
intrépida, mas, pensamos, nao de todo
descabiddsso porgue, como veremos no
decorrer destaissertacao, estamos diante de
uma artista que continuamente coloca vida e
obra no mesmo plano de contdpmsto que
Sandra Mara Corazza (2010) chanvadaebs*

édno qual oa vida, ao invd
sobreposta a esta mesma obra que se atravessa
na pr - p’rRadicade noEsphito Santo
desde os quatro anos de idade, e vivendo e

%0 Mas o que significaria, porém, para uma viesedou

ser post@& em jogo? Talvez a emergéncia de uma

implicacéo ética em relagdo aos gestos, diria eu junto ao

filésofo italiano Giorgio Agamben. Ao refletir sobre o gesto,

a partir da personagem Ngat&glippova do romance

0l di ot ad, odmeesdeaabnt passagers &m que

analisa a noite em que ela pde sob o signo do jogo a decisédo
sobre suavidBAga mben (2007, p. 61) p
ndo é a vida que simplesmente se submete a lei reral, m

gue aceita, irrevogavelmente e sem reservese par

j0go nos seus gestos, mesmo correndo o risco de que,

dessa maneira, venham a ser decididas, de uma vez por

t odas, a sua felicidade e a su
informacdes sobre a posicaordgmeana sobre o gesto,

ver: AGAMBEN, GiorgiBrofana¢6esao Paulo:

Boitempo, 2007.

151 Num texto fundamental de Sandra Mara Corazza,

0Ol ntrodu-«o0 ao m®t odo biografe
pesqui sadora opevriad aCabelé&o neol o
Corazza dirigeeaqueles que, alguma vez, tenham se

interessado pelas escritas de Vida (Biografia) e de Obra
(Bibliografia). S6 que, em vez de Vida e Obra , tomadas em
separado, ou uma como uma derivada e mesmo causa da
outra, ela opera por neei o de 0
Vida e Obra no mesmo plano, entendendo que o

movimento de uma acabara por movimentar a outra; e vice

versa. Para uma maior aprecia¢do sobre essa questéo, ver:
CORAZZA, Sandra Mara. Introdugao método

biografematico. In: FONSECA, Tania Mara Galli; COSTA,

Luciano Bedin (orgViidas do Foraabitantes do siléncio.

Porto Alegre: UFRGS, 2010, p185.

152 COSTA, Luciano Bedin Estratégias biogréaficas:
biografema com Barthes, Deleuze, Nietzsche e Henry
Miller. Porto Alegre: Sulina, 2011, p. 132.
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trabalhando atualmente entre Vitoria (Espirito

Santo, Brasil) e Fedtone (Reino Unido),
Rubiane tem percorrido 0 mundo com seus
trabalhosias areas da performance, video,

artista ndo tendo se sagrado vencedora do
prémio, sua indicacdo a 82 Edi¢cao da premiacao
contribuiu, indiscutivelmente, para evidenciar a
consisténcia de sua trajetéria dentro do rol dos

fotografia e cinema, explorando e apresentando aartistas brasileiros contemporaneos consolidados

diferentes publicospsssibilidades de expansao

das pot°ncias do cor
s (FOUCAULT, 2004apor meio das mais
diversas agdes performativas.

Entre os anos de 2006 e 2019 seus trabalhos
foram apresentados (presencialmente ou sob a

forma de videos e performancedieenstreamn

mais de uma vez, em eventos de treze paises

(além do Brasil), a saber: Inglaterra, México,
Bolivia, Portugal, ArgentiEspanha, Franca,

Lituania, Chile, Irlanda, Italia, Estados Unidos e

Trinidade e Tobago. Realizou 18 residéncias

artisticas, sendo nove no Brasil e outras nove em
cidades de um dos paises acima mencionados.

Integrou 21 exposicdes coletévasndo 17
reaizadas no Brasil, das quais se destacam
OModos de Usar d6TerfaVi t
ComunabMar i na Abr amovi |
Paul o/ S Basvirgehslei)Carduines e
da Cor d{Rogde Janeirodr3, a046)
ONegros I nd2ciosdé (S
realizadas fora do p
Kaunas Bienni al UNI T
OPASSE/ | MPASSEG6 (Esp
Staging Series Sensa
2018). Ademaipublica no Brasil o livro
Autorretrato
2014)f ez a e x p 0 A Primeia
Vista: uma maca e duas cadéBas Paulo/SP,
Brasil, 2015), e produziu os cumasragens
OEVOS6 (2015) @8exibidof atd
0 momento, em dez (10) festivais de cinema

nacionais e internacionais. Tal retrospecto Ihe
rendeu, no ano de 2017, a indicagdo em uma

e (MitomatES, a s

i n d jlrajetoria seja recente, mas cuja producdo ja seja

no cenario artistioacional e internacional por

p o seustiabalhds.a d a oinven- «o

Ainda que no inicio de sua carreira, 0s estagios

iniciais dessa prolifica e multifacetada producao

artistica tenham sido eclipsados em prol da

atuacdo comprofessora de Arfésem escolas

da rede publica de érms Rubiane Maia ndo

deixou de lado o interesse em investigar e

experimentar processos e praticas que

excedessem os dominios préprios da arte e/ou

da estética, por interposi¢cdo de um olhar sensivel

aos possiveis modos de acao e inferéncia sobre o

vividoyvia performance e/ou intervencgédo urbana.

Assim, ela rapidamente se firmou como uma

importante articuladora desses cadousl,

nacional e internacionalmentanto com a

r iorgahiEaap, erd Bafcériq com 0 artista capixaba

+MahMus IVidicius @98812), do fetival de

performance
Encontro com a ®rte

a 2 ® Bogata) 30@2610)dgeasitb ecomma e s S « O

E X Pparticapdcidmimo @labomdorar@colad®@ g, ,

anha, 2016) e 0Jerwood

ti omat—Bodies—6—(tondr es,

uma das principgieemiacdes de artentemporanea do
pais. Seu objetivo é divulgar e estimular a prodwagé® de
contemporaneno Brasil e consagaatistas brasileiraga

reconhecida pela critica e pelo mercado de arte brasileiros,
mapeado talentos promissores nas cinco regides brasileiras,
descentralizando o circlRio de Janei®ao Pauld®ara
. mais infarmagpas sobre a premiagdo, acessar:
0o <kztpg?/g\r/vﬁ‘w?§r miopipa.com/>.
1%4T30 logo ingressou na universidade, a artista assumiu a
cadeirale Artes em escolas vinculadas tanto & Secretaria
Municipal de Educacao de Vitéria/ES quanto a Secretaria de
Estado da Educacao do Governo do Estado do Estado

das mais importantes e relevantes premiagdes Nno Espirito Santo. Foram quase 15 anos de atuacdo no ensino

ambito da producéo nacional de Arte
Contempor ©ne a *> MesnRr

1530 Prémio PIPA uma iniciativa do Instituto PIPA que,
entre 2010 e 2018, contou com a parceria cduseu de
Arte Moderna do Rio de JanéWidMRio). Criado em

2010 e realizado anualmente, o Prémio PIPA é considerado

de arte para jovens e adultos da parie Vitoria/ES.

°m i1556‘0 lopgg d@e egicGes o festival reuniu cerca de 50
artistas brasileiros e estrangeiros, constituindo uma rede de
interlocutores interessados em discutir e explorar usos e
apropriacdes possiveis dos espagos publicos, através de
ac6eem performance e/ou intervencao urbdaea

acessar os catalogos e/ou obter maiores informagfes sobre
0 evento, acessarhtps://www.rubianemaia.com/
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entre os anos de 2010 e 2011, da conexdo Brasil seulivi@Aut or r et rat o em Not ac
da plataforma mundi al @BOBEROE) obal Creative

A c t B purajeto internacional que conectou
artistas de diferentes partes do mundo,
transmitindo, simultaneamente, acdes em
performance ao vivo e dive streanticenciada
em Artes Visuais (2004) pela Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES), entre 0os anos vontade de poténciad fomentanddhe o

de 2009 e 2011, Rubiane Maia integrou o niicleo @Profundamento discursivo acerca de questoes
de pesquisa oLI S/ CNPq yepidtivamenieyigha gperanga e sug geoes
| magens da*Sinchladedoi vi da (H)eerf%rmativas, guais sejam, das relacfes entre
Departamento de Psicotpda mesma arte contemporanea, vida e corpo, em busca de

universidade. Nele desenvolveu a dissertacéo de 2SPECIOS, elementos e movimentos que, de
mestrado intitulada 0 Délgu\m? f8ng15}, intgrfgrigs'erg SOB"?OLS @od%s d§; | d ¢
cont emp o F4014)5 aberdieodtitulo vida e as subjetividades prodsidadameio aos

de Mestre em Psicologia Institucioeaho, tantos desassossegos e anestesiamentos

também coordenou o projeto de extensao contemporaneotrevemenos a dized ainda

universitariait i t ul ado ‘S Mmessev e QY ICURIOYM igBaueessa escolha, ou

interima artista escreveu diversos ensaios, melhor, que O tempo a ?Ia d(\adlcado, assim
poesias e textos livres (publicados a época em ~ €OMO conduziu a reflexdo e a fundamentagéo da

160 . A .
diferentes midias), guiados pela tendéncia latente escrltur%?. de _Sua pesquigaadémica, tgmbem
em problematizar, entender e explorar a arte operou, invariavelmente, um verdadeiro divisor

enquanto poética de autotrannfﬂ;rﬁo e de aguas na carreira da artista. Nao a toa,

invencdo de novos mundos neste mando Rubl.gne Ma|a~passa, entaq, a abordgr ea
material esse que, reunido, constitorpusle mf)blllzar,fa acao pe.rformatlva a partir d.e certa
micropolitica da delicadeza ou da suavidade,

16 Laboratério de estudos no campo das subjetividades propondo queses sobre 0s usos dos corpos, a

contemporaneas e de agdes em arte urbana que tem partir da arte, que incitassem o
exercitado um principio: um trabalho menos submetido ao
aporte técnico/tecnolégico/académico e mais proximo das
sensagGegensamento experimentadas no poopr *9Vontade de poténcia, um dos conceitos mais importantes
corpo/vida do pesquisadorLaboratério de Imagens da das reflexdes filostficas de FiieNigzsche, trataeia
Subjetividade, LIS, foi criduof.2 Dr.2 Leila Domingues de uma forga ativa que, se apropriada pelo o homem

partir das experimentacdes narrativas que compuseram 0 moderno, o levaria a superar a si mesmo, livearuis
curso o0Subjetivi déadgede2004 t er ahads@a nforaledtabélelidad peld sociedade ha séculos.

e 2005, junto a alunds psicologia da Universidade Federal  Nesses termos, a vontade de poténcia conduziria a vontade
do Espirito Santo (UFES). Propunha que imagens e sons  ge ma poténcia, levando o sujeito a novas

pudessem dizer dos modos de vida contemporaneos, por  experimentacdes de si, a estabelecer novas hierarquias e a
meio de pequenos/curtos filmes, que envolviam um trabalho jirapassar os valores do seu tempo. Para uma introdug&o

A incursédo no campo @sicologia institucional
parece néo ter se tratado de uma escolha
arbitraria, uma vez que sua pesquisa artistica teria
encontrado ai félego para se afirmar como pura

de pesquisa temaética, de elaboracéo de roteiaptdesm ao conceito de vontade de poténcia, consultar: )

de imagens, que dessem cor pQETZSCHEFAcdMSNEFAAva Pataflid@ihSS U e

se insinuam na atualidade. Escala. 2013.

%7 Para consultar a dissertacéo, desenvolvida sob orientacdoson g t ext o OEscritores e escr e\
da Prof.# Dr. Leila Domingues, acesse: originalmente em 1960, Roland Barthes cria o neologismo
<http://repositorio.ufes.br/bitstream/10/2902/1/tese_5274_ 3 escrev°nci a6 que para el e S
Rubian#&20Maia.pdf>. descriturad. Com essa investid
1%8\V/inculado ao Programa de-Bésduacio em Psicologia aqueles que escren@lguma coisa (0s escreventes)

Institucional dessa universidade, o projeto foi criado no daqueles que escrevem, pefital (os escritores). A escrita

entrecruzamento entre arte e psicologia com o objetivo de  dos primeiros seria transitiva, comunicativa, portadora de
estabelecer um campo experimental de pesquisa sobre 0s mensagem, enquanto que a dos segundos € intransitiva,

processos de agao no ambito das praticas artisticas de autorreferencial e produtora de sentidos: éuescRara
intervengéo urbantoe performances, bem como seus maiores informagoes, ver: BARTHES, Roland. Escritores e
desdobramentos sobre os modos de subjetivacéo na escreventes. In: BARTHES, Ro(aritica e verdad&ao
contemporaneidade. Paulo: Perspectiva, 2013b, p391
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desencarceramento dos modos de dos trabalhos, quase todos tém a artista como
funcionamento vigentes da vida, bem como a protagonista. Este conjunto também se encontra
instauracéo de outros modos de olhar e estar na amplamente documentado, mas nao

vida; outros modos de olhar para si mesmo e compléamente em dominio publico. Embora a
para 0 mundo contempogmA partir dai, o artista utilize ssitee outras plataformas virtuais,
seu foco de investigacao artistica parece se voltarcomo oVimet? para disponibilizar ao publico o
portanto, para as formas de criacao de si, e, em acesso a memdria de sua trajetoria artistica, uma
processo, tensionadas via 0s agenciamentos de parcela significativa dos (fartos) registros

seu universo tempogpacial, e principalmente memoriais dos setrabalhos se encontra ainda

afetivo. Essa aposta, de um modo autie, inédita, restritos ao acervo pessoal de Rubiane
torna evidente, nesses quatorze anos de carreira, Maia. Ainda no que diz respeito a relagdo entre a

a constituicao de uma poética cuja efemeridade da acdo performéatica e suas
intencionalidade €, nas palavras da artista, ao se possibilidades de documentagéo, desde o ano de
referir a seu of2cio: @Glhazadistavansamplidnoo saaointeaze p ar a
ampliar suas possibilidades de percep¢éo para criacdo entre o video e a performance, e,

além do habitual, pmeio de uma constante portanto, incorporando o video (de maneira mais

(re)elaboracao de sua propria nogdo de territério recorrente nos Ultimos seis anos) em seus

existencial (espacial, temporal, social, cognitivo trabalhos. Tratse, em sua maioria, de uma série

et ¥ ) o de acdes performativas realizadas paravideo
alguns que tém uma réadbastante direta com

No repertorio poetico de R}Jb'a”e Malg _apropria pesquisa da performance e outros em
aparecem temaso mo - ot er ri t - 11 0q,etdafid G Fvidébcdto linguagem

omodos de wvidad e omilik@Hak fsarf B8 a Hdulcho ad U @
aproximam, articulam e tensionam as nocoes de imagem para além da acdo, como, também, o
experiéncia, memoria, espaco, tempo, cotidiano cuidado em relagdo ao tipo de registro

e corpo. Temas que pululam em um conjunto de produzido, que, empreeddipor ela mesma,

obras, que retnem sessenta trabalhos, se acaba potencializando ainda mais as questdes
contados apenas os realizados entre 0s anos de suscitadas em seus trabalhos. Nesse cenario, trés

2006 ? 29165 recort(.e tempo[al alvo de dos dez trabalhos que aliam performance e video
apreciacdo dessa dissertagao. Nesses dez anos, circularam por oito festivais de videoarte e/ou de

incluerpse quare.nta e uma performan,ces, dez cinema, em eventos de paises como Chile,
trabalhos que aliam performance e video Buparia, México e Italia, além do Brasil; sendo,

(videoarte e videoperformance), Ciraimathos inclusive, premiado, com a mencao honrosa
que aliam performance e fotografia, um trabalho OFotografia em Di&§logo c

que alia performance e texto, um trabalho que Art2sticaé, durante a re.
alia perfomance e desenho, um trabalhoque alia ~i e ma de Vit-ri ab (Vit-
desenho e texto, um trabalho que alia fotografiaeo trabal toparaERercieipAbrea o «

texto, duas intervencdes urbanas, duas Desertoé (2016) .

instalagbes, doturtasnetragens e um livro. No

ambito dessa producéo na qual o video e Todo esse percurso € iniciado ainda quando a
fotografia foram alguns dos suportes de realizagda r t i st a i nt e g'*@0062008) 0 £ RA

BlIESte pequeno $t @t hevEaRtdd ar t &2 PargVvisyplizar osisems de alguns dos trabalhos de

carta de intengdes que sintetiza posta artistica de Rubiane Maia cujo suporte € video, acesse:

Rubiane Maia. SI LVASttdad:i a n &tRsAimeacong/rufipgemgia>g 5 . o

carta de intengdes artisticas. In: SILVA, Rubiane VanessaMai#Apesar de sua denomina-«o i ng
da.Homepage Rubiane Mdfal., s.d.]. Disponivel em: 0 £ R A 0 -sd de ant doauformado por Rubiane Maia e a

< https://www.rubianemaia.com#io artista capixaba Amanda Frejit@snasce a partir de muitos
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e colaborava com os integrantes do coletivo Vitoria/E®D Ceci nEes tdlspadméum c

0 Ent r &%2a042007% BExplorando o um pr €2608)pdr sué vez, foi uma acédo
campo da intervencdo urbana eairdci colaborativa no qual a execucao do trabalho ndo
investidas no campo da performance, 0s estava sob o controle das artistas, uma vez que
primeiros passos desta multifacetada trajetéria  outras pessoas eram convidadas a realizar
artistica foranealizados na cidade de Vitoria, intervencdes e/ou performances por elas

capital do estado do Espirito Santo, entre 0os anosproposta. Por find, ® (2808) 0 Mo-s € é

de 2006 e 2009Através da parceria estabelecida (2009)sdo acfes que evocam a relacdo do corpo
comaartistaacpi xaba Amanda Framneéleanentos dassicds Bomo a dgua e a terra, a
Coletivod, desenvol veu patindeuma c&t dntenséo riidligtiaes et e
acoesdo Pel e. Sup dpadina 12F°e . Mepiritta dh paformance, sem no entanto pregar

em 20060 Tr a- os (paginAld4 ° n c i aumlquer espiritualidade exarcélfamase

0 Mem- r i gpaghalldaem a007p ®/ £ 6 conectar a qualquer religigbes bastante

(pagina 128¢C a | (joagia 1360 Ce ¢ i  n E esidenciosas, das quaisaperas a- os de AU
pasumcadedd st o0 n«o @aginan p r(2086¢a ® £€2808) tiveram alguma visbilidade

132, em 2008; & Mo-s ghgina 134em no ambito dos circuitos artisticos local e nacional,
2009. As trés acgdes produzidas nos anos de alcangando um puablico mais abrangente, por
2006 e 2007, tratarase de intervengdes mei o, respectivamente, d
urbanas que perscrutam os impactos dos A-»es e | nt erdourganizadoes Ur b.
processos de transformacagdisagem em pelo Coletivo Entretantd® da exposicao

virtude da despropriacdo das areas limitrofesao col eti va o0Outdoor 6, com
bairro Goiabeiras, evitoridES, para a da Rosa Farya, ambos os eventos realizados no
ampliacdo da Avenida Fernando FéBail or 6 Centro de Artes da Universidade Federal do

(2008) é uma acgéao performética igquire, Espirito Santo.

ainda que tangencialmente, a condigc&o de
obsolescéncia e abandono de certas estruturas
arquitetdnicas da cidade, a exemplo, da antiga
Fabrica 747, no bairro Jucutuquara, em

Esse processo passa a ganhar forga, outros
contornos e, portanto, novos direcionamentos, a
partir de meados de 2011, quando seu corpo,
sua arte e sua vida passam a assumir o centro de

interesses comuns de vida e de curiosidades afins de ambas SU& drad orbitando em torno das artes
sobre processos art?2sticos. péfomubticas.E hdd&gedregistrarique tantone nt e,

tenha se conform\ad(_) COMO uma especie de grupo de fim do OERA Coletivodé qu.
estudos, voltado a discussao da arte, com o passar do ] : i ) e

tempo e transformou, também, em um grupo de mestrado em Psicologia Institucional contribuiram
experimentacéo, cujas agdes, até entéo silenciosas, com esse caminho. Ha de se ressaltar. também

ganharam ressonancia e visibilidade através do evento e - - -

OMul tipliClDADE: a-»es e i naratopificagdode suaproduodstea, .y ent o de
intervengdo urbana, realizado em 2007, em Vitoria/ES. importante encontfy com outro artista

164 Formado pelos artistdarcus Vinicius (198812),

Renato Marianno (19@812) e Rafael Massena, o coletivo
foi responsavel, entre outras agbes, pela realizacdo do
projeto de a-»es e interven-0eguler lseen asp roMU Imairgd lai ClaBADE:er
a-»es e i nt ermdas-edicées realizadas n a snéncion&las por Jorge Glusberg (2013). Para mais

em Vit-rialES, em 2006 e 20 informacbes, ¥eBLUSBERG, Jordearteda u i nt egr ar
uma nascente e fértil rede composta por diversos artistas e performanceSao Paulo: Perspectiva, 2013. p. 37.

coletivos brasileiros centrados em agdes de intervencéo 157 Encontro esse que se deu inicialmente durante sua

urbana, instigando diversos questionamentos acer@ de Uso n a1 t | ¢ pa- « 0 n Hdtpli€IDADE>Aedes d o e v
e apropria-»es poss?veis dog ¢eHRRTQ9enP %Rk ©PHANGYBE!I RAj o
JUNIOR, 2016, p.16). Para mais informacoes, ver: VIEIRA  jnieriocucdo de Marcus Vinicius ividaates do E | e v e

JUNIOR, Erly. (orgMarcus Vinicius presen¢a do mundo Coletivoé, ao ponto de se cons
em mim. Vitéria: Pedregulho, 2016. da parceiria que levou a organizagao e realizagao do festival

185 Ag paginas entre parénteses se referem as paginasonde de per f or mance OTRAMPOLI M_PI at
as imagens dos trabalhados citados podem ser apreciados. c om a Ar t e Closeparaveipdesd®eantéaa 6 .
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http://g1.globo.com/es/espirito-santo/cidade/vitoria.html

capixaba Marcus Vinicius. Rubiane deveria saber concebidas durante a primeira residéncia artistica

muito bem que O0® pr eci $omdaBrasileapesentadas na eoatéxto dor , a
escol her com quai s® for Fastseair 8 ecSamp @@ Rjo BN.ECIN®.
uma vez que dessa atencdo podemos vislumbrar na Argentingd® | i vr o, pdreuma veg,fon h 0 s 6
no outro a podsiidade de expansao das nossas uma acao concebida quando da participacdo de
proprias poténcias, e viegsa. Embora ndo Rubiane em sua primeira residéncia artistica

tenham desenvolvido nenhum trabalho juntos, foir eal i zada no Brasil, em
desse encontro que Rubiane decidiugueerano Una: VER Encontro de Art.
campo da performance que ela transitaria. Assim, Rubiane explora o potencial processual e

foi justamente durante a edicaerdimne do colaborativo da performance, a partir de uma

OTRAMPOLI M_PIl at af or ma ¢geaesquEanfacada riainegestigagaimdoa sonhos da
Arte Contempor ©neaod, r eadoadszexueacelicadamddie perntbia as
Janeiro/RJ, em 2011, querimeira performance instancias do sensivel e da menddAsp - s .
solodaartistaé f | o(pagidaalld8riebh e 6 Desvel o paifoaumapedmcaace Cci nz .

publico. Ela foi a primeira de nove agfes especialmente concebida para o dia da defesa de
performativas realizschesse mesmo ano. sua dissertagdo de mestrado e buscou afirmar o
Somarrse a ela as performan@gslivro dos seu préprio corpo como ponto nevralgico da

s 0 n [péagsad 1366 D e I(pagina D40 escriturade suapesquisAbr i go para Vi
OAbrigo pa@dmlie Appne € ®a @0 A p rveltanasé a investigacdo do tempo, da
(paginalgdg0 Encontr o. E ent « expedana dhiestidde e reela amocdo de

ac e(pdgioadlg6o Boneca de Por esmpdralmm@dse de suas primeiras
(paginal1480 Ens ai o0 de ¢ as ame axpedmentdees deaddds@erformativas para
Mu | h(eaginad306 Ap- s. De s v el ovidgparesgonsavaisporesuscitarem os primeiros
c i n(zagirta 1952 passos rumo a investigagdo do corpo na
paisagem, bem como uma atenc¢&o a produgéo
Destasp € f | 0,0 Dd ho*Epnecbodndt r o “de Fnagens seiveis para além da ag@oecéo
ent «o eu desBenesda, dac gdsdAdjanha cada vez mais espaco em sua
Por c eranpedofmances que discutiam produc&o artistica nos anos que se seguiram.

muib diretamente as instancias do sensivel, do OEnsaio de cawudmhert)od (Ve
afeto, da medicalizag&o da vida, da memaria e dasua vez, foi uma performance realizada em

producdo de imagens ante os modos de vida no Vitoria/ES, no ambitodol U BOOM Gl obal
contemporaned disparadas e atreladas, ndo por -
acaso, ao campo discursivo de sua pesquisa de
mestradod € f | @ &0 Ddealfotpneil o 6
apresentadas, respectivamente, no Rio de
Janeiro/RJ e em Fortaleza/CE, no ambito da
edicdo itinerante T RAMP OL | M_ P | a tOasséualesejde produzir era muito grandle
de Encontro com acoAr t e quedtomasenitigose cbsewaaado volume de

Creat ve Actiondé e tinha na
amor um pretexto para explorar, entre outras
questdes, as possibilidades de encontro e escuta
entre 0s corpos no espaco publico.

a primeira, também apresentadajl0d SPA producdes que emergiram a partir de 2012.
DAS ARTESG, em Reci f e/ RA@sacAlusaoudd meatsdodamnecassidade
performance Encontr o. E ent «mda maisatengd® a essaivantade de fazer, de

aceeotBbobn eca dmrafPor c el a ncaablar por outros lugares, de exploresreros

com novos pares, experimentando e

esse vinculsd foi rompido em virtude do precoce apresentando os resultados de sua poética em

falecimento de Marcus Vinicius, em 2012. N construcéo, s6 se intensificou. E apesar da

18 DOMINGUES, Leild flor da pelesubjetividade, clinica . . s
precariedade que cerca todo artista em inicio de

e cinema no contemporaneo. Porto Alegre: Sulina, 2010a.
p. 65.
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carreira e dos desafios decorrentes da histérica do deslocamento o construcdo poétida

invisibilidade de mulheagstas no campo da fruto do compromisso intimo com a condicdo
arté® d no seu caso de uma mulher negra, némadé’ intencionalmente requerida e vivida
periférica, do sul glabad, com poucos por ela a exaustdo, no decorrer dessé ano
recursos materiais, técnicos e, sobretudo gue se estendeu até o final de 2013. Dessas,
financeiros, Rubiane ernds anos de 2012 e apena® Ar r @ Oni iandtfoeamg 2 v e |

2014 nao hesiu em reivindicar o seu espaco, se produzidasfa do contexto de algum evento,
afirmando tanto no circuito institucional quanto  festival ou residéncia artistica. E com excecao da
independente do campo da performance e do residéncia realizada em outubro deste ano em
video, no Brasil e no exterior. Em 2012, ela foi Barcelona primeira residéncia que participa

convidada para integrar a exposi¢cao cdiitiva com formato um pouco mais profissional, no
Resignobd, no /CECGBNMN B, F o santad de rearecebido aporte finmoaa
curadoria de Ana Cecilia Soares & Junior instituicAo promotora para execucao do projeto
Pimenta, na qual apresentou na abertura da d as demais incursdes artisticas empreendidas

exposicao a performarc® f | o.r da p alrani@ esse periodo foram viabilizadas por meio
Ademais, nesse mesmo ano, a artista produziu e de esquemas de producado independente, auto
apresentou quatorze performances. Foram elas: financiamento e/ou com ocasionais patrocinios de
0 Ar r (pagimd 1§56 tubacéo. editais publisade fomento a arte e a cultura.
Transbordament (pigmal®7a copo dE§guad |

d Ob's e r(vigina199 V&ér -hicho ho O AT I eaOniiand realivgdasy e |

(1 nt e(pabinaddid ¢ @Hmi nhéo d o cger§|c§3ctlvamente, em Conceicéo da Barra/ES,
(p4gina1§3La mai son jaune EPYP ®FHYHL ] FgaRcR 5P Ggoes que dao
r e n ¢ opagina @g5T r a (pégna 162 6 continuidade a exfr@entacdo do potencial
dLatdmginal§® A | os cuatro es@tjé:q]d@sor@agées entre corpo e ambiente de
(c-mo producir u(painadec esEnria. A paﬁtl.r d& 'Qe'aafif'rﬂ?r?s")‘r 8}corpo
171); cEntre ndgpagina 1330 Est i g ma ( sd?s%nprﬁgq né p\alsag@questaO que sera

hay una (pagine 1igdslaa)réd 28n s e rgtpn@qjad’nals a frente, em alguns casos de
por que dpagine BJ70cOr @ mé& an g 2 f\?r@q sutil e em outros de forma bastante
(pagina179e0 Tr ansf er °nci a. T"ﬁCFrQ}'IgrEe ays segue sendo explorado em

nasci ment(pagbd&l Sguas6 0Obser vatprreisedt ada dur an
Circuito de Performance

Apesar de suas particularidades intrinsecas, Natal/RN. Aqui, uma outra camada é acionada: a
tratamse de trabalhos cujo elo magnético e de uma certa indiscernibilidade entre gestos e
invisivel comum demarcam um periodo de acoes cotidianas e a ac¢éo performativa no espaco
producédo da artista interessado na investigacdo publicool ncuba- «o. Transbord

dE§guwmegd esentada no 0118

189 para uma breve contextualizagéo sobre esta quest&o, ver: o partamentod6, O€CamCampi da
AMARAL, Marcela, AVOLESE, Claudia Mattos, BENEDITO,

Vera Licia, CARVALHO, Ananda, FALCAO, Guilherme, Chm( no OFestival Ol hares
FREITAS, Caroline Cotta de Mello, GORSKI, Anna Carolina, Uberlandia/MG)@ Tr ansf er °nci a. T
MARINGONI, Laura, MORESCHI, Bruno, NG8/AE . \ o . 2

Mbnica, PEREIRA, Gabriel, SANTOS, Amalia dos, VADA, nasci men t (on o a1 & gWarsioc e
Pedro A Histéria d_ Artépanfleto com resultados de International Perfor manc:
pesquisa]. Sao Paulo: Itat Cultural, 2017. Ainda nesse Veneza n a 't 81 i a: e no 02U

mesmo contexto de problematizagéo, ver, também:
CARVALHO, Ananda; MORESCHI, Bruno; PEREIRA,

Gabriel. A histéria da _arte: principais resultados e primeiras 171 conribuiu para isso o periodo de intervalo de suas

actes. InRevista do Centro de Pesquisa e Fornmagao fungdes como professora, em virtude da licenga que

Paulo, n. 8, p. 286, jul. 2019. conseguiu junto a Prefeitura de Vitéria/ES. Tempo sabatico
170 ANJOS, Moacir daSontraditérioarte, globalizacédo e em que Rubiane utilizou tanto para circular por diferentes
pertencimento. Rio de Janeiro: Cobogo,.2017 contextos quanto para intesgifsua produgao artistica.
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Creative Actiond6, no Riperderhmanéivms/, RJ)Bt 6s 9 & -

envoltas por simbolismos que remetem aos uma politica esi uma criacdo d& que faz as
fluxos da vida, aos aspectos sensoriais e sensacOes se dobrarem, se redobrarem, se
radicalmente indiossincréaticos do corpo, da desdobar em em mw¥%l t':pl as af i

intimidade e da memoria, tendo como fio o .
conditor a lentido do tempo das aguas. Da reinvindicacdo a afirmacao do seu espaco na

dVer-bieht{ H ot e, pdr $6dtuneo) 6 arte, é inquestionavel o quanto que a sua entrega

apresentada dur ahSamu o g%geizpép&elssBsAdggervgscéncia produtiva
Liter§rio Cron-piod, e fOTQPProuParqessaragsaogselony e 5
primeira vez a voz, mas n&o uma voz 16gica, e tanto m.ais evidente quanto gaioméornos cada

sim sons néo racionalizados fratosatividade vez mais concretos nos anos de 2013 e 2014. E

dos esforcos do corpo gue rompem com o curiosamente essa afirmacdo acontece em um

pacto silencioso estabelecido em seus trabalhos periodo marcado menos pela .eferveso@ncia
atéentdo. JaeL a mai son | aun e PG PS@RIEIQES Mpis pela

DOUT r ednTcroanvt orkea) bGpétadan, t o 6|ncorporag§o metdodica do sentido das palavras

o adormecimento, o estado de luto, que s&o 0CONCi S«000@& DES godlAMEMI C
mobilizadasAs duas primeiras foram concebidas criativos®. Em 2013, Rubiane Maia foi ) _
durante a residFabriquéaa arPNdEMPlagdpeggs editais
revesé, em Paris, na FMASRYRI 8§08 88URI 1§45 «0o d
durante o OEs@atdes t o Mu AYbgs dp Ferretaliz de Estado de Cultura do
produzidas sob o luto da morte de seu grande Espirito Santo. O primeiro viabilizou, dois anos

amigo e parceiro de projetos Marcusiivsni mais tardea producao dos trabalhos que viriam

Ecos da severidade e da visceralidade desse a figurar tanto em exposicdes coletivas quanto na

estado de luto podem ser vistos, ainda, em
oLabj perﬁormanoec'apresentada no de verdade, julgamento sobre o corpo e as praticas de

. 2 . uid Ghisa r de siera o0sse de todadidados
C_O n texto _d o _O Esp rito %ote?iga nte, c n%nitar{dgﬁa ﬁa Igdo cc?r‘r;%o idado. Ai, o
Birmingham, no ReinoUnidoA | 0s ¢C u a tsiijei qu¥ séfrfl dadn®smo tempo sujeito e objeto de

(cémo producir una declaraciénmde. E atre cuidado. Em contrapartida, com a emergéncia da nogéo de
’ corpo anatomalinico, inauguse umacll’r)ica do olhar que

n-9&stigma (siempre ha ypodihi@asPehx@gI2@ a8 dmBnsses da vida que
0Jar d2dpog garee tda@ns e 0 ¢ r e mMoflizam o sujeito que habita o corpo, e que se inscrevem

contrapartida. falam de cuidado. ou melhor. de na sua subjetividade. Ou, ainda, quando buscdasaferi
p ! ) ! ! como no caso do campo Pseiterase a ideia de que
autocuidado, conforto, delicadeza e existe uma natureagriortlo sujeitosegundo a qual seria

autoconhecimento. Desenvolvidas no ambito da  Possivel controlar, prevenir e-figm direcdo a ela.
Contraria a essa perspediicalocada em xeque por

0 Ca |l 0Atergde Culta e Residéncia Michel Foucauitos desdobramentos clinicos a que nos
Art2sticad, no povoado re@riamos, agy papagionam o cenpacimgnp gegi@n o n a ,

na Espanha. tratama de acte e instauram busca de uma pegtsa verdade sobre a natureza humana;
Sp ! ¢oes qu Stau mas como via capaz de acionar outras praticas de cuidado,

um ponto de virada na producéo da artista, capazes de operar pelos afetos, pelas multiplicidades, pela
conectado ao que ela buscou mobilizar a partir ~ ¢112¢80 € pela liberdatialgo préximo ao que Lygia Clark,
N . . por exemplo, ao longo de sua trajetpr@urou evocar
de entao, e que se faz presente até hoje: os em suas proposicoes. Para mais informacoes, ver:
desdobramentos C"nf’ééde suas a(;(jes FOUCAULT, MicheD Nascimento da Clini¢erense
Universitéria, Sao Paulo, 2003.
1 DOMINGUES, op.cit., p. 18.
172N&o se trata da clinica concebida segundo o modelo 74 Tratase, aqui, de aspectos que passam a mobilizar com
hegemonico, nascido na modernidade, de base biologicista, bastante intensidaskus processos criativos, cujos
e que desde entéo orienta o campo de atuacao dos desdobramentos levardo Rubiane Maia a urfazdyer
profissionais ligados ao cuidado em saude. Conforme artistico menos interessado na quantidaagolume de
analisado por thiel Foucault (2003), antes da emergéncia trabalhos produziddé® mais na poténcia do minimo. Essa
da medicina como saber cientifigoe como se sabe, guestao sera aprofundada no subcapitulo 2.3 desta
instituiu um sabspberano pautado em supostos critérios dissetacao.
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sua primeiréd e até entdo Uniéeexposi¢ao abandonado a ponto de totogeceptivel;

individual; enquanto, o segundo, a publicacdo, no E s q u e ¢ é umerabalrm fotografico

ano seguinte, do seu primeiro livro. A artista extremamente intimista, vinculado ao interesse
também integrou as exposigd c ol et i v a da anidgia pela questdo da memdria, em especial
corpo ® o me-ArteemSabur a n taeseuafas@nib pela incapacidade humana de
Paulo/SP, com curadoria de Mariana Lorenzi, na esquecer. Fascinio e, também, desejo, cujo

qual apresentou a performagd® b s e r, & at - mniaduéecimento encontrard maior reverberacao

09t h Kaunas Bienni al U NMNisibliddde @Pecantoatéiaando forspreciso a
Lithuania, com curadoria de Virginija Vitkiene, no e s q u @agd® Qué busca forjar taticas e

qual erformou os trabaln@sEnc ont r o. Iprocedimentos através dos quais o esquecimento

eu di ss eeo0séi ni,| oarcledicas, opde | pudesse emergir como possibilidade.

no decurso do ano, Rubiane criou e performou  Apresentada pela primeira vez duraatée st i v a l
guatro novos trabalh@sC | adestudo sobre Esp2rit o ViMNovdde &Gaia, emm

a per man°®° n(papima,l94o0 u n ad a (Portugal, o apfundamentdas questdes

&E s q u e c (panieanl§tdécanto, até conceituais e formais iniciais desse trabalho
guando f or (pagieaclB8® 0 e s q ipuderam ser desdobradas durante a residéncia
OHast a (pdginail®df i ni t o6 de pesquisa 0Seu Vicent e,
conduzindo, nesse mesmo ano, a exibicédo da
performance nas ocasidestekchange Dubfin,
emDubl i n, W°an usr | TdRod=a 6 ,0 n
Janei rHacklallJl; S &, oe mEmVi t ria
Hast a edesenvoido miDésertd de

Almeria, em Andalucia, na Espanhaspaite

Estes foram os ultimos trabalhos frutos dos
agenciamentos de desterritorializacéo e
reterritorializac&g, afeitos as implicacdes do
tornarse estrangeira em seu pidpais e em
tantos outros por onde transitou durante esse

periodo de licenca de sala de aula. Os d0|’s ideia de poema visual para explorar a relacdo
primeiros foram concebidos durante o periodo entre vis3o e nédsio como via de

da resid®ncia art?sticaondfijadaddod'derhalt Sidtefnas prdetivoSdo !
Clandestinoso, em Buen gy, Alahdo outrds Bstadok g edbitd e 2 -

Enquanto GUSU,CB ?S‘Pd° spbre a permanencia, atencédo. Rubiane se prop0s, ainda, refazer a

ou nexdlaaa ideia de isolamento, do performancé Tr ansf er °ncia. Tal
isolarse, e a possibilidade de se estabelecer uma das Scgreebidate realizada duas vezes no
relagéo de intimidade com um lugar-semi ano anterior. Desta vez, a apresentagao

aconteceu no ambito da residéncia artistica
SEm Gilles Deleuze e Félix Guattari (2008), anocdode 0 NUV E M: Resid°ncia de Ve

territorio € explorada num sentido mais amplo. N&o se ENCONTRADAS em Visconde
desconsidera o sentido relativo ao espaco fisico, mas o L g

complexifica, acrescentando a ele outra camada, a do teve como principio experimentar uma outra

sistema percebido, ou sejagfeitos psicoulturais que a configuracdo em torno do uso consciente da

ele estao |mp||gados. Para eles, a noga_o de terrlt_or!o meméria como intecutor da agéo
ultrapassa o prisma do espaco geografico, conssituendo . ) .

partir de agenciamentos que comportam dentro de si performativa. Cumpre destacar, inclusive, que
vetores de desterritorializacdo e r_e,terr_itorializagﬁq_. Assi 0Transfer°ncia. Tadovez o
muito simplificadamente, indissociaveis, a desterritorializagao balh defl ancia d ~

seria 0 movimento pelo qual se abandona o territorio, e a trabalho que deflagra essa sequencia de agoes

reterritorializagdo o movimento de construgéo do territério  onde a questdo da memoria passa ser um dos

(e e'bom lembrar, nao necessanamente_ﬁ&_ca_). No primeiro operadores centrais para processo de
movimento, & agenciamentos se desterritorializam e no

segundo eles se reterritorializam como novos performance enua produgéo artistica.
agenciamentos maquinicos de corpos e coletivos de

enunciacéo. Para um aprofundamento sobre esse debate, Embora os trabalhos apresentados até aqui
ver: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, RdibPlatas . . Aol .
capitalismo esquizofrenia. Vol. 5. Sdo Paulo: Editora 34, estejam vinculados as linguagens mais
2008. p. 225.
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diretamente relacionadas a performance, isso ndoperformancéDecanto, até quando for preciso

significa que Rubiane néo estivesse operando
investidas silenciosas em outros campos. O que
poderia ser perebiditalvez até pela propria
artistad como um flerte intimo e despretensioso
com outras linguage a partir de 2014 ganha
tbnus, vindo a tona através de trabalhos prenhes

do interesse confesso em expandir sua producdo Ar t e s

€ S q u encuena aao de longa duracao. Nela,

joga com o binbmio lembraregauecimento, a

fim de estabelecer um outro tipo de

tensionamento da memorianocolpEs bo - o  d ¢
um corpo cdebvVmanmacikdeddu:
cadedrreeasdd zados via edita
Vi s odizersréspeitaje 2013

artistica em direcéo a diferentes midias, tais comorespectivamente, a acées de performance para

a literatura, o video, a fotografia, o desenho e o
cinema. Provas dessa expaasé@osatilidade
podem ser aferidas tanto com a producéo dos
trabalho® P ° n @agihaol§20 P o (pagma
199, 0 Ant es qu@agaal9ge sque -
OEsbo-0 de
edOUma ma- «
quanto com ¢angamento do livéAutorretrato

em Not as (mhgna ROBHEPS® 6
encerra ai. Em 2014, Rubiane foi selecionada no
edital OProdu-«o de Cu
da Secretaria de Estado de Cultura do Espirito
Santd cujo recurso viabilizou agugéo de seu
primeiro curtanetragem.

0 P ° n edouR ooedb wabalhos cujo desenho é
acionado, respectivamente, como via de
expressao de processos e experimentacdes
artisticas. No primeiro, o protagonismo do
desenho é acidental. Traéado esbogo de um
projeto de performance para video, nunca
executado, que pretendia explorar a ideia de
corpo-péndulo, corpo em estado de
movimentos repetitivéexpanséo para o corpo
com um todo daquilo que vinha praticando com
a voz e a palavra é@ecanto, até quando fo

pr eci s o Nessggru@ poesuadvez, o
protagonismo do desenho € intencional, e diz
respeito a criagdo de um mapa que busca
representar, de modo abstrato, os afetos
partilhados em um encontro entre a artista e
outras pessoas que nunca aconteceu
presencialmente, mas apenas por telepatia.
OAntes quéumaaciaedseque- ad
performance para video derivada de sua
investigacao sobre o funcionamento da meméria,
e gue transforma a primeira parte da

video e performance para fotografia, que
perscrutam a memdria afetiva que perpassa a
relacéo entre corpo e alimentos. Se no primeiro,
€ 0 seu préprio corpo o dispositbatalisador
@eésa implicacdo afetiva com o alimento; no

um (sagimap@dd d e sagunaohseacpreskncé ndo é suprimida uma vez
e (pdoginaX)2 c a d e iqueadlé quem registra os corpos de outras

mulheres performando essa relagdo. Em
AAutorretrato épblibkdd as de
via editad @bPruas ilciat-e«ro§ rdi
raritesiord RRebtame dag wna espéeie de icuradokia 0
de textos autorais em prosa e poesia produzidos
entre 0s anos de 2008 e 2013. Textos que

nunca haviam vindo a publico até entéo, e que
expdem uma outra faceta dos processososriativ

da artista, na qual a escrita é operada como
dispositivo de agdo, de comunicagéo e de

reflexdo sobre os processos e percursos vividos.
Ainda em 2014, Rubiane integrou as exposicdes
coletivas: oC¥Wando t ¥ f
Espaco Universitario/lUF&S8 Vitoria/ES, com
curadoria de Julio Martins, na qual apresentou a
performancé Ca mi n h oV Rieoal Ch § 6
Internacional de Performance DEFORMES

2 0 1 4 &useunde Arte Contemporanea, em
Valdivia, no Chile, com curadoria de Gonzalo
Rabanal, exibindo as performaiidesanto, até
guando f or @o Terca vseos seisagou e .
Mostra Performatus #1606,
Sao Paulo/SP, com curadoriBai® Aureliano

da Mata e Tales Frey, performando o trabalho

oDel 2rioé

(O

Os anos de 2015 e 2016, por sua vez, sédo
especialmente marcantes em sua carreira. 1Sso
porgue se nos anteriores a artista vinha trilhando,
com bastante consisténcia, a afirmacao de sua
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producao artistica no campo das artes visuais, e, Tratase de trabalhos que, no seu conjunto,

também, em direcacoatros campos, nesses parecem encontrar, no entrecruzamento de

anos, Rubiane Maia se consolida, em definitivo, diferentes suportes e linguagens, umfsaieer

como um dos nomes mais importantes da artistico que implica em constantes reelaboragfes
geracgao de performers, brasileiros e estrangeiros,de seu estatuto poético e estético, a fim de dar

a qual pertena&vindo a sereconhecida por passagem a multiplicidadpetspectivas e

uma série de artistas e curadores com o0s quais olhares possiveis sobre a sua prépria producéo.
veioa trabal har, «c¢como Ma rTrabalhos, por exemplo, que por maisyques o n
Her&clito, Roberto Conduru e Marcelo Campos, tenham suas a¢des como ponto de partida,

s6 para citar alguns. Em 2015, produziu seu contém imagens cada vez mais atentas para que
primeiro curtanetragend E V(f@gina 207 0 Seu corpo ndo seja o centro gravitacional deles.
realizado em parceria com a artista, atriz e O que pbe enevidéncia vetores que esticam,
cineasta paulista Renata Fémaravés do edital tensionam e amplificam a relacdo entre corpo e
OProdu-«o de Curta Met iperformance em outras direces, sobretdde a
2014. Rubiane também foi selecionada nos partir desse momento, em que ela assume a

editais OProdu-«o de Ciproducdo daimagemn.lg \&@deatteeouno ¢ - « 0 0,
0Setorial de Artes VisediesbeastdSatl ol-Netrdgenshde cD @ m -
todos da Secretaria de Estado de Cultura do S«o Paul o/ SP, e no 22é& F
Espirito $&0. O primeiro fomentou a producgéo Vitéria/ES explora a sua atencdo ao sonhos e o

do seu segundo projeto no ambito do cinema, papel que eles desempenham na consolidagéo de

enquanto os outros dois a producado de duas certas memorias que, em repeticdo, impregnam
performances para video, que vieram a publico o corpo, o imaginario e as emoc¢oeS.id mé

no ano seguinte. A artista integrou, ainda, a instalacdo derivadadd® nreaca e duas
exposi-»es col et Galeras 0 T ad te eprodugida para a exposicao caletiva
Homero Massena, em Vitoria/ES, com curadoria dAModos de Us aréxpbeamacdVi t - r
de Herbert Baioco, na qual apresentou a como elemento escultérico e em movimento,
performancéDecanto, até quando for preciso cujo olhar sobrep6e a decomposicdo imagética
esquecerdModos de Us ar 6damatéria aMuasiecompasiedo AZiuBak 6

do Espirito SanloMAES, em Vitéria/ES, com pass 0,9 Bal(@m®nddo durante a

curadoria de Julio Mastiaxibindo os trabalhos resid°ncia art2stica 0Ce]
OEsbo-0 de um edddJmmo mée dagm e ciad o & CdneegdooMato ai s 0
e du as .Eksta dtenb, cumpré destacar, Dentro/MG) & Es t u d o(@rese®ade o s 6
também foi exibido individualmente, ocasifioque dur ant e o 0Corpo Cont2nu:
se configurou como sua primeira exposi¢cao Sao Paulo/SP) sdo trabalhos voltados a
individual 1intitulcdeda wséamggdoideuenicarps sensiveléean: u ma m:
duas cadei r3ESOVilaMadaad, i z patmaanente estado de movimento, No primeiro,

em S&o Paulo/S¥esse mesmo ano, Rubiane a dissolugcdo do movimento empreendido pelo

ainda produziu a instalag&® i(pdgina 205 corpo chama a atencédo para o movimento do

realizou as performances para \dde@ 8 6 proprio ambiente. No segundo, 0s movimentos

p as s o §agad 29D B a (pdgivadA) 6 escapam ao controle, sendo produtos das

bem como idealizou e apresentou as intensidaeb que a ambiéncia ativa no corpo. Ja

performanced O J dpagiha 280 Sp an 6  no terceiro, 0 movimento é operado a partir de

(pagina 2350 Es t u d o(pagirfa®)7 e o s 0 exercicios previamente estabelecidos, que

0 B a n q(pagirta &Pped A n a m(pégisae 6 vislumbram uma relagdo entre corpo e espaco

221). aéreo0 Sp@mwéesentado no oO0Per
SESC Ipiranga, em Séo Paulo&sRea mnes e 6
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(exi bi doParufrearnmhaen coe 0e m J& ent2016,.tamartsta colheu os primeiros de
no SESC Campinas, em Sao Paulo/SP) evocam, muitos dos frutos semeados nesses ultimos dois

novamente, a questdo da meméria, mas sob anos de imersdo no campo do audiovisual. Teve
outras perspectivas. Enquanto no primeiro, a o curtametragend E Vegilido”® em trés

artista joga com estratégias de memorizacao festivais de cinema: 0XI
como via de exposicao dispositivos de I ndependent e/ ABDa/EGapi xab
objetificacdo da memdria, no contemporaneo; &ilnius LGBT Festival 6 K
no segundo, por sua vez, demonstra 0 quao Lithuani a; e 0The Worl d
pretensiosa e intangivel é aideiapordetrtdsdo Ci nemaédé, em Trinidad e T

dicionério, qual seja: acomodar num unico lugar aapresentada, ainda, a performance para video
memorizacdo de umalinguain@iB.an guet e@Ant es q u'® respectivarsegta, eos a 6
realizdo em parceria com o artista paulistano festivais de Arte Contempua e Videoarte

Tom Nobrega, epresentado durante o OTPA Torino Performance .
Op. ARTE #2706 0éemaac@ur i tilh&1 PR; edmostra/nadiboasder a | PO
derivada dé D e | Aqui, iacirtvés da escrita, 0 videos que itinerou por 27 cidades brasileiras de

gue estd em questdo é a possibilidade de criacéo 15 estados. Ademais, integrou as exposicoes

de didlogo, quando corpo e cons@ésan col ePASAE/ 10 NOBAHIB|ECO ,

induzidos a um estado de letargia e sonoléncia vigdFoundationremBarcelona, na Espanha, com

ingestdo de ansioltit® O J &r di mé curadoria déAurélien Le Genissebm a

especialmente produzido para integrar a performance paravidel3 86 passos al @
exXposi - «o O-MarinlAhr €mmuin BIOngoai ndgay of performance
+ MHA'In6 SESC Pompeia, em S&o Paulo/SP Embaixada do Brasil em Londres, em Londres,

0 é um trabalho derivado del ia sedretd no Reino Unido, com curadoria de Clara Rocha

por que dAe sutivar um jaelim de e Flavia Gimenes, com a performance para video
feijdes, a parir de uma nova e complexa 0 B a'%; | ed#FORRA Biopoliticas: formas de

configuracdo, Rubiane, durante dois meses, alia
exercicios de cuidado, aplicados a si e adoutro (1995, p.5)trata e d e u ma vigadeSdnvolveaa 0 q u e

. ~ L. escuta do que excede as formas de expresséo de que
singular relacéo entre performance e clinica de  ispomos para que se possa criar novas formas que

st’®d que dama atencgéo, sendo, paraoressoar encarnem estas transforma-»es
Ani ; questao, segundo Liliana da Escdssia & Mauricio Mangueira
da poténcia da vida. (2005, p. 97), ougeito ai € concebido como corpo

subjetividade, Ocomposto e atr
processos de atualizagéo, isto €, constisgrelo

176 Medicagéo psicotrépica de efeito tranquilizante, do grupo C€Onstituindo outros corpos. [...] Desse modo, os corpos

dos benzodiazepinicosasuncao essencial é inibir certas podem atentar para suas zonas de influéncia préindividuais,

fungdes do sistema nervoso central, através de um efeito ~ P&a 0 que se encontra em vias de diferir de si, para afirmar
sedativo que inilzeexcitacéo, agitacéo, tenséo e o estado suas infrapercepgoes, suas infimas idéias, seus quase

PN ~ i 2 ; ; _
de alerta, trazendo relaxamento, sonoléncia e sensacdode ! MPeércept=vei s afetos em dire

calma. Embora a medicaco seja de uso @iritpdo ao Para mais informagoes, acesse: ROLNIK, Suely. Ninguém €
tratamento da ansiedade aguda e da insonia trénsitoria deleuziano. [Entrewste,t cadifiLira Neto e Silvio Gadelha.

seu uso tem se alastrado, tomadeodomma de minimizar In:O Povg Caderno Sabado: 06, Fortaleza, 18 de out.

a fadiga cronica que envolve os modos de vida 1995; e ESCOSSIA, Liliana da; MANGUEIRA, Mauricio. Para
contemporaneos. uma psicologia cliniostitucional a partir da

. . ., . desnaturalizagédo do sujeitdRévista do Departamento de
7 Tratouse deuma das maiores retrospectivas ja realizadas ¢ J P

sobre a carreirade Markd r amovi | . Em par Fégg%lgqla%UFE Niterol, v. 17, n. 1, p. 9801, janjun

exibicdo dos trabalhos da aclamada artista sérvia, Marina, I ’ ] )

juntamente com suas assistétdeta Garcia e Lynsey Em 2020, o fil me 1 ntegrou a
Peisinger, eal i zaram a curadori a &gculgdapelatVEgducgivgidq Egpirito Santo.
performancesd, que seleciondiEsdiet o 2aretoi,s tears 20rlaBs i Ifeizr psarg
integraam a mostra, através do qual apresentaram Loqus: Mo s t r ano®ESC Banto Amaroneann c e 6
performances autorais, de longa duragéo. S&o Paulo/SP, com curadoria de Renan Marcondes e Villas.

178 A clinica de si teria como prerrogativa a ética, e implicaria ! Esse trabalhou veio a integrar, ainda, trés outras

uma indissolubilidade entre critica e clinica. Para Suely Rolnile x posi - »es col et Negsosokndhoiso
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(re)existirorp,erm3B0 SESC BsseraniRa que, durante 300 anos, foi alvo de
Paulo/SP, com curadoria de Melanie Graille, estigma e perseguicao da tradicdo aristocratica

qual apresentou a performadc@ a mi n h o  d mglesa, a rapogdanela Temporéria. A Luz das
Ch86e 0 Mar caGaleaEspace i us G,0 mb¥edsPd nt 6 deSavglddds
Universitario/lUFES, em Vitoria/ES, com curadoriadurante aresidéneiad t 2 st i ca no 0Cet
de Julio Martins, na qual foi exibido o registrode Art es de San Agustdnod, e
video da@rformanc® Tr ansf er ° nc i asao trabalhos @e tenocomo ponto de contato
nasci ment,apredeatada &g ua s 6 uma pesquisa baseada na observacgdo da luz

homenagem ° Marcus Vi nisolara atifiolah. Ermeaats a printeirodoma 0 1 &
Venice I nternational P eartidaoda forée incid€ncia solar 1004 paria faze
(2012), em Veneza, na Itédllaance ja emergir no movimento das sombras o

absolutamente significativo para alguém cuja redesenho da paisagem ambiente, no se§undo
producé em audiovisual dava apenas 0s fruto de sua participa- «:
primeiros passos em dire¢cdo a uma projecao Poetic I maged6, desenvol v
ainda maior, que teria nesse ano, bem como nos contextod a artista expde seus olhos a forte

anos subsequentes. Tanto, que, de todos 0s incidéncia da luz artificial de unertantde

trabalhos concebidos e executados ao longo de modo que pudesse vagar pelo espaco, acometida
2016, quase a metade tem como suporte o por um estado de cegueira iluminada.adi s 6

videod urdidossob o prisma da sutileza, especialmente produzido para a exposicéo

delicadeza e, sobretudo, sensibilidadenomodo col eti va oOMar cnaSaleta ni ci u
de conceber suas imagens. Rubiane, assim, Espaco Universitario/lUFES, em Vitoria/ES, com
produziu 11 trabalhos: 0 seu segundo-curta curadoria de Julhtarting é um trabalho em

metragend € d (pdgiaad243as performances homenagem ao grande amigo, no qual a artista

paravided Pr epar a- «o rep,or a E &ie unma hstalagdo Fa®@ada em uma

D e s e(pagirm @)3Preparacao para Exercicio performance nunca executada e que teria sido a
A®r eo, a(piddivakdsa Aha i h ad o primgie agdo que realizariam juntos, nao fosse a
v e n(pagirta 233 danela Temporéria. A Luz morte precoce de Marcus Vinicius.

das S d@pddina 208aé performances _ .

Where ev gmagina aePréxme s 6 Os demais contamacom a parceria de outros

uma direciio n v i(pEgina 23106Car t as a %rtistas, convidados a par.ticipar nao so (.ZIOS

V e n(pagita 230 L a  (pagmaX)la trabalhos,, mas a constosijunto com Rgblane.
performance para fotografiR o n t @gpagde g o 66 ¢ d'f & ooségundo curtaetragentealizado

239); e a instalac@oC a(pagirta 237

182Em 2017, esse trabalho integrou a exposicéo coletiva

Desses, apenas quatro foram desenvolvidos de Mu! heres a Cami albgarale na AT| AL
investigacdes artisticas, em Campinas/SP, com curadoria de

maneirasol@Vher e ever yone s eS8 Gracias Cecilia Stelini. Addaaisresentado em

apresentado durantéoO n g ©aiday @f di ferentes festiEapandien@i_Bmei,
, 0L1L7) , em Pueb] ase: FmmeiraBl®x i ¢ 0 ;

performance arto, na Er%'érar'a%ﬁglal:rqpte rr§§'Erg§irrblasé
Londres, em Londres, no Reino Udidouma 7 [Anatomia M§gicalé (2018), e
Quarantinel nt ernati onal Short Film

ac;ao'em gue a artista convoca o |mag|n<'itr|q Varna, na Bul gaAmuecturaFim ARQF | L A
londrino a fabular outros encontros possiveis cCOmFesti val 6 (2018), em Santiago,
183 Embora tenha sido produzido em 2016, o curta s6 foi

(2017), na Caixa Cultural S&o Paulo, em Sdo Paulo/SP,coml an- ado no ano seguinte, na oc
curadoria de Roberto Condur €nembMedeeWes: Baptdisem: Vot -ri al
cor po e a-2018)pna @aberia(Carlido8 fil me foi e&ké bCidmer aman:d az,0 maos 0
Portinari/UERJ, no Rio de Janeiro/RJ, com curadoria de correspond®nciasbo, no Rio de J
Amanda Bonan, Analu Cunha e Marcelo Campos; e I nternational Short Film Festo
oVideografias do Corpod ( 20 NEsnos seqint&Ga filrrefigjummbd®mer oa 013¢&

Massna, em Vitéria/ES, com curadoria de Nicolas Soares. Mostra Produ-«o I ndependente A
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em parceria com Renata Ferraz, via edital Marcela Antunespel a f(ee so&ldoracao
OProdu-«o0o de Curta MetragnemsdeaFiteé ceipa@antes do

2015, da Secretaria de Estado de Cultura do |l aborat  -rio de telequine
Espirito Santo. Aqui, a relagéo entre fragmentos artista também no ambito da rexid€artistica

de mémoria e narrativas oniricas € evocadamaisr eal i zada no 0Centro de
uma vez. Entretanto, enquaitk Ve®pfora tal em Oaxaca, no México) sao acdes fruto de sua
relacdo como uma espétiefantasmagoria, pesquisa sobre a interlocucdo entre a préatica da
desta vez, ela é apresentada como via de performance e o conceito de telecinesia. Ambos

compreensdo do vividbPr epar a- « 0 palocam em pratica uma espécie de treinamento
Exerczci o Adeservalvjdo@n D e s guetisa ativar a consciéncia sobre o uso da

parceria com Tom NobregajRreparac¢ao para energia que esta presente nos corpos, humanos
Exerc2ci o A& eite@mconpuntdMo n te ado hua@nos. O primeiro, além de ter sido
com o artista itaho Manuel Vasahaimbos produzido duranterasidéncia artistica do

produzidos com auxilio dos respectivos editaisdedMu s eu Bi spo do RosS8ri o6,
2015, deSECULT/E® Set or i al de Danbémantegrau a exposicdotcalev a o0 Da's

0Setori al ddsiodasddbementdsi swairg@ns em cardumes e da
ded O J &0 H$ mo d oRrodéri®as eno s 6 realizada nesse mesmo contexto, com curadoria
lugares de elevada altitude, explo@magio de de Daniela Labra.

processos corporais que ddo passagem ao desejo _ o
de maior intimidade com o espago aéreo, com Em 2016, a artista alcancou dez anos de trajetoria

esse lugar a principio inalcancavel e impossivel. artistica. Percursoja forca impressiona. Forca

dApanhad&edGarvesemé v E5ia ayegsem receio de incorrer em exageros, se

colaborago com a artista gaticha Carla Borba), 182 Présente guando a arte se torna um meio
concebidoso contexto da residéncia artistica prolifico de catarse, ndo so para o artista, como,

promovida pelo OProgra rtﬁg.]bé@,l)%rq\qsgucpl]bgcg. ISt_O_éj quand(?o
Performance Pen2nsul a @fﬁsﬁ‘ﬁvﬁﬁawsu%a}ﬂe@&qﬂ@%q“ee

Alegre/RS, jogam com a poténcia do movimento possivel se desarticular do que se acostumou a

do vento como elemento poético e estético, seja S €' - d€& modo que se poss
ele, respectivamente, natural ou improvisado ~ MESMO estranho, aspero, alqéjebrado, _
ambul ante, unt®Poatudwi o de

atravé dos movimentos do préprio corpo.

Ambos os trabalhos fizeram parte, ao final da isso, Rubiane Maia é.um Fjos nomes .centrais

resid°ncia, da exposi - d%52g%acaQ feajisEmxghas,sprgidps N0 ma 4 .

Presen-a6, na Galeria BP¥RP ﬂosS%C'I”?aX,me_’éﬁ‘_t%o rg)g\?n{o,ou,m

Alegre/RS, com curadoria de Denis RodBguez dos que conseguiu maior insergao no cenario

sendo que o segundo foi executado nacional e internacional, participando de diversos

exclisivamente durante este eved@o6ximo a eventos importantes no campo das artes

uma di r e {cenoa aitistacarisca v e | 6 performaticas, no Brasil e em outros cantos do
mundod aponto de se tornar, atualmente, uma

das mais reconhecidas performers no cenario
(2018), em Vit r-CaferenBe; O0RepHy seqn t i
bfaigifo s Dreriebrandmesar de tal,

Women in Transitiondéd (2018), Uni do;
OVALONB®stival I nternaci on alreconhecirmentosastornod comg ¢ possivel
Esp2rito Santod6 (2018), em Mugui /[.ES;, 0 .1U Mostra Nacional
de Audiovisudtta um lugar paraaate? ( 201 9) , e nfProximativo e descritivo do percurso artistico
Vitbric/lESE 0 Mostra deTVWEd med30Zap, xabas

em Vitoria/ES.

184Em 2018, o trabalho integrou a exgosipletiva 185 PRECIOSA, RosaRaumores discretos da subjetividade
orerrit-rios Internoso, na Csugim e éaitura em pdeacsPorta Alege:sSuliRa, 2Kt i c a s ,
Vitéria/ES, com curadoria de Natalie Mirédia. p. 52.
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trilhado por Rubiane entre os anos de 2006 e
20160 espantanos, no entanto, a escassez de
publicacbes da area que ascemdateresse na
pesquisa tedrica e no exercicio critico sobre a
producao artistica de Rubiane ¥séga
orientadaao exame individwids seus trabalhos,

seja sob uma perspectiva mais ampla, direcionada

a compressao do escopo de suas obras em seu
conjunto. Embora este rol aproximativo e
descritivo seja apenas um recorteniarso de
trabalhos de Rubiane Maia, acreditamos que ele
possaer 0 pontgé num processo de
apresentacdo e de descoberta de sua obra, ndo
s6 em ambito local, mas, também, nadonal
contribuindo tantpara a difuséo da arte

produzida por Rubiane Maia, aqui e no mundo,
em especial no campo da performance e do
videoquanto para inser¢ao do seu projeto
poético no radar da critica de arte
contemporanea. Buscamos, portaalocar

em circulag&o o conjunto da obra de Rubiane
produzido nesses primeiros dez anos de carreira,
ndo somente dando visibilidade a sua preducgéo
mas, também, introduzindo a importancia e a
poténcia desses trabalhos, sobretudo naquilo que
diz respeito a indiscernibilidade entre vida e obra
0 caracteristica que no ambito do projeto poético
desta artista levafaraagéo da vida como

poténcia de @taod tal qual poderemos

perscrutar no subcapitaleeguir.
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d$TT 2T, : Y%+epte * 1
chao que em sua inumana
hospitalidade acode essa
subjetividade em devir. Um algué
constelado de sensacgdes quase
lamina, que Ihe fustigam a alma «
forcam a ir anotando em paginas
dispersas relevos existenciais se
2T) *58%E*) - b

(PRECIOSA, 2010, ). 19



2.2 RUMORES DE UMA
VIDA

E preciso dar atencdo aos rumores. Escutar 0s
murmurios, os ruidos fulgurantes que, em toda

vida, comparecem em estado de fuga, sempre
escapando. Aquilo que quando esta a ponto de

se cristalizar, deslemg levando qualquer

possibilidade de figuracagdésvras e da

narrativa a ruina. Hesitacao por exceléncia.
Aquiloqu® ol i vre para deform
a condicéo de permanecer fiel & sua propria

| é%% Nifo ignordos. Ao contrario: enreese

nel es, engatar uma oO0conyv:
com obarulho paradoxal da vida se manifestando

ndo em linha reta, mas de viés, trajando seus

i nac ab &nTalvez, ai,s/iélumbrar uma

saida étieastéticgpolitica a questao: como se

contar uma vida? A a seus rumores implica,
aqui, Or o mppedo majootatiade c on c
b i o g'¥. Bidgrafeéstino, cujo compromisso

reside a busca pela verdade dos fatos e na

fidelidade cronolégica dos acontecimentos de

uma vida. Estratégia discursiva que ao buscar um
sentido légico, uma razoabilidade retrospectiva e
prospectiva a respeito dela, vias de regra, acaba
gerando muito mais o sufocamento em seu devir

do que, parafraseando José Cirillo, produzindo
ficcGes a mais no encantamento d4’vida

No contrafluxo dessa estratégia, contrario a essa
sede biogréfica qumsiste em contar uma vida
0como dest i'jRolandBarthgso p ®i a

186 BLANCHOT, Maurice livro por vir Sdo Paulo:

Martins Fontes, 2005. p. 65.

187 PRECIOSA, RosaRaumores discretos da subjetividade
sujeito e escritura em processo. Porto Alegre: Sulina, 2010.
p. 18.

188 COSTA, Luciano Bedin Estratégias biogréaficas:
biografema com Barthes, Deleuze, Nietzsche e Henry
Miller. Porto Alegre: Sulina, 2011, p. 33.

189 CIRILLO, JosArquivos pessoais de artigpasstdes

sobre o processo de criagao. Vitéria: UFES & Proex, 2019.
p. 92.

19 PERRONBOISES, LeyRoland Barthes saber com
sabor. S&o Paulo: Brasiliense, 1983. p. 09.
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(1977; 1990a; 2012aps sugere a nocao de

6bi o g deadom ae &concepcao de
biografia assume outro sentidBara ele, o
biografema toma partido da biografia enquanto
criacdo @ao como recuperacao e representacao
de um passado vivido. Fratura, trai e coloca em
suspensdo a verdade biogrdfica t r a g a
da biografia, cel?Bbr a-
assim o faz na medida em que o biografema
oafirma a f i dragmentagdo, sae
escrita do detalhe e na afirmacéo de fatos
descontinuos, ndo buscando um registro
verdadeiro e '@¢essel do
contrafluxo, emerge uma biografia descontinua,
dispersa, repleta de brechas, forjada a partir de
alguns pormenasdsolados, detalhes
oinsignificantesod,
campo do imaginario afetivo. Inventario
constituido por pequenas unidades biograficas,
negligenciadas justamente por ndo afirmar nada
de herdico, de consequente ou de instrutivo.
Tratase dguilo que Roland Barthes apresenta
como O p | ur &l

ana

denamrcand sgldst anti vo

N&o se trata porém, e € bom lembrar, de
distorcer datas, menos ainda de embelezar os
feitos da vida que se quer dar a ver, mostratr,
fazer aparecer por meio do texto; mas de
colocdla num contexto de uma existéncia
narravel a partir daquilo que é fugidio, da

0 apoténeizsdb gue é rumord¥bAbrese,ai, a

passibdidade de otedtor, cadae ve guentadne para
si essa multiplicidade de signos dispersos, isentos
sleisentio® Br A mesnaos, vislumbrar o avancgo
dessa vida em direcdo ao que vem, isto é, em
direcdo aquilo que ndo havia sido observado nela
@Qta entd@Pratica dujo food reside menos na

busca pela verdade que na ficcionalizac&o dos
dados biogréficdsnstauracdo da fabulagdo no
cerne biografico. E se o proprio sabor dos
iogeatereas, lembraeLeytadPeridoEsése m  a o
0depende de uma¥*, egr ®vi a i
porque esses tracos rumorosos e biografemas

%0 t er mo Oérum adgetivo derdvado do

masculino orumor 6

fact® cotnsd- os % indicesr a f e rﬁ}?s?nt Euraugn%o murmurio. Rumor significa, também,

fragmentarios que recolhem com simpatia
oninharias, falhas,
tudo que de r €%Jjudta al
elas, Barthes opera uma espécie de escuta
pulsional que recusa qualquer estratégia de
roteirizagdo didatica da vida que se quer contar.

co
a

191 Sentido que, de acordo com Haroldo de Campos (2006,
p. 280), emerge do OoOv®rtice
entre fic-«o0o e real, i magin
informacgdes, ver: CAMPOS, HaroldaMietalinguagem e
outras metass&o Paulo: Perspectiva, 2006.

192 pRECIOSA, op.cit., p. 38.

193 ALMEIDA, Laura Paste 8ebre contar uma vida

i magens e fragmentos de
estado de paused na contemp
Dissertagdo (Mestrado em Psicologia Instituional)
Programa de Pd&3raduacgdo em Psicologia Institucional,
Departamento de Psicologia, Universidade Federal do
Espirito Santo, Vitéria, 2011. p. 36.

19%BARTHES, Rolargade, Fourier, Loyodo Paulo:
Editga Brasiliense, 1990a. p. 11.

1% BARTHES, RolarRbland Barthes por Roland Barthes
S&o Paulo: Editora Cultrix, 1977. p. 118.

19 BARTHES, RolardlcAmara clarRio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012a. p. 34.

197 PRECIOSA, op.cit., p. 24.

a no icia que se propaga rapidamente, ou, ainda, aquilo
gue possibilita conhecer ou reconhecer alguma coisa.
fPagagio gagcho nesfagilma acegcio. E”ﬁa@é‘édf’ R [
rumoros aqU| S oia no modo como Roland Barthes
(y eﬁf & do termo orumor
Or umo r &e a/mamemaLcd)rrw ele perscruta a escritura.
A escritura, para Barthes, ndodmplpenas o uso da
linguagem com o objetivo de comunicar sentidos novos; ela
implica, sobretudo, o trabalhar de suas formas com o intuito
de libertar a linguagem do que ela tem de esteriotipado

(PERRONBMOI|l S£ S, 2012) . A escritur
melhor p |teoautoconhe0|ment eaautocrltlcada
ki ASS e T B0l S0 Uber

MAFATLE ASLHI Y DS 3
trabalho sobre a linguagem realizado na escritura a
percep-«o0 do que Barthes
(BARTHES, 2012, p. 95). Az,
ampliada, eu diria a€snaturalizagaté formar uma

c hamo
di z

hi s tmensa teama sgnera @rsauepojaratelno,semantieose e m

dchméi Qqadéreadizadpszd . f .16 (BA
sentindo, conforme pontua LeyladPerMoisés (2012, p.

17), oOesse rumorsenidoddggengua ser
permitiria ouvir, ao |l onge, wun
rumor ndo é mais que o ruido de uma auséncia de ruido,

referido a lingua, ele seria esse sentido que faz ouvir, uma

isencd de sentido [...]6 (BARTHE!

informacdes, ver: PERROMDBISES, Leyla. Prefacio. In:
BARTHES, Rolar@.rumor da lingu&ao Paulo: Martins
Fontes, 2012. p-20; e BARTHES, Roland. O rumor da
lingua. In: BARTHES, Roléntumor ddinguaSé&o Paulo:
Martins Fontes, 2012b. p-938.

19 PERRONBMOISES, 1983, p. 10.
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doencosneraempre em@r es sumponts de-vistaatdralizado possui uma

que leva a crer que a biografia factual e continua cr onol ogi a. Mas ©O6uma vid
de Rubiane Maia, em si, empreendida no uma for¢ca bem mais vasta, que potencialmente
subitem anterior, ja convoque a procura e a pode ir além dessa ideia do quaoTdiee-por

escuta desses rumores. De modo qu#aa a g u *%Séjam, portanto, muito benmdos a

ver, aqui, sua vida, sejamos justos com o que essa 00dad%ddwamapaddmetgdeaf i a 6
nela, por ora, insiste e resiste em ser significado. @@ ont ament os % Régistosqguen c amw

Isto €, justos com tudo aquilo que rumoreja viajam, portanto, para fora de qualquer destino
dessa 0O0zona de regi st r diogdfico. plaes,aistibcéol eanobdidaded e u ma
subjetividade se constituindo no meio das comparecem a medida que acrescentamos as
misturas que vativando em sua trajetéria torta, anamneses de Rubi ane, a
sem ponto final visivel de desembarque, vidad, as nos saaespeipr - pri a.
prosseguindo, sem paradeiro, seu descontinuo  delas. Pequenas ficcdes comprometidas e
dest®inoo prometidas a dispersao evocada pela propria

artista. Aqui, alguns pormenores, alguns gostos e
algumas inflexdes. Esfsergue eles convidém

e mesmo seduzado leitor a compor, com

esses fragmentos, @sdjo de outras escrituras
junto a Rubiane Maia.

Tratase, aqui, de escrituras biografematicas
fragmentariasforjadas a partir desses tracos
rumorosos, amorosamente imeagiados e
recolhidos em pouco mais de 14 horas de
conversa¥ com Rubiane Maia. Organizam
em torno de ideigsalavras, enlacadas entre si Ela

opor um elo de sutil afinidade [...] um buqu® ¢

formas que n&o forjam nem um destino textual, ~El& mulher negra num pais extremamente
sequer um destina o j €% Afinabdé contas misdgino e racista. Sente diariamente a crueldade

tanto para nés quanto para Rubiane, o primeiro das ofensivas do sistema patriarcal e do lugar de

passo na tentativa de tornar uma vida narravel ~ Poder branco. Sabe que, apesar de tudo,

parece ser aceitar que ndo existe um todo-super /@ncou alguns pequepdvilegios. Mas eles,
encaixado e coerente. Alias, como ela mesma  d€ modo algum, apagam os traumas e tantas
diz: 0® necess&rai o de m&Yrasgarcayipvisivels deyvjolengia gntranhados
coeréncia é um conceito criado por nés para em seu corpo desde o nascimento, e que
explicajustificar que aquilo que fazemos possui  S€9uem vida afora crescendo, latejando, e por
algum sentido. Seria bom se a gente exercitasse ¢/62€S se solidificando até alcancar niveis de
embaralhar das coisas, até desconstruir as insuporbilidade.

armadilhas da linearidade. Certamente, avidade . ., .
Infancia

20FE|L, Gabriel Sausen. Escritura biografematica em RolandEla nao crgsceu TO campo, embora.rjo |'nter|or
Barthes. IrPesquisa em Fo®5o Luis, v. 3, n. 3, ano 3, p. tenha nascido. Nao teve uma experiéncia de
30-39, 2010. p. 32. infancia na nature¥algo que para tantas
201 ; .

PRECIOSA, op.cit., p. 18. pessoas é super comum. S&o as viagens de trem

202 Do ponto de vista metodoldgico, a fim de fazer emergir tit . t srias d
o olhar da artista a respeito da sua produgéo e circulagao que constituem suas mais remotas memorias ae

dos seus trabalhos, foram realizados, entre dezembro de  infancia. Ela, filha primeiraaés uma irmgiseis
2018 e maio de 2020, um (1) encontro presencial e onze
(11) encontros por videoco#fiecia, com Rubiane Maia. O
intuito com esses encontéogue tiveram uma duragao

média de uma hora e méiara estabelecer um espaco de % SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
dialogo e, sobretudo de escuta sobre as impressdes de Lindomberto Ferreira Alves. Vitéria/Londres, 16 de nov.
Rubiane a respeito das principais questdes discutidas nesta 2018.

pesqisa. 25BARTHES, 1977, p. 158.

23PRECIOSA, op.cit., p. 24. 206 PRECIOSA, op.cit., p. 24.
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anos separam o nascimento das duas. Mae de  do estar sempre a projetar um corpo por vir. E a
Caratinga/MG. Pai de Aimorés/MG. Veio ao obra? Ah, a obra. Pretextos para expor 0s
mundo na cidade da familia da mé&e. Nascida, vestigios provisorios dessa busca.

mae e ela logo retornam a Aimorés/MG. E ali

que seus pais vivem desde o casamento. E ali qudiografema

moram até seugiatro anos de idade. Pai, hoje
falecido, trabalhava na area da construcdo civil
funcionario da Companhia Vale do Rio Doce. E é
justamente em virtude do trabalho dele que
acabam se mudando para Vitoria/ES. Antes,
durante e ap6s a mudanca ocorrer, peadeu
contas de quantas vezes percorreu com os olhos
as paisagens por onde o trem circula. Nao viajava
muito para outros lugares, mas eram constantes
os deslocamentos entre Espirito Santo e Minas
Gerais, naquela época. Tem lampejos de
imagens dessas viageesbrase de olhar pela
janela do trem e notar que existiam pessoas
como muitas vidas diferentes fora dela. Lembra
se de peguntar a mée: por que a vida deles era
de um jeito e ndo de outro; por que eles viviam
em uma casa e ndo em outra; por que que eles  Ppsicologia Institucional

tinham que vir para Vitoria/ES e ndo

permancecer naquela cidade pequena? Aqueles Uma série de circunstancias foram responsaveis

Foi Leila Domingues, orientadora no mestrado,
quem apresentou tal nocao. E embora nédo tenha
trabalhado comlmografema pelos menos néo

de modo conscienteele circulava pelas
discussbes coletivas das pesquisas do grupo de
orientandos do qual fazia parte. Dentre eles,
havia uma colega que se debrucava sobre ele.
Trabalhava com arquivos de digandésticos de
saudemental. Junto a ele, recriava as historias
gue sao contadas sobre esses pacientes. Urdia
textos cujo olhar cuidadoso produzia uma saida a
biografia, dando passagem a essa noc¢éo, ao seus
olhos, muito mais poética e plastica, e que tanto
se aproxima de umoato ético de dar a ver uma
vida.

deslocamentos mobilizaram sua curiosidade. por esse encontro. Um pouco praticas e um
Intensificavam tamb®m ®WCOFMALRS, tgnhemsAdimentgvg eero ¢ ¢
tanto comparecerem, uma hora o adulto se descontentamento e incomodo com o meio

cansava e néo respondia coisa nenhuma. No seu artistico, especialmente na forma como as

caso, algo é certo: ndo tem nenhuma lembranca discussoes se encaminhavam e na qual a arte
das respostas que sua mae lhe dava, mas se parece sO estar interessada em falar de si mesma.

lembra perfeitamente do quanto era gostoso A epoca, apesar de ja ter concluido o curso,

perguntar. ainda frequentava a universidad€entro de
Artes. A cada incursdo, a animosidade crescia.

Interesses Conversas que se eximiam de um debate sobre

gquestdes que, para ela, eram mais urgentes:
pensar a vida, pensar o corpo. Considerava tudo
muito construcdo de discurso e, embora
entendesse a importénem relagdo a essa
construcao, tratavese, em sua maioria, de
discursos apartados das coimplicacfes entre
realidade social e a for¢ca do contemporaneo. Em
uma dessas incursdes a universidade, se deparou
com um planfeto da convocatoria para inscricao
no mestrado em psicologia institucional. Leu com
atencdao as informacfes que se apresentavam
nele. Achou super interessante. Vinha sentindo

Ela se interessa pelos pormenores, pelos restos e
pelas insignificancias. Por tudo aquilo que tantas
vezes escapa ou mesmo nao cabe em uma
imagem ou em uma agéo. ldensgceom os
atomos. V&e como alguém em construcao,
movendese sempre em direcao ragar do
inalcancavel. Enterstecomo esse corpo
disperso, que exercita 0 permanente
relacionamento com o imaginario afetivo.
Alimentase do ludico, da mobilidade e das
ressonancias. Linhas de for¢a ou, simplesmente,
plural de encanto, que comportam gezgos
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uma necessidade grande de estudar, de se Pode até ndo parecer, mas, sim, ela queria falar
alimentar de coisas, mas ndo encontrava muito  de arte contemporanea. Mas a percorria uma

onde. O sorriso que veio ao roptrecia sensacao de que, para fazer isso, era necessario
denunciar que a sua busca tinha haver com experi mentar novos ares,
aquilo. Coincidentemente ou ®mor isso ela Seguir por novas vias: risco de pensar, de sentir e
evoca a magia para dar contornos a esse de criar d7 Justcadeila e ment e o
encontrod encontra com uma amiga que ja Domingues, e ao barttfade pesquisadores que
cursva o mestrado ali. Conversaram. Nesse se donominam oLI So, aber
dialogo, ao mesmo tempo em que dicaais vendaval de possiveis, que circulavam logo ali, ao

convencida de que este poderia ser um caminho, lado do Centro de Artes.tfaga intensa. Bons
ainda considerava que era um universo muito encontros. Neles, abertura para falar sobre o
distante; questionasm até que ponto eles iriam sensivel que emana da vida, para falar sobre

se interessar por aquilo que ela gostaria de modos de se relacionar no mundo e com o
propor. Arriscoge. Logo que comeca a estudar  mundo, e, talvez, o mais importante, para falar
aguela bibliodia teve certeza de que queria ir sobre dores e incObmoddsudo aquilo que roca
nessa dire¢cdo. Tudo muito rapido: estuda, corpo e aha, perpassa o tempo e se entranha

elabora o anteprojeto. Na entrevista, € inquirida no que é vivido como préprio. Sesg¢eabracada
por aquela que viria a ser sua orientadora. Esta para falar sobre os conflitos da arte e da vida,
acha curioso que alguém que é adtEips sobre seus anseios em como mdasjéfinal,
trabalhos, frutos das experimemsco para ela, isso era e continua sendo tudo muito
desenvolvidas em parceria com Amanda Freitas, misturado, cuja dindmica deds irrompem e
levantavam nos alunos de psicologia uma série dese nutrem em enlaces processuais. Nada mais
guestdes pertinentes ao campo pratico da clinica oportuno, e requisitado por ela. Esftaggpo

d tenha elaborado um anteprojeto teérico. no qual falar de arte e de vida ndo evoca

Outro sorriso vem ao rosto. Achou aquela qgualquer distingdo, assim como pensamento e
questdo maravilhosa; &fin@o havia produzido pratica ndo sdo encarados como instancias

uma proposta pratica por considerar que um separadas. Alias, as#ig flertava mais com algo
trabalho artistico ndo cabia no campo de pesquisague, lembrando Gilles Deleuze, consiste em

em psicologia, ndo cabia naquele lugar. Ledo liberar a vida dos dispositivos que a aprisionam,
engano. Mal sabia ela que era exatamente o do que com os discursos tradicionais da arte. Do
oposto que eles queriam, e que a psicologia mesmo modo que criar se aproximava mais da

institumnal vem buscando afirmar. Portas abertas
para um bom encontro. Nesse contexto, aporte
207 SILVA, Rubiane Vanessa Maedsiossobrearte e

e suporte ndo so para mergulhar, pela primeira vida na contemporaneidade. 2011. 142 f. Disserta¢éo
Vez, nas suas proprlas gquestbes pessoais de Vlda,(Mestrado em Psicologia InstitucidRa)grama de Pos

mas, também, para dar vaz&o as suas Graduacéo em Psicologia Institucional, Departamento de
. X - ' . Psicologia, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitoria,
inquietacGes como artidtie@vandao 2011. p. 23.

crescimento do seu trabalho. Nele, descobertas 206N pensamento deleugeiattarineano, bando evoca a

sobre um aspecto extremamente S|gn|f|cat|vo de discusséo do modo como se tem operado as perspectivas
d hd oviver juntod e do oOoviver s
seus processos artisticos, mas que ainda n&o tin Qrgumentagoes em torno das nog¢des de grupalidade e

se dado conta. A saber: seu trabalho também é coletivo. Assim, a noc¢&o de bando tensigras modos

clinico! Algo que nunca mais abandonou desde de t_axperlmenta(_;ao do estarjt_mto. Para os fllosofos:, 0 bando
daria a ver um tipo de mecanismo complexo que ndo

entao. promove o mais forte; antes, inibe a instauracdo de poderes
estaveis, em favor de um tecido de relacdes imahastes

Clinica quaisoperaimma i s por Omundani daded d
6sociabilidaded. Para mais inf

Gilles; GUATTARI, FéNil platdscapitalismo e
esquizofrenia. Vol. 1. S&o Paulo: Editora 34, 2009. p. 47.

ARTE\EDA EM OBRA: A POETICA BIOGRAFEMATICA JE8RJBI/



problematica da criacdo ética e dagaoria b e | @ E@cdntros com um arsenal conceitual,

politicad como evocado por Félix Guathato que lembra a vida, antes de qualquer coisa, como
gque ao processo propriamente ligado a invencdo uma obrale arte; assim como apontam que 0s
artistica. Ali, a intersec¢do entre arte, vida, processos artistiagbpara além de sua

pensamento e pratica era mobilizada em prol da institucionalizacéo pelo sistema da pogem
poténcia de criacdo de um mundo sensivel e devem ser operados como poética a servico da
comum. E, junto a eMslumbrar a instauracéo construcao de outras subjetividades e do cuidado

deum pensamento critico acerca de modos de  de si. Recordse, com alegria, tiggia Clark,

vida vigentes e da maneira como cada um vinha cujos processos artisticos comportavam, com
conduzindo a sua propEzspaco para absoluta desenvoltura, a urgéncia de um outro
destituicdo do sensivel como sinénimo de modo de pensar e de experimentar a arte, a
fragueza; onde o sensivel é afirmado como um  saulde e a vida. Dali em diante, Unico protocolo:
tipo de for¢cague tomada em sua condicdo ética, permitir que a suavidade da vida se faca sentir, e
politica e estétféa seria capaz de levar a vida faca semto!

para outras dire¢gdes. Espaco que despoja as

identidades e que exorta corpos mais vivos, que Docéncia

respiram e aspiram o encontro com a alteridade.

Es!oago, tartr;bem, pa}rg conste:[mnsamen:p Id aspecto#8 principalmente instituciordaisas, ao
univoco sobre a estética e sobre a arte, afinal de oo tempo, extremamente enriguecedora.

contas, como [embra Walpiio MiihB Rdrelso notdisd b 2
operagao cognitiva constituiu, nada mais e nada Educacao Artistica, hoje Licenciatura em Artes

menos, na colonizacacedasthespela estética; Visuais, um interesse pela educacdo. Logo no

posto que, seaesthesis um fendmeno segundo semestre, comecgou a dar aula na

comum a tOdO? _OS o,rganlsmos~v|vos Com_ SIStemaperiferia de Vitéria/ES. Vinculo estabelecido com
nervoso, a estética é uma versao ou teoria Prefeitura e Estado. Trabalho duro. As

particular de tais sensacdes relacionadas com a dificuldades excediam a cridegdestratégias de
interlocucédo entre arte e educacéo, nesses
contextos. lam ao encontro daquilo que ha de
mais duro nas realidades dos jovens e adultos
290 amalgama entre ética, estética e politica, evaca o qu

- . . _ com 0s quais se relacionou, ao longo de 15
Félix Guattari (1992) denominou de novo paradigma . q . 9

estético. Para ele, estética ndo diz daquilo que, no Ocidente, (quinze) anos. Diante delas, trabalho cada vez
se circunscreveu como area da Filosofia que pensa a arte.  menos intereaglo na reproducéo dos saberes

Em Félix Guattari, ao invés de generalizar, a estética seria tisti . tad t
justamente aquilo gsiegulariza as experiéncias humanas e artisticos, e mais conectado com o encontro com

os modos de percepgao e relagdo com o mundo, em busca as pessoas, a escuta do orética interessada
(,je_ novos,p_rOJetos d,e_ eX|stenC|_a. NAess_,e sentld_o, ele aciona na construcdo de um espaco horizontal e

ética, estética e politica como instancias que juntas, ) ) i i
operacionalizam o potencial de criacéo de peadieas. A imersivo de compartilhamento do sensivel, no

dimens&o ética marca a escuta e a transformagéo que a qual os processos educativos sdo assumidos

realidade provoca, possibilitando outros modos de ser oA . ilhad ida a diluica
implicados na afirmacéo da vida como multiplicidade e como vivencia partilhada que convida a dilui¢ao

abertura. A dimens&o estética aposta na invengao de modos dos contornos junto a poténcia de criacédo da

de percepcao e de modds fazer gue instaurem novas vida. Artistagem docéfteAtitude politica que
formas de subjetivacéo e realidades, em compromisso com

0 movimento continuo, com o fluxo crigdiagartir de
modos mais efetivos de produzir satde. E a dimenséo 20 MIGNOLO, WalterAiesthesis Decolonial.Qalle 14
politica convoca a luta contra forgas que obstruem na vida asBogot4, v. 4, n. 4, p. &5, janjun. 2010. p. 14.

possibilidades de devir, tensionando a constituigdo de um 211 5 artistagem docente, atitude radicalmente estética, ética

Para ela, experiéncia conflituosa em varios

campo de intervencéo permanentemente ligado & e politica que implica o investjunto a uma educagéo
problematiza¢@o do que se denomina como real. Para mais qgue procura o nasabidop ndceolhado, o npensado, o
informacdes, ver: GUATTARI, F€laosmoseum novo ndosentido, o n&dito. Implica, portanto, o mergulho na
paradigma estetico. S&o Paulo: Ed. 34, 1992 diferenca para nela se situar e extrair matérias para a criag&o.
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manteve firme até o momento em que alguns Vitéria/ES, ha vinte anos, o mundo da arte Ihe era
impasses institucionais tornaram insustentavel  muito distante. Mas era curiosa. Lia muito.

compatibilizar suas afieszcomo educadora e Achava tudo aquilo interessante. Mesmo antes de

artista. Ai, uma Unica saida: exoneragéo do entrar na universidade ja alimentava e nutria uma

proprio cargo. compreensao historiogréfica da arte. A primeira
vez que tento para valer o vestibular, foi para

Arte Artes Plasticas. Por trés décimos ndo passou.

Revoltowse. O vestibular € mesmo injudsto
confessa. Na segunda, passou. Desta vez para
Licenciatura em Artes Visuais. E assim que
comecou o curso, logo teve a sensacgaaodale q

pré-vestibular. Precisava ser realista dentro das era 1sso, _de que estava no lugar c?rto. Tgve a
sorte de integrar uma turma que néo fazia

opcOes que lhe eram oferecidas, em critériosde =7~ 7 _ )

privilégios sociais. Teria que se fazer caber dentroO“S‘t'n(;ao entre a LlcenC|atur§1 'e _0 Bacharelado.

de alguma coisa que achasse interessante e na E.mb(-)ra houvess:e, desd? 0 Inicio -do Curso, um

qual tivesse condicdes de passar nanaséb dlre.(:lonamento as questf)es reIaC|or1ac.Ia.s ao
ensino de arte, ela tambémsou as disciplinas

estudar. Sua familia nunca teve muito contato o
de Artes Plasticas. E apesar de, naqueles anos,

com arte, mas lembse de ter recebido criticas - b q ]
por essa escolha. Todas muito relacionadas a nag passar pgr sua cabeca se aqto enominar
artista pelo simples fato de considerar sua

dicotomia dos discursos esteriotipados que se r : _
propagavam a época (e ainda hoje) sobre ser produ.(;ao expenme.ntal, Sem uma pesqws’a €
artista, no Bragill ele é aquele que néo faz uma linguagem defl.nmljesse c.rg;amento SO
nada, que s6 reforca o estigma da vagabundagemreforgou’ pa ela, a |.nd|scern|bllldade entre ser
educadora e ser artista. O que parece estar de

no pais; ou € visto como figura historicamente | . e
elitizada, que reforga, por sua vez, a ideia de que ?cor 0 com a assertamnitzeriangue

arte nao é algo para todos e, sim, de alguns oente nAd _e a a r~t € como um -
poucos privilegiados. As criticasladas a por cpnsgquenua, a educacdo com9 uma

primeira visao, parece ter ignorado. Ja as atividade art fzg’ ?ﬂmlfdeil . e tr
relacionadas a segunda, reverberaram. Sim, pois C_ onta S~’ arnp ea.e.(jta:aigaaolr-m),sao goisas

tinha plena consciéncia de que estavam (e estio) dlfer.enteg. Sao especificacdes dn‘e,rentes de uma
muito longe de serem apenas falacias. Talvez por"’1 tividade comumo

isso, naguele momento de escolha, o desejo por

Sempre teve muita clareza sobre o que néo faria:
Direito, ou qualquer curso da area de exatas.
Vinha de uma trajetoria de escola publica. Seus
pais ndo tinham condi¢ceshdepagar curso

. _ Artista
trabalhacom a educacabpor mais legitimo
gue fossé se configurasse menos como Certamenteser chamada de artista, para ela, tem
alternativa e mais como uma das poucas opg¢fes sido uma consequéncianaigtos processos.
dentro de um quadro de assimetria social. Embora o desejo, e mesmo a necessidade de

Lembrase, ainda, que na época, ndo sabia bem criacao, ja existissem, desde o periodo da
0 que era trabalhar como artista. Até porque, e  graduacgédd levandea, naquele momento, a
experimentacéo de muitas calsmsverdade,

nunca decidiu ser artista. Isso foi e tem sido algo
Segundo Corazza (-3pél® , p. 101), oexpressa

exploracdo de meios, realizacéo de trajetos geiesyia oo ] ) )
numa dimenséo extensional. Dimens&o, para a qual, ndo sdo  CAMNITZER, Luis. A arte como atitude. [entrevista

suficientes os tracos singulares dos implicados no trajeto, ~ ¢€dida a] Cayo Honorato. Rurto Arte Porto Alegre, v.

mas, ainda, a singularidade dos meios refletida naquele 16, n. 27, p. 14455, nov. 2009b. p. 147.

docente que 0 percorre: ma t éFCAMNITZER, luis. inttodg:o. Ira CAMNITZER,iLuise Nt 0 S

Para mais infoapdes, ver: CORAZZA, Sandra Mara. O PEREZBARREIRO, Gabriel. (or4rje para a educagéo /
docente da diferenca. ReriferiaRio de Janeiro, v. 1, n. 1, educacéo para a anorto Alegre: Fundacgéo Bienal do
p. 92110, janjun. 2009. Mercosul, 2009a. p. 431. p. 19.
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gue acontecedisimplesmente, assim

dacrescenta sempre

emergindo de maneiras absolutamente acidentaismu n #°oChamam, inicialmente, esses

€ em outros contextos. Sabe bem que néo foi a
graduacédo que a tornou artista. Mas, sim, © devir
autodidata, que se exgsa na busca permanente
por algum tipo de aprendizado que se relacione
com seus interesses. Até porque, como lembra,
gquando estudou artes, o curriculo sequer
contemplava Arte Contemporéna, quanto mais
performance. Toda busca, para ter contato com
esses capos, veio de sua curiosidade, das
leituras por conta prépria ou das viagens para ver
0 que estava acontecendo e 0 que as pessoas
estavam fazendo em outros lugares. Sua
formacéo, na melhor das hipéteses, possibilitou a
reunido de uma série de elementoguass, a

partir deles, comeca a trabalhar. No seu caso, a
constituicdo do ser artista emerge do

encontros de grupo de estudos, cujo foco estava
voltado para pensar a pratica, algumas préaticas
artisticas: o video, a fotografia, a performance e a
intervencao urbana. Primeiro passo em dire¢ao a
voltar a estudar e a forjarssproprios

interesses. Aos poucos, entendem que se tratava,
também, de um espatempo prolifico para
experimentagdes. Destas, emergiram acgdes
consideradas, por ela, como acidentais, invisiveis
e bastante silenciosas. Um pouco impulsionadas
pela particpag@&mworkshopgie discutiam as
ideias de arte tecnologia e de poéticas do
cotidiano; um pouco mobilizadas pelos processos
de transformacéo urb&fda Avenida Fernando
Ferrard que atingia, de forma contundente, e

até certo ponto violenta, a propria usigade e

entrecruzamento de sua necessidade cotidiana deo seu cotidiano. Lembsa de que tinham todo

expressad indissociada da possibilidade de
compreenséo da sua relagéo (fisica, espiritual,
emocional) com o gicompunha seu cotidiano

0 com o desejo de fazer, que ganhara cada vez

um futuro incerto pela frente, mas estavam bem
comprometidas com esses processos. Naquele
momento, ambas colocaram esses enc@ntros
todo aquele relacionamento de estudo, pesquisa

mais for¢a anos apos se graduar em Artes Visuaise experimenta¢cdbcomo um ponto central em

-

ERA

Um duo, uma dupla. Ela e Amanda Freitas. A
época, Amandidnda era estudante de Artes
Plasticas. Ela, por outro lado, havia concluido o
curso de Artes Visuais, mas toda semana ia a
universidade. Estudava francés, no Centro de
Linguas da UFES, e estava bem interessada no
mestrado. Encontrase ao sabor do acaso,

logo surgiu uma relagdo de amizade muito
grande. Surpreendese com tantos interesses e
curiosidades comuns. Comegaram a se encontrar
com mais regularidade, pelo menos uma vez por
semana. Conversavam sobre a vida, sobre a arte,
sobre processos artistjgmbre ser artista.

Papos que, ao que parecem, perseguiam, dentre

suas vidas. E apesar de algumas das ac¢des que
nasceram desses processos terem alcancado
certa visibilidade, nem por isso se
autodenominaram artistas. Denominaeam
como O£RA6, um grupo
experimentagéo. E enquanto tghoseim lado,
via intervengao urbana, exploraram a rua, o
espaco publico, a urgéncia da relagéo entre arte e
cidade; por outro, via performance, exploraram

0 corpo a partir de uma perspectiva ritualistica e
espiritual da vidando necessariamente

conectad a uma religiosidade. Tantos interesses

de

Obtuso ensaios criticos Rlo de Janeiro: Nova Fronteira,
1990b. p. 143160. p. 146.

215DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Feligue é a Filosofia?
S&o Paulo: Editora 34, 1992. p. 227.

outras coisas, a busca pelo entendimento da ideia..s Conjunto de obras de cunho vidrio que, entre os anos de

barthesiana de que 00

oper ador®apartigdesquaiss 6

Z4BARTHES, Rolar@ly TWOMBLY ou ®N MULTA
SED MULTUM. IBBARTHES, Rolar@ Obvio e o

@003te 2083, por@mov@ampliacio de duas parat@st ut o ,

faixas, por sentido, da Avenida Fernando Ferrari, localizada
na cidade de Vitoria/&S que margeia o campus de
Goiabeiras, da Universidade Féder&spirito Santo.

Processo de readequacgéo e modernizagédo do sistema viario,
gue ndo passou por uma ampla discussao com as
populagBes diretamente impactadas com a reforma.

ARTE E VIDA EM OBRA: A POETICA BIOGRAFEMATICA 8BRU

novas



que, juntos, deram contornos a uma pesquisa Eles certamente se esbarraram, algumas boas
interessada na cartogfafie sentidos do vivido, vezes, pelos corredorestreitos do Centro de

a partir das ritualizac6es, dos gestos e das Artes. Afinal de contas, 0 ano em que ele
sutilezas do cotidiano. Pesquisa cujas acdes ingressou no curso de Artes Visuais foi o Ultimo
vislumbravam imers@es em experiéncias estéticasano dela, na graduacao. Contato, mesmo,
relacionai¥, a fim de investigar transformagdes  poucos anos depois e em duas ocasies
latentes no espagempo das ocupacoes consecutivas, nos eventos de intervencgdo urbana
humana e de suas redes de agencianféhtos AMultipliCIDAD&organizados por ele, em
Processos compelidos a tocar um olhar mais Vitéria/ES. Na primeira ocasido, oportunidade
poético sobre a vida, de modo que esta, pudesse para conhecer, conversar e ter contato com

se tornar mais poética. Periodo cujos afetos falamartistas e coletivos de diferentes partes do pais.

da importancia para o desenvolvimento artistico Entre tantos, ele, Marcus Vinicius. Artista capixaba

de ambas. Junto a Amandap&sas comecaram cujo ativismo como articulador cailtelia intensa
a ganhar um pouco mais de materialidade. O ser produc¢éo, nesses campos, ja o firmavam como

artista comeca a tomar e ganhar corpo. uma das principais vozes daquela geracdo. Nao
se conhecem, mas ela toma conhecimento da

Marcus Vinicius existéncia dele. Na segunda ocasido, é ele quem
toma conhecimento da existéncia dela. Ela e

2170 conceito de cartograigue, aqui, nos referimds Amanda inscrevenaum trabalho de intervencgao

desenvolvido por GillBgleuze & Félix Guattari (2009). urbana que, selecionado, exigiu da organizacéo

Enquanto a prética cartogrgﬂca tradicional é utilizada para e dos demais participantes do evénto
representar de forma estatica e extensa, uma topologia

quantitativa de diferenca entre territérios; a cartografia, esquema de mobilizagéo especial para sua

segundo eles, esta interessada na capttekadass, das execugéo. Nesse processo, 0 contato: se
forcas, das intensidades e das transformacdes que se ddo em e
um dado agenciamento, e no qual esta implicado aquele que CONhecem. Excede os esbarrdes, mas, nem por

o cartografa. Cartografia como topologia dindmica e iSsO0, Corg'urase propriamente como um
subjetiva, a arte de construir um mapa sempre inacabado, .
aberto,compost de di ferentes | inh agnyconérg.ﬁglg%lqngr\p%nlto’ extremamente

desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes superficial, e que ficou em suspenséo apos a

constantemente6 (DELEUZE & GMRIJEH B evertd Efcontfd; meshb, ocorreu
Para mais informacdes, ver: DELEUZE, Gilles; GUATTARI,

FélixMil Platascapitalismo e esquizofrenia. M@ao anos depois. Ja no mestrado, ela organizava um
Paulo: Editora 34, 2009. curso de extens«o univer.
218 BOURRIAUD, NicolaEstética relaciongEo Paulo: C 0 I e, tllgadm@erformance e |ntervengao

Martins Fontes, 2009a. .
)16 . urbana. Desejava promover espacos de fala, com
De acordo o pensamento delegzmttarineano,

agenciamento diz da conexAo entre elementos de naturezas artistas apresentando seus trabalhos e discutindo,

distintas. E sempre um recorte de umadedelacoes de junto ao grupo, seus processos artisticos. Foi
forgas entre corpos heterogéneos que se conectam por

vi zinhan- a, simpati a, si mbi @@gndaggeg@ygegug@orr@@ﬁ MarglﬂSeA m2 ni m

a partir da qual sdo produzidos os enunciados que daréo epoca, ele morava em Buenos Airas

contornos ao plano de organizacdo de uma determinada Argentina. Vinha pouco A Vitéria/ES Viajava
formacéo social.eNse sentido, tresa de um operador ) )

conceitual de primeira ordem na filosofia da diferenca de ~ Muito, percorria 0 mundo. Tinha uma trajetoria
Gilles Deleuze e Félix Guattari, uma vez que remete ao ja consolidada. Ela reluta de inicio. Por mais que

diagrama virtual e nao formal de rela¢des de forgas que h ~ L Tinh
trabalham de modo microfisico e microlégigmducao 0 conhecesse, nao eram proximos. linha a

de realidadd e portanto, dos modos de subjetivagdo, de i mpress«o de que ele par

individuacéo e de objetivaga@wn qualquer dimensao,
material ou imaterial, e ndo & uma verdade que ) ) )
representaria o real. Para mais informacdes, ver: DELEUZE, confessa. Arrisca: envia um email, apresentando

esquizofrenia. Vol. 5. S&o Paulo: Editora 34, 2009. p. 2018 . .
220; e DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Rélfkapor uma Surpresa: ele aceita e responde, super afetuoso,

literatura menor. Belo Horizonte: Auténtica, 2014. p. 145  dizendo o quanto ficou feliz ao ser convidado.
157.
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Era aula inaugural. L4 estava ele, super Vitéria/ES, na terra dele. No cerne dessse,desejo
preparado, organizado e animado para falar uma espécie de saida tracada tanto para aplacar
sobre seu trabalho. Pura poténcia. Agora, sim,  sua sensac¢ao de soliddo a respeito da

um encontro. Um bom encontro. Envolvido, ele  performance em terras capixabas, quanto para
passa a frequentar o curso. Com varias idas e  oportunizar, a um publico mais amplo, o contato
vindas, afinal de contas ele viajava muito. Mas se e, mesmo, 0 entendimento a respeito do seu
estivesse em Vitéria/E®stava ele junto a ela fazer artistico. Nao, ele nda erninico artista

nesse encontro semanal que acontecia todas as capixaba a trabalhar com a performance.
segundas. Se complementam. Experimentam Anteriormente a ele, artistas como David

uma espécie de simbiose. Ela: na época, embora Caetano e Elisa Queiroz, por exemplo, j& haviam

tivesse explorado diferentes tipos de introduzidd e com muito vigay na cena
experimenta-»es po®t i c ardisticalogalf agpoética das ddes performativas
iniciava uma pes@uéstistica solo, ainda mais em suas producdartisticas. Mas, ao contrario

tedrica do que prética. Ele: conciliava os dois comdestes) que circularam com a performance no
desenvoltura, era dono de uma grande bagagem interior de instituigdes culturais do Espirito Santo
de experiéncia e tinha sempre muito paelar até um determinado period®arcus, um dos

nao se eximia disso. Marcus passa a ser uma poucos de sua geracado a se dedicar e se firmar

figura extremamente importante, nieque no campo da performance, semprevesa
contexto, para Rubiane. E ndo s6 em relagdo as margem dessa institucionalizacao da performance
contribuic6es que trouxe ao curso, mas, na cidade de Vitéria/ES. Ao final daquele curso,

também, em relacdo as transformac¢des que a  antes de seguir viagem para uma residéncia
presenca dele gerou na vida dela. Nunca mais se artistica fora do Brasil, ele abre o coracao. Fala
separam. Essa conexao fez emergir uma amizadesobre esse sonho e sobre algo que o torna ainda
profunda. Foi na intensidadeciprocidade mais espedli 0 seu desejo de dividir esse projeto
dessa presenca, em sua vida, que um pouco dos com ela; sobre sua vontade de que ela se

seus receios, das insegurancas e dos medos tornasse parceira na realizacao desse sonho. Um

foram sendo gradativamente destituidos. presente. Presente daqueles que a gente aceita
Presenca cuja forgca depositou nela uma confiangacom todo carinho e sem pestanejar. Ela assim o
que nem ela tinha em si meéwanfessa. Foi, fez. Ele parte para a residémcés seguem se
também, no cordnto com essa presenca que correspondendo intensamente por email,

constituicdo do ser artista comecou a ganhar trabalhando no desenvolvimento da ideia do
corpo.Tornararrse cumplices de vida, parceiros projeto e na organizacao do feiigak

de projetos, irméos de coragdo. Junto a ele, acabou, lembra ela, tornarsgomuito mais

algaria voos inimaginaveis. ambicioso do que os primeiros esbocos. De uma
proposta inicial de seigestival acabou tendo,

Trampolim ao todo, dez edicdes: seis realizadas em

Vitoria/E® terreno extremamente fértil para a
realizagdo do projede as demais em outras
cidades do pais e, até, fora do Brasil. Todas com

encontrado na relacdo de proximidade e amizade pout?lwssmosl recur(sjos € cgrr;] algly\:lms bonsb i
urdida com ela, a partir dos encontros semanais problenas &o longo do caminho. Mas, tambem,

do OEdleevtei vCOO, um ch«o CB”A?aQO'Osd% una ?e%eaﬂ“qariag"% a(r(nl(gqs,
Embora estivesse sempre viajando, participando parceiros e colaboradores que partilharam, junto
de inumeros festivais mundo afora, ele ja a eles, essa vontade enorme de fazer a coisa

alimentava, ha algum tempo, o desejo de acontecer. E aczontelzceu. Qluar:to§ bogs
promover um festival de performance em encontros. £ nao so em relagao a ar ;

Ao mesmo tempo que um presente, uma escola.
Em primeiro lugar, o presente. Tras®vee um
sonho do Marcus. Sonho que parece ter
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cerca de cinquenta (50) artidtstre artistas grande parcela dos artistas, incluindo ela, a

locais, nacionais e estrang8ireanidos ao performance simplesmente cai dacueadas na

longo das edicbes. Mas entre todas e todos que cabeca deles, em algum momento de suas
estiveram direta ou indiretamente envolvidos trajetorias. Lembse de, logo no inicio do curso
com o festivél artistas, organizadores, de Artes, ter participado da formacéo de um
producdo, instigfies e publicos. Encontros grupo de experimentacao de processos artisticos
mobilizados por um desejo de troca, por uma chamado o0TapaUFESO. Er a
construcao coletiva e sensivel sobre o uso dos  extremamente anados com o ingresso ha

corpos e de suas implicacées em torno das universidade, mobilizados pela ideia de troca:
reciprocidades entre arte e vida. O que era trocar entre si; trocar entre as disciplinas;

sonho de um, tornese filho de ambos, fruto da estabelecer dialogos entre os departamentos,
relado de amizade, cumplicidade e parceria que entre a parte pratica e a parte teéralgo que,

essa empreitada sé ajudou a consolidar. Em naguele momento, ndo acontecia; ndo de modo
segundo lugar, a escola. Sim, uma escola. espontaneo. Ai, primeira aproximacédo a
Experiéncia intensiva de aprendizagem com tudo performancé apesar do proprio grupo nao

aquilo que a universidade n&o havia lhe ofertado. atribuir, & época, essa nominacao as

Pode efetivamente se desldeauma posi¢cado experimentacoes realizadas. Embora tenha

de alguém que até entdo acompanhava toda essapassado pela universidade sem contato com uma
efervescéncia artistica, de fora e de longe, para formacgéo que minimamente tangenciasse as
acompanhéa, de perto e de dentro. Insercdo e guestdeselacionadas a arte contemporanea e a
contato direto com essa rede ativa de artistas performance; ela reconhece a importancia

que, assim como ela, estavam bastante daquel as experimenta-»es
interessadasm um movimento poético, que ao € inegavel a sua contribuicdo para o movimento
interpelar, por interposicao do corpo, arelacdo de vazdo ao desejo de entendimento sobre 0s
entre arte e cidade, encontraram na performance processos de arte contemporahgae tarbém

uma via extremamente instigante e proficua a aconteciam em Vitéria@&$em como ao
descoberta e a compreenséao de si. Sem se dar processo autodidata, de tatear esse caminho em
conta, foi responséavel direta pelatitaicéo de direcdo a performance. Um percurso

um espagtempo de aprendizado sobre o qual absolutamente acide@tabnfessa. Os primeiros
forjou o seu proprio trampolim. Nesse contexto  germes de atracdo pela performance vém desse

d e com um empurraozinho de Mardea tira contexto. Naquele momento, enxerga o

suas ideias do papel, e faz sua primeira potencial de indeterminacao e transversalidade da
apresentacédo solo. Nele, salto decisivo e performance, algo extremamente fértil em

definitivo para algusrafirmacdes. E se, como possibilidades de experimentagfes poéticas e

|l embra Leila Domi ngues estélicast Nao pedence ®umdumar esgétifice g a r
fardo, ® torhéuntohee e, @ issph iegigava.aDéntro de outros segmentos,

gue ela afirma, através da performance, o ser como a danca e o teatro, confoisaacomo

artista. Assim tudo comecgou e ndo mais parou. aquilo que nem sempre as pessoas conseguem
explicar direito o que é. IncAgnita! Material rico

Performance de estudo e experimentacao, assumido apés sua

conclusao no curso ddesd junto a Amanda

Tem a impresséo de que quem trabalha com a _ _
Freitas, guando da cri a-

performance n&o se organiza para poder chegar
nela. Nao todos, evidentemente. Mas para uma

221 De acordo com Richard Schechner (2013) a
performance néo é alguma coisa, mas quase tudo pode ser

220 DOMINGUES, Leild flor da pelesubjetividade, clinica entendidacomaerformance. Para mais informacdes, ver:
e cinema no contemporaneo. Porto Alegre: Sulina, 2010a. = SCHECHNER, RichaRerformance stied an
p. 136. introduction. London & New York: Routledge, 2013.
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como uma investigagao voltada a intervencao fina camada de pele que precisava de cuidado, de
urbana, logo encontra na performance um um olhar atento e sensivel.

caminho para a partilha do modo como ambas

pensavam seus proprios corpos e, também, pelo Corpo

gual dariarpassagem a necessidade, cada vez

_ _ Tomar, de fato, o corpo como sue para o
mais proeminente, de colocarem seus corpos

q B _ 8 desenvolvimento do seu fazer artistico remonta
COMo parte dos processos de experimentagao. as limitacdes impostas pelas questdes financeiras

Per.ltsar.rtl aIE)et-rfornéance ainda dg urratrrlan.elra colocadas pelas técnicas tradicionais do campo
muito ritualistica. Espaco sagrado. Instancia capaz, ¢ 4o plasticas. Receeddo tempo da

de evocar uma discussao sobre uma pevapect
existencial da vida. Perspectiva que, sozinha,
ganha outros contornos ao ingressar no
mestrado em Psicologia Instituacional. Se o
corpo, até entdo, havia sido para ela um lugar de
estranhamento; nesse novo contexto, o encara
em sua poténcia de outran®éfi. Ao se

defrontar com a ideia de clinica da psicologia
institucional, encontra um chéo firme, com
respostas as questdes que vinha explorando
intuitivamente. A performance assume a
dimensao clinica da arte. Terapéutica. Algo com
uma inegavel capacidaeéehsionar o

graduacdo. Do quanto era complicado, ndo sé
para ela, atseguir comprar 0s materiais para se
dedicar a pintura, ao desenho, a escultura, a
ceramica, a gravura, a fotografia. Ante a escassez
de alternativas que efetivamente atribuissem
materialidade ao desejo de criar, a performance.
Nesta, ela s6 precisava dpo, a priori. Nao
precisava comprar, bastava o dela. E o corpo que
carrega, que promovera todo o seu movimento.
Afinal, lembra ela, a prépria precariedade de
elementos em uma performance faz restar o
corpo. Mas néo é nada facil lidar com o corpo.

_ _ Com todas as questdes que ele carrega, inclusive
autoconheumentg do corpo e de si mesma. na forma como se apresenta no mundo. Leva
Junto a Marcus Vinicius, e a toda comunidade tempo para forjar uma relacdo de intimidade com

constitu2da atrav®s do oBrgpFioacg@rpoPaltéqd@,odepogsedeIQ,Joe' «0

foria necessaria para ll”d'f’ por meio da assuma como principal objeto e meio de sua
performance, novas refagoes com o outro, com arte. Ainda assim, néo foi, e contiioasendo

0 espagf], como temép;ocom;udo que he simples, se despojar, fazer restar seu proprio
compunha o seu cotidiano. Forca que tambem a corpo em suas performances. No se trata de

encoraja para falar em primeira pessoa sobre um tipo de corpo referéncia para os padroes

gu'ta_s (;O'S@Se que nuncda mais alafarl1donc|Ju. sociais e estéticos, lembra ela. O corpo de uma
epois de tanto tempo, de tantas falas, ela tem mulher negra, periférica, do eixo sul do mundo.

se dado conta de que o impulso de fazer Historicamenteerceado, mutilado, violentado e

gerformar;cedsurgn? u.r;]a conjur;tura entrs silenciadado. E é exatamente na performance
ores profundas e feridas encobertas sob uma gue reconhece a imprescindibilidade déofazé

constantemente presente em suas dobras
poéticas. Hora tensionando formas de reflexdo
2220 outramento diz de uma pratica atravessada pelo plano

i, ”» o : - GHaVESSe 9 sobre uma politica da vida que se afirme na
éticaestéticepolitico, cujo compromisso € a afirmacao da . L. L .
poténcia poética da vida. Nas palavras de Patricia Gomes ~POt€ncia de existir e resistir; hora instaurando

Kirstetal.(2003,p.95 , um est ado de outyma meratrelacldd estétich entre arte e vida que,
consiste em tornae estrangeiro de si mesmo, | b q Leil D . |
possibilitanelhe experimentsse em novos espacos e embrando el a omi ngue.

modos de exist°nciaodo. Para amplarsentidosremadirecdic ao esgarcar deiseusT ,
P.G.; GIACOMEL, A.E.; RIBEIRO, C.J.S.; COSTA, L.A;; 23 A o 4

’ P AE ' h 1 =y c o nt &% Aswexzds, é estranho para ela falar
ANDREOLI, G8. Conhecimento e cartografia: tempestade P
de possiveis. In: FONSECA, Tania Mara Galli & KIRST,

Patricia Gomes (org&artografias e deviraesconstrugéo 22 DOMINGUES, Leila. Performar. In: MARTINS, Jilio
do presente. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2003. p. 91 (org.).MODOS DE USAR Catalogo. Vitéria: Museu de
101. Arte do Espirito Santo Dionisio Del Santo & Fungultura
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gue o seu tralda esta relacionado ao corpo. aquele que afeta e se deixa afetar pelas diversas

N&o. N&o porque isso pareca Gbvio. Mas, sim,  linhas de fuga desse préprio mundo, que o
porque para a maioria das pessoas, ela precisa arrastam no obstinado e constante exercicio da
explicar que pensa o corpo de uma maneira invencao e afirmacgéao de si.

muito ampla. Sim, ela pensa corpo para além da
matéria. Ou melhor, corpo que se compde tanto Nomadismo
de matérias quanto de afetos. Ponto de vista que
parece sintetizar tdo bamatitude caracteristica
do oO0cor po *gedemze- r g«0s 6
guattarineangjue € o corpo em estado de
performance. Nela, corpo é umstancia
polifénicaue se faz, refaz e perfaz na
antropofagia de outros corpos, de outras
paisagens psicossociais, de outros modos de
subjetivacdo. Nela, corpo é urdido via forgas
micropoliticdS, sempre atravessado por

imagens prenhes de vida que pulsa, que escapa,
que impossibilita qualquer tipo de
sdorecodificacao burocrética, engessada. Nela,
corpo é o corpo da experiértiado risco,

Durante e ap-s OoOTrampol i
fazer, de se arriscar, de se jogar. Impulso para
colocar em pratica as ideias e as pesquisas que,

até entdo, ainda ndo tinham propriamente um

formato de performance. Dali em diante,

descoberta de que tudo € meso. Nao ficar

mais sob controle, nem se preocupar se a agéo
daria o0certod ou n«o. | s
de ter importancia para ela. Afinal de contas, tudo

8 absolutamente tudopassa a fazer parte e a

colaborar com algo muito mais signifidativo:

0 processo de desenvolvimento do seu-saber

fazer artistico. Sorte em ter ao seu lado pessoas

gue acreditam no seu trabalho, algo

absolutamente encorajador e transformador.

Secretaria da Cultura do Governo do Estado do Espirito

Santo, 2015, p. 14B47. p. 145. Sorte, também, de todo esse processo ocorrer
224 Emboraja encarado por muitos como um conceito, em um momento de efervescéncis fedstivais
para Gilles Deleuze & Félix Guattari (2012), corpo sem independentes de performance’ no Brasil e no

6rgdos ndo seria uma no¢éo, tampouco um conceito, mas d 0 de f liad d i0d
antes uma pratica; um conjunto de praticas que levariam a mundo. Desejo de fazer aliado ao desejo de

producado de um corpo mais pleno, mais vive jmenso, andancas. Corpo em transito. Perambulacéo.

um corpo de resisténcia para o desejo e para a propria vida, Mas é preciso dizer, lembra ela, que ndo ha nada
0 que soO é possivel se desconstruimos o corpo criado para ! !
servir docilmente aos poderes do campo social. Nesse de glamorouroso nesse processo. Talvez, quem

sentido, criar um corpo sem 6rgaos para si € ja fazer parte veja de fora a figuda artista que viaja pelo Brasil
de um devir @made libertéario, que é, antes de tudo,

criador de novos modos de ser, de existir, de viver. Para € P€l0 mundo, participando de festivais,
mais informacoes, ver: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. identifique esse movimento como algo cercado

Mil platéscapitalismo e esquizofrenia. Vol. 3. Sdo Paulo: de glamour. Desconhecem a precariedade e os

Editora 34, 2012. p-29.
225 No pensamemwtdeleuzeguattarineano, micropolitica diz perrengues que atravessaram e percorreram suas

respeito a um conceiterramenta capaz de produzir uma andancad confessa. Tudo foi muito dificil

critica social e de si, sob outra perspectiva. Perscruta as Colocar seu corpo no mundo passa antes e,
relacdes entre o bindbmio sapeder e desejo. Busca ] ]
evidenciar como o poder conforma a subipadizj por necessariamente, por enfrentar preconceitos,

meio do seu enraizamento e penetragéo no cotidiano da burocracias e processos arduos de trabalho.

vida, no intento de desvelar os processos de subjetivacao ao Circul | d ind d
qual estamos submetidos, mesmo que imperceptivelmente. Ircular pelo contexto da cena independente, ao

Em suma, a quest&o micropolitica é a de como mesmo tempo que impulsiona seu
reproduzimos (ou ndo) os modessubjetividade : ‘ot :

dominante. Para mais informacgd@es, ver: GUATTARI, Félix; desenvolvimento artistico, e>$|ge um S_Obrge?f
ROLNIK, Suelicropoliticacartografias do desejo. Riode  de sua parte para poder efetivar sua insergao.

Janeiro: Vozes, 2011. Principalmente por se tratar de festivais

2%De acordo com Jorge Larros BroMiﬂ&szé}néua%gi@mearaezﬁa) , Oa
experiéncia é 0 que nos passa, 0 que Noeeepo que ’
nos toca. N&o o que se passa, ndo o que acontece, ou 0
que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao
mesmo tempo, quase nada nos edaiénnaencabé de elgmia. drRevista Brasileira
informacdes, ver: BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a de Educacgéo. 19, p. 228, jarabr. 2002.
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coragem, como ela dizem nenhum tipo de d e % €aminhos que possam potencializar o
aporte financeiro aos artistas participantes. Ante campo de efetua¢Bes de uma poética

os desejos de fazer e delanca, era preciso contextudt® e autoproducente, que ao fazer uso
correr atras das coisas. Sabia que nada cairia do de elementos de seotidian® como gatilhos

cel, que nada seria dado de mao beijada. Teria presentes e simbdlicos que levassem a

que forjar, por conta prépria, as vias que construcao de acbes, imagens e linguagens
percorreria para colocar seu corpo no mundo. diversa da ideia de cotidiano que ane3tesia
Certamente ndo estava sozinha nessa jornada. reivindicam, sendo, o outro de si mesma. Para
Haviamuitos outros artistas performers que, ela, autossabotagem implica desejo pelo que lhe
assim como ela, enfrentavam com vigor os é divers e multiplo; demarca, antes de tudo,
mesmos perrengues. Todos em busca da uma relacéo ética e politica da invencao de si e
realizacao dessas urgéncias de fazer, de de novos mundos neste mesmo mundo. Assim
experimentar, de circular, de ir para os lugares e como outros que Ihe sdo contemporaneos, ela

de apresentar seus trabalhos. Apesar das assume os riscos de um fazer que se desmancha
dificidades, viam esse processo, também, como na impermanéncia e na precariedaderd® al 6 e
algo méagico. Cada nova situdgéala novo da condi¢do humana. E que pouco tem a

contextod tinha muito a ofertar. Afinal de contas, pr et ens«o de se fazer <ca
como lembra, os perrengues ndo deixamdeter que pri ma por um&Umnst ©On
sua beleza, sua afirmacé&o no mundo. A cada fazer que, com o tempo, se tornou cada vez

nova camada de precariedadmliaacdo dos mais afeito as trocas, aos afetos, as intensidades,
sentidos das palavras comunidade e parceria. as experimentacde a dinamicidade do seu

Pois, no fundo, ao circular pelos festivais, ela corpo em relagéo aos espaigwspos do viver.

também carregava um outro tipo de conteddo: a Nunca demonstrou preocupa¢do com as

atualizacédo dos afetos. Como era bom fazer o definicbes sobre o que faz. Alias, sempre que

seu trabalho, aquilo que acredita; e ainda pbde, tracou linhas de fuga as nominacgdes, a
reencontrar oamigos, artistas e nao artistas, que intelectualizacéo, a pressao de tudo ter que
tantas vezésnesses contextos, em espécial passar porm caminho da argumentacéo e da

s&o grandes colaboradores e produtores de suas leitura critica autorreferente. E bom que se diga:
producdes. Essas andangas permitiram a ela até uma ideia comparecer ao mundo como agéo,
usufruir e encarar o nomadismo como élan vital e ha todo um rigor na gestacéo do seu fazer.
pulsante, que tanto retroalinoend seu Desde o deixar as ideias surgirem, passando pelas
desenvolvimento. Do mesmo modo, ndo restam pesquisas que conduzem o refinantgo

duvidas do quanto ser movida pela atualizacdo conceitos e das questdes que elas evocam e

dos afetos do coragéo e pela poténcia politica e pelos estudos dos elementos que, juntos ao

ética do seu trabalho revelsan corpo, dardo contornos formais a agéo, até a
indiscutivelmente, propulsores de tudo. preocupacéo com a construgéo do plano

imagético que mediara a relagédo do trabalho com
Fazer artistico 0 puUblico. Faise de rigor, maaltez a melhor

Ela entende seu fazer artistico como algo o7 _
L ., i PRECIOSA, op.cit., p. 21.

processual e indissociavel do seu cotidiano, que ,,, De acordo com Paul Ardenne (2002), a dinamica de
parece ter iniciado ao tensionar a ideia de conex&o do préprio artista que opera no contexto real é
autossabotagem. Algo que convoca uma espécie frequentemente da ordem da reivindicagoltando em _

i . uma posi¢do que é menos estética e mais politica. Para mais
de pratica mteressamom“za@ao € na informacoes, ver: ARDENNE, Pdnlarte contextual
instauracéo de situacGes nas quais pudesse, creacion artistica en medio urbano, en situacién, de

| embrando Rosane Preci @ﬁé"gga‘?gbggﬁaﬁm&’aﬁi?ﬁ"SAWCE‘:FEN%EC H8bito

29 SILVA, 2011, p. 76.
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palavra seja cuidado. Afinal de contas, passa peloinUmeras pequenas situagfes que evocam a
cuidado e pela sensibilidade como ela gesta seu poténcia do seu fazer, cuja beleza reside quase
fazer, a capacidade de instaurar situacdes em quesempe naquilo que escapa. E que sé um olhar

0 outro, assim como ela, sis¢acompelido ao atento e uma percepc¢éao sensivel sdo capazes de
compartilhamento da criagcdo de si e de novas  ver.

relacdes com o mundo em suas instancias éticas

e politicas. Lembsa de uma experiéncia forte Instituicoes

que vivenciou em 00 Jardi mo. Certo _di.a, .

proximo do final do trabalho, ela desceu de uma Apesar da performance no Brasil, ja ha alguns

. anos, vir passando por um processo de
das plataformas em que eram cultivados os . . C
o ) institucionaliza¢do, os contextos institucionais sao
feijdes e se deparou com umanga. Uma

) . . . sempre muitdificeis de transitar com a
menina, de mais ou menos seis anos de idade,
. . performancé confessa. No caso dela, por duas
deitada no cimento, de olhos fechados, na

- . . razdes. A primeira porgue, nesses contextos, ndo
entrada do jardim menor que ficava no terreo. ha brecha para a imprevisibilidade, especialmente
Ela, de imediato, tomou um susézhou que a P P » €SP

o . nas instituicdes de grande porte. BSrige
menina tivesse passado mal. Ao abaixar e se _ _
. L artista performer o mesmo que sgeegie um
aproximar, a meninarau os olhos, olhou para

el a eeusdi gesvece na pode falar, mas pintor, fotografo, ceramista, escultor, gravurista,
. . . g : desenhista, videomakeaalgo que dificilmente
eu vim deitar aqui porque eu queria ficar perto , _ .
dos feljées; e como eu nao posso ficar 4 dentro podera assegurar, a saber: a garantia de que tudo

. . eguira conforme o planejado. ue na pratica

eu estou deitada aqui tsoqrfa a uP Hla gf),(r]entloeo_.

) . da performance, convenhamos, é algo que beira
caiu como uma bomba, para&lenenina

. a immwssibilidade. Poderiamos, inclusive, evocar
estava deitada exatamente como alee, I

. . Gilles Deleuze e Félix Guattari. a luz de John
depois de um certo tempo, passou a se deitar na
Cage, eles v«o |l embrar g:
terra como forma de aplacar o cansago daquele

. . o n . | &nFoa , ia N 3
periodo de cultivo dos feijdes, durante os dois que O~ P _ & N cafssp aquarm(sseNO

~ trata da nao reallizacdo daquilo que se propde.
meses de performance. Ela pegou na méo da

. ~ Na verdade, algo que se propde enquanto plano
menina e fez um sit@m a mao para que a

. o d especialmente se tormarmos a performance
acompanhasse, abriu a passagem para o jardim e ) _ o
. . . N como necessariamente vinculada ao ambito de
deixou que entrasse. A menina ficou tdo

. ~ sua realizac@passara sempre ao largo do que
emocionada que colocava a mao no rosto, como

~ . . . napratica se realizard. A performance evoca uma
se nédo estivesse acreditando. Ela fez outro sinal

. . série de agenciamentos coletivos, que sempre
para que tirasse os sapatos e pisasse descalga na

_y escapam ao plano e que nao podem ser
terra. Ao invés de tentar conversar com ela, a ) _
. - : a{orewstos. O planejamento na performance,
menina avanga pelo jardim. Senta, deita, convers . _ _ -
AN portanto, nédgp pass? deéjm conjunto de intencbes
comos feijope30 ah, eu venho ver vocCc S odos

. . : iniciais, que crescem e decrescemasom .
os dias. .. oO. Depois de a Lum. T em e Bal cheg:
. . dimensoées e intensidades daquilo que o corpo
procura da menina e a chama para ir embora. A

) . do performer, na sua relacdo com o espaco e
menina calga ospatos. Antes de ir embora, P ¢ pac

o . com o publico, desenvolve em ato. Lefséra
recebe um vaso com os feijées que ela tinha

de 00 Jardimé, e de toda:
plantado, de presente. De repente se deu conta . -
de que a menina traja o uniforme de uma das impossibilitavam que ela desse qualquer certeza

. . . ou garantia de que, ao faemperformance,
atividades promovidas pelo SESC Pompeéia/SP. E, .g. _ d . b o
. . . existiria de fato um jardim de feijdes. A segunda
imediatamente, entende que aquela menina
devisacompanhar a sua performance todos dias; 2opg| EyzE, Gilles; GUATTARI, Fifikplatos:

e ela a viu, pela primeira vez, nesse dia. Uma dascapitalismo e esquizofrenia. Vol. 4. Sdo Paulo: Editora 34,
2008. p. 59.

A «
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razao, é que nesses contextos instituadonais aprendizados colhidos nesses contextos, o
que, ndo por acaso, vém se conformando cada desejo, também, de continuar experimentando a

vez mais como espacos de entretenindemto performance em contextos outros.
publico esta acostumado a ver performance
como espetado. Circular com performances Simples

que ndo correspondem ao que o publico, em
busca de entretenimento, espera de uma
performance é extremamente dificil e, por vezes,
violento. Existe uma recusa desse publico a
performances que escapam a ideia de
teatralidade adperformance tomada como
dispositivo que cumpre apenas a funcao de
entreter. Isso porque, lembra ela, na loégica do
entretenimento, ndo ha tempo a perder. A

Certa vez pguntaram como que ela pega uma
coisa tao simples e transforma em uma acao que
vai para um lugar que néo € o do 6bvio. Pergunta
desconcertante. Nunca havia pensado sobre isso.
N&o teve e continua ndo tendo resposta para ela.
Remechendo as memorias, lersbrde ndo ter

sido sempre gque o simples a atraiu. Mas, em
algum momento nesse percurso, passou a se

N ~ . sentir atraida pela simplicidade. Quem sabe o fato
pessoa chega, vé a acao, esta traz um impacto de ter comecado a pensar, um pouco, que tudo

n?uno rér‘)ldo €, logo em segwda,.vaj embora, é performance, ndo tenha reforcadodaiada
dlzendor.J'a h, e. ntendio. No Sq%é’inv&u%t%t%entéﬁsélo%t?e acﬁJ&es
complexifica na medida em que ;uas nomearam de simples. Quem sabe, ainda, ndo
perfor.rpan-ces evocam um'outrp tipo o!e tenha sido reflexo dos sentidos que as palavras
experiéncisomum do sensivgtiversa a conciséo e esgotamento passaram a ter em sua

condlg,acswllze qua nate $X|stenC|a da f‘m? que metodologia de trabalho. Mas nem ela sabe ao
entretém. Em suas performances, nédo é o certo se osimplesé ® a

espetafular quenéobilizado. Do mgsmo modo, Em todo caso, aos seus olhos, qualquer agéo é
se voce as olhar com preésg, dificiimente uma performance: o corpo se movendo, 0
.consegum',i acessar ‘E‘S muItlpr;\s Cm corpo se deslocando. E ndo apenas o corpo
imperceptiveque dao tonos a acdo. Ela sabe humano, mas todos 0s corpos que estio no

que se tratamlde performances. qlue nao g mundo. Recordse de duas situagdes que
capturam qualquer pesgasspecialmente as de evocam essa questdo. A primeira relacionada ao

Ionggjg(;azao. E premzo ter d'SpOAS'Q?O a corpo no urbano, e a segunda relacionada ao seu
proximidade e tempo de permanencia para trabalho. Na primeira, em Londres, antes de

estabelecer intimidade com as sutilezas que viajar para o Brasil, ao acessar o metré em

pululam delas. Alias, nelas, o tempo é crucial. direciio ao aeroporto, ela se deparou com um
quqlue eX|ste-, nas entrelmh\as, um convite cartaz na entrada de uma escada rolante que
silencioso: oquero roulan;um By4s Krokl Bamvifickaz e r

temp 0 0 . s eAm.b d ?, no V,O ' de egsgideqaadés%ésgggs'fam?gma escada
das pequenas violéncias diarias do publico, que rolante de um metrd, especialmente por se tratar

exigiam uma resposta imediata do que estava de algo extremamente simples, mas que

fazendo. L(fmb{sae, " ainda, de o Eresc&tgdg & iﬁseri%o®n5q%e9escc9ntexto, provoca
e das reac0es fortissimas das pessoas, sobretudo

laca ) icio. Reféns d essa dissolugéo do ato performativo no proprio
emre aggo ao terceiraezcicio. _ etens da cotidiano de corpos. A segunda, no Brasil,
expectativa de que alguma coisa acontecesse, e durante a realiza-«o de
mconTO'dad'os em fage daquele seu corpo deitado inserido no contexto de circulagdo cotidiana do
e estatico, jogam objetos, a empurram, tudo para SESC Pompéia/SP, e deslocado do fluxo
que. glg s€ moves~se (? s,al.sse daguela situagao. expositivo, muitas pessoas perguntavam se ela
Definitivamente néo é facil transitar com a

o i ctiticBes. E i era jardineira. Como ela ndo se comunicava
perbrmance em instituicbes. Entre conquistas e durante a performance, e como n&o era Gbvio
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que se tratava de um trabalho artistico, isso envolvimento dos demais artistas e organizadores

instaurou uma certa zona de indiscernibilidade aonaee cu- «0 da i nterven-«o
ponto de inUmeras pessoas acharem, até o final proposto, na segunda edi¢do do evento.

da exposicéo, que de fato se tratava de uma Respeito, carinho, cuidado e atencéo. Encontro e
jardineira que estava pradda feijdes para o contato com uma dimenséo comunitaria. Caso

resturante do Centro Cultural SESC Pompéia/SP. vocé demandasse qualquer necessidsgje

A experiéncia de se dissolver nesse contexto e, qual fossé o0s outros estavam sempre a

ao mesmo tempo, tensionar um certo disposicdo, dando o suporte necessario para que
estranhamento a partir da simplicidade que o as coisas acontecessem; do mesmo modo que,
plantar, o cultivar, evoca, sé endossou a procura se 0s outros demandassem ajuda, porque em um

por esse Biples que ndo é simpladie evento independente isso sempre vai acontecer,
portanto ndo é ébvio. Duas entre tantas vocé estava ali a disposicao paralaguda que
situagcfes que a ajudaram a repensar muitas fosse preciso. Apoio tad e continuo. Ali, mais
coisas. Repensar a ideia de que o fazer tem do que pares, 0s artistas se tornam amigos
muitas instancias, camadas e temporalidades.  queridos, pessoas importantes e proximas em
Repensar a propria agédo no sentido dessa sua vida. Depois desse primeiro encontro, a
dissolucdo moa vida que qualquer pessoa busca por esse senso de comunidade, de

poderia estar ali realizando. A acao, ai, ndo é cooperacao e de colaboracao se tornara algo
especial porque ela é realizada sob o prisma da que, de uma foranou de outra, ela ird perseguir

performance. O contrario. A agdo se torna em sua caminhada. Retorna durante o

especial & medida que destitui o carater de OTrampolimé, na reali za-
excepcionalidade da performance. Afinal de em suas performances, assim como nas

cortas, como lembra, ela ocupa o lugar de um residéncias. Na afirmacéo dessa ideia de

corpo gue poderia ser qualquer outro corpo. comunidade artistica, fortalecimento de uma

Tudo isso, junto, aponta para um caminho sem  dimensao comunitdaya partir da qual tantas
volta, em direcdo a incorporacao dessa ideia da vezes se viu acolhida, assim como, também,

simplicidade com um pouco mais de tantas vezes pode acolher o outro. Nesta,

propriedade, suavidade e delicadeza. circulacao intensiva de afetos que foram e
continuam sendo absolutamente significativos e

Comunidade artistica frutiferos, tanto & sua formacao quanto &

As duas edi-»es do GMUIfO{ma%§9®@?§3Reﬂ1gt%miraoencontro

representam os primeiros encontros com essa com esse senso de comunidade.
ideia de uma comunidade artistica, a que ela se

) ) Parcerias
refere com tanto carinho. Comunidade
constituida, a epoca, gracas a habilidade de Ela sabe bem da importéncia e da necessidade da
Marcus Vinicius em articulaumir, na cidade amizade, da comunidade e da cumplicidade em
de Vitoria/ES, durante dois anos seguidos, sua vida. Isso porque, por mais que estejamos
grupo de jovens artistas engajados nos campos danseridos em um modelo de sociedade que
intervencdo urbana e da performance, e que empurra goela abaixo, a todo instante, a
vinham produzindo intensamente pelo Brasil necessidade em termos que dar cagaoisas
afora. Ver tudo aquilo acontecendo, a realizacdo sozinhos; isso, na pratica, reselianpossivel.
dos trahlhos pela cidade, acompanhar as Sim, precisamos dos nossos aliados, das nossas
discussbes, conhecer e estar junto com os parcerias, das pessoas gque a gente pode acionar
artistas, criou um desejo muito grande de para enfrentar as pequenas violéncias diarias que
producéo. Lembrse do qudo marcante, vém a reboque dessa ideia de individualismo.

significativo e mesmo apaixonante foi notar o Tudo arece levar a crenca de que é para ser

ARTE E VIDA EM OBRA: A POETICA BIOGRAFEMATICh 84 RU



assin® de que precisa ser as8iporque, desse Escrita

modo, o individuo se tornara mais forte. Existe ai

uma forca de opressdoriundas de instancias Ela gosta de escrever. Alias, a primeira vez que
macropoliticas tdo cureis, no sentido de prestou o vestibular foi para Comunicacdo. Na
estrangulamento das subjitilés de uma forma ~ 0casido, ainda ndo havia concluéthsioo

gerab que se a gente n&o lida ou ndo consegue Medio. Foi uma espécie de treinamento que,
lidar com as coisas sozinhos, seremos o tempo Para sua surpresa, acabou resultando erd éxito

inteiro nocauteados, sem a menor chance de passou na primeira fase do processo seletivo.
defesa justamente por ndo sabemos de onde Quando se prop0s esse teste, estava mobilizada
esses golpes invisiveis #&onfessa. Afirmar a pelo desejo de escrita. Ao confabular com o que
importacia e a poténcia do outro nas nossas gostaria de tralbar, logo vinha a cabeca a

vidas é essencial, porque esse modelo é pesado vontade de que fosse com alguma coisa em que
para todo mundo. Mas quando estamos juntos ~ €la pudesse escrever. Se as Artes Visuais acabou
esse peso é compartilhado; o individual, entdo, sefazendo as vezes da Comunicagdo como curso
torna possivel de ser enfrentado. Para além de  superior, € bom lembrar que a escrita ndo deixou

um desej® e, também, de umaeolhd ela de se fazer presente. N&o levava a es@eiteo

tem total consciéncia da urgéncia e da relevancia € fogo, a ponto de nela se aprofundar. A

em trazer essa quest&o para o centro da encarava muito mais como instancia imediata que
visualidade de suas acdes. Especialmente depois Sempre Ihe proporcionou a vazao de sua

de tantos anos trabalhando (performando, continua necessidade de expressao, de
participando de residéncias e viajando) sozinha. comunicacéo e de recolhimento das memorias.
Passa a convigeessoas para participarem de Com o mestrado, mais do que reeneontr

suas acdes, participa das a¢des de outras pessoa#ltensificacdo do contato com a escrita. Incentivo
ou, ainda melhor, faz emergir acdes do encontro  criagcdo de uma relacdo que escapasse as

com elas. Disponibilidade & partilha das vontades de poder, de verdades e de absolutos.
inquietacdes e das descobertas que todo bom  Encorajamento a criagcdo de uma relagdo prenhe
encontro é capaz de instaurar. Declénio d de exercicios de subjetivacéo, ou, como nos

controle dos processos. Busca por processos ~ lembra Rosane Preciasgp ar a i nter vir
simbi6ticos que evocam, novamente, aquela me s mo . [...] Para ser pe,
sensacio gostosa de aprender mais. Junto ao  f a b &'l Relacdodque, uma vez forjada,

outro, um sem fim de possibilidades que ela transborda o mestrado; espaid& abismse

jamais poderia imaginar sozinha. Junto ao outro, €m tudo que, de alguma forma tivesse conexao

troca mitua de energia que ogparram para a com seus processos de vida. Sonhos, viagens,

frente. Trocas que a lembram o quéo encortros, situagdes... Alguns desses escritos
maravilhoso é trabalhar junto a alguém. Assim  agenciaram a propria dissertagéo, outros deram

como o qudo terapéutica e politica é a corpus OAutorretato em nota
experiéncia da producao de diferenca que a outros tantos, ainda, pululam em descri¢des ou
relagé&o com o outro potencializa. Juntos, um nas memorias de seus trabalhos. Nela, a escrita
modo de fortalecer os enconteoampliar a tornouse companheira, ali@lgrincipal

poténcia de agir. No limite, tatica de testemunha dos seus processos de nomadismo e
sobrevivéncia. Afinal de contas, se ndo nos de outramento. Para tanto, nunca deixou de ter a

atermos a necessidade de cuidarmos uns dos ~ Mé&o um caderno de anotacdes. Nele, coloca as
outros, dificilmente conseguiremos seguir firmes Sensacgdes que se abriram a cada novo encontro
nos embates cotidianos travados contra as estabelecido, a cada nova acdo apresentada e a
estratégias de padecimatdorida que a ideiade  cada novaubar percorrido. Trancrigdes nao
individualismo produz.

BLPRECIOSA, op.cit., p. 21.
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lineares, soltas, livres, imagéticas, sem comecgo quantificagbes ndo passam de abstracées de
nem fim, e, em sua maioria, tensionadas por uma carater fantasmagérico que, quanto maiores, mais

espécie de rompante automatico e catartico. imp8em uma responsabilidade extra sobre aquilo
Dispositivo de acao a servico da cartografia de si. que se fad algo que nunca fez questéo de
Cartografia sempre precaniaacque nao requisitar para si. Até porgessa ideia de

poderia assumir a escrita, se hdo, como traptoria, de carreira, parece ser, para ela,
laboratério do porvércomo um momento sempre uma espécie de ficcao, inventada tanto

arquitetbnico de movimentos possiveis para a por nés quanto pelos outros. Tantas vezes parte
vida. E embora, ao longo do tempo, nunca tenha de um protocolo social, demasiadamente

se distanciado da escrita, 0 compromisso com elanarcisico e autorreferente. Mas, se durante anos,
passou a mobilizar auafeto, o de resgate. aatencao constante a vontdddazer refreou
Tornase, gradativamente, uma ferramenta a qualquer investimento de tempo para pensar nos
servico da atualizacdo das memorias. Cartografia percursos trilhados, hoje, tem se dado conta do
do vivido. Desejo em ampliar seu entendimento, quanto o tempo também Ihe convoca a um

significar e ressignificar certas coisas que movimento mais reflexivo, do que propriamente
aconteceram em sua caminhada. E que ndo vem de acéo, em sua vida. Depois de tantos anos do
dess momento, mas que agora entra num fazer figuralo sempre no primeiro plano, uma

sentido de urgéncia da afirmacao dessa linha de série de questdes, incluindo as questbes étnico
pensamento; da ideia de fazer uso consciente raciais e a prépria maternidade, instauraram um
dessas narrativas pessoais no proprio trabalho. momento de reconfiguragdo do seu processo
Para ela, o pessoal ndo € individual. Afinal, o que criativo e do seu ritmo. Pé no chao para

tem procurado dizer atrawksescrita passa guestionar coisas que ja vinham passansioep
muito mais pela questdo da singularidade, da cabeca. Momento, também, para refletir sobre
construcdo permanente de uma subjetividade em sua pratica de uma maneira mais critica, tentando
transformagé&o, em processo. No olhar de novo  entender como tem sido e como passara a ser

para o vivido; um novo olhar para a escrita. seu agir dentro de um processo maior, que esta
Movimento de continuas revelacdes e para além dela, do circuito artistico, dos
descobertas. Entre tas), uma a surpreende: a encontros com o owy da relagéo do seu
memaria é e sera sempre uma construgdo no trabalho no Brasil e fora deleltar os olhos
presente. para suas praticas evocam a vida urdida nesses
percursos. Movimento duro (mas necessario)
Trajetéria que invariavelmente acaba trazendo a tona

muitas feridas que estavam guardadas e, até certo
pontqg anestesiadas. Ao remexer nelas, latejam
novamente. Nunca existiu um tempo em que
pudesse olhar com saudade, porgque as coisas
sempre foram extremamente dificeis. Cresceu na
periferia e estudou em escola publica, a vida
inteira. Vem de uma familia intedrgmai negro

e parte da familia da mae ndo completamente
branca que nédo se considerava nem se
considera negra, até hoje. Lembra guagem

da crianca negra que era fez parte de todo esse
projeto estrutural de silenciamento da existéncia
do corpo negpr. Silenciamento que é contestado
com o ingresso na universidade, e que passa ser

Foram dois sustos seguidos, e ambos
relacionados aos nameros. O primeiro veio ao
ser mencionadorecorte temporal da pesquisa,
dez anos de carreira; o segundo ao perceber que
se tratava de sessenta trabalhos. Se para a
pesquisa académica em artes esses nimeros
parecem evocar uma trajetoria consol@leda
portanto, alguma coeréncia e consisténcia em
relacdo ao objeto de investig@gdara ela,
simplesmente assustam. Parece ter sido a
primeira vez em que se viu confrontada por eles.
E isso por uma razdo muito simples: as vezes tem
a sensacado de que as coisas comecaram ontem,
muito mais por intensidaédes seus olhos, essas
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combatido ao sintonizar e posicionar seaoagir
seu lugar de fala. Cada passo empreendido rumo
a conquista do seu espéagriio sé no campo
artisticd envolveu luta, cujestratégias abriram
caminho a foice por onde quer que tenha
circuladoNunca se colocou no lugar de quem
sabe lidar com as memarias, muito menos com
as feridas, lacunas e monstros que elas evocam.
Depois da maternidade, o agir sobre a memoria
passou a seompromisso diario. Uma entre
tantasurgéncias dessa relacéo entre entender o
gue ® ou o0 que t%#m si
Entendimento que, para ela, ndo visa a afirmacao
de uma trajetéria ou de uma carreira. Mas, sim, a
afirmacao politica de uma existgoeigaos

trancos e barrancos, resiste, insiste!

232 para Gilles Deleuze (2002), uma vida evoca a vida como
instancia indefinida, capalgdie variacédo e de ser pura

i man®°nci a. -sddizer dagplraiman@&néeaoqdee

ela é UMA VIDA, e nada diferente disso. Ela nédo é
imanéncia a vida, mas o imanente que nao existe em nada
também é uma vida. [...] Uma vida ndo contém nada mais
que virtiais. Ela é feita de virtualidades, acontecimentos,
singularidades. Aquilo que chamamos de virtual ndo é algo
ao qual falte realidade, mas que se envolve em um processo
de atualizacao ao seguir o plano que lhe da sua realidade
prépria. O acontecimento ineate se atualiza em um

estado de coisas e em um estado vivido que fazem com que
ele aconte-ad6. Para mais i
Gilles. A imanéncia: uma vida. Edaocacéo & Realidade
Porto Alegre, n. 2, v. 27, p.-18, 2002. p. 126.

do

nforma-»es,

s

essa Ouma vidabo

ver: DELEUZE,
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d%52) E T 4) +1 2)
nos reagrupemos os elementos
contemporaneos ao longo de um
espiral e ndo mais de uma linha.
Certamente temos um futuro e ul
passado, mas o futuro se parece
com um circulo em expanséao err
todas as direcdes, e o0 passado n
se encontra ultrapassado, mas
retomado, repetido, envolvido,
protegido, recombinado,
reinterpretado e refeito. Alguns
elementos que pareciam estar
distantes se seguirmos a espiral
podem estar muito proximo quan
comparamos 0S aneis.
Inversamente, elementos bastan
contemporaneos quando olhamo
linha tornamse muib distantes se
percorremos um raio. Tal
temporalidade nao forca o uso d:
, =05, =T+ gl T:1
ja que todo agrupamento de
elementos contemporaneos pode
juntar elementos pertencentes a
todos os tempos. Em um quadro
deste tipo, nossas acdés €nfim
T, : =E. , : %B*T + )

(LATOUR, 1994,4). 7



2.3 ESPIRAL DO TEMPO,
ESPIRROETICA

Emboraa epigrafda pagina anterior tersha
assinatura de Bruno Latour, sua elaboracdo
encontra eco nas inflexdes de Michel Serres
sobre o tempo a luz da multiplicidade, para

fazer jus a propria formulacéo serresiana, sobre o
0t empo cnounot iupmaid Dedade pu
pronto, duas questdes. O que seria, para Serres,
o tempo como uma multiplicidade pura? E, em
gue medida essa sua sintese enungigtiea

parece aludir para um modo singular de pensar o
tempod teria conduzido Latour a produgéo
exposicao dessa imagem extremamente
sofisticada que constitfriaone aqui,

compartilhado? Antes, é preciso advertir: longe
de tentar responder questdes de tamanha
complexidadé o que implicaria um
aprofundamento que escapa a competéncia e,
também, as proprias inten¢des desse subcapitulo
0 o esfor¢o, aqui, é de indicenta@s aspectos

gue perpassam a problematica do tempo em
Serres e Latour que, aos nossos olhos, podem
subsidiar algumas reflexdes sobre os
deslocamentos e desdobramentos poéticos de
Rubiane Maia.

Bom, no que concerne a primeira questao, o que
Serres pde efogo com esta formulacdo é uma
compreensdo que coloca em xeque a
representacao linear e progressiva do tempo.
Essa seria, portanto, uma das bases para a
construgdo de sua filoséfiau ma f i | osof i &
conv®m ao ®sSegundd essap o 6
perspectiva, sarpreciso romper com a pretensa
ambicao unificadora do real, que predominou em
0 e ainda predomirdana ciéncia e no
conhecimento em geral, que de tanto reprimir o

23 SERRES,idhel GenéseParis: Grassei, 1982. p. 21.

24 FREMONT, Christiane. Philosophie pour le temps

pr ®sent . I n: LdYvonnet, Fran-o
Cahier de IMiEHeleSermes PaNsUEdigiohs de

| 6Herne, -220.170. p. 17
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diverso e as mudanées partir da ordenagcdo no  a ideia de tempo como a conhecemos: tempo

espaco e no tempbteria auxiliado a torra COmMo una categoria universal e univoca,

tempo Ocada vez ®maEn s | ivincelado a ideia theipmdresso,iquesustenta o

Michel Serres, importa pensar os saberes muito narcisico esquema histérico hegemonico. Para

mai s como Orede onde n &Sareshigso niesatrataemtenpo. Mas elarum

percurso privilegiado, porque as relagdes entre  jogo de concorréncia, jogo dialético entre os que,

0s saberes sdo multiplas e ao final tudo se torna no presente, reivindicam paea sir az « o, 00

c o n &% 8P assipa compreensio das coisas direito de reinventar a histéria ao seu

e a construcdo dos nossos proprios conceitos, p r o v*8, tomando obsoletas outras

emergiriam em favor do descontinuo, de uma temporalidades, ainda qu

sequéncia cadtica de emergéncias que tradicdo traga até nds alguns pensamentos

substitu2sse 0a VvV« quegyvi &0OE dsaim ele nogadvertepéeprecisoi de i ¢

m¥%l ti pl os r eco’hecinvés de o0fmunicha - desd e mpequea n«o se

de umahistoria legivalrefém dessa concepcao hi st - r*, sobretudd porgue,a 6azio esta

de tempo linear e cronoldgico. Oestatisticamente distril
ninguém pode reivindicar a sua posse

Nessa operacéo, a possibilidade de conciliar excl#sivad

singularidade e totalidade, sem suprimir a
inteligibilidade de uma narrativa global, tampouco Desse modo, para Michel 8gf10 tempo como

perder o lugar e o valor de cada diferesga e multiplicidade pura, como a propria formulagéo
particularidade (SANTOS, 2016). E é, ai, que insinua, ndo correria segundo uma linha

parece residir a importancia de se propor uma  tampouco segundo um plano. O tempo, para

filosofia que convém ao seu tempo. ele, corre segundo uma 0
Especialmente por nossa época ser marcada por extraordinariamente complexa, como se

uma concepc¢ado de humanismo cujo sujeito é aparentasse pontos de paragem, ruppoess,
0cada vez mai s dcéos cent chadims dkaceleragao espantosa, brechas,

espacd e m pPoUdna filosofia que busca lacunas, tudo semeado aleatoriamente, pelo

compreender as implicagdes conjunturais que menos numa d&sNitidadem vi s2
essa concep-«0 suscit a,nfluéneia de eeibdizisobae o panshmento a d e

escala no tempo e no espaco de modo-sedar serresiano, especialmente no que concerne a
conta do que h§g d# Enov concepcioad® progresso para ayuelafdioe
0 que haveria de novo no cocineento sob aponta Serres, progresso em Leibniz néo teria

esse ponto de vista? Seguindo as pistas de Serres)ada a ver com univocidade e linearidade, como

a propria ideia de tempo. Pensar o tempo a partir se ele fosse global e simples. Tsaiar sim, de

de uma filosofia que convém ao seu tempo, tal  uma nocao indefinidamente diferenciavel, cujo

gual ele se propbs, implica colocar em suspensdopr ocesso aciona o0evol u- »;
aceleracdes parsjaiegressoes temporais,

2% pPELBARTPeter PAA vertigem por um fipoliticas da altern@ncias, equit 2brio.

subjetividade contemporanea. Sdo Paulo: Editora lluminuras, Prolongando a discusséo leibniziana acerca da
2000. p. 184.

“*FREMONTop.cit,, p. 18. 240 SERRES, MicHalzescinco entrevistas com Bruno
#71bid., p. 23. Latour. S&o Paulo: Unimarco, 1999. p. 73.
ZBSANTOS, Maria Emanuela Esteveddusltiplicidade 241 |hid., p. 73.

como teoria da comunica¢adilusofia de Michel Serres e

S 242 |pid., p. 70.
suas contribuigdes para o pensamento em edutiziéio - I P
248 f. Tese (Doutorado em Educaé@®ograma de Pds Ibid., p. 74.
Graduacdo em Educacéo, Faculdade de Educagéo, 244 pid., p. 83.
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2016. p. 41.2¢s SERRES, MicHes. systéme de Leibniz et ses modéles
29hid., p. 4. mathématique®aris: P.U.F., 1968.284.
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nocéo de progresso, Serres perscruta a ideia de
diferenciacdo em tempos elementares mudtiplos
contraria a representacao formal aigptecomo
uma linha, continua ou entrecortada. E a partir
desse prisma que Serres vai sugerir o tempo
como turbulento, bifurcado, dobrado, cadtico e
paradoxal, fluindo sempre de maneira complexa,
inesperada e complicada. Um tempo livre de
qgualquer teleolayi, g u ese audoockse; a

[...] uma variedade que seria necessario
comparar a danca das chamas de uma fogueira:
ora cortadas, ora verticais, moveis e

i nes p* MNealg mas éxistiria uma distancia
medida, geométrica, fixa e mensuravel entre as
coisas apenas topol ogi a:
e dos #.asg»esbd

Rompese, portanto, com o arbitrado pela

das nocdesadresolvido e de passado. A esse

respeito, Peter Pal Pelbart & luz de Serres pontua

gue ® necess8rio oO0admi
co-presentes ao N0sSso presente, que SOMOS
muito mais arcaicos do que nos representamos,
que o arcaismo ndo é uma deficifaajue ser
contemporaneo de si mesmo ja é algo
extremame n '@ paaman pitee x o 6
raro, se quisermos lembrar de Agaftben

Se Michel Serres, como vimos, convoca

t

diferentes imagens para mediar essa sua singular

compreensédo do tempo, é Bruno Latour,
entusiasta confesso das reflexdes serresianas,

guer is4 gyogar,a mgtdfara d espiral fajniepto 5

de atribuir contornos a passagem do tempo,

segundo essa perspectiva. Convém destacar que
ela é forjada bem no centro da critica latouriana a

geometria métrica das distancias bem definidas e,ideia de modernidad® Sem adentrarmos os

abrese a percepc¢éo do tempo a dimenséo
multitemporal dos acontecimentos da historia,
onde 0o que acontece Ofr
contemporaneo e o futusimulta@amenté*®,

Ai, objetos e circunstancias seriam, pois,
policrénicos e multitemporais, dando a ver um
tempo multiplamente dobrado. Nessas dobras
do tempo, acontecimentos ou diferentes épocas
que pareciam distantes podem estar mais
préximos; com efeito, o dofrio também seria
possivel, ou seja, podem estar distantes o que
pareciam estar, a principio, proximos. Assim,
tempo como multiplicidade pura seria, na Gtica
da filosofia de Serres
diferenca, ou melhor, acumulagéo de diferencas
mar@das em conf@nto ind
entendimento partilhado, também, por
Deleuzé&®. Cada repeticdo de um mesmo
operador engendrard mutagfes, afirmando a
diferenca via contingenciamentos. De toda sorte
que implicaria a revisdo da nocao de novidade e

246 SERRES, 1999, p. 84.
247 |bid., p. 87.

248 |bid., p. 86.

2499 FREMONTop.cit., p. 25.

0 DELEUZE, GilleBiferenca e repetica®ao Paulo:
Graal, 2006.

efini

meandros dessa critica, no que concerne a
presente discussédo, o importante é pontuar que,

@areeLateur, » questd@io do terppa é cemdtrdl 0,

concepgao da propria ideia de moderno, uma
vez que esta se constroi a partir das nogdes de
progress@ evolu¢gd® que vao conferir ao
tempo as fei-»es ®Je
gue progrediria rumo ao novo. Ai, a relagdo com
O tempo, teria a ver
duplamente assimétrica: ora o tempo é marcado
por uma progressao por saltesqlucdes), ora

0 tempo é marcado por um volumoso acumulo
de dados (inscricdes) sobre os instantes de um

P

dobd

S1PELBART, op.cit., p. 185.

252 AGAMBEN, Giorgi® que é o contemporanee?
outros ensaios. Chapecd: Argos, 2009. p. 69.

23 ATOUR, Brunalamais fomos modernessaio de
antropologia simétrica. Rio de janeiro: Editora 34, 1994.

254 pid., p. 72.

25 CARDOSO, Tarcisio de 8&epistemologia da

mediacdo em Bruno LatoR®.15. 284 f. Tese (Doutorado

em Tecnologias da Inteligéncia e Design DiBitagirama

de PosGraduacgdo em Tecnologias da Inteligéncia e Design
DigitalFaculdade de Ciéncias Exatas e TecnBlogidicia
Universidade Catdlica de Sao Paulo, SaoZ®ddlop.
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No bojo deste oOantidramandamr €wvalsifissdpatpe,p@aa a n

contra o consefaadori smegsamnoatd @, onunca houv
irreversibilidade norso do tempo, que sempre elementos que escapam do sistema, objetos cuja

agiu em nome de um pretenso progresso data e dur a®®@oueswreéi ncer
modernizador, € posta em xeque a medida que, que todos acabamos misturando opdasnt
segundo Latour, oOum p e méssaoperadiio, sotselecionarmos ptisamente a
dar a i mpress«o d%, uma elgmeatos gestencentes b empesmderentes,

que media, que mistura elementos de épocas, passamos de uma temporalidade a outra. A esse
ontologias e géros distintos. Entendimento, respeito, ele nos | embra

esse, que prolifera e encontra eco na assertiva temporalidade nada tem de temporal. E uma
pésmoderna de gque 0g9gual damrarde dagsificagi@ g bstelementos. Se
contempor ©ne ¢ camel i t e mpdarmaslo principio de classificagio, iremos
deste debate, a ideia de dispersao colocard em obter uma outra temporalidade a partir dos

questao o pelotdo bem ordenado e verossimil mes mos ac of'tEe adssmapontdb 0 s 6

dos dementos, segundo os agrupamentos que Latour evoca a metéfora da espiral. Com ela,

modernizadores, dando a ver o turbilhdo no delineia essa mudanca na qual é possivel se

fluxo temporal. Sob essa 6tica, teeneada vez reconectacom a liberdade de movimento do

mais complexo, ou mesmo problemaético, tempo como multiplicidade pérde que nos

reconhecer o lugar dos elementos ante a suposta fala Michel Serres, e que tanto o modernismo

ideia de fluxo regular do tempo, bem como negav# e, a partir da qual, podemos

Cclassificar em um Gnico grupo coerente 0s Oabandonar as ang8lises s

atores que fazem PF.art e tethporaliale (snaderna) eretgunar@dtempo

Rompese com a temporalidade moderna. A que pasa, quer dizer, aos seres e a suas

passagem do tempo deixa de ser um fluxo relacdes, as redes construtoras de

laminar, continuo e progressivo, e estapassaase rrever si bi | i % &£oea e reve.

tornar reversivel, dispersivo e turlholen imagem da espiral que figura na epigrafe desse
subitem, Latour esboga seu interesse por uma

Entretanto, o Unico sendo de Latour em relagéo
aos pésnodernos é que, embora estes tenham
rgzao quanto a dispersao, ppr Qutro lado, eles todo agrupamento de elementos

ainda parecem conservar a ideia de tempo como contemporaneos pode juntar elementos

panorama geral. Para L?)te(?ll”e’nc%‘?\tteesm%.ot%<éi%s®olém'

panorama geral, mades o resultado provisério

passagem cuja temporalid
usorde etiquetas Oarcaicob

da | i ga- «o*. €antinhagportasto, s e [Esclarécidas as duas questdes, imtgino que
num sentido oposto a um tempo de todos os uma terceira possa estar emergindo: por que
sistemas, num senti do dudoissaimpbrtaa dissussadda poétedde : 0 0

tempo nada tem a ver com a histéria. E a ligacdo Rubiane Maia? Afinal, ndo é disso que se trata

entre os seres *jando c on edseé subedpitulo? Qree imgotador duas razdes

0o calend8rio ou o f I uxuesejeocentramsem prosdupasigdo.é\ primeira
€ que, embora percurso artistico de Rubidne
entre os anos de 2006 e 2@ &nha sido

26 ATOUR, op.cit., p. 72.

257 |pid., p. 72. 262 hid., p. 74
258 |pid., p. 73. 263 pid., p. 74
259 |pid., p. 73. 264 |bid., p. 74
260 |hid., p. 74. 265 pid., p. 76.
2611pid., p. 76. 266 |pid., p. 74.
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apresentado no subcapitulo 2.1, com uma Operagao cuja forga mobiliza, aproxima,
estrutura cronoldgica e linear, enquanto forma, contamina e dolffaos estudos, as pesquisas, as
como acabamos de ver, essa organizacdo nao daexperimentacdes que, como pudemos

conta de expressar os desdobramentos poéticos vislumbrar no subcapitulo 2.1, retornam em
desta artistaque, aqui, almejamos introddzir diferemes registros, acumulados sob camadas de
acabando por confinar Rubiane e seus trabalhos aistintos processos artisticos.

um tempo linear, distanciado e apartado do _
A imagem evocada por Latour, parece colocar

tempo serresiano como multiplicidade pura. A “
segunda razo, por sua vez, é que se observadas’M& lente de aumento que amplifica e traz para o

com atencdo, as @ides conceituais e formais visivel e d|2|v,el, .aquno que poderia na,lo .emerglr
apresentadampassannajuela ocasio, por con.tra prop.rla, a .saber.. que orfz%ztcstlco
perceberemos que a imagem latouriana da de Rubiane Maia seria urdido através de uma

espiral é perfeita para pensarmos as diferentes espec.le de eSP'ra' poFtlga. Aposta bastante
temporalidades inerentes aos deslocamentos dos consciente na importancia dos atravessamentos

processos artisticos de Rubiane, posto que esses pollt(.-:tmporals pgra que a relaigag en.tre sua
revelam muiltiplos atravessamentos poéticad entendida como urgéncia diante da

continuidades, repeticdes, rupturas e desvios, precariedade humanai¢, mental, emocional,

que escapam a légica do encadeamento social, existencidk a forca do contemporaneo
cronolégico seja potencializdha em s

cada volta dessa espiral, seu fazer artistico nada
Juntas, tanto as reflexdes de Michel Serres quantdem a ver com um tempo que prometa a
asde Bruno Latour, agucaram nossa percepgdo superacdo ou a revolucdo, mas sim com o tempo

para a amplidao e a densidade das tramas como multiplicidade pura; eterno retorno das

poéticas que teciam o conjunto da obra de guestdes, dos temas, dos elementos marcados
Rubiane. Afinag por um lado, dez anos e sempre pelo signo da diferenca. Retomando o
sessenta trabalhos parecem cunhar uma gue Latour esclarece a respeito da espiral do
trajetoria, o fazer artistico de Rubiane, pmrout t empo, nesse arranjo, O0C:
embaralha e abandona o tempo linear, futuro e um passado, mas o fusgrparece

proliferando para além dele. E isso fica ainda maiscom um circulo em expanséo em todas as
evidente em suas pr - pr idieegespealpassadoad se eacantra ont ager
do tempo me parece super abstrata [€é] o que

vejo é que @ontexto muda, as questdes se _
i %0 adauirind . lexidad 289 Ao falar sobre o barroco, Gilles Deleuze (1991) pondera
ampliam € vao adquirindognaomplexidade, gue esse estilo ndo inventou as coisas sobre as quais se

gente entra e sai de muitos emaranhamss, apropriou, mas ele as curvou e descurvou, realizando

= ot A i 2 ; dobras e levanels ao infinito. Para mais informacdes sobre
nao eX_IStBSO de Com?gmemf : %ASSIm’ a questdo da dobra em Dekuzer: DELEUZE, Gillds.
ao projetar sua atengéo no presémiesta dobra Leibiniz e o barroco. Campinas: Papirus, 1991.

Oestreita nesga entre 6°Trgga8s Sdedom ecoBcefiudbudedserv ol

definicdo depende das definicdes de passadoe ' Nnforms8ticoso, formadw na Univ
1992. Para Medeiros (2017, p),42um conceito que

2 . .
f u t ﬁaa(ﬂﬂlsthISIta e dES|0C8. (0] passa.do fo) po de gais gmadizanteSp'ara pensar a arte

da condicéo de lembranca, atualizando contemporanea: [...] volugéo néo € evolucdo, nem
devolugdo, nem involucdo. Na volugédo nédo ha progresso

nem novidades. Nada é novo, tudo volwiphe e é

] ] ) ) iteracdo. Ha volucéo, processos em voluta, em espiral
" SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]  r5dando em objetivo, sem jamais atingir o centro

Lindomberto Ferreira Alves. Vitéria/Londres, 16 de nov. (inexistente), sem jamais mant
2018. mais informacdes sobre o conceito e sobre o grupo, ver:

28 SANTOS, Milton. Por uma Geografia cidada: por uma MEDEIROS, Maria Beatriz de. Sugestdes de conceitos para
epistemologia da existéncicBafetim Gaticho de reflexdo sobre a arte contemporanea a pattiorda e

GeografigPorto Alegre, v. 21, n. 1, p1%, ago. 1996. p. pratica do grupo de pesquisa corpos informaticR,JIn:

10. Natal/Porto Alegre, v. 4, n. 1, p-433 janjun. 2017.
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ultrapassado, mas retomado, repetido, interesses evocados e selecionados no seio do
envolvido, protegido, recombinado, tempo da criacdo de seus respectioees0s
reinterpretado e refeito. Alguns elementos que  artisticos. Sendo o contrario, também legitimo,
pareciam estar distantes se seguirmos a espiral ou seja, tornarse proximos ndo por uma

podem estar muito proximos quando questao de proximidade temporal linear e
comparamos 0s anéis. Inversamente, elementos cronoldgica, mas, sim, em funcéo das

bastante contemporaneos quando olhamos a aproximacoes entre as necessidades e 0s

linha tornarse muito distantes se percorremos interesses agenciados no seio do tempeude

um rai o6 respectivos processos de
passado esta sempre em cruzamento com o
presente, e a gente ndo acessa o passado puro,
cru, mas sim com uma lente muito diferente, que
é a do presente. [...] A medida que voceé vai
fazendo, chega um momeato que vocé olha
para o que esta fazendo e comeca a perceber
que, claro, existem rupturas, mas, que também
existem, e isso é muito forte, muitas coisas de

Pois bem, diversas questfes, temas e elementos
voluem nesse arranjo espirajamkdico de

Rubiane Maia. E isso porque eles estédo
permanentemente se cruzando nesse tempo de
criacdo em espiral que parece se expandir em
todas as direg6es. Nele, sdo trabalhados,
retrabalhados, retomados a partir de articulagdes,

composicoes e intensidadestintas, mas tempos diferentes enganchadas umas nas outras.
sempre presentes. Se como bem lembra Latour, | 1 entao, nao existe um fim das coisas em si. O

0® a sele-«o que faz 0 gk {REY & quéelal Vi tontandb Gilldhids

272 H : z
que f .a z ,atesuﬂ;eeus'ianememo mOd? formas e desenvolvendo uma espécie de dialogo
como a artista opera a selecdo dessas questdes, onre o que vocé esta fazendo, entre o espaco

temas.e elementps no prf:sente de sgu.s (::Astudos, vazio, 0 espaco que vocé ocupa e as questoes
pesquisae experimentacoes, a constituicao 4o que vocé comega a colocar em termos de
tempo do seu fazer artistico, e ndo o contrario. c ont &Ythbota a artista nadstytanto

Tempo que certamente nao responde a tempo para entender isso a que ela se refere
revolucéo continua do presente exortada pelo como rizom&* 8 urdido via cruzamentos entre

modernismo, e Cuja nogao de trajetoria artistica as questdes, temas e elementos que seu tempo

parece ser vista como sua reencarniigzo da criagdo convodala sabe muito bem que as
sim, ao tempo como multiplicidade pura, tempo

onde necessariamente nem se avanga nem se

recua. Tempo cujos desdobramentos e

deslocamentos poeticos se encontram com a 23 SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
liberdade de movimento de selecdo daquilo que Lindomberto Ferreira Alvesoné/Londres, 09 de abr.

faz parte do tempo da criagdazedo com as 2020.

~ 27 Em contraposi¢do ao modelo convencional de
questoes, os temas e 0s elementos voluam, se pensamento humano, apoiado na modelo arborescente,

dobrem, se conectem e pertencam, Gilles Deleuze e Félix Guattari (2009) evocam a imagem

simultaneamente, a tempos diferentes. rizoma para esbogar modos de pensar que se propagam em
vastidao, cujas exbes e intensidades se multiplicam.

. . Tratase, portanto, de romper com a trajetoria historica,

Segundo esse arranjo, os trabalhos que Rubiane ¢om ¢ fluxo continuo da histéria para tracar novas formas de

considera ¢uoo distantes, s6 0 sao para ela, ndo articulagGes entre os elementos. O rizoma arrasta sobre as

. . linhas tortas que o constituem e quéasé@m em
por estarem distantes segundo a perspectiva diferentes direcdes, o principio de conexao, que colocara

linear do tempo cronolégico, e, sim, em virtude  em jogo ndo somente regimes signicos diferentes, mas
das distancias entre as necessidades e os também estatutos de estados de coisas. Dizem eles:
oqual quer ponto de um ri zoma p
qualquer outropontoe develsé ( DELEUZE &
. } GUATTARI, 2009, p. 15). Para mais informag0es, ver:
LATOUR, op.cit,, p. 72. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, F¥likPlatascapitalismo
272 |pid., p. 75. e esquizofrenia. Vol. 1. Sdo Paulo: Editora 34, 2009.
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conexde¥® entre as tramas dessa rede, que do tempo como multiplicidade pura; um fazer
constitui o conjunto de seus trabalhos, existem, e que, & maneira deleuziana, opera por meio de

0 quanto acabam evocando, sempre que dobras, da multiplicidade de arranjos, conexdes e
estabelecidas, outros panoramas a sua poética, atravessamentdsl ado que 00 m¥l t i
tonificando ainda mais a maneira como ela 0 que tem muitas partes, mas que € dobrado de
enxerga seu proprio fazer artistico, a sdpper: mui t as ?“Mm@percdes quse $HO

em processo. Nele, ao determinar certas mobilizadas pela artista através da conjuncao de

restricdes ou dialogos com esses cruzamentos, duas palavras, absolutamente caras ao seu
Rubiane constitui as linhas de forca que, naguele processo criativo: concisdo e esgotamento. Diz

momento, atribuirdo contornos ao processode el a: O0Oeu encaro a conci s
criacao relacionado a producédo de uma me trouxe mais minimalismo para o meu
determinada acdo. Espécie degationento que trabalho. Porque poela, eu comecei a pensar e

nos leva a atentar para o fato de que o tempo da a gostar muito da ideia de que esgotar uma ideia.
cria-«o0 art2stica ® s e Bpsg@arumaidgaaunaconcepoppode genaa
dinamicidade que nos pde, portanto, em contato nao uma, mas muitas performances. Entdo todas

com um ambiente que se caracteriza pela as vezes que eu tenho uma ideia, para
flexibilidade, néo fixidez, mobilidade e desenvolver um trabalho, eu tento limpar. O que
pl as t4°&réenttendoead argumento de nao é essencial? O que nao é super importante?
Cecilia Salles (2006) sobre a criagdo como rede Se isso ndo € super importante, eu corto. Ou,

em construc&d. No limite, a criacdo entdo, se isso é tao importante e esta
responderia, sendo, ao tempo como competindo com outro, muito importante, eu
multiplicidade pura. divido. Isso virou uma espécie de metodologia de

trabalho, que eu aplico até h& Nesse

sentido, se por um lado, a ideia de concisao, no
ambito de seus processos criativos, revela sua
aposta no minimo, no detalhe, naquilo que, a
275 Virginia Kastrup (2004), seguindo o pensamento-deleuze principio, parece insignificr@eyue, juntas,

guattariniano a redpailo conceito de rizoma, lembra que numa Unica acao, perderia sua poténcia por levar
0 principio da conexao das redes implica um tipo de

interacdo que se da por contato, contagio mituo ou alianca, Paramuitas questdes diferentes. Por outro, a
crescendo por todos os lados e em todas as diregdes. Para jdeia de esgotamento parece aludir a sua aposta

mais informagdes, ver: KASTRUP, Virginia Kaseue. P , .
uma figura empirica da ontologia do presente. In: PARENTE,nOS multiplos desdobramentos que uma unica

André. (org.JTramas da red&ulina: Porto Alegre, 2004. ideia pode evocar quando decomposta em

p. 8090. p. 81. framesos quais poderdo ser acionados,
276 o P x ! .
SALLES, Cecilia AimeRizdes da criag@mnstrucéo da retomados, refeitos, recombinagios

obra de arte. Vinhedo: Horizonte, 2006. p. 12. ) T
277 Ao falar sobre a criag&o como rede em construgio, tempordbades distintas e, consequentemente,

Cec2lia Salles (2017[.]yn 49 yeinterpretadosseguneo diferentesninteresses eo

processo qontlngo de |r1tercor_1exoe_s, com tendéncias vagas, necessidades em constante volug&o.
gerando nés de interagdo, cuja variabilidade obedece a

principios direcionadoreseEgrocesso continuo, sem . L,
ponto inicial nem final, ¢ um movimento falivel, sustentado E o caso, por exemplo, dos processos artisticos
pela l6gica da incerteza, englobando a entrada de ideias vinculados as sppiisas de Rubiane em torno das

novas. As interconexdes nos colocam no campo relacional: nocdes de meméria. de paisagem e de
toda acao esta relacionada a outras acdes de iduradieglev ¢ 1a, paisag

sendo assim um percurso nao linear e sem hierarquias. As autocuidado, presentes desde 0s seus primeiros

interconexdes geram 0s picos ou nds da rede, elementos de trabalhos. Trate de nocdes cuja amplitude e
interacéo ligados entre si, que se manifestam como os eixos )

No limite, o fazer artistico de Rubiane parece
estar em constante relacdo com as intensidades

direcionadores de nossas pesgqui sas . ]]3} 6. Para mai s
informacdes, ver: SMS, Cecilia Aimeida. Da critica ELEUZE, op.cit., p. 131

genética a critica de processo: uma linha de pesquisaem  ?"°SILVA, Rubiane Vanessa Maia davjEtaticedida a]
expansao. IIRevista SIGNUNEstudos da Linguagem, Lindomberto Ferreira Alves. Vitoria/Londres, 30 de abr.
Londrina, v. 20, n. 02, p.-82, ago. 2017 2020.
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complexidade inerentes a cada uma, aliada a
aplicacdo dos principios da concisado e do
esgotameto como parte da sua metodologia de
trabalho, foram permitindo a artista, em
diferentes momentos e a partir de diferentes
perspectivas, trabalba e retrabalias tanta
partir de novas articulacbes e composicdes,
quanto a partir da repeticdo de uatdad
articulacdo e/ou composi¢dnarcadas sempre
por intensidades distintagada vez que elas vao
sendo retomadas, di z
uma percepcéo diferente do tempo, dos afetos,
das s i fbNote-segjieaast® quadro
seus processosiatico® sejam eles relativos a
essas nogdes ou a outras, tais como, espaco,
tempo, género, linguagem, ancestralidade, sé
para citar alguns de inimérestédo
permanentemente se cruzando. ISso porque
cada cruzamento é uma oportunidade, segundo
aartistqgara oOesgotar ou,
esgotar algumas possibilidades, [...] continuar
experimentando algumas possibilidades dessas
r e | a® enmteedrabalhos e processos, assim
como entre as questdes, 0s temas e 0s
elementos que eles mobilizam.

Aindaagse respeito, el a
apaixono muito mais pelo que eu estou fazendo
no momento do que pelo que eu ja fiz. O que
eu fiz, ja fiz. Ao mesmo tempo, algumas coisas
permanecem muito vivas e elas voltam na minha
cabeca, sempre cortioksle coias que eu

estou fazendo na atualidade. Claro, existem
coisas que sdo impossiveis de ndo sofrer uma
transformagdo muito grande. Mas é muito
interessante perceber como elas aparecem e
reaparecem, com diferentes perspectivas na
materialidade; como essas saida se

t r an s f % rComorfich mitido na fala da

ZOG|LVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitoria/Londres, 30 de abr.
2020.

Z1SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitéria/Londres, 09 de mai.
2020.

2 G|LVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitoria/Londres, 30 de abr.
2020.

PR Drivér artishct de REbMNANa®

artista, ainda que o exercicio de reflexdo sobre os

trabalhos ja realizados ndo seja propriamente
uma prioridade no seio de seus processos
criativos, isso ndo significa que Rubiane ndo
percebaasconex& entre el es.
coisas estdo o tempo todo se cruzando, a gente
pode fazer varios cruzamentos de um trabalho
com o outro, em diferentes tempos, e esses
cruzament os **eAssins povmais

estabelecimento de séries de trabélbtzs se
revelam em constante volucéo no tempo da
criacdo a maneira da artista: nas delicadezas e
sutilezas dos detalhes que o0 seu compromisso
com a concisdo e esgotametas ideias
suscitam. Indo além, arriscaroe a dizer que

Di

e Xi
gque essas conexfes nao necessariamente sejam
R expliciadicemo sari@ poaexemple, vidor a z e m

seriam essas conexdes, que dariam ténus a nossa

leitura ndo sé sobre seus processos artisticos

p evinassndmpelitemmordisalt geahpoderemos

aferir no terceiro capitulo desta disserdacao
mas, tamém, sobre como essa mesma leitura

implica o reconhecimento da singularidade de sua

poética. Em relagéo a esta ultima, por ora,
importa a continuidade da presente discusséo,

arrodear algumas pequenas chaves de decifracéo

me

direcdo ao entendimento de como a sua poética
funciona de modo singular dedgie, como

vimos, é prenhe de dobraduras poéticas forjadas
nesse seu tempo de criacdo espiralado, e no qual

seus processos artisticos se revelam como
politemporais.

Em primeiro lugar, € importante destacar que
essa ideia de volucao do tempo da criagdo dos
processos artisticos de Rubiane se torna
indissociavel, desde os trabalhos iniciais, do seu
proptio cotidiano. Sobre ele, seu processo
criativo, diz el a:
incorporado no meu modo de tentar me

0®

Z3S|LVA, Rubiane Vasa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitoria/Londres, 03 de abr.
2020.
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ent ender *®nNessestermos) a determinantes a®@da e a atencao as paisagens
assumir o cotidano ao mesmo tempo como psicossoci&iéda contemporaneidade. Praticas
espaceempo de e da criacdo, Rubiane o conjura que ao travar um confronto com o seu cotidiano,
abum desejo de arte qu eespadiaimenteemaquilonque dzsespeitn acs e

v i &.adéa, se partirmos do pressuposto de modos de funcionamento e regulamentacgéo

que o cotidiano pode s eigentesidsvideai aperados, abompanham e

terreno fértil para a reflexdo, a percepcéo e a instau am 00 desmanchamento
imaginacdo dos modos e das experiéncias do mundosd sua perda de sentide a formacao

real; um terreno repleto deicrossaberes que d e o &tEmmwdras palavras, praticas que
permitem discernir tendéncias sociais, culturais e produzem um modo de pensar e de agir

p o | 2°%% é justmreedte a partir dele que ela favoravel as linhas de resisténcia de um-mundo
passa a recolher as matérias de expressdode crisé®, capazes de opartil ha

Seus processos criativos. Matérias implicadas em
um compromisso com os deslocamentos do 28 para Suely Rolnik (2011), os mundos que habitamos sdo
desejade expressao e recriagdo de sua propria  paisagens fugazes sempre em movimento que ela denomina

cotidianiedade, na busca por vias de afirmagéo como paisagerpsicossociais, constituidas a partir do
! encontro entre corpos, agenciamentos e cristalizacdes de

criativa que permitam que a suasw@aseu desejo. Elas remetem a estéticas circulantes e formas

fluxo por caminhos mais potentes. Assim, ao coletivas de subjetividade, modos historicos de produgéo de
. . - . corpo, do desejo e de relagdo com 0s oetasigo
perseguir e extrair de seu cotidiano a alteridade, esmos estetizacses e formas histaricas de elaboracéo e

Seus processos ndo sob alima condigéo de producéo de si. Delineamento dindmico néo focado nem
criacéo de outros mundos e novos modos de centrado nos sujeitos, mas em relages e jogos de forca
. . i onde sua COI’]StItUI(;aO esta em questao. Para mais
vida pela arte. Mas, também, experimenta, informagdes, ver: ROLNIK, Su@hrtografia sentimental
explora, processa e pr §Fe@maaes ouemmrares dxlepd- SiA B mo
. , Estacéo Liberdade, 2011.
para a busca de outro de si, de outro de nos.

_ _ 29 |pid., p. 23.
InStahCIa dos encontros que perm.lt(T:-m algum 20 Expresséo ligada ao debate politico que perpassa a nog&o
estreitamento com essivel; subjetividades foucaultina de biopolitica, estabelecendo uma critica social

convocadas a deslocamentos e desvios frente a sobre 0 modo de viver adequado a forma social capitalista.
Michel Foucault (2008) entende biopolitica como um modo

tanta massificacao; diferencas vividas como de funcionamento pidii que, desde o século XVIII, passou
poténcia de resisténcia oere i s #7° n c i a ¢ aoperacionalizar a pratica governamental sobre conjuntos
de viventes. Assim, a biopolitica diz respeito a um conjunto
. . de mecanismos e procedimentos vinculados ao binémio
Nota-se ai, 0 quanto o ponde partida sabefpoder cujo intuito € manter e ampliar etegdo de

primordial da singularidade poética de Rubiane  dominacéo da populacdo. Nesse modo de funcionamento

Maia parece estar vinculado a um movimento politico, a relacéo de poder com o individuo excede a forma
de sujei¢do que permite ao poder tomar dos individuos os

que procura mobilizar a convergéncia de bens, as riquezas. Caminha em direcdo a tomada do corpo,
processos de transformacdes latentes entre arte da salde, das iasj da subjetividade, da vida. Biopolitica:

. . ‘s poder sobre a vida; produgéo e reproducao da vida e da
e vida, via praticas que possuem como fatores subjetividade que atendam a organizacao social capitalista.

Vale destacar, ainda, as importantes contribuicdes no
cenario atual do fildsofo camaronés Adbi#imbe, em

284 S|LVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a] torno da atualizagdo da nogéo de biopolitica. Para Achille
Lindomberto Ferreira Alves. Vitéria/Londres, 16 de nov. Mbembe (2018), haveria um direcionamento da biopolitica
2018. para o que ele chama de necropolitica. Ao cruzar a questao
25 SILVA, Rubiane Vanessa MaRedaiossobre arte e da classificagao socjal pauta_dg na raga e no modo d? viver
vida na contemporaneidade. 2011. 142 f. Dissertacéo neoliberatontemporaneo, o filosofo glemonstra gue nao se
(Mestrado em Psicologia InstitucidRatigrama de Pos trata apenas de um poder sobre a vida, mas uma expulsao

Graduaco em Psicologia Institucional, Departamento de da humanidade e necessaria mortificagdo social, corporal e

Psicologia, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitoria, panwcé_ eliminacdo dos consnderad9s INIMIgos F’a - .
soberaniadoEstadlo nde o 0O cee iox ard eviixvaer 0

2011. p. 97. 5 ; S
: o . ) morrero s«o conduzidos f or ma
“PVINICIUS, Marcus. Cotidiano: reflexdes atuais e direcionadas & homogeneizagao social. Para mais
(injoportunas. IRevista Tatui. 8, p. 2426, 2010. p. 24. informacdes, ver: FOUCAULT, MicBehascimento da
BTSILVA, 2011, p. 97. biopoliticaSdo Paulo: Martins Fontes, 2008; e MBEMBE,
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embardlar os codigos e afrouxar certas logicas t e mp o s 28 dconduzinde rpértanto, ao
entre a ®tica, a pol2tienzoataocoedtd@t Viaa@ como p
Movimento que ao tensionar a arte no seio dos
jogos de forca que atravessam o panorama da
vida contemporénea, evoca outros
agenciamentos, outras significacdes, outros
afetosoutros desejos, outros territérios, outras
identificacdes, outras linguadems suma,
outrascotidianidades nas quais a vida possa se
afirmar e se realizar como pura poténcia

Assim, em Rubiane, os usos do préprio corpo
parecem ser operados como uma espécie de
ferramentaria polifénica de processos, a servico

de Oexperi®°ncias t§&teis,
parti | a me n t*@e afelivasuqae s 6
engendram, ao mesmo tempo, tanto processos
constitutivos de novas corporeidades

evidenciando assim o modo como ele, o corpo,

E, seo cotidiano parece se constituir como cria e experimenta suas mienmlucbes

espacegempo por onde o tempo da criagdo dos  cotidianad quanto processos constitutivos de
processos artisticos de Rubiane volui, é de obrasque num sentido plural
fundamental importancia frisar, em segundo lugar maneira critica e contundente sobre o

que € no corpd no préprio corpo da artigia funci onamento d8Emc-di go:
gue ele é agenciado. Alge é reforcado em ambos o0s casos, a nogao de processo é
seustatemend espécie de carta de intengdes imprescindivel, afinal de contas, se por um lado,

que sintetiza sua proposta arttstieaqual Nnos processos constitutivos de novas

declara o interesse e mcappreidadeh prépaanecéo depsosessbo € O r |
paraampliar suas possibilidades de percep¢do  evoca uma compreensao de corpo que excede 0

para além do habitual, por meio de uma corpo concreto, empirico ou orgarital qual

constantére)elaboracéo de sua prépria nocéo nos trabalhos de Lygia Ctargor exempld;
de territério existencial (espacial, temporal, social,
cogni t2Pecemgue RYbiane parece  “*SILVA, 2011, p. 100.

saber muito bem que qualquer tentativa de ***Ibid., p. 96.

alinhamento de seus processos criativos ao ** GLUSBERG, Jorgearte da performancgéo Paulo:

) - Perspectiva, 2009. p. 71.
entendimento de suas relacdes asm 26 SJL VA, 2011, p. 98.

cotidianidadet mundod visando, ai, a 2Conforme pontua Suely Rolnik
instauracao de outros modos de olhar e de estar e corporeidade estdo no coracédo de cada um dos

. . dispositivos criados pela artista. Convém, no entanto,
na vida, outros modos derIhar para st mesma e sublinhar que nada nestes trabalhos de Lygia Clark é passivel
para 0 mundo contemporang@passa, de reduc&o ao corpo concreto, efopibu organico. Nada

necessariamente, pelo corpo, ou melhor, pelos tampouco que seja identificavel ao corpo visado pela maioria
' ’ ' das o6experi°ncias sensoriais?®d

usos que faz do seu corpo. Issquosao das corporald que se desenvolveran
gestualidades que emanam desse corpo ante as 1960 e 705 este € apenas o contexto em que a questdo do

. ~ . . ~ corpo é convocada. Mas o trabalho da artista se situa a igual
intervencdes, as linhas de fuga, as bifurcagoes, 0Si.acia das propostas contemporaneas que

devios e as friccdes entre ele e 0 meio que freqiientemente recorrem ao corpo como suporte de um

efetivamente se desvel é??fﬁiSisﬁoé’”a”&t%erran%?n 'mﬁ'oscami?ho entre um
polo

. N masoquista (entregue ao 0 cpbso) e um

rearranjos desse corpo em relagdo aos espagos pelo exibicionista (que fetichiza o corpo voluptuosamente
para melhor oferedé como espetaculo, mas taml&en
de preferéncidcomo mercadoria). Variantes daquilo que
jamais atingird outro estatuto senaccoida corpoyahis
intervengGefazem o cotidiano da glamucsEzeem que
< iy ~ ~ se confina boa parte das pr 8ti
Z);ce(;ao, politica da morte. Sao Patdoet¢cdes, 2018. outro_texto, Suely Rplnik (2006b, p. 13) eshoca 0 que

SILVA, 2011, p. 71. estarigoor tras da coisa corpqual tanto interessava e
2251 LVA, Rubi an &Statvheedte s s ar Ma i geesdgaia Lygia Clarksboco quenclusive, nos ajuda a
intencdes artisticas. In: SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. compreender a propria no¢ao de corporeidade. Algo que
Homepage Rubiane Md/ ., s.d.]. Disponham: falaria de o0um corpo que se ab
< https://www.rubianemaia.com#io matéria do mundo e as absorve como sensagoes, a fim de

AchilleNecropoliticabiopoder, sobania, estado de
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por outro, N0os processos constitutivos de obras, colocar em andlise toda a complexidade dessas

0Oa pr-pria constodessai - « oeded de rababdesae quecatnam np criacdo de
assume a funcéo de uma experiéncia que uma subj et @Qbdradqude outr aod
possibilita o6retirar o tessionam variagdes eacasnilinhas deafuga aos ¢ o f

el e n«o sej @ Assmniesn 0 me segimas denunciacio vigentes sobre o corpo,
Rubiane Maia, a insisténcia nos processos acaba incansavelmente promovidos pela realidade
evocando e convocando um modo de efetivar a contemporanea do biopodido poder sobre a

i mport ©nci eonsthmtedae x e r ¢ 2 wiflaoObras que convocam 0s corpos nao s a

desnaturalizagéo do que esté instaurado e partir em retirada dessa espécie de berlinda no
instituid® sejam os tempos, 0s espacgos ou as qual estao aprisionados e sufocados, mas,
rel a¥»esbd também, a rocar tudo aquilo que nele escapa as

obviedades, ao controle e as sujei¢cdes. Obras
que forjam no corpo passagens que conduzem a
constituicdo de corporeidades sensiveis, mais
vivas e vibrat&fs Corporeidades gestadas em
acdes que ao provocar ¢gresiecimento e o
esgarcamento dos contornos do corpo e do
mundo, exortam, com todo vigor, a poténcia do
corpo biopoliticéd aquele que toma posse do
poder da vida, mobiliza afetos, promove

Notase ai, o quanto o segundo ponto de partida
primordial da singuikaile poética de Rubiane
Maia parece se conformar como uma espécie de
dobra do primeiro. Nesse, ao operar a busca
pelas possibilidades de expansao das proprias
poténcias do corgba partir do intercambio
entre os fluxos e as intensidades mobilizadas a
medda que processo e obra sdo sobrepostos em
suas acod&so corpo é acionado como uma
entidade processual, na qual o processo se torna g o 74
crucial ndo so a constante invencao e reinvengdo " P 1% ) o

. , R De acordo com Suely Rolnik (2011) existiria duas formas
de suas corporeldades, mas, também, a distintas e inseparaveis de apreensdo das matérias do
constituicdo de suas obras. Os egagientos mundo. Uma constitutiva do paradigma comunicacional da

entre corpo processo e obra os tornam vidasociab apreenséo |med|_ata e sem|9t|zante dos

i _ _ contornos e das formas, cuja percepcéo corresponde ao
explicitamente interdependentes. Ou seja, em deciframento cognitivo que tanto produz uma experiéncia
seus processos artisticos, a incorporacao da de Oosujeito6 apartada do mundo

s A R marcada por codigos e representacesiados aos
dinamica processual que a constituicao de novas papitos do imaginario de poder hegemanico da condicio

corporeidades implica, parece levar a construgao sociocultural instituida. A outra, diametralmente oposta a

. anterior, mas dela indissociavel, é aquela constitutiva do que
de obras que se coifistm, portanto, como Suely Rolnik evoca como sendo a capacidade de

di spositivos i gual ment e@ibrafidade d &P BoteBadaPpela Ceriflidace €ns 0 d ¢
seu exercicio intensivo. Apreensdo que captura os sinais das
forgas do mundo que afetam, provocam vibragdes e efeitos

. nos nossos corpdxfeitos agenciados nos encontros entre
gue estas por sua vez nutram e redesenhem sua tessitura | P g

prépria. Saber do mundo, nesse caso, é caleGaescuta °9 f nte, f atsage mlﬁjagie%_pblﬁlcnza%cij,s obr
desta sua reverberag&o corporal, imprsgnde suas outras etc.o (&Quepenkitem o P

silenciosas forcas, mistseacom elas e, nesta fusdo, ?oraaz \r/iv‘?ase rL]Jedn‘f)srafetzllm easle ftazeer; I r;lssntdes‘,e emenOFZSOS "
reinventar o mundo e a si mesmo, teseanutro. Plano de & 4 P

conhecimento onde corpo € pgésa s formam & Touras dageits € objete: & com cias wauil Us separa 0
reformam ao sabor do movimento de uma conversa sem 9 J€10, q g P

fimo. Par a maRCELNIIK,Sder\ﬁnaha-»es,co\y(gro:tdo r_r:_undo? (éR?LbNIdK’ 2011,
que ha por tras da coisa corpohal ROLNIK, Suely (org.). convoca o ex I’?COgnl VO €0 Zx r(f;\?e doalsaber do
Lygia Clarlda obra ao acontecimento. Somos o molde. A €orpo, em continuo processo de diferenclacao &

vocé cabe sopra S#|Paulo: Pinacoteca do Estado be Sa 'Stl n_g z | a Tt : zda T «0, cdu !taﬁas odpde rcept
Paulo, 2006a; e ROLNIK, Sueina terapéutica para intensidades e rimos das coisas ém devir. Um modo de

tempos desprovidos de poesiaROLNIK, Suely (org.). apreensdo que abre passagem para um mundo em continua

- : ransformaca r riaca nov. rtografi
Lygia Clarlda obra ao acontecimento. Somos o molde. A transformacdo e para a criagao de novas cartografias

A . = corporais, subjetivas e sociais. Para mais informacdes, ver:
vocé cabe o sopr&#|Paulo: PinacotecaBstado de S&o . ; -
pr&s) ROLNIK, Suelfartografiaentimentatransformacdes

Paulo, 2 . ) ;

zggu 0, 2006b contemporaneas do desejo. Sao Paulo: Estacdo Liberdade,
SILVA, 2011, p. 98. 2011; e ROLNIK, Suebysferas da insurreigdotas para

29 pid., p. 57. uma vida no cafetinada. Sdo Pauledicdes, 2018.
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mutacdes no mundo, reorienta a consisténcia
sensivel da subjetidiglaprolifera devires. Em
outras palavras, corporeidades que inoculam a
alteridade, a heterogeneidade e o outramento.

Por fim, se o corpdtomado em sua realidade
sensive se condiili como meio pelo qual

percola a ideia de volucdo do tempo da criacdo
dos processos artisticos de Rubiane Ma®, faz
mister observar, em terceiro lugar, que € em
direcdo ao plano dos seus proprios processos de
subjetivacdB que a atividade de criacéo é
mobilizada em sua espiral poética. A respeito
desta quest«o, diz el
entrei no mestrado, e comecei a estudar as
correntes filosdéficas, toda essa bibliografia em
torno dessa ideia de clinica da psicologia
institucional, desse questiar@mdos efeitos
dainstitucionalizagéa producéo
desubjetividade, eu encontrei um chdo pra mim
muito forte que respondia questdes que eu
pensava de uma nrABeir a
continua: . acho que

a

odeu
meu trabalho, continuam ectados com a
clinica. Algo que nasce desse processo de
encontro com essa perspectiva da clinica, que
nasce desse processo de encontro com o
mestrado, e ai isso € uma coisa que eu nao

3“De acordo com Leil a Do mi
distincdo entre modos de subjetivAgiocessos de
subjetivacdo ou modos de exist@neiformas
subjetividade, como aspectos presentes na constituicdo da
subjetividade. A subjetividade nos faleitteries

existenciais que podem tors@therméticos as

transformacg@es possiveis, como mapas, ou poders&rnar
abertos a outras formas de ser, como nas cartografias. Os
modos de subjetivacéo refersea propria forca das
transformacdes, ao devir, deripestivo, aos processos de
dissolucdo das formas dadas e cristalizadas, uma espécie de
movimento instituinte que ao se instituir, ao configurar um
territorio, assumiria uma dada fesoigetividade. Os

modos de subjetivacdo também, sdo histéricos,a;ontud

tem para com a histéria uma relagdo de processualidade e
por i sso n«o cessam de
informacgdes, ver: DOMINGUES, Leila. Subjetividades
contemporaneas. In: BARROS, Maria Elizabeth Barros
(org.) Psicologiajuestdes contguoraneas. Vitoria:
EDUFES, 1999. p22.

33 SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitoria/Londres, 03 de abr.
2020.

ng

a b a n d°b Apenspéctiva clinica a que
Rubiane se refere é justamageela que vem
pautando a possibilidade de reconfiguracédo do
campaopsj qual seja, a perspectiva clinico
institucional (ESCOSSIA & MANGUEIRA, 2005),
gue Opossibilita a emerg
tomam o carater historico, contingente,
inacabado e multipdo sujeito como poténcia
afirmadora e engendradora de novos modos de
e x i s t®°Perspiectivd que encontra nos
pensamentos que emulam das obras de
Benedictus de Spinoza, Friedrich Nietzsche,
Michel Foucault, Gilles Deleuze e Félix Gdattari

‘entr€ Suttos 855 Bipiod Mdtored &iksttuiZo

de caminhos alternativos e de resisténcia aos
modos hegemdnicos de institucionalizagédo dos
processos de subjetivacdo em*foga

E junto a essa perspectiva clinica que Rubiane
Maia mobilizafhide modo bastante consossit
sua atencdo ao campo pungente de
protlematizacdo sobraios processod continuos
denproduigé® depnmdo$ de exist@ntia, gue mais
tem nos conduzido ao padecimento do que a

304SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitoria/les)di3 de abr.
2020.

35 ESCOSSIA, Liliana da; MANGUEIRA, Mauricio. Para uma
psicologia cliniustitucional a partir da desnaturalizagéo do
sujeito. InRevista do Departamento de Psicalddier;

Niterdi, v. 17, n. 1, p. 9301, janjun 2005. p. 94.

woSsted, & 9j8itd psiqliico é cdncebidPcBrfo ettidAde
acabada, idéntica a si propria, imutévstpaca, tomada

pela forca de um Eu que deve responder aos modelos e
formas préexistentes individualizantes e, sobretudo,
identitarias que definem seusaratk habitar, de se

relacionar, de pensar, de imaginar, de agir, de existir. A esse
respeito, Suely Rolnik (2000) lembra que os modos de vida
constituidos no cerne desses processos perdem as rédeas
da oatividade de cria-g® de
gue se operam em sua existéncia e passa a se orientar em
raz&o de cartografias gerais, estabelecidas a priori,
passivamente consumidas. Corsgitaifigura do
6indiv2duod, entidade fechada
sentimento de si, de uma imageidavitomo esséncia, que

se mantém idéntica a si mesma, imune a alteridade e aos

V a

e n g e Rdd efefios @ tutbliléhda. E opfinBificSidentitarfd egefdo M2 i

a construgdo da subjetividade, sob o regime exclusivo da
representacdo. Esterikeao poder transformador do

estanhamento gerado pelos colapsos das cartografias
vigentes e das figuras da subj
Para mais informacdes, ver: ROLNIK, Suely. O corpo vibratil

de Lygia Clark. IRolha de S&o Pau&#o Paulo, 30 de abr.

de 2000.
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poténcia de agir. E junto a ela, ainda, que vida que se proliferam neste sisteemtem e
sintonizara sua escuta ao aqui e agoaango c reproduzem o desejo como falta, e justamente
invisivel de forcas e afetos que, em vias de porque os sujeitos, tomados ai pela forca de um
constituicdo, ndo cessam de convocar maneiras eu identitario, sdo apartados de uma producao
singulares de viver, as quais afirmam a vida em desejanfé’ que ndo deseja outra coisa sendo a

sua poténcia criadora, enquanto forca de producao de si mesmo e da realidade. Instancia
invencad mais aguém e mais além dos padrdes, na qual a préjar subjetividade é convocada, a
normas e regras estab@as. E junto a ela, todo 0 momento, a comp@e e recompese
também, que afirmara, com maior vigor, que singularmente, & medida que a existénciaevolta
orecriar a si me s mo e & esputa-dasfoicas e tos afedos s mumdos que
processo infinito de alcar sempre novas se anunciam ante o desejo que corre livre.
composi-»es de s%E mes md®ereebad quantolamassa oténcia destyir

junto a ela, inclusive, que passara a apostar numaintrinsecamente atrelada a liberacéo do desejo de
O posi t ideradirvehtiva pela ¢oastrucdo  uma certa organizacao social que nos faz viver

de praticas artisticas que na sua atuagéo poética uma vida de baixas intensidades. E Rubiane,
tanto no campo da produgéo/criagdo, como no  rapidamente, se atém a isso. Ou seja, a fazer fugir
campo da recepcao/participacao, compdem um seu desejo em busca de novos territorios

feixe de relacBes capazes de gerar outros modos existenciais, epandeos como espécies de

de partilha e subjetivacéo que escapam usinas nas quais o desejo, além de desejar a si
mo d e ®dessubjetividades vinculados aos mesmo, aumenta a sua prépria poténcia de agir
modos dominantes de sujei¢cdo de si. Resulta do em dire¢do ao agenciamento de outros afetos,
exposto, a aproximagéo de Rubiane Maia a todo outras cotidianidades, outras corporeidades,

um aparato pratiatiscursivo que faz tremer os outros pensamentos e, portanto, outras

contornos que o atual modo de vida capitalista  subjeividades. Como ela mesma faz questao de
atribue ao desejo. Isso porquecmos frisar, Onesses mMovi ment
lembram as reflexd¥sle Gilles Deleuze e Félix  as singularidades e a criagdo de dispositivos, a
Guattari, passa pela exploragédo, dominacéo e proposicdo de novos jogos de resisténcia e
colonizacao do desejo, a eficiéncia e a eficacia deliberdade assumem uma posi¢do de extrema

uma certa producado hegemonica de i mpor ¥ Onafiiamal ssaforcacde nt as ,
subjetividades que néo s6 entorpecem, existir pulsa muito mais pela construcao dessas
empobrecem e, no limite, moréifica vida,

como, também, reprimem e/ou impossibilitam a =10 A noc0 de producio desejante esta inimament

nossa poténcia de agir em dire¢@o a constituicdo vinculada ao que Gilles Deleuze e Félix Guattari (2004)

P chamam de esquizoandlise. Se para eles, 0 que definiria a
de novos modos de existéncia. Os modos de producdo desejante seria seu poder de desorganizagéo das
magquinas desejantes organizadasquil® cujas bases de
. organizagao e estrwtg@o do desejo respondem a

SILVA, 2011%. 68. psicanalise freudiana e lacadienportanto, seu poder de
398 |bid., p. 69. conex&o infinito, em todos os sentidos e em todas as

9 A reflexdes a que nos referimos diz respeito ao projeto  direcoes; a esquizoandlise, para eles, diria respeito
dCapitalismaddevEsgudioz efmr @i &8aMENHKGsmaghyrdagem outra da pratica psicanalitica,

Anti£di po 6 e d@mgredndinfehtactriticsgde uma e_sp_éc!e de caixa d_e _ferramentas teérice_ts a servico da
Gilles Deleuze e Félix Guattari propdem uma analise desedipianizacdo do sujeito e, portanto, da liberacéo do
micropaitica das relacdes desejantes e de poder que desejo. A esquizoanalise ndo implica uma nova receita
perpassam os fendmenos psiTiaidistoricooliticos psicoldgica ou psicossociolbgica; mas, sim, uma pratica
tensionados pelo capitalighwonfrontado ai pelos autores micropolitica de si que condinfiaitas formas de se

como maquina de producio de subjetividade. Para mais compor com a vida, uma vez que o desejo & mobilizado
informacdes, ver: DELEUZE, Gilles; GMRTTFéIO com trgmpplim para a criz_;l(;éo d_e novas seps?bilidades e de
AntiEdipo Capitalismo e esquizofrenia. Lisboa: Assirio & novas inteligéncias de existéncia. Para mais informagdes, ver:
Alvim, 2004; e DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Milix. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FeliRntiEdipo

platés Capitalismo e esquizofrenia (5 volumes). Sdo Paulo: Capitalisme esquizofrenia. Lisboa: Assirio & Alvim, 2004.
Editora 34, 2002009. 11bid., p. 69.
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vias de escape do que de espacos e tempo de
conf i n%doedasej@m s 6

Apropriasse do desejo implica, em Rubiane
Maia, a afmacg&o deste movimento como algo
capaz de deflagrar a poténcia de possiveis, hos
quais a vida ndo cessa de jorrar enquanto forca
de invencgdo. Atitude que ndo s6 coloca uma
espécie de lente de aumento sobre a sua
producdo ativa de subjetividade, a sueriagém
processual, como, também, da-tayéo

mesmo tempo, como um empreendimento
ético, estético e politico da criacdodarsia
vez que, como el a
da vida é a crise da ética, da politica e da

Rubiane nos diSim, h& delobramentos

clinicos nas minhas ac¢des, que agem sobre mim,
e sobre o0 que esti ao meu redor porque tudo é
interdependent& o nosso modo de agir € uma
questdo étiéd°. Neste breve depoimento, a
artista parece nos lembrar que a invencgao de
novas possibilidades de ®idadidas no seio de
suas préticas artistécado € apenas estética.

Isso porque, ao operar a clinica como clinica de si
d terreno prolifico a constragie uméthoslo
cuidado de sisuas acdes também sao
atravessadas por uma prética ética de producédo
de subjetividade cujo gesto é eminentemente

me s Motk Sostd FdHRIE, B propfodnurfid pass S

a fazesse e refazese junto a subjetividade que ai

e s t &t Hmpraeadimento nagl o se anura. Assim, é na proximidade criadora

amalgama enfre. Seus processos de V_'F’a € entre as dimensdes ética, estética e politica que
processos artisticos passa a ser mobilizado em Rubiane Maia faz vibrar forcas que operam em

favor da instauragé@o de outros processos de sua vida movimentos de diferenciacéo,

subjetivacéo de si. Processos que suscitam a mobilizando, consequentemente, a ética como

cartografia de novas paisagens, novo§ ares, NOVas, ., avercicio de liberdaeue tanto afirena
nuances de mundo, nosos de desejos e

afetos, possibilitando, assim, que sua vida escolha
ou mesmo forje as for¢gas com as quais se ira
compor em direcdo a criacdo de novos modos
de existéncia. Amalgama que parece atuar no
entrecruzamento das proposi¢des de Lygia Clark
com & empreendimentos filos6ficos de Friedrich
Nietzsche e Michel Foucault. Afinal de contas,
tratase de um amalgama no qual o préprio ato
de ato de criar se torna obra (ROLNIK, 2000);
processo sem fim que toma a vida como
experimento, que assume a cria¢ca cdemo

uma obra a ser investitldETZSCHE, 1992;
2001)0 em suma, que faz da sua propria vida
uma obra de ari@OUCAULT, 1984; 1985)
Amalgama visivelmente clinico e, portanto,
explicitamente ethopoétitaA esse respeito,

DOMINGUES, Leila. Ensaios de subjetivagdo: ethopoética,
cartografemas e ethografias. In: LEAO, Aatrir(arg.).
Producéo de subjetividade e institucionalismo
experimentacdes politicas e estéticas. Curitiba: 28(dpris,

p. 18%:197.

S15SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitéria/Londres, 16 de nov.
2018.

®De acordo com Michel Foucaul't
gregos problematizavam efetivamente sua liberdade e a
liberdade dmdividuo, como um problema ético. Mas ético

no sentido de que os gregos podiam entend@thoera

a maneira de ser e a maneira de se conduzir. Era um modo
de ser do sujeito e uma certa maneira de fazer, visivel para
0s outros. GBthogle alguém se ttaz pelos seus habitos,

por seu porte, por sua maneira de caminhar, pela calma

com que responde a todos os acontecimentos etc. Esta é
para eles a forma concreta da liberdade; assim eles
problematizavam sua liberdade. O homem que tem um
beloéthosque podeser admirado e citado como exemplo,

€ alguém que pratica a liberdade de uma certa maneira. Nao
acredito que haja necessidade de uma conversédo para que a

%2 |bid., p. 69. : . - ma col

13 liberdade seja pensada c@tmsela é imediatamente
Ibid., p. 70. problematizada condthosMas, para que essatjta da

MPara Leila Domingues (2017 libergade tdmé Brma emadshosjue sejmioom, belo,

ethopoética se faz da conexao entre os té&tmos

palavra de origem grega cujo significado seria étisa, mod
de vida, processo de constituicdo de si ou governo de si me s mo 0 . Para mais informa-»es,
como sujeito moral e politico; e poética, que significa A ética do cuidado de si comoipaada liberdade. In:

criac&o. Ethopoética, portanto, diz da criacéo, a constituicio, FOUCAULT, Michektica, sexualidade, politi@ecio

a invencgao de si como sujeito, em suas dimensdes estéticas, Ditos & Escritos, vol. V. Rio de Janeiro: Forense

éticas e poliéics 6 . Para mais i nf or mabUnverstaria, 2004a,.p. 2847.

honroso, respeitavel, memoravel e que possa servir de
exemplo, é preciso todo um trabalho de si sobre si
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vida como poténcia criadora quanto convocaseu art 2 sti co em o0di stender .
sabeifazer artistico a investir e agirjuntoaela. pr ocessos denosqudsjagidai va- «
possa se constituir como pura vontade de

N(.Jtacse.al', 0 qganto q terceiro Pgnto de partida poténcia (NIEASCHE, 2013); e, uma segunda,
primordial da singularidade poética de Rubiane ligada a ideia de que a criacio de si como obra a

Maia parece se conformar como uma especie de ser investiddtomada, simultaneamente, como
dobra dos dis anteriores e, a0 mesmo tempo, problema ético, estético e politico do sialzer

plano sobre o qual todos eles se entrecruzam, se artistic@ constituiria, em si, uma via prolifica de
entrelagcam e voluem. Aqui, ao perseguir e forjar contestacéo dos propriegimes de

para si mesma modos outros de produgao de (in)visibilidade das relacdes sistémicas da arte. Em
subjetividad@via uma perspectiva expansiva de ambos 0s casos, 0 que estaria em jogo seria tanto
suas praticas que instauram ema zrona de a desobstrucao da dimensao estética da
indiscernibilidade entre vida e obra, ponto de subjetividade quanto a afirmagéo da vida como
indistincdo entre processos de vida e processos perpétua atividade criadora; vetores que

artisticod é a prépria existéncia de Rubiane que conduzem a instecéo daraxivital como

passa a ser alvo de seu saaeer artistico. Em nascedouro de novas e potentes dimensfes do

outras p,alavras, € sobre a sua proprlamd.a e~ estetico, distintas das exortadas pelos sistemas de
que esta a sua volta que seu tempo da criagéo se, | es essencialmente artisticos.

debruca e volui. Isso significa que, em Rubiane

Maia, cada projeto, cada performance, cada Bom, se no final das contas é a vida, ou melhor, a
experiéncié no sentido mais largo do teréno prépria vida de Rubiane Maia, que é adfoco

sdo mobilizados como espécies de préticas de si. suas dobraduras poétidasie se fazem,

Praticas que, vadias ao trabalho sobre si desfazem e refazem em movimentos incessantes,

mesma, tornarae capazes de engendrar novos  forjados nesse seu tempo de criagdo espidalado
territérios existenciais nos quais sua vida evoque, atribuindo dire¢éo e sentidos ao deslocamentos

descubra e extraia o que de singular nela se dos seus processos artistioosase impossivel
encontra em vias de devir. Praticas que assumemfalar deles sem Bmos seus processos de vida,
0S processos artisticos, portanto, como e viceversa. ®Gmo vimos até aqui, em Rubiane,
laboratério de constantes procedimentos de todo percurso artistico é percurso de vida. E,
experimentacao de forrsagjetividades que enqguanto tal, parece fazer ainda mais sentido a
convogquem a criacao e a recriacdo de si mesma aproximacao estabelecida entre a nog¢ao

e de sua visdo de mundo. Esfeggpo em que serresiana de tempo como multiplicidadespura
sua vida é posta em jogo, e ndo somente com 0 tempo da criagdo mobilizado pela artista em
objeto e meio de sua arte, mas\gipalmente, seus multiplos processos artisticos/processos de
como instancia através da qual se é possivel tantovida. Se considerarmos que o fazer artistico de
vislumbrar novos modos de vida quanto Rubiane se realiza em um-agoira que agencia
modificar seu proprio ser, sua propria vida. passado, presente e futuro simultaneamente,

podemos confabulgue esse seu fazer tem a ver
com o vetor de ativacdo da criacdo da vida que
afirma o tempo como multiplicidade pura. Isso
porgue a invencdo de novos modos de existéncia
envolve e evoca, por si s6, a sincronia de varios
tempos em direcdes diversas, nuxo fjue
pressupfe aproximagdes, afastamentos,
tangéncias, atritos e contaminagdes com as

Aqui, ao dispor vida e obmmesmalano de
volucdes de sua espiral pogRedbiane acaba
suscitando em seus processos artisticos,
invariavelmente, a reflexdo sobre o poder
inquietante e provocador que o ser obra da obra
de arte (AGAMBEN, 2013) pode promover ao
sabeifazer artistico na temporaneidade. E
podemos entender isso de duas maneiras: uma
primeira ligada as potencialidades defaaber

S7SILVA, 2011, p. 113.
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matérias de expressao do mundo. Algo que di z: OMais do que mistur .
parece nos conduzir ao seguinte entendimento: queremos é apresentana perspectiva mais

se ndo é possivel atribuir uma direcdo univocaaoe x pansi va de rel @& »es en
tempod como nos lembraMichelSerres e

Bruno Latoud isso se deve, em grande medida,
ao carater criador da vida que arrasta uma gama
de processualidades espéeimgporais que
escapam a qualquer tipo de sobrecodificacdo
teleoldgica.

E como a artista apresenta essa perspectiva?
Guardadas as devidas nuances poéticas que se
produzem e conferem sentidos especificos a cada
um dos sessenta trabalhos produzidos por
Rubiane Magntre os anos de 2006 e 2016,

parece haver, entre os multiplaxessos

Nesse sentido, em Rubiane Maia, ndo sdo criativos que os atravessam, um elo magnético e
somente 0s processos artisticos que se revelam invisivel, uma espécie de resiliéncia silenciosa que
como politemporais, mas, também, os préprios  0s mantém conectados. Trs¢aai, justamente,

processos de vidaomo € possivel perscrutar das intenc¢@es reveladas de um trabalho ético
no subcapitulo 2.2. Em cada acao, a artista operasobre si, uma politica de si, uma criacédo de si,
a doba de sua vida, aproximando tempos, gue & fazer dos processos de arte sensagdes de

espacos, circunstancias e forcas distanciadas; e vidad e viceversad busca dar contornos mais
distanciando tempos, espacos, circunstancias e expansivos e intensivos as maneiras de viver, a

forcas préoximas. Dobras que mobilizam a arte de viver. Trabalhos que, no seu conjunto,
constituicdo de formasbjetividades provisorias nao apenas partedo pressupostodaa r t e

gue engendram ilimitadas combireagée como possibilidade do encorgntre modos de
existéncias possiveis. Dobras que entrelacam, vi da e pr odu- &%bcomdoge subj e
misturam e embaralham as matérias de também, assumem a dimenséo da relagéo arte e

expressao que, em vias de constituicdoantea vi da como Ovi v°ncia part
existéncia que devém em cada acao, atribuem  estético, que convida a diluicdo dos contornos

tonos e singularidade a sua poética. Apostar juntos ° potDassdmodode cr i
nesses atravessamentos politeaigdor atravessnos elguanto espectadores a tendéncia
resultados das dobras que a artistaoperaemsuadesses trabal hos em est a
prépria vidé faz com que sua poética seja singular e inesgotavel com o gesto na experiéncia
permanentemente ativada e reativada, sob o e s t &% condwziadaos, portanto, a reflexao

signo da diferenca. Cada dobra parece tensionar sobre as possibilidades e as potencialidades que
uma volta a mais nessa espécie de espiral poéticaenvolvem a formalizacdo daedisdo estética da
que diz respeit@o mesmo tempo, aos seus prépria existéncia como obra de arte. Trabalhos
percursos artisticos e percursos dé vide gue, ao definir e redefinir constantemente o foco
vez que é por meio dela que o tempo da criacdo de atencao para formas de criacdo de si, e em
de si e do fazer artistico de Rubiane Maia voluem process® tensionadas via 0os agenciamentos do

simultaneamente, tornarsindiscerniveis. universo espaetemporal e, principalmente,

Nessa espiral poética, cotidiano, aerpo aktivo de Rubiane M@iaroduzem

processos de subjetivacdo demarcam presenca. determinados registros e residuos, preserges
Além de comparecerem em articulagdes, intersticios de suas acgfes, que permitem
composicdes e intensidades disémtas quais € identificar a recorréncia de alguns dos tragos que
a vazao do desejo de ousarde Rubiane que tendem & constituicdo da singularidade poética da
estd em questdbessas presencgas nutrem,

tambémp modo singular como Rae Maia 218 hid., p. 113.

toca e agencia, em seu fazer artistico, a triade 39 |hid.,p. 24.
artevidaobra. A esse respeito, ela mesmanos  3|pid., p. 76.
21 1bid., p. 98.
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artistaA saber: transitoriegado corpo,
performatividade das paisagens psicossociais e
subjetivactes a flor da fgeliehas de forca que
poderdo ser acessadas no quarto capitulo dessa
dissertacéo, por meio de arercicio tedrico

que colocara em relacdo os apontamentos
tedricos quemergiram a medida que
exercitamos a critieacritura biografematica dos
trabalhos que fazem parte conjunto da obra de
Rubiane Maia, presentes no capitulo a seguir.
Essas linhas de forca se tornam, como veremos
no quarto capitulpecas e engrenagens umas
das outras, com as quais a artista maquina sua
perspectiva mais expansiva de relagdes entre a
arte e a vida.
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RUBIANE
3SMAIA
EM EXPOSICAO PORTATIL:

A LUZ DE PUNCTUN¢

E BIOGRAFEMA!




3.1 PROLOGO A
EXPOSICAO

Qualgueipessoa que se dedigue a investigacao

da trajetoria artistica de Rubiane Maia dificilmente
podera negligenciar a relevancia que suas historias
de vida exercem sobre o processo de analise de
sua carreira. Isso porque, conforme comparece
em ORumor asa éde wWrEs pvir al
espi r abeque ®stae capitudo, € alvo de
apreciacad tratase de uma artista que
invariavelmente coloca vida e obra no mesmo
plano de contagio. Nao queremos dizer com isso
que a justificativa dos percursos trilhados por
Rubiane Maia, no campo artistico, residiria em
suas historias de vida, e-varea afinal de

contas, como nos lembra Nicolas Bourriaud
(2011),ndosetratad e esprei tar a
baixo da superficie da obra, tampouco explicar a
existéncia do ador em funcéo das

circunst ©nci a¥Tde sua Vvi
entendimento implicaria a legitimac&o dos
esteredtipos biograficos produzidos a partir do
método positivista da critica universitaria, que
dominou as andlises literarias do século XIX até
meadogio século XX. Contrérias a esse
entendimento, as vias abertas pela nogéo
barthesiana de O0biografe
metade do século XX, vém nos lembrar que é
possivel abordar a relacéo entre obra e vida sem
cair no tom memorialista de causa e éfqiie

vé na relagdo de simetria entre elas um modo de
interpretacdo da obra através da vida do autor;
neste nosso caso, da artista. Apontar a
importancia de uma atencgéo as historias de vida
de Rubiane Maia, no a&mbito da apresentacao de
sua trajetdria artiationdo implica, portanto, em
buscar encontrar fundamento de suas obras em
sua vida, mas tdo somente demonstrar que o
movimento de uma acaba por movimentar a

322 BOURRIAUD, NicolaBormas de vida arte moderna
e ainvencao de si. S&o Paulo: Martins Fontes, 2011. p. 126.
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outrad numa circularidade permanente de
sobreposicfes e atravessamentos matuos.

Esta apresentacdo se dard, portanto, de um

transportar @ia biografematica para o campo da
critica de arte, ela se torna um importante e
potente instrumento por meio do qual seria
possivel ressaltar, na obra, a poética, mostrando

ponto de vista ligeiramente distinto das estratégia%Omo esta ilumina aguela com seus intermitentes
discursivas que, em face da necessidade de eXPOk igores

0 conjunto da obra de uma dada vida, recorrem
aos pressuptos metodoldgicos biografitos

com o intuito de estabelecer um compromisso
com a verdade dos fatos e com a fidelidade
cronolégica dos acontecimentos. Seguindo os
mesmoOS pressupostos
de uma vidabd,
conjunto dabra de Rubiane M@ aroduzidas
entre 0s anos de 2006 e 2@60o contexto de
uma existéncia narravel. E importante pontuar
que, de acordo com a perspectiva barthesiana
em torno da no-«o de
critica literaria, haveria uma distiagtre texto

e obrad e seria justamente desta distingdo que
os biografemas emergem como poténcia de
escritura (PERROMEDISES, 1983). Enquanto

Assim, inspirado nageistigacdes e
experimentacoes da professora e pesquisadora
Regina Melitfi, em torno da noc&o de
0exposi 3#MELINMR006)Ppteterdd

a d ed aaiahar,sopesane explrarrasiercapfulo como
col oc ar e mrotipo pardicelar deadispositizo, expositivo dos

sessentaabalhs produzidos por Rubiane Maia,
entre 0s anos de 2006 e 2016. Regina Melim
vem discutindo e explorando, muito seriamente
0 a partir de Seth Siegelaub, Hans ‘@iicist,

0 Rexargler Allheranentde outiba promsicioo  d a
de mostras que séo realizadas no edpagoa
publicacéo, caracterizaisdpcomo ela diz,
ocomo um espa-0 port§8til

circuito dos espacos institucionais de museus e

a obra diria respeito ao conjunto de livros através galerias, extrapolam o meio fisico de uma sala
dos quais é possivel seguir a evolugdo das ideias expositiva, bem como, suas fronteiras

tedrica® criticas de um autor; o texto, por outro
lado, residiria em sua escritura, isto é, nas
entrelinhas por onde ecoa um modo de dizer
que provém do mais intimo e Unico de cada
escritor. Fage necessario pontuar essa distingao
por duas razdes: uma por sear de prismas

g e 0 g r*8 Este capituldodncebido,

portanto, como um modo de exposidao
exposicapublicacdo (MELIM, 20@G)ue

ajuda, ndo apenas, a desafiar as regras que
geralmente governam a circulagdo de mostras de
arte contemporanea, como, também, a tensionar

analiticos distintos, isto é, a escrita que emerge danovas temporalidades e asifamas de fruicdo
andlise da obra para Roland Barthes remeteria aoda producéo artistica de Rubiane Maias€&rata

carcere biografico, enquanto a que emerge da
andlise do texto remeteria a ficcionalizagéo
biografematica; a oudra essa é uma aposta
nossaj residiria na aproximacao entre a leitura
que Roland Barthes faz sobre a nogéo de texto,
no campo literario, e a nogao de poética, no
campo das artes. Na analise do texto, o que
interessa é o inventario do que Roland Barthes
chamou de tracos biograégicos, pequenos
detalhes que s&o negligenciados e/ou passam
despercebidos pelos biégrafos e pesquisadores
em geral, justamente por serem vazios de
significacdo. Ora, uma vez que as nogdes de
texto e de poética, para nos, se equivaleriam, ao

aqui, de uma espécie de mostra, em formato de
publicacéo, que aonvidar o leitor a percorrer a
visualidade do universo da producao artistica de

323 pProfessora e pesquisadora em arte contemporanea do
Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa
Catarina (CEART/UDESC)ordena nestamesma

Universidade o Grupo de Pesqiitsacessos Artisticos
Contemporanedsem 2006, criou a plataforma
independente oOpar(ent)esisbo
edicdo de projetos artisticos e curatoriais no formato de
publicagcbes. Para mais informacdes, ve
<http://www.plataformaparentesis.com/site/sobre/>.

324 MELIM, Regina. Espaco portatil: expgmitiioacdo. In:
ARS Séo Paulo, v.4, n. 7, p-88 2006.

325 MELIM, Regina. Outros espagos expositivos. In:
DAPesquiséloriandpolis, v.2, n. 4, p. 28%,2007. p.
253.
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Rubianepromove uma exposicao retrospact
em homenagem aos dez primeiros anos de
carreira desta artigbar pura coincidéncia, o0s
recortes que haviamos realizado inicialmente,
seguindo critérios puramente quantitativos,
corresponderam, posteriormente, ao que
Rubi ane Mai a
representam as diferentes sequéncias de sua
obra.

Desse modaendo como aporte ml
aproximativo e descritivo do percurso artistico
trilhado por Rubiane entre os anos de 2006
201606 empreendido no subcapitulo @dste
capitulo é subdividido em guatro tomos, quais
s ej am: oadrdbalmsrealizddos entre os
anos de 2006 e 2011 (que tem como intertexto
producdes realizadas durante o periodo
caracterizada-p’®lsads
0 T o mé trabalhds realizados no ano de 2012
(que tem como intertexto producgdes realizadas
durante o periodo caracterizado pela

oef er v¥)s;c °inTcdmabalhos! | 6
realizados nos anos de 2013 e 2014 (que tem
como intertexto producgdes ligadas durante o
per2odo caract e’jezado

3% Tratase, aqui, de um recorte de producéo que se inicia
no ©mbi t éembarcedafdnnanda Fréitas

gue se estende até a primeira fase solo de carreira de
Rubiane Mai&ecortequedemarca oseugprimeiros
passosomo artistaAqui, asxperimentacdederam

contornos a proposi¢des e produgdes interessadas na
cartografia de sentidos do vivido, a partir das ritualizacées,
dos gestos e das sutilezas do cotidiano. Experimentacdes
cujas agdes vislumbravam imersGes em experiéncias
eseticas relacionais, a fim de investigar transformagées
latentes no espatempo das ocupacdes humanas e de suas
redes de agenciamentos. Processos compelidos a tocar um
olhar mais poético sobre a vida, de modo que esta, pudesse
se tornar mais potente.

327 Esse periodo instaura um primeiro ponto de virada na
carreira de Rubiane Maia, géie hesitou em reivindicar o
seu espaco, tanto no circuito institucional quanto
independente do campo da performance e do video, no
Brasil e no exterior. Periatiyacterizado, sobretudo pelo
desejo de producéo, ou seja, pelzessidade em dar mais
atenco a essa vontade de fazer, de circular por outros
lugares, de explorar encontros com novos pares,
experimentando e apresentando os resultados de sua
poética.

328 Einquestionavel o quanto que a sua entrega aos
processos de efervescéncia produtiva presente no recorte
temporal anterior corroborou para a instauracdo desse

0 T o ma3trdbalhds realizados nos anos de
2015 e 2016 (que tem como intertexto
producdes realizadas durante o periodo

caracterizado*®*)pledassasocons

imagens contidas nestetaépforam
selecionadas tomando, como base, outra nogao

comp r @ & & d bdartkesiana, intimnaeste vinculada a nocéo de

Obiografemad, punctusid b er
Para Roland Barthes (2012a), se a ingagem
caso o registro fotograficem com a Histéria a
mesmarelago que o0
bi ogrpurdciud,; pa®va al ®m de
que desperta o afeto do observador na imagem,

€ precisamente aquilo que conferiria um modo

de significagédo nao aprioristico ao registro
fotografico em questéo. Desta maneira,
acompanham as imagens breves textos criticos
forjados ao modo biografematico. Eles

oe %cf?nﬁa[reicerrrﬁ% thidida gue acrescentamos as

anamneses de Rubidreerespeito dos

processos de producao dos trabalhos, e que
pertencem ao campo do imaginario afetivo,
lampejos ®moriais da artisias nossas

proprias fabulagdes a respeito dedsdas

durante entrevistas realizadas com ela. Vale
Pe@s%lt%r, p%rq‘irh IqJe I&ﬁfa'réfr(%|r9ectiva, a luz de
@unctur e 0 b idemgpreandidgamessed
espaco expositivo portatll celiberadamente

periodo que se caracteriza pela afirmagéo do seu espago na
arte, no cenario artistico contemporaAéomacéao que se

torna tanto mais evidente quanto ganha contornos cada vez
mais concretos nos anos de 2013 e 2014. E curiosamente
essa afirmagao acontece em um periodo marcado menos
pelo volume e acumulo de trabalhos desenvolvidos e mais
pelo minimalismae producéo.

329 Esse period@or sua vez, é especialmente marcante na
trajetoria artistica de Rubiane Maia. Isso porque se nos
periodos anteriores a artista vinha trilhando, com bastante
consisténcia, a afirmacgéo de sua producgéo artistica no campo
das a#s visuaide, tambémexpandindo sua produgéo em
direcdo a diferentes midias, tais como a literatura, o video, a
fotografia, o desenho e o cinémasses anos, como

vimos, a artista se consolida, em definitivo, como um dos
nomes importantes da geragéo de performers, brasileiros e
estrangeiros, a qual pertedeindo a sereconhecida por

uma série de artistas e curadores com os quais veio a

trabd har, c¢omo, por exempl o,
Heraclito, Roberto Conduru e Marcelo Campos.

330 BARTHES, RolamticAmara Claraota sobre a
fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012a.
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frouxd®". Lembrando a bela observacio de

Rosane Preciosa, oO0frouxa n«o porque falte vigor
mas para nao tamponar sentidos por vir, outras

escrituras, feitos a partir de outras composicoes,

fruto do que ser8 colhido por outros |l eitoreso.

331 Observacao feita quando da realizagdo do exame de
qualificép desta dissertagao.
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3.2 TOMO
DE TRABALI

[2006- 2011]
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PELE. SUPERFICIE
MERCAIZDO6)

N&o vem a mente as circunstancias em que se
encontraram pela primeira vez, apenas a certeza
de que, de pronto, uma amizade se estabeleceu.

Nasce a parceria: o OE
contexto desseneontro ndo escapa a
lembranca: inicio da ampliagdo da Avenida
Fernando Ferrdi Mudancas produzem
estranhamentos. E embora as maneiras
encontradas para lidar com eles sejam as mais
diversas, parece ser mais facil emudecer frente ao
estranhamento que pamam, aceitando sem
guestionamentos o que evocam. Nas duas o
estranhamento convocava outro modo de lidar
com aquelas mudancas. Deram inicio, entdo, a
uma cartografia discreta: filmando, fotografando e
recolhendo relatos dos trabalhadores. Entre
tantos impetos, um impressiona pela
brutalidade: o corte de todas as arvores da frente
da UFES. Face perversa do vale tudo, caro aos
processos de urbanizacdo da cidade. Rastro
gigantesco de devastacéo: raizes expostas e
troncos mutilados. Uma quantidade enorme de
cascas das arvores ao chao: pele. Era preciso
explordla. Uma tarde inteira recolhendo sacos e
mais sacos dessas cascas. E como expor
criticamente a relagéo capital que girava em torno
dessas mudancas e os impactos que produziam?
Criam saquinhos, travestidee€mbalagens de
produtos a venda, e os preenchem com essa
matéria organica. Entram em supermercados e
escolhem um lugar para melhor incotlosra
aos demais produtos. Ferida exposta, acdo
silenciosa: consumam.

Rubiane Maia & Amanda Freitas,
Objeto efémero/Intervencdo Urbana.
Local: Supermercados dos bairros de
Goiabeiras e Jardim da Penha,
Vitoria/ES, Brasil.

332Uma das principais vias de circulagéo de veiculos da
Fotografias de Amanda Freitas. cidade de Vitéria/ES, que interliga a ilha de Vitoria ao

municipio de Serra/ES.
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Rubiane Maia & Amanda Freitas,
Intervencdo Urbana.

Local: Goiabeiras, Vitoria/ES, Brasil.
Imagens Floriana Breyer.

Frames do video.

Link do video:
<https://www.youtube.com/watch?v
=FhlzA_ucxsc&t=21s>.

TRACOS DE AUSENC

(2007)

E nitido o quanto as obras de duplicacéo da
Avenida Fernando Ferrari, no bairro Goiabeiras
que comecaram avancgando pela frente do
campus da UFBSoaram violentas bsetudo
por terem sido promovidas desconectadas de
ampla discusséo e escuta a comunidade. O
contato muito proximo com todo esse processo,
junto a ideia de pensar a rua e 0 espaco publico,
levaram a elaboracdo dessa dc#teia era a
seguinte:iptar, derarcar o espago ausente da
0 Pas s ar e*Falugar que fafabp&té do
cotidiano da comunidade universitaria, que ao
atravessk, marcavam o pulsar do campus e a
incorporacdo da paisagem. Foi as 2 da
madrugada, e tudo foi pensado para ser muito
rapido. Pairava o medo e a inseguranca, pois nao
se tnha autorizacdo para executar a intervencao
0 0 que poderia trazer algum tipo de
consequéncia legal. Sentimentos
contrabalanceados com o desejo de fazer, e com
0 respeito, o cuidado e o acolhimento dos
demais participantes do evento que colaboraram
para ge a acao acontecesse. Uma comunidade
se constitui, uma comunidade artistica. Os carros
na Avenida Fernando Ferrari nunca paravam, e
enguanto alguns sinalizavam quando vinham ou
nao 0s carros, nos intersticios, e talvez com a
mesma velocidade com que ggenada
passarela tenha sido obliterada da padagem
mas ndo da memodalemarcavae a sua
auséncia. Dessa sutil presenca dma#&g o
alento: ela ainda vive!

333 Simbolo do periodo que compreende as décadas de
1980 e 1980, adligaRda asgizas e | a
margens da Avenida Fernando Ferrari, em frente ao campus
de Goiabeiradé demolida em 2007, a partir do projeto de
ampliacdo e modernizacéo da via.
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Rubiane Maia & Amanda Freitas,
Intervencdo Urbana.

Local: Goiabeiras e Jardim da Penha,
Vitoria/ES, Brasil.

Fotografias de Amanda Freitas.

MEMORIA SONORA
(2007)

Seus primeiros indicios sado frutos de uma
documentacao silenciosa desse processo que
atingia o entorno imediato da UFES. No meio
dessa documentacao, uma série de videos que
registram nao so6 o corte e a derrubada das
arvores, a demolicdo da passarela e a
reconfiguracéo da estrutura e da paisagem
urbana. Para além da imagem, uma outra camada
da paisagem, quase sempre subestimada pelo
paradigma dominante da visdo: a sonora. Nela, a
avenida abandona, temporariamente, suas
sonoridades caracteristicgse detdo
presentes, muitas vezes ignoramoadota
outra paisagem sonora, constituida do ruido
ensurdecedor e agressivo das maquinarias
utilizadas nas obras, a pleno vapor. Uma
agressividade dificil de abstrair. Registros que
parecem incomodar mais pelosafejue
causam aos nossos timpanos sensiveis, do que
pelas implicagbes que elas podem ter sobre a
nossa memoaria. Propagar, fazer reverberar, criar
ressonéncia dessa paisagem sonora que invade,
sem o minimo de delicadeza, o cotidiano, se
transforma no moteara o desenvolvimento
desta acdo. Foi em uma tarde. Contsdaum
profissional que realiza trabalho de publicidade
em bicicleta, e uma vez conectada essas
captacdes ao equipamento de som, essas
memorias sonoras das auséncias em curso
puderam ecoar pelbsirros limitrofes ao
canteiro de obras. Por onde quer que passasse, 0
som causava estranhamento nas pessoas.
Perplexas ante a dureza e mecanicidade que
ouviam, o que elas ndo conseguiam entender é
que, ao fundo, existia toda uma paisagem
dizendo adeus.
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é . E (2008)

O nascimento de um mainteresse pela
performance? Possivelmente. Mas pensando
bem, talvez isso ja estivesse latente, ainda que
intuitivamente, quando da presentidade do corpo
e mTragos de ausédcia Decert o, n « C
olho que filma e fotografa, ou o ouvido que
escuta; mdszer emergir o corpo, na sua
inteireza e complexidade, como dispositivo
catalizador desses processos de experimentacao
artistica. A performance, aqui, ainda é encarada
com uma espécie de espaco sagrado e, portanto,
atravessada por uma série de agenc@ment
ritualisticos, vivenciados como momentos
radicalmente intimos que aferem a perspectiva
espiritual da vida. Uma necessidade de dar corpo
a esses embates silenciosos, um desejo de
adentrar experimentacdes cujo carater espiritual
instaurasse o corpo conm tampo de
vibratilidade que da liga a cada bloco de
intensidade vivido. Apesar dessas buscas por uma
dimenséo espiritual primordial ndo afirmarem
uma religiosidade ou religido espetifica
empreendendo investidas pelo Xamanismo, pela
Umbanda, pelo CandotébpeldAyahuasca
pelo Budismo, por Medita¢bes, entre owros
esta acdo, em especial, encontra acolhida em
signos ritualisticos anélogos a rituais da cultura
afreamerindia. Um dia inteiro e mais a noite.
Primeiro, recolhese ante a imensiddo do mar.
Entre o branco e a nudez: o tempo de cuidado,
uma preparacao. Nas ervas, respeito a
exuberancia das forgas da vida. No banho, a
firmeza e o reequilibrio: um afago. Nos patuas, a
certeza do siléncio companheiro de ndo se estar
s0. Na travessia, a levezautacansciéncia. E a
noite? A noite, a entrega. Nela, nenhuma pompa,
Rubiane Maia & Amanda Freitas, apenas o respeito e a gratiddo aqueles que as

Performance. acompanham.
Local: Ponta da Fruta, Vila

Velha/ES, Brasil.
Duracdo: 10 horas.
Fotografias de Tete Rocha.
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Rubiane Maia & Amanda Freitas,
Performance.

Local: Jucutuquara, Vitoria/ES, Brasil.

Duracdo: 6 horas.
Fotografias de Joana Quiroga.

CALOR (2008)

Pensar a cidade implica a necessidade de pensar
0s modos como corpo e cidade se configuram
mutuamente; uma especial atencdo aos tipos de

registros das cidades nos corpos de seus
habitantes, e visersa. Uma atencdo até certo
ponto involuntéria, um pouctedoque dos
agenciamentos coletivos tensionados pela
comunidade artistica local naquele periodo.
Deambular, errar, estabelecer encontros casuais
e de furtiva possibilidade de uma aventura poética
com a cidade. Escuta dos ritmos e dos gestos que
insinuam ®modos como a cidade acolhe os
corpos e, em contrapartida, cComo 0s corpos
também encontram brechas para estar em meio
a ela. Desses processos, uma questao: a
condicao de obsolescérna espacos
arquitetbnicos abandonados. Nao ha na meméria
lembrancasdeer entrado na arl
7 4 % @nteriormente. Era um domingo e foi
tudo muito intuitivo. N&o se tinha um esquema
predefinido do que fazer, mas se estava
preparado para fazer alguma agéo. Antes, era
preciso dissipar o impacto inicial para perscrutar
0s possiveis desse lugar. Alternando delicadeza e
severidade, é na lida com os tacos de madeira do
chaod testemunhas silenciosas da
contemporaneidade desse ldggue a acédo
ganha corpo. Uma espécie de coreografia se
instaura, acrescentando uma camadésaaos
vestigios que se sedimentam e conformam a
memoria desse lugar. Abandonada? Talvez por
nés. Sem vida? Esses vestigios que se somam aos
da populacao em situacdo de rua, que ali
habitam, respondem: néo.

334 A antiga Fabrica 747 é um legado material das estruturas
produtivas fabris brasileiras, em Vitoria/ES. Entre a
desativacao das atividades, no final da década de 1980, e o
inicio do seu processo de reabilitagdo, em 2012, foram mais
de 20 anos de abandono dassinstalacdes.
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Rubiane Maia, Amanda Freitas,
Aliandra Cunha, Tete Rocha, Debora
Klumb, Chloé Gobira, Naia Gardinalli,
Flavio Januario, Braulio Bhavamitra,
Clara Luz, Paula Smith, Marcus
Vinicius & Marcio Shimabukuro, Acdo
Colaborativa.

Local: Indeterminado.

Duracdo: Indefinida.

Fotografia de Rubiane Maia.

CECI N'EST PAS UM
CADEAIUSTO NAO E UM
PRESENZHOS8)

Invisivel e silenciosa. E ndo s6 do ponto de vista
do regime de visibilidade das rela¢cfes sistémicas
das artes, mas também do simples ponto de vista
de quem a propunha. Reflexo talvez da hesitagédo
em se autodenominar artistas, ou da ideia ainda
presente de que a | egiti
advém de suasercao no circuito artistico,
especialmente o institucional. Em todo caso, um
desejo enorme de fazer, desejo esse que
intuitivamente excede a nocao de que o fazer,
nas artes, implica apenas a acédo do artista. Diria
gue uma intima sintonia com a posi¢ao de
Oiticica, sobre ser um 0
de i n¥¥enoewowm &®ropos
exclamaria Lygia Clark. Curiosamente é junto a
René Magritte que ela toma corpo: o corpo do
outro. Esta acdo durou um periodo maior,
estendend@e e ao fim dda 0ERA
partir do qual cada uma a realizou, ao seu
proprio sabor. A excecdo da elaboracdo das
instru¢cded cuidadosamente envoltas em caixas
de presentd e das pessoas a que sao
enderecadas, tudo o mais foge ao controle. Tudo
muda: as instru¢des, o embruthtamanho, o
tempo. Nenhum retorno, apenas envios. E a
singularidade? A singularidade, aqui, faz toda a
diferenca. Afinal de contas € através dela que um
encantamento a mais na vida emerge, de fato,
como um presente.

S5 OITICICA. Hélio. A arte penetravel de Hélio Oiticica.
[Entrevista cedida a] Ivan Cardoso (197Bbplha de Séo
Paulo Sao Paulo, 16 de nov. 1985.

36 ROLNIK, Suelyfinal, o que ha por tras da coisa
corporal?in: ROLNIK, Suely (ord-ygia Clarlda obra ao
acontecimento. Somos o molde. A vocé cabe o. &iro

Paulo: Pinacoteca do Estado Hd”8alo, 2006a.
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Rubiane Maia & Amanda Freitas,
Performance.

Local: Piapitangui, Viana/ES, Brasil.

Duracdo: 4 horas.
Fotografias de Tete Rocha.

MORRBE (20009)

E digno de nota que a introspeccéo seja, ndo por
acaso, um entre tantos elos caros as
interlocug@es entre préticas ritualisticas e a pratica
da performance. Tao digno de nota seria, ainda,
a capacidade que tem essa espécie dalioter
reflexivo imediato da mente de seus préprios
estados enquanto tais, de fazer emergir uma
certa autoconsciéncia sobre a presentidade do
corpo no mundo. Corpo hum sentido amplo,
certamente distinto da nocéo de corpo criado
para servir docilmente aosgred do campo
socialUm corpo da experiéncia, do risco, que
afeta e se deixa afetar pelas linhas de fuga desse
préprio mundo, que o atravessam no obstinado
e constantdesejo exploratério de si. Um corpo
que sintetizama atitude tdo caracteristica do
00 @®@o s e ndeleugeguattarideano
que é o corpo em estado de performance;
auscultacéo diligedtecontinuunde fluxos e de
intensidades que se manifestam quando
sintonizamos a vibratilid&tho nosso corpo a
imanéncia da latitude ambiédtencagplena
na realidade circundante. Entre o entardecer e o
anoitecer, seguese caminhando descalgas por
local ermo e afastado da cidade. No trajeto, a
cumplicidade. Nas méos, duas enxadas. O
siléncio é de subito rompido pelo compasso das
enxadas revirandoesrs. Desse esforgo, uma
covarasa. Ao despie do luto, uma deciséo: o
sacrificio. No enterrae: talvez um pretexto
para rocar o outro nelas mesmas. No mais:
apenas o hascimento de novos modos de. existir

337 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félikplatos:
capitalismo e esquizofrenia. Vol. 3. S&o Paidma B4,
2012. p. 24.
38ROLNIK, Suelfartografia sentimentahnsformagdes
contemporaneas do desejo. Porto Alegre: Sulina, 2011. p.
12.
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O LIVRO DOS SONHO
(2011)

A eminéncia do fim foi tacitamente precedida
pelo distanciamento e arrefecimento da relacéo.
E como é bom quando néo se arrasta sobre as
linhas de fuga em que se traga qualquer tipo de
tristeza ou ressentimento. Sobre essas linhas,
apesar de todo um futunezérto pela frente, um
Unico compromisso: explorar o mundo a sua
volta e nele aferir novas singularidades que
brotam da redistribuigcdo dos possiveis a respeito
de suas préprias poténcias de expressao. Surge a
possibilidade da primeira residéncia artigtiaa.
dessas rarasasies em que € possipér a
provaalgumadessas linhas de fogam
necessariamente estar atravessado pela
hiperconexao do cotidiano, ou sob conttate
mecanismos do sistema de arte que visam a
superaceleracdo da maguirodutis Embora o
boonde residénciastisticas, hoje, ndo
raramente, injet@ais elementos dentro dessa
I6gica produtivistasse certamente ndo era o
caso daquela convocatéria. Foram 12 dias junto a
varios artistas de diferentes contextos, em lugar
isolado, | meio a natureza. Nantracorrente
do Oproduzi aacjpestavagmais d u z
interessada no seu carater processual do que
propriamente na busca por um resultado final
formal. Persegwse a ideia de investigagcdo dos
sonhos das pessoas, frutos dorentos de
soliddo ou de um suposto estado de inagéo e
inoperancia do corpo. Emdag como
dispositivo de convivéncia, de compartilhamento
de historias e processos. Para isshif, uomjos
utensilios e dicas convocam todos ao exercicio da
sua lembranchla lembranca, o prazer de outra
prosa boa no alvorecer de um novo dia.

Rubiane Maia, Performance.
Local: Liberdade/MG, Brasil.
Duracdo: 7 dias.

Fotografias de Marcus Vinicius.
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Rubiane Maia, Performance.

Local: realizada no Rio de Janeiro/R],
Brasil; Recife, Pernambuco/ES, Brasil;
Fortaleza/CE, Brasil; e Ciurlionis,
Kaunas, Lithuania.

Duracdo: 2 horas.

Fotografias de Luisa Xavier.

A FLOR DA PELE (2011

Sabe esses &%nosestideencon
espingeano, que de tdo bons e por despertarem
em nés tanta alegria ativa, a gente quer levar para
a vida? E disso que se tratam os encontros com a

clinica, quando no ingresso no mestrado em
Psicologia Institucional, e com Marcus Vinicius,
intensificado no pealdmde organizagéo e
realizacdo dd T R A MP No priktéiro, todo
um chéo conceitual para se apoiar ante questdes
gue se pensava de uma maneira muito intuitiva.
No segundo, um porto afetirmtivacional,
inspiragdo para se desvencilhar das insegurangas e
dos medos. Primeira exibicdo publica solo. Um
tarto quanto aciden@konfessa. Nela uma
discusséo latente sobre a construcéo de um
corpo sensivel. N&o fragil ou fraco. A
sensibilidade, aqui, é aferida como um tipo de
forca que torna inteligivel o que esta em vias de
diferir de si. A agdo é precedidaupojejum:
preparacdo de um corpo especifiado é
vermelho: as rosas, a roupa, & hté a
transparéncia do jarro de vidro. Um vaguear que
insua a iminéncia de algo: o jarro é quebrado. E
preciso muita delicadeza para que um outro
vermelho ndo compaga: o do sangue. Uma a
uma as rosas perdem a exuberancia de sua
forma: outra preparacao. Dispersas pelo chéo, as
pétalas camuflam ainda mais seu flerte intimo
com o risco. Como saber onde estdo os cacos?
Tateando. Uma tensdo e uma atencao silenciosa
durarne todo o processo: mover 0s cacos de
vidro com as maos, soprar o vidro mais fino
sobre as pétalas e, uma a uma, damé&
guanto tempo dura? Enquanto resistir a sensacéo
que a rosa provoca na boca: secura

339 SPINOZA, Benedictus dicaBelo Horizonte:
Auténtica, 2011.
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