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RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo a
trajetdria da artista multimidia Rubiane Maia
(Caratinga, 1979). Visando um recorte mais
circunscrito, e tendo como aporte tedrico a
nocdo barthesiana de “biografema”, ela se detém
a andlise das relagdes entre arte e vida que
perpassam a construgao poética da artista, entre
os anos de 2006 e 2016 — intervalo que
compreende seus dez primeiros anos de carreira.
Busca-se, portanto, investigar nos multiplos
registros processuais de Rubiane Maia — pessoais
e artisticos — os deslocamentos do seu projeto
poético, atendo-se no que nele diz respeito a
singularidade dos modos com os quais a artista
agencia o hibrido arte-vida-obra que atravessa o
campo de efetuagdes de seu saber-fazer artistico,
inserindo-a também no contexto da arte
contemporanea. Nossa hipdtese é que os
processos criativos desta artista produzem
determinados registros e residuos, presentes nos
intersticios de suas acdes performativas, que
permitem situar em perspectiva as intengoes
reveladas de um trabalho ético sobre si, uma
politica de si, uma criacdo de si que, ao fazer dos
processos de arte sensacdes de vida, busca lidar
com as maneiras de viver, com a arte de viver.
Assim, conectada nos pormenores e no
descontinuo que pululam do territdrio artistico-
existencial desta artista, e apoiada nos
pressupostos metodoldgicos do que Sandra Mara
Corazza (2010) chama de “método
biografematico”, esta pesquisa € um convite para
aproximarmo-nos das principais linhas de forca
poética de Rubiane Maia — um dos nomes
relevantes da histdria recente das artes no
Espirito Santo, com proje¢es nacional e
internacional. Nosso esforco, aqui, caminha no
sentido de colocar o conjunto da obra de
Rubiane Maia em circulacdo; dando visibilidade a
sua produgdo, bem como resgatando a
importancia e a poténcia desses trabalhos, de
modo a apresenta-los as geragdes futuras.

Palavras-chave: Rubiane Maia, Arte e vida,
Biografema, Performance, Arte contemporanea
brasileira, Critica de arte.



ABSTRACT

This research has as object of study the trajectory
of the multimedia artist Rubiane Maia (Caratinga,
1979). Aiming at a more circumscribed cut, and
having as theoretical support the barthesian
notion of “biographeme”, she focuses on the
analysis of the relations between art and life that
permeate the artist's poetic construction,
between the years 2006 and 2016 - an interval
that comprises her first ten years of career.
Therefore, it seeks to investigate in the multiple
procedural records of Rubiane Maia - personal
and artistic - the displacements of her poetic
project, taking into account in what concerns the
unigueness of the ways in which the artist
arranges the hybrid art-life- work that crosses the
field of his artistic know-how, also inserting it in
the context of contemporary art. Our hypothesis
is that the creative processes of this artist produce
certain registers and residues, present in the
interstices of her performative actions, which
allow to place in perspective the intentions
revealed of an ethical work about herself, a policy
of herself, a creation of herself that, making art
processes life sensations, seeks to deal with ways
of living, with the art of living. Thus, connected
with the details and discontinuity that permeate
the artistic-existential territory of this artist, and
supported by the methodological assumptions of
what Sandra Mara Corazza (2010) calls
“biographematic method”, this research is an
invitation to approach the main lines of poetic
strength by Rubiane Maia - one of the relevant
names in the recent history of the arts in Espirito
Santo, with national and international projections.
Our effort here goes towards putting the whole
of Rubiane Maia's work into circulation; giving
visibility to their production, as well as rescuing
the importance and power of these works, in
order to present them to future generations.

Keywords: Rubiane Maia, Art and life,
Biographeme, Performance, Contemporary
brazilian art, Art criticism.



“[...] pensamos a arte como
poética que nos desvia do
mesmo, e contamina, via forcas
micropoliticas, na inven¢ao de
novos mundos neste mundo.”

(SILVA, 2011, p. 08)
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INTRODUGAO

Dos multiplos e imprecisos eixos engendrados
pela arte no mundo contemporaneo, a relagao
entre arte e vida permanece ocupando lugar
central no campo de ativagdes de grande parte
das préticas artisticas do inicio do século XXI.
Permanece porque, como nos lembra Nicolas
Bourriaud (201 1), “obra e existéncia se imbricam
em processos de producgdo de ‘possibilidades de
"' desde a Antiguidade Greco-
Romana — nao se restringindo, portanto, as

vida' individuais

proposicoes do programa moderno, tampouco
as producdes do saber-fazer artistico na
contemporaneidade. No entanto, é preciso
destacar que, diferentemente dos projetos
poéticos e estéticos dos artistas das décadas de
1960 e 1970, por exemplo — cujas proposicdes e
producdes teriam explorado, de formas variadas,
a vida como objeto de inflexdes criticas “sobre a
histéria de sua prépria pratica” — os artistas de
nossa época nao apenas tém operado a “busca
de seu léxico formal em dominios alheios ao
mundo da arte”®, bem como parecem ter
recuperado a posicao outrora ocupada pelos
filésofos pré-socraticos, ao explorar em suas
obras uma relacdo com o mundo que “altera o
curso de sua vida, transforma-a, corrige-a,
sugere-a como modelo a ser investido™.
Inspirados, portanto, na assertiva de que “criar é
criar a si mesmo”” — no sentido foucaultiano da
expressao, vinculado a nocao de ‘cuidado de si’
(FOUCAULT, 1985) — um contingente
significativo de artistas, de diferentes contextos
nacionais, passaram a vislumbrar, e muito
seriamente, na conjugacdo de um pensamento
critico acerca de nés mesmos e do modo como
estamos conduzindo as nossas vidas, um dos

' BOURRIAUD, Nicolas. Formas de vida: a arte moderna e
a invencao de si. Sao Paulo: Martins Fontes, 201 1. p. 126.

21bid., p. 169.
31bid., p. 169.
“Ibid., p. 17.
5 bid., p. 4.
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principios motores a formulagdo de um saber-
fazer artistico no qual as fronteiras entre arte, vida
e obra tém sido constantemente e
intencionalmente redimensionadas, tensionadas e
esmaecidas. Em outras palavras, vé-se, hoje, no
campo de efetuacdes das poéticas artisticas, uma
outra configuracdo estética e politica do saber-
fazer artistico, orientada pelo “jogo de
intercambios e deslocamentos entre 0 mundo da
arte e da ndo-arte™, cuja matriz de pensamento
e acdo ndo seria mais colonizada pela ideia de um
radicalismo em arte (heranca das vanguardas
artisticas), mas, sim, impulsionada pelo
compromisso radical com a realidade do
presente, ao se fazer “da prépria existéncia um
texto no qual se investe um modo de vida, um
trabalho de producio de si através dos signos e
objetos"”’. Efetivadas sob perspectivas as mais
diversas, mas tendo como aporte epistemoldgico
comum os estudos culturais pds-coloniais,
inimeras foram, e continuam sendo, as tentativas
de compreensao sobre o poder inquietante e
provocador que a explosdo da obra na vida tem
promovido no campo das artes visuais,
sobretudo a partir dos anos de 1980. S6 para
citar alguns, tém-se: Michel de Certau (2012) e
as ‘taticas e astucias das artes cotidianas’, Hal
Foster (2017) e a ‘arte quase-antropoldgica’,
Homi Bhabha (2013) e as ‘artes do presente’,
Nicolas Bourriaud (2009) e a ‘estética relacional’,
Jacques Ranciére (2005a) e a ‘partilha do
sensivel’, Paul Ardenne (2002) e a ‘arte
contextual’, Walter Mignolo (2010) e a ‘estética
decolonial’, Claire Bishop (201 1) e o
‘antagonismo relacional’, Néstor Garcia Canclini
(2012) e a ‘estética da iminéncia’.

Nesses termos — no bojo, por exemplo, de
reflexdes como as dos criticos Alain Roger (2001)
e Jean Galard (2003), em torno da nocio
valéryana de ‘artealizacdo da vida’ (VALERY,
1957); bem como nutridas pelos

¢ RANCIERE, Jacques. Sobre politicas estéticas. Barcelona:
Museu d’Art Contemporani de Barcelona y Servei de
Publicacions de la Universitat Autbnoma de Barcelona,
2005b. p. 53.

"BOURRIAUD, op.cit., p. 191.

empreendimentos filoséficos de Friedrich
Nietzsche (1992; 2001) e Michel Foucault (1984;
1985), por meio, respectivamente, das nocoes
de ‘vida como obra de arte’ e ‘estética da
existéncia’ — umas das questdes em disputa no
tabuleiro da arte na condicdo histérica do
presente, travadas no corpo-a-corpo cotidiano
desses artistas com os dispositivos que regem as
relagdes sistémicas das artes, diria respeito
justamente ao procedimento na qual a arte desvia
de suas leis internas, e a atencao estética se volta
exclusivamente a extracao do poético da vida.
Ou seja, substitui-se a arte por uma arte da
existéncia, sem sistema de valores
essencialmente artisticos, sem designio estético
especffico e autbnomo — cuja possibilidade de
realizagdo estaria ligada as intencdes poéticas de
formalizacdo da dimensao estética do préprio ato
vivencial, isto €, da instauracao da prodpria vida
como obra de arte.

Analisando esses argumentos, Jean Galard (2003)
pondera acerca da possibilidade de se conceber
uma arte da existéncia que nao leve a nenhuma
obra sendo a prépria vida. Segundo o critico, o
obstaculo para tal realizagao residiria ndo na sua
impossibilidade, uma vez que a atividade artistica
praticaria af “uma experimentacdo da qual a
reflexdo ética tem todo o interesse em se
nutrir’®, Alids, caso retomadas as proposicées do
programa ambiental de Hélio Oiticica, e do
hibrido arte/clinica de Lygia Clark, por exemplo,
essa possibilidade seria tdo concreta que residiria,
precisamente, na “descoberta do mundo, do
homem ético, social, politico, enfim da vida como
perpétua atividade criadora™. Sendo assim, se
hoje a arte tende a se apresentar como uma
atividade sem obra, ou melhor, como uma
atividade na qual a prépria vida é assumida como
obra, isso sé podde acontecer porque o “ser obra

8 GALARD, Jean. L'art sans oeuvre. In: GALARD, Jean et al
(org.). L'oeuvre d'art totale. Paris: Gallimard/Musée du
Louvre, 2003. p. 182.

? OITICICA, Hélio. Objeto — Instancias do problema do
objeto. In: Revista GAM, Rio de Janeiro, n. 15. p. 26-27,
1968b. p. 26-27.
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da obra de arte”'° — que permanecia adormecido

no escuro do presente (AGAMBEN, 2009) —
teria voltado a se tornar um dos focos e dos
meios de investigacao e experimentacao artistica
na contemporaneidade. Foco esse que implica
uma crise decisiva a respeito da nocéo tradicional
de obra, uma vez que “a performance e a
atividade criativa do artista tendem cada vez mais
a tomar o lugar daquilo a que estadvamos

habituados a chamar obra de arte”. Deslizando
para certo limbo epistemoldgico, em grande
medida ainda desconhecido, o ser-obra da obra
de arte tratar-se-ia, af, de territorios existenciais
ético-estéticos (GUATTARI, 1992), onde arte,
vida e obra estio tdo prdximas que suas
fronteiras se tornam praticamente indiscerniveis.
Territorio esse que explora a capacidade da arte
em se manifestar como um “laboratério ético,
estético, poético e politico do sensivel, da
heterogeneidade, do outramento”'?, suscitando
em nds outras formas de experimentar ou
experienciar novas relacdes consigo, com o
outro, com o espaco, com o tempo; em suma,
com a propria vida.

O que podemos extrair dessa espécie de aposta
sdo pistas indiciais que apontam para o que Celso
Favaretto (201 ') expde — a luz das proposicdes
de Hélio Oiticica (1968b) — como sendo a
possibilidade de alargamento da experiéncia
estética; isto &, a instauragao de uma experiéncia
artistica “interessada na transformacao dos
processos de arte em sensa¢des de vida [...] que
dé conta das maneiras de viver, da arte de

»l3

viver"”. Ainda de acordo com esse padrao de

intencdes, se por um lado chama a atencio, nas

' AGAMBEN, Giorgio. Arqueologia da obra de arte. In:
Principios, Natal, v. 20, n. 34, p. 349-361, jul.-dez. 2013. p.
353.

"Ibid., p. 352.
12 SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. Desvios, sobre arte e
vida na contemporaneidade. 201 |. 142 f. Dissertacao

(Mestrado em Psicologia Institucional) — Programa de Pds-
Graduacio em Psicologia Institucional, Departamento de
Psicologia, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria,
2011. p. 8.

I* FAVARETTO, Celso F. Deslocamentos: entre a arte e a
vida. In: ARS, Sdo Paulo, v. 9, n. 18, p. 94-109, 201 I.. p.
[08.

praticas artisticas intituidas no cerne dessa
problematizagdo — principalmente aquelas
relacionadas as linguagens ligadas ao corpo, de
modo especial, a0 campo da performance —a
afirmagdo de novas e potentes iconografias para
além do imaginario de poder hegeménico da arte
(VIEIRAJUNIOR, 2019); por outro lado chama
atencdo, ainda mais, as sutilezas pelas quais essa
afirmagdo € agenciada em determinadas
trajetorias artisticas, 2 medida que colocam em
jogo o tensionamento de “modos de vida mais
densos, combinacdes de existéncias multiplas e
fecundas”". E isso se torna ainda mais evidente
se essas trajetdrias convocam o publico (o outro)
ao compartilhamento do que Leila Domingues
(2017) chama de ‘ethopoética’; isto é, do
compartilhamento da criacao de si em suas
dimensoes estéticas, éticas e politicas —
conduzindo a um tipo de simbolizagao e
cognicdo ndo alienada entre arte, vida e obra,
certamente muito mais diversa e complexa em
relacdo ao atual status quo em que a légica
espetacular da arte se confunde com a realidade.

Acreditamos haver no Brasil, e mais
especificamente no Estado do Espirito Santo —
entre varias trajetdrias artisticas que realizaram
e/ou realizam trabalhos primorosos nesse sentido
— um caso exemplar, o da artista multimidia
contemporanea Rubiane Maia (Caratinga/MG,
1979). Ao longo dos recém-completos |4 anos
de carreira, Rubiane Maia ndo hesitou por-se em
jogo, irrevogavelmente e sem reservas, na
constituicdo de sua trajetdria como artista,
fazendo uso de seu corpo e de suas proprias
narrativas pessoais de vida como principal objeto
e meio de sua arte. Nascida em Caratinga/MG e
radicada em Vitéria/ES desde os quatro anos de
idade, atualmente a artista vive entre Vitéria
(Espirito Santo, Brasil) e Folkestone (Reino
Unido), percorrendo o mundo com seus
trabalhos nas areas da performance, do video, da
fotografia e do cinema, apresentando sua arte e
explorando as possibilidades de expansao das

" BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Sio Paulo:
Martins Fontes, 2009a. p. 63.
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poténcias do corpo, alinhada a invencao de si,
por meio das mais diversas experiéncias. Entre os
anos de 2006 e 2019 seus trabalhos foram
apresentados (presencialmente ou sob a forma
de videos e performances em live stream), mais
de uma vez, em eventos de |3 paises (além do
Brasil), a saber: Inglaterra, México, Bolivia,
Portugal, Argentina, Espanha, Franca, Litudnia,
Chile, Irlanda, Italia, Estados Unidos e Trinidade e
Tobago. Realizou |8 residéncias artisticas, sendo
nove no Brasil e outras nove em cidades de um
dos paises acima mencionados. Integrou 2 |
exposicoes coletivas — sendo |/ realizadas no
Brasil, das quais se destacam “Modos de Usar”
(Vitdria/ES, 2015), “Terra Comunal — Marina
Abramovi¢ + MAI” (Sdo Paulo/SP, 2015), “Das
virgens em Cardumes e da Cor das Auras” (Rio
de Janeiro/R], 2016) e “Negros Indicios” (Sdo
Paulo/SP, 2017); e quatro realizadas fora do pals,
cujos destaques sao “9th Kaunas Biennial
UNITEXT” (Lituania, 2013), “PASSE/IMPASSE”
(Espanha, 2016) e “Jerwood Staging Series
Sensational Bodies” (Londres, 2018). Ademais,
publicou no Brasil o livro “Autorretrato em Notas
de Rodapé” (Vitéria/ES, 2014), fez a exposicdo
individual “A Primeira Vista: uma maca e duas
cadeiras” (Sao Paulo/SP, Brasil, 2015), produziu
os curtas-metragens “EVO” (2015) e “ADITO”
(2017) — exibidos, até o momento, em dez (10)
festivais de cinema nacionais e internacionais. Tal
retrospecto lhe rendeu, no ano de 2017, a
indicagado em uma das mais importantes e
relevantes premiagdes no dmbito da producio
nacional de Arte Contemporanea, o “Prémio
PIPA”.

Isto posto, a presente dissertacdo de mestrado
toma como objeto de estudo a trajetdria artistica
de Rubiane Maia. Visando um recorte mais
circunscrito, detém-se a andlise das relacdes
entre arte, vida e obra que perpassam a
construgio poética da artista, entre os anos de
2006 e 2016 — intervalo que compreende seus
dez primeiros anos de carreira. Nossa hipdtese €
que os processos artisticos de Rubiane Maia
produzem determinados registros e residuos,

presentes nos intersticios de suas agoes
performativas, que permitem situar em
perspectiva, as intencdes reveladas de um
trabalho ético sobre si, uma politica de si, uma
criagdo de si, que ao fazer dos processos de arte
sensacoes de vida, interroga e explora justamente
as maneiras de viver, a arte de viver. Nesses
termos, o objetivo geral desta dissertacdo é,
portanto, investigar nos multiplos registros
processuais de Rubiane Maia — pessoais e
artisticos — os deslocamentos do seu projeto
poético, atendo-se no que nele diz respeito a
singularidade dos modos com os quais a artista
agencia a trlade arte-vida-obra que atravessa o
campo de efetuacdes de seu saber-fazer artistico,
inserindo-a nesse contexto brevemente
introduzido em torno da arte contemporanea.
Em relacdo aos objetivos especificos, buscou-se:
discutir trés eixos relacionais considerados por
nds como cruciais a reflexdo de pdeticas artisticas
contemporaneas, a saber: convergéncias entre
arte e vida, sobreposicdes entre processo e obra
e indiscernibilidade entre vida e obra — ambito no
qual o conjunto da obra de Rubiane Maia parece
estar vinculado; reunir nas memérias dispersas do
conjunto da obra de Rubiane Maia, isto €, em
todo seu material documental e arquivistico, os
registros das principais tendéncias e
intencionalidades dos processos tidos como
constitutivos de sua poética; inventariar no
universo desses registros o que se apresenta
como tracos residuais de sua poética, ou seja,
tudo aquilo que nao teria uma importancia
imediata, mas que, ainda assim, dizem respeito as
tensdes entre arte, vida e obra; e, por fim,
revelar nesses tracos residuais, cuja importancia
era até entdo oculta, os aspectos que destacam a
trajetdria artistica de Rubiane Maia das demais, no
panorama atual das artes, perscrutando neles a
singularidade de sua poética.

Tendo em vista que estamos tratando aqui de
uma artista cujos trabalhos nao apenas partem do
pressuposto da “arte como possibilidade do
encontro entre modos de vida e producio de
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"1 como, também, assumem a

subjetividades
dimensado da relacio arte e vida como “vivéncia
partilhada, em um apelo estético, que convida a
diluicdo dos contornos juntos a poténcia de
criagao”'®
investigacao foram norteados pelas seguintes
questdes: como explorar o poder inquietante e
provocador que a explosao da obra na vida tem

promovido aos trabalhos de Rubiane Maia, sem

, 05 pontos de partida primordiais desta

fixarmos uma narrativa que sufoque sua trajetéria
artistica em devir, desinvestindo, assim, suas
proposicoes de qualquer vinculo que busque
afirmar uma poética encerrada?; dado seu
interesse em lidar com formas de criagdo em
processo — no qual processo e obra se misturam
e se afirmam como um fluxo continuo de
experimentacao poética e de estética — quais
instrumentos tedricos e de que tipo de
ferramentas analiticas disporfamos para discutir os
multiplos registros processuais de Rubiane Maia,
na complexidade e na dinamicidade de suas
interagdes?; e como fazer uso de elementos e
aspectos do universo pessoal da vida de Rubiane
Maia sem, no entanto, ceder as estratégias
biogréficas que se apoiam nos elementos
reconhecidos de sua vida, para estabelecer uma
lb6gica linear e coerente, verdadeira e plena, de
significacdo a seus trabalhos!.

Assim, do ponto de vista tedrico-metodoldgico,
no intento de buscar lidar operacionalmente com
essas questdes, optamos pela adocdo do método
biografematico'” (CORAZZA, 2010),
especialmente por entendermos, logo de inicio,
que vida (biografia) e obra (producdo artistica) se
sobrepdem no mesmo plano de investigagao.
Embora o metddo biografematico venha sendo,
nos Ultimos anos, amplamente utilizado como
um potente e importante dispositivo a servico da
invencao de procedimentos de pesquisa no
ambito dos campos da literatura, da educacdo, da

1 SILVA, op.cit., p. 24.
'“Ibid., p. 76.

"7 CORAZZA, Sandra Mara. Introducio ao método
biografematico. In: Fonseca, Tania M. G.; COSTA, Luciano
B. (org.). Vidas do fora: habitantes do siléncio. Porto Alegre:
Editora da UFRGS, 2010, p. 85-107.

psicologia, por exemplo, sua utilizagdo no campo
das artes visuais'® ainda é muito pouco explorada.
Se método é entendido “como meta + hodds
(= por essa via), ou seja, como uma determinada
direcao, dada por um ponto de vista
especffico”'’; o termo ‘biografematico’ — derivado
do neologismo biografema®® proposto por
Roland Barthes (1977; 1990a; 2012a) — é
entendido como escritura’’ que tangencia alguns

'® Nesse dominio, destaque para o livro “Formas de vida: a
arte moderna e a invencio de si” (201 1), de autoria do
critico de arte francés Nicolas Bourriaud; e para a
dissertacdo de mestrado “Fabricagcdes em Andy Warhol:
vida, arte e linhas de fuga” (2016), de autoria da
pesquisadora brasileira Nayse Ribeiro Ferreira Silva.

' CORAZZA, Sandra Mara. Memorial de vidarbo:
escrileitura biografematica. 2014. 506 f. Memorial
académico (Memorial apresentado a Promocio a Classe E
de Professor Titular da Carreira do Magistério Superior) —
Faculdade de Educacao, Departamento de Ensino e
Curriculo, Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre, 2014. p. 7.

20 Roland Barthes descreve os biografemas como tracos
fragmentdrios, imprecisos e, muitas vezes, insignificantes de
uma vida que poderiam disparar e liberar a escritura da vida
“para aquilo que ela tem de mais potente, ou seja, seu
movimento de criacdo e recriacdo de mundos” (COSTA,
2011, p. 35). Os tracos biografematicos seriam, portanto,
detalhes, pormenores imprecisos e negligenciados,
transformados em signos de escritura. Conforme sinaliza
Gabriel Sausen Feil (2010, p. 33), signo “entendido como
aquilo que instiga e dispara um texto; como aquilo que nos
encanta. Trata-se de uma inflexdo: aquilo que passa
despercebido pelas interpretacdes diversas e valorizado na
escritura”. Nessa perspectiva, sdo os biografemas que
convidam e mesmo seduzem o leitor a compor com esses
fragmentos da vida um novo texto. Para mais informagdes,
ver: BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes.
Séo Paulo: Cultrix, 1977; BARTHES, Roland. Sade, Fourrier,
Loyola. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990a; BARTHES, Roland. A
camara Clara: nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012a; COSTA, Luciano Bedin da. Estratégias
biogréficas: o biografema com Barthes, Deleuze, Nietzsche
e Henry Miller. Porto Alegre: Sulina, 201 |; e FEIL, Gabriel
Sausen. Escritura biografematica em Roland Barthes. In:
Pesquisa em Foco, Sdo Luis, v. 3, n. 3, ano 3, p. 30-39,
2010.

2! Para Roland Barthes (2013), a escritura seria aquilo que d4
prazer ao saber, confere-lhe sabor, torna-o uma festa.
Nesses termos, de acordo com Haroldo de Campos (2006,
p. 120-121), escritura tratar-se-ia da escrita que “se separa
de sua ‘funcdo instrumental’ para adquirir espessura
enquanto objeto signico, enquanto linguagem voltada sobre
si mesma, num duplo movimento de construcao e
destruicdo”. Ainda a esse respeito, Leyla Perrone-Moisés
(1983, p. 54) reitera, a escritura “questiona o mundo, nunca
oferece respostas; libera a significagdo, mas ndo fixa sentidos.
Nela, o sujeito que fala ndo € preexistente e pré-pensante,
ndo estd centrado num lugar seguro de enunciacdo, mas
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dos pontos nevralgicos, de tessitura Unica, que
alinhavam em reciprocidades a leitura” da vida e
da obra de um autor (NORONHA, 2001) —
neste caso, de uma artista. Trata-se, portanto, de
um procedimento de pesquisa guiado, conceitual
e operativamente, pelas obras de Roland Barthes,
bem como pela prépria producio da professora
e pesquisadora brasileira Sandra Mara Corazza™.
Diz respeito a uma via de leitura e escritura que
opera com vida e obra tomadas nao em
separado, nem como uma derivada, e até causa,
da outra; mas, sim, enquanto vida-obra
(Vidarbo), ou seja, enquanto contagio circular
entre vida e obra, na qual o movimento da vida
pressupde 0 movimento da obra, e vice-versa —
sendo a construcdo de uma a construcio da
outra. Note que o metddo biografematico se
posiciona contrario as estratégias discursivas
biogréficas — cujo compromisso reside na busca
pela verdade dos fatos e na fidelidade cronolégica
dos acontecimentos. No método biografematico
nao ha garantias analiticas e sintéticas sobre o
conhecimento da verdade. No cerne do seu
desenvolvimento, ele “luta para baldar todo
discurso que pega"**, dado que “a principal
incumbéncia, enquanto Método de criacdo, é
obter meios préprios para desprender e aligeirar
o poder discursivo das formas”*. Ele ndo visa
julgar, classificar ou etiquetar a vida-obra; menos,

produz-se, no préprio texto, em instancias sempre
provisérias”. Para mais informacées, ver: BARTHES, Roland.
Aula. S3o Paulo: Cultrix, 2013a; CAMPOS, Haroldo de.
Metalinguagem e outras metas. Sdo Paulo: Perspectiva,
2006; e PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: o saber
com sabor. S3o Paulo: Brasiliense, 1983.

2 Ler, de acordo com Luiza Machado Ribeiro de Noronha
(2009, p. 22), “é o mesmo que criar, pelo estilo que busca,
a singularidade de um modelo” ndo ordenado, nao repetivel
e autocorrigivel. Para mais informagdes, ver: NORONHA,
Luzia M. R. Entreretratos de Florbela Espanca: uma leitura
biografemética. Sao Paulo: Annablume & Fapesp, 2001 .

5 Professora da Faculdade de Educacio da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, e integra a Linha de Pesquisa
Filosofia da Diferenca e Educagdo, no Programa de Pés-
Graduagdo em Educagdo da UFRGS. Coordena o grupo de
pesquisa: DIF - artistagens, fabulagdes, variacdes. Para mais
informagdes sobre a sua producdo, acesse:
<https://Mww.ufrgs.br/escrileiturasrede/sanmarcorartigos/>

2 CORAZZA, 2014.p. 7.
% |bid., p. 7.

ainda, busca instaurar verdade absoluta, resultado
final ou predeterminado a seu respeito — como
ocorre nas grandes linhas da historiografia. Visa
“uma outra postura de leitura, de selecao e
valorizacdo de determinados residuos sfgnicos”*
que conduza a criacdo de uma entre tantas
escrituras possiveis junto a vida-obra que se quer
dar a ver, mostrar, fazer aparecer por meio do
texto. Ao método biografematico interessa a
proliferacdo de possibilidades de intepretacio,
reinterpretacdo, desmontagem, decomposicio e
reconstrucao de sentidos junto a vida-obra,
desde uma escritura que se volta a poténcia
daquilo que é infimo e até mesmo “insignificante”
— justamente por ndo afirmar nada de herdico,
de consequente ou de instrutivo — podendo ser
transformados em signos de escrituras.

N&o se trata pois, e € bom lembrar, “de espreitar
a biografia por baixo da superficie da obra,
tampouco explicar a existéncia do criador em
fungdo das circunstancias de sua vida privada””’.
Também ndo se trata, evidentemente, de
distorcer datas, ou embelezar os feitos da vida-
obra que se escreve; mas de mostrar suas
imbricacdes, a fim de colocd-la num contexto de
uma existéncia narravel a partir daquilo que €
fugidio, da poténcia do que é rumoroso. Abre-se,
al, a possibilidade de o leitor, cada vez que tome
para si essa multiplicidade de signos
aparentemente dispersos, isentos de sentido,
vislumbrar o avanco dessa vida-obra em direcao
ao que vem, isto é, em direcio aquilo que ndo
havia sido observado nela até entao. Desse
modo, vislumbramos no acolhimento desse
procedimento de pesquisa a criacdo de uma
perspectiva critica em didlogo ndo sé com o
campo de efetuaces poéticas”® de Rubiane Maia

% COSTA, 201 1. p. 35.
7 BOURRIAUD, 201 I, p. 126.

%8 Segundo a perspectiva da prépria artista em relacio aos
seus processos artisticos, além de se interessar “por tudo
aquilo que sobra, que ndo cabe numa imagem ou acio,
debatendo-se numa eterna tentativa de alcangar o
inalcancavel”, o que inevitavelmente expde como obra “sao
rastros temporarios dessa busca”. Para mais informagoes,
ver: SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. Statement: carta de
intencdes artisticas. In: SILVA, Rubiane Vanessa Maia da.

ARTE E VIDA EM OBRA: A POETICA BIOGRAFEMATICA DE RUBIANE MAIA | 24



— artista cujos processos artisticos alinhavam com
requintes de delicadeza vida e obra num
continuum que €, a0 mesmo tempo, existencial e
artistico. Mas, também, em didlogo com o
préprio campo de efetuagdes das poéticas
artisticas contemporaneas — no qual a arte parece
estar mais interessada em processos de
formalizagdo estética do prodprio ato vivencial, do
que na criagdo de objetos fisicos especiais
mediados por simbolos e afastados da vida
comum. A esse respeito, nos lembra Nicolas
Bourriaud (201 I): “Tais experiéncias artisticas,
em sua diversidade, fazem do comportamento
do artista uma quantidade de informacbes e
formas que poderfamos chamar de biotexto, uma
escrita em acdes, um relato vivido. Esse texto é o
da existéncia como ela é quando mergulhada no
signo. A arte é, assim, a exposicdo de uma

existéncia”?

. Ora, se durante tanto tempo a
critica e a histdria da arte pouco reconheceram o
valor aos atos singulares das vidas dos artistas —
deixados ao sabor do interesse dos socidlogos e
de cronistas — a arte na condicao histérica do
presente, por outro lado, nos impde a
necessidade de termos que lidar
permanentemente com a vida-obra (Vidarbo) de
que nos fala Sandra Mara Corazza (2010). Isso
porque, como faz questdo de frisar Nayse
Ribeiro Ferreira Silva (2016), “tdo importantes
quanto as obras de um artista sdo seus relatos e
seus modos de existéncia — pois, afinal, é nessa
esfera que comeca o fazer artistico” ™.

Em relacdo a estrutura da dissertacdo, esta foi
organizada em quatro capitulos. O primeiro,
intitulado “Trés eixos relacionais a reflexdo de
poéticas artisticas contemporaneas”, é reservado
a discussdo das especificidades em torno das
proposicoes e produgdes poéticas engendradas
pelas praticas artisticas a partir da década de

Homepage Rubiane Maia, [S.1., s.d.]. Disponivel em:
<https:/Mww.rubianemaia.com/bio>.

? BOURRIAUD, 201 I, p. 153.

**SILVA, Nayse R. F. Fabricagdes em Andy Warhol: vida, arte e
linhas de fuga. Dissertacao (Mestrado em Artes, Cultura e
Linguagens) — Programa de Pds-Graduagdo em Artes, Cultura e
Linguagens, Instituto de Artes e Design, Universidade Federal
de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2016. p. | I.

1990, cuja tendéncia comum explora a relagdo
entre arte, vida e obra — tendéncia na qual o
conjunto da obra de Rubiane Maia, objeto desta
pesquisa, parece estar articulado. Para tanto, esse
capitulo foi subdivido em trés subcapftulos, a
saber: “Convergéncias entre arte e vida”,
“Sobreposicdes entre processo e obra” e
“Indiscernibilidade entre vida e obra”. Assim, no
primeiro subcapftulo, intitulado “Convergéncias
entre arte e vida", interroga-se sobre a atualidade
e a pertinéncia da relagdo entre arte e vida.
Esforco orientado por uma perspectiva de andlise
que, passando pelos principais perfodos da
historiografia da arte ocidental, perscruta as vias
pelas quais se daria a aproximacio da arte a vida
na condicao histdrica do presente. No segundo
subcapitulo, intitulado “Sobreposicdes entre
processo e obra”, € tracada uma retrospectiva
focada nas tendéncias artisticas que, a partir da
segunda metade do século XX, diluiram os
processos criativos, expressivos e receptivos em
favor de uma maior plasticidade estética e
liberdade cognitiva. Busca-se, com isso, inquirir o
lugar ocupado pela relagdo entre processo e obra
no ambito das operacdes artisticas da atualidade.
Por fim, no terceiro subcapftulo, intitulado
“Indiscernibilidade entre vida e obra”, aferem-se
os caminhos que conduziram a formalizacao
estética da prépria existéncia como obra de arte.
Para tanto, foca em dois momentos histéricos em
que a vida também ¢é assumida como obra de
arte, a saber, a Antiguidade e a Modernidade, a
fim de compreender a urgéncia da relagio entre
vida e obra como o foco e meio das poéticas
artisticas contemporaneas.

O segundo capitulo, intitulado “Arte, vida e obra
em Rubiane Maia: preparagdo para um sobrevéo
provisério”, é reservado a apresentacao de
Rubiane Maia e de seu percurso artistico, a partir
da andlise critica que evoca as principais linhas de
forca que perpassam a construcao poética da
artista no decurso dos seus dez primeiros anos
de carreira. Para tanto, esse capftulo sera
subdivido em trés subcapftulos, a saber:
“Percursos na arte”; “Rumores de uma vida” e
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“Espiral do tempo, espiral poética”. Assim, no
primeiro subcapftulo, intitulado “Percursos na
arte”, objetiva-se introduzir os leitores nos
percursos trilhados por Rubiane Maia no campo
artistico, no recorte temporal compreendido
entre os anos de 2006 e 2016. Aqui, o universo
artistico de Rubiane Maia é posto em circulacao,
ndo somente dando visibilidade a sua producio,
mas, também, resgatando a importancia e a
poténcia de seus trabalhos. No segundo
subcapftulo, intitulado “Rumores de uma vida”,
busca-se apresentar a artista ao leitor.
Apresentacdo que escapa as estratégias
discursivas biogréaficas e se assenta tanto na nogdo
de ‘biografema’, proposta por Roland Barthes,
quanto na via ‘biografematica’, sugerida por
Sandra Mara Corazza. E através destas que a vida
de Rubiane Maia € colocada no contexto de uma
existéncia narravel. Procedimento que fratura e
coloca em suspensdo a verdade biografica por
meio da instauracao da fabulagdo e da
ficcionalizagdo no cerne biogrdfico. Por fim, no
terceiro subcapftulo, intitulado “Espiral do tempo,
espiral poética”, traca-se uma espécie de
cartografia dos processos artisticos de Rubiane
Maia. A partir da nocao de ‘tempo como
multiplicidade pura’, de Michel Serres (1982), e
da nocdo de ‘espiral do tempo’, de Bruno Latour
(1994), perscrutam-se os eixos norteadores dos
deslocamentos poéticos explorados pela artista,
entre os anos de 2006 e 2016, aproximando-nos
de certas tendéncias que conformariam a
singularidade de sua construcdo poética.

O terceiro capftulo, intitulado “Rubiane Maia em
exposicao portatil: a luz de punctuns e
biografemas”, é reservado a apresentagdo e
discussao dos sessenta trabalhos produzidos por
Rubiane Maia, entre os anos de 2006 e 2016, e
esta subdividido em quatro tomos, quais sejam:
“Tomo 1" (trabalhos realizados entre os anos de
2006 e 201 1); “Tomo II" (trabalhos realizados no
ano de 2012); “Tomo III” (trabalhos realizados
nos anos de 2013 e 2014); e “Tomo IV
(trabalhos realizados nos anos de 2015 e 2016).
Todo o capftulo € estruturado a partir da nocao

de ‘exposicdo portatil’, de Regina Melim (2006).
Trata-se, portanto, de uma espécie de mostra,
em formato de publicagdo, que ao convidar o
leitor a percorrer a visualidade do universo da
producao artistica de Rubiane Maia, promove
uma exposicao retrospectiva em homenagem
aos dez primeiros anos de carreira desta artista.
Além das imagens de cada um dos sessenta
trabalhos, cujo critério de selecao envolveu a
nocdo de ‘punctum’, de Roland Barthes (2012a) —
intimamente vinculada a nogdo de ‘biografema’ —
acompanham, também, breves textos criticos
forjados ao modo biografemético, que
comparecem a medida que acrescentamos as
anamneses de Rubiane, a respeito dos processos
de producdo dos trabalhos, as nossas proprias
fabulacdes a respeito deles.

O quarto capftulo, intitulado “Arte e vida em
obra: a poética biografematica de Rubiane Maia”,
é reservado ao aprofundamento das reflexdes a
respeito da poética artistica de Rubiane Maia —
iniciadas no terceiro subcapftulo do segundo
capitulo. Tomando como base a prévia de
informacdes levantadas nos capitulos anteriores,
apresenta-se, aqui, algumas consideracdes em
torno de trés tracos, cuja insisténcia de circulagdo
entre os anos de 2006 e 2016, parecem dar a
ver o modo como a trfade arte-vida-obra é
operada por Rubiane Maia em sua poética, de
modo singular. Para tanto, esse capitulo sera
subdivido em trés subcapftulos, a saber:

»oou

“Transitoriedade do corpo”, “Performatividade
das paisagens psicossociais” e “Subjetivacdes a flor
da pele”. Em todos eles é operado um exercicio
tedrico que coloca em relagao os apontamentos
tedricos que emergiram a medida que fomos
exercitando a critica-escritura biografematica do
conjunto da obra de Rubiane Maia no capitulo
anterior. Promove-se, assim, o didlogo entre
conceitos, termos e nogdes que, para nds,
dariam ténus a tendéncia marcante de cada um
desses trés tracos — que intitulam os subcapftulos
— no sentido de evidenciar a existéncia e a
poténcia deles no ambito da producao artistica de
Rubiane Maia. Como um trapeiro — que recolhe
restos “insignificantes” e lhes atribui outras
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significacdes em fungdo de suas necessidades,
desejos e afetos — longe de qualquer pretensao
totalizante, busca-se, aqui, confabular como esses
tracos seriam transformados em signos de
construgao poética na trajetdria artistica de
Rubiane Maia, levando-a a formalizacdo da
prépria vida e do préprio corpo como obra em
processo, isto é, a instauracdo da prdpria vida
como obra de arte.

Por fim, no capftulo de conclusdo, intitulado
“Notas inconclusivas: nascimento de escrituras
por vir", retomam-se as questdes centrais
expostas nos quatro capitulos anteriores,
acrescidas de algumas inquietacdes que surgiram
ao longo do desenvolvimento da pesquisa, bem
como algumas pistas que apontam para futuras
pesquisas. Espera-se que elas acendam o
interesse e convidem — ou, mesmo, seduzam — o
leitor a compor, com esses fragmentos, o desejo
de outras novas escrituras sobre a producao
artistica de Rubiane Maia; contribuindo, assim,
para a difusdo de conhecimento sobre a arte
contemporanea produzida por artistas capixabas,
aqui e no mundo, em especial no campo da
performance e do video.

Concluindo, gostariamos de destacar que,
embora esta dissertacdo seja um recorte (dentre
tantos possiveis) no universo de trabalhos de
Rubiane Maia, acreditamos que ela possa ser o
pontapé inicial — apesar de suas timidas
pretensdes — num processo de apresentacao e
de descoberta de sua obra, ndo s6 em ambito
local, mas, também, nacional. Isso se justifica por
duas razdes: uma primeira por se tratar de uma
dos poucos artistas de sua geracao (ou mesmo
da histéria das artes locais) a obter uma
indiscutivel projecdo e insercdo no mapa artistico
de sua época, no Brasil, bem como a arriscar
passos sélidos de uma carreira internacional; e,
uma segunda, em virtude da escassez de andlises
em publicacdes da area que privilegiem a
investigacao da producio artistica de Rubiane
Maia — seja a partir de pontos de vistas
especfficos, orientados ao exame individual dos
seus trabalhos; seja sob uma perspectiva mais

ampla, direcionada a compressao do escopo de
suas obras em seu conjunto; seja, ainda, através
de um olhar atento a importancia do acervo de
obras, registros performaticos e escritos tedricos
e ensalisticos da artista (parcialmente
disponibilizados em dominio publico). Juntas,
essas razdes fazem com que a necessidade dessa
empreitada se amplie, e, quem sabe,
futuramente, através de outros projetos,
possibilite promover seus devidos
desdobramentos.
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TRES EIXOS RELACIONAIS A _ :
1 REFLEXAOQ DE POETICAS ARTISTICAS
CONTEMPORANEAS



“[...] hoje, depois das vanguardas e
das neovanguardas — de uma arte
moderna e de uma arte
contemporanea (mesmo se
quisermos admitir que uma
modernidade de fato nunca foi
consolidada, em seu sentido
absoluto, como quer Bruno Latour
(1994), sera preciso ver, como se
admite agora, o que de fato nos
interessaria valorizar em relagao a
aquele periodo) —, o problema das
relacoes entre arte e vida passa a
ser central: se se considera que 0
debate politico hoje-passa pelas
questoes de uma biopolitica (termo
de Michel Foucault) — quando ‘o
que estd em jogo no poder € a
producao e reprodu¢ao da propria
vida' (HARDT; NEGRI, 2005, p. 43) -
percebe-se que artevida toca em
um problema decisivo para as
questoes da arte que se pratica e se
quer praticar no século XXI."

(BASBAUM, 2017, p. 236)



1.1 CONVERGENCIAS
ENTRE ARTE E VIDA

Para iniciarmos nossa discussao, tomaremos
como ponto de partida a seguinte assertiva: é fato
que a arte acompanha os acontecimentos do
mundo, e isso se da — seja em termos simbdlicos
e/ou matéricos — em funcdo do seu respectivo
contexto histdrico (social, politico, cultural e
econdmico) de insercdo. Segundo essa
afirmacdo, embora ndo haja sempre uma nitida
intencdo de aproximacdo da arte a vida, a
imbricagdo entre elas, ainda que por oposicao,
carregara em si um forte carater relacional que as
manterao conectadas mesmo que
involuntariamente. Ainda de acordo com essa
afirmacao, so seria possivel discutir determinada
manifestacdo artistica a partir das contingéncias de
sua época, dado que ela é sempre resultado dos
anseios e desejos que pululam das circunstancias
que envolvem suas condi¢bes de criagdo
(BAXANDALL, 2006). Essas duas observacoes
sao fulcrais, pois ao passo que a primeira aponta
de antemao para a pertinéncia e a atualidade da
proposta de investigacdo do eixo em questdo — a
saber, convergéncias entre arte e vida — a
segunda alerta a urgéncia de que as andlises sobre
essas convergéncias procedam sob o prisma da
complexidade do seu préprio tempo. Talvez para
alguns pesquisadores essas observacdes, em
especial a segunda, possam ser algo a partir do
qual ja se € dado, algo a partir do qual o trabalho
de pesquisa em arte ja a assuma como
prerrogativa. Entretanto, tendo em vista a
insisténcia, ainda em voga, da pesquisa em arte
procurar nas manifestacoes artisticas produzidas
na segunda metade do século XX explicagdes ao
saber-fazer artistico de hoje, em pleno final da
segunda década do século XXI, demonstram que
alguns empreendimentos criticos parecem ainda
ndo ter entendido que a tarefa da critica de arte
“consiste em reconstituir o complexo jogo dos
problemas levantados numa determinada época
e em examinar as diversas respostas que lhe sdo
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dadas™'. Feitas as devidas adverténcias
introdutdrias, antes de concentramos nossa
atenc¢do no recorte temporal de andlise a que
este eixo se propde, isto &, averiguar os aspectos
que reafirmam por outras perspectivas, ou, sem
saudosismos, a aproximacio da arte a vida na
condicdo histdrica do presente, se faz necessario
recuperarmos, ainda que brevemente, o modo
como arte e vida estiveram conectadas (ou
“desconectadas”) nos principais periodos da
historiografia da arte’”. Comecemos, portanto,
pelos tempos mais longinquos, o mundo antigo.

Na Grécia pré-socratica, as manifestacdes
artisticas estavam imbricadas a vida coletiva, posto
que para os gregos toda a vida, e as
manifestacdes dela decorrentes, eram
impregnadas de um modo estético de pensar e
estar no mundo (SAMPAIO, 2012). Essa
comunhdo se deve ao fato do entendimento de
arte para os gregos nao corresponder,
evidentemente, a compreensao de arte tal qual
passou a ser circunscrita, a partir do século XVIII,
pela chamada belas-artes®. Na Grécia cléssica, a

3 BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Sao Paulo:
Martins Fontes, 200%a. p. 9.

2E importante frisar que embora as convergéncias entre
arte e vida ndo se restrinjam ao escopo tedrico, tematico,
cronoldgico e terminoldgico das grandes narrativas tidas
como universais e abrangentes, estabelecidas pela matriz
ocidental (europeia e norte-americana) da historiografia da
arte, cujas perspectivas analiticas muitas vezes
desconsideram a realidade artistica das periferias tradicionais
— é 0 caso da Africa, de boa parte da Asia, da América Latina
ou da Oceania — nossa recuperacio, aqui, atem-se também
aos principais perfodos histéricos instituidos pelo
pensamento ocidental, uma vez que o contrario demandaria
um outro escopo de investigacdo — o qual certamente sera
objeto de investigacdes futuras.

33 Para o crftico de arte belga Thierry De Duve (2005, p.
85), “as Belas Artes formam um sistema limitado por
fronteiras internas e externas. Internas, uma vez que o
sistema compreende e justapSe, sem mistura-las, a pintura,
a escultura, a arquitetura, o desenho, a gravura, etc., e as
separa outras artes como a literatura, a musica e o teatro. E
externas, porque ela exclui uma quantidade de coisas que,
ndo entrando nem na pintura, nem na literatura, nem na
musica, etc., ficam na impossibilidade de pertencer a
categoria ‘arte’. Aqui vale frisar que embora a distingao
entre “belas artes” e artes aplicadas se realize rigorosamente
com a emergéncia do mundo moderno, o principio
originario que as separa de outras artes ocorre ainda na
antiguidade classica, por interposicdo da associacao da nogao
de arte a nocdo de belo. O belo, nesse contexto,

nocao de arte nao era desconexa das atividades
ordindrias da vida, uma vez que os gregos nao
distinguiam o trabalho — isto é, a atividade
produtiva — da obra. Aos olhos dos gregos a
atividade produtiva estava por inteiro na obra e
ndo no artista que a produziu. O artista, como
qualquer outro artesdo, estava “classificado entre
os teknites (especialistas), isto &, entre aqueles
que, praticando uma técnica, produzem coisas,
produzem objetos”**. Ndo havendo separacio
entre atividade artistica e atividade produtiva
(entre arte e vida) — mesmo que o produto
dessas operagdes, em sua maioria, estivesse
vinculado a téchene (técnica), um saber-fazer
orientado por regras especificas — a nogdo de
arte, neste perfodo, estava intimamente integrada
a esfera social, compreendendo, portanto, todo
tipo de acdo que inserida no curso produtivo da
vida seria capaz de produzir algum
desdobramento estético. O principio da cisdo
desta unidade ocorreu ainda neste mesmo
periodo, em virtude da emergéncia da filosofia
platdnica e nela sua inclinagdo metafisica. Embora
ndo haja no ambito da obra de Platdo um
discurso especffico dedicado a arte
(CAUCQUELIN, 2005a), inimeras sao suas
inferéncias ao tema, dispersas no conjunto dos
seus escritos. No livro X de “A Republica”
(1988), por exemplo, o filésofo tece algumas
consideracdes a respeito do significado da arte
para a vida social — mas nao propriamente sobre
arte, e sim sobre o tema do belo. Para o filésofo
ateniense a arte ndo corresponderia ao belo, e

estabeleceu uma espécie de desnivelamento entre a arte
como expressao comum e a ideia de arte bela, muito em
funcdo do produto da segunda estar vinculado aos principios
da simetria, do equilibrio e do respeito as propor¢des ante a
pratica de reprodugao ou imitagao do real, que ndo apenas
lhe atribuiram um caréter ético-pedagdgico, como,
consequentemente, tornaram a abordagem estética
paulatinamente restritiva, elevando a arte a um pedestal
cultural que separa o gosto inculto do requintado
(OSBORNE, 1974). Para mais informacdes, ver: DUVE,
Thierry De. La Nouvelle donne: Remarques sur quelques
qualifications du mot “art”. In: Revue d’etudes esthétiques,
PUP, p. 83-95, 2005; e OSBORNE, Harold. Estética e
Teoria da Arte. Sao Paulo: Cutrix, 1974.

¥ AGAMBEN, Giorgio. Arqueologia da obra de arte. In:

Principios, Natal, v. 20, n. 34, p. 349-361, jul.-dez. 2013. p.
353.

ARTE E VIDA EM OBRA: A POETICA BIOGRAFEMATICA DE RUBIANE MAIA | 31



essa diferenciacdo se apoiava na premissa de que
haveria uma distincdo entre o cosmo sensivel (o
mundo da matéria) e o cosmo eidético (0 mundo
das Ideias) (BASTOS, 1987). Para Platdo, existiria
um mundo inteligivel que estaria além do fisico e
do qual se origina tudo que est4 no sensivel,
sendo este uma cépia daquele. De acordo com
esse prisma, que constitui o alicerce de todo o
empreendimento filoséfico de Platao, o belo,
juntamente com o bem e a verdade, conformam
a triade responsavel pelo acesso a esse mundo
suprassensivel. Ou seja, o belo, como valor
atribuido as coisas presentes na realidade
aparente, é derivado de uma beleza
transcendental, ontologicamente maior do que a
beleza sensivel (NUNES, 2006).

Na impossibilidade de defini-lo ou mesmo de
alcancé-lo a partir de manifestacdes particulares —
como a arte, por exemplo — o platonismo
pressupde a universalidade da beleza,
conduzindo o homem ao belo ideal, afastando-o,
assim, do belo presente nas coisas materiais
produzidas no mundo sensivel. Perceba que ai se
processa nao apenas uma distincdo entre o belo
e a arte, mas uma separagao acintosa entre arte e
vida, para os gregos téchene (BASTOS, 1987).
Na filosofia platénica, a arte pertenceria ao
mundo da matéria, enquanto o belo ao mundo
das Ideias. O viver dedicado a arte, a0 mundo
sensivel, corresponderia, portanto, a um modo
de vida desvinculado do mundo do
suprassensivel, ou seja, do conjunto de Ideias que
530 a verdadeira causa da beleza® de todas as

3> Como sugerem Nunes (2006) e Lacoste (1986), haveria
na filosofia de Platdo trés espécies de beleza, isto é, a
estética, a moral e a espiritual. A primeira forma de ser do
belo corresponde a uma perspectiva utilitéria, ainda ligada
aos sentidos, segundo a qual uma coisa é bela quando é Util.
Mas essa forma de beleza sé serve a medida que permite
reconhecer nas belas a¢des uma forma mais desenvolvida da
beleza (belo moral). Por fim, aqueles que praticam as belas
acdes podem ascender ao belo espiritual, sua forma mais
elevada. Conforme acrescenta Vares (2010, p. 99), “s6 uma
alma exercitada, capaz de realizar belas acoes e dedicada a
vida contemplativa (diandia), pode ascender a verdadeira
beleza do ser, passando do amor fisico ao amor espiritual”.
Para mais informacdes, ver: NUNES, Benedito. Introdugdo
3 Filosofia da Arte. Sao Paulo: Atica, 2006; LACOSTE, Jean.
Filosofia da Arte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986; e

coisas. Nesses termos, sendo a realidade sensfvel
— e nela podemos situar a vida — uma imitagao,
uma cépia do inteligivel; a arte, para Platdo,
tratar-se-ia da imitacao da imitacao, algo capaz de
ludibriar e afastar o homem ainda mais do real.
Tal visdo contribuiu com a reducio da estética a

I*¢, estabelecendo uma cisdo

uma questao mora
entre a arte produtiva (téchene), de carater
utilitarista, regulamentada e subordinada as
finalidades pedagdgicas visadas pelo Estado, e a
arte do esplirito (epistéme), de carater l6gico-
intelectual, via indireta para recordacio do belo
universal, uma espécie de escada que elevaria a
alma a sua liberdade (BASTOS, 1987; VARES,
2010). Embora as criticas platdnicas a arte
manifestem um forte moralismo, isso nao significa
que a ela o filésofo fosse completamente
contrério e/ou insensivel. A maneira dele, o que
pretendia Platdo era “proteger a arte de sua
banalizaco nas formas hedonistas™*’. Contudo,
como se sabe, essa aparente protecdo foi
diretamente responsavel por gerar, no decurso
das manifestacdes artisticas dos periodos
subsequentes®, a desvalorizacdo das atividades

VARES, Sidnei Ferreira de. O problema da arte no
pensamento de Platdo. In: Prometeus, Aracaju, ano 3, n. 6,
p. 91-106, jul.-dez. 2010.

% Se é notdria a critica platdnica & arte, nio podemos nos
esquecer de que ela ndo se deu de forma igualitaria a todas
as formas de manifestacdes artisticas. Nao podemos perder
de vista, também, que ela emerge justamente da
importancia atribuida pelo filésofo as artes, devido ao
reconhecimento de sua eficcia politico-pedagdgica. A
posicdo moralista de Platdo esta intimamente vinculada ao
receio de que os velhos valores da democracia grega fossem
pervertidos pelas mudangas significativas oriundas dos
progressos artisticos, técnicos, econdmicos, cientfficos e
politicos alcancados naquele momento. Isso o levou, no
limite, a proposicdo de uma regulamentacao das artes, um
claro atentado contra a expressao criativa, mas, que,
segundo ele, restringiria 0 “mau” uso da arte. Para mais
informacdes, ver: VARES, Sidnei Ferreira de. O problema da
arte no pensamento de Platdo. In: Prometeus, Aracaju, ano
3,n.6,p.91-106, jul.-dez. 2010.

3 VARES, op.cit., p. 105.

*® No mundo europeu medieval, por exemplo, a0 mesmo
tempo em que a arte correspondeu em certos momentos e
em certos contextos da estrutura social, a todo ato
produtivo (assim como o era para 0s gregos pré-socraticos);
em outros momentos e contextos, por sua vez, a separacao
entre atividade produtiva e atividade artistica era nitida,
muito em funcdo dos artistas serem aqueles que estavam
encerrados a algum setor social tal como a igreja, a
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manuais em detrimento das atividades espirituais
e cientfficas, um distanciamento da unidade entre
as atividades produtivas da vida e artisticas.

Dando um salto temporal, nos deslocamos do
mundo antigo e aportamos no mundo moderno.
Na emergéncia da modernidade, o homem nao
se satisfaz mais com a contemplacdo estética
imediata como uma maneira capaz de acessar a
verdade de dimensao transcendental, apregoada
por Platdo — que por longo tempo da histdria
humana figurou como “a explicacdo dos
acontecimentos de sua existéncia, ou a razao de
sua vida"” (SAMPAIO, 2012, p. 09). O sujeito
moderno, na esteira da revolugdo cientffica do
século XVII, passou a criar por si e para si suas
préprias reflexdes sobre a maneira de conceber
o mundo da vida — e a arte decerto que nao ficou
a margem dessa mudanca radical na concepgao
de conhecimento. Desde a Renascenca, assistiu-
se de um lado a algo que se convencionou
chamar de processo de autonomizagao das
manifestacdes estéticas — processo pautado no
desejo de superacdo da relacdo de dependéncia
a lgreja, ao Estado e ao poder econémico. De
outro, dado o interesse em tornar a arte como
uma esfera auténoma da cultura®, suscitado pelo
processo de intelectualizacdo e racionalizacdo do
fazer artistico, ela, a arte, progressivamente ndo
s6 cindiu sua relacao com as atividades produtivas

aristocracia feudal ou da burguesia emergente. Nesses
Ultimos contextos, a arte se encontrava desvinculada da vida,
um claro reflexo da heranga da filosofia platénica, via de
acesso a verdade de dimenséo espiritual, transcendental e
divina (SAMPAIO, 2012). Para mais informagdes, ver:
SAMPAIO, Valzeli. Arte e vida - desatando os nés: estudos e
levantamentos de relagdes nas midias locativas. Relatério do
Estagio Pds-Doutoral (Pés-Doutorado em Artes) —
Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais, Escola de
Comunicagdo e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 2012.

* Ibid., p. 09.

% A uz das reflexdes de JUrgen Habermas, de acordo com
Peter Burger (2008, p. 61), “a arte autdnoma apenas se
estabelece na medida em que, com o surgimento da
sociedade burguesa, os sistemas econdmico e politico sdo
desatrelados do cultural e, minadas pela ideologia de base da
justa troca, as imagens tradicionalistas do mundo libertam as
artes do contexto de uso ritual”. Para mais informagoes, ver:
BURGER, Peter. Teoria da Vanguarda. S3o Paulo: Cosac
Naify, 2008.

da vida, como, também, consolidou-se como um
ambito privilegiado no elenco das atividades
humanas (DUARTE, 1994). Tem-se ai, portanto,
uma brevissima sintese sobre 0 modo como o
artista, no decurso da modernidade*', teria
desenvolvido uma autoconsciéncia acerca de um
modo de vida propriamente estético. Cumpre
observar, entretanto, que a progressiva
incorporacao dos processos de racionalizacao
pela arte em busca de sua autonomia engendrou,
numa primeira instancia, o deslocamento
processual da arte em relagdo a préxis vital, bem
como a cisio™ da conexdo do artista com o

*I De acordo com Marshall Berman (1986, p. 87), o
pensamento sobre a modernidade foi dividido em “dois
compartimentos distintos, hermeticamente lacrados um em
relagdo ao outro: ‘modernizagao’ em economia e politica,
‘modernismo’ em arte, cultura e sensibilidade”. Segundo
essa leitura, o autor dividiu a modernidade em trés fases:
“Na primeira fase, do inicio do século XVI até o final do
século XVIII, as pessoas estdo apenas comecando a
experimentar a vida moderna [...] Nossa segunda fase
comegca com a grande onda revolucionaria de 1790. Com a
Revolucdo Francesa e suas reverberacdes, ganha vida, de
maneira abrupta e dramatica, um grande e moderno
publico. Esse publico partilha o sentimento de viver em uma
era revolucionaria, uma era que desencadeia explosivas
convulsdes em todos os niveis de vida pessoal, social e
politica. Ao mesmo tempo, o publico moderno do século
XIX ainda se lembra do que é viver, material e
espiritualmente, em um mundo que ndo chega a ser
moderno por inteiro. E dessa profunda dicotomia, dessa
sensacao de viver em dois mundos simultaneamente, que
emerge e se desdobra a ideia de modernismo e
modernizagdo. No século XX, nossa terceira e Ultima fase,
o processo de modernizagdo se expande a ponto de abarcar
virtualmente o mundo todo, e a cultura mundial do
modernismo em desenvolvimento atinge espetaculares
triunfos na arte e no pensamento [....]" (BERMAN, 1986, p.
| 6-17). Para mais informacdes, ver: BERMAN, Marshall.
Tudo o que é sélido desmancha no ar: a aventura da
modernidade. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1986.

2 Do ponto de vista filoséfico, o surgimento da propria ideia
de uma arte auténoma se da com Kant, em 1790, a partir
de suas consideragdes acerca da critica do juizo. Para o
filésofo, o juizo é uma faculdade autdnoma, uma espécie de
julgamento que ndo se baseia em nenhuma ideia prévia,
limitado a razdo tedrica. Partindo da distincao entre os juizos
de entendimento e os juizos estéticos relativos a
sensibilidade, Kant argumentard que a autonomia do estético
se configura no campo subjetivo como reflexo do
desligamento histérico da arte de suas referéncias a praxis
vital. Ou seja, esta autonomia se realiza na definicdo do juizo
estético como um juizo desinteressado, no qual a arte
ocuparia um lugar privilegiado e separado do mundo
ordinario pautado por uma finalidade (KANT, 1980). Para
mais informagdes, ver: KANT, Immanuel. Analitica do belo.
Sao Paulo: Abril Cultural, 1980.
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mundo que o rodeia. A autonomizagao da esfera
da arte, a0 mesmo tempo em que emergiu
como “condicdo fundamental para a constituicdo
de uma apreciacao puramente estética e,
consequentemente, para a reflexdo estética
enquanto saber"®, desvinculou a obra de arte de
toda funcdo social até entdo atribuida a ela — “seja
na arte religiosa como funcgdo de culto, seja na
arte cortesa como autorrepresentacao da
nobreza"**, Esse processo implicou, numa
segunda instancia, o surgimento do que
chamamos hoje de arte institucionalizada, “com
suas proprias regras, sua histdria, seus valores, e
no seu centro objetos que sao ontologicamente
distintos dos que estio fora dele”*.

Nao obstante, como pondera Peter Biirger
(2008), ndo é que esse processo tenha
conduzido propriamente a separacio total da
unidade entre a arte e a vida. Para ele, o que
ocorreu foi uma desconexdo bastante particular
de uma experiéncia estética que passa ser
entendida como especializada, de determinadas
realidades da esfera social. Algo que passa ser
inteligivel a partir do momento em que “esta
autonomia esbarra em seus proprios limites, com
a autocritica da arte exercida pelas vanguardas
que, ao tentarem romper com a instituicao arte,

"% QOra, tanto o

buscavam reintegrar arte e vida
sistema académico quanto os museus (saldes de
arte) — ambitos por exceléncia responsaveis pela
legitimacdo da arte sob os termos de sua
autonomia — confirmam essa clivagem,
justamente por se configurarem como espagos
privilegiados nos quais a sociedade burguesa
poderia fruir a experiéncia estética em suas
condi¢bes ideais, longe das preocupacdes
mundanas e, portanto, distante das questdes
politicas e sociais decorrentes da modernidade.

Espacos de estratégias e saberes pertinentes ao

“ CATALANI, Felipe. Arte e conhecimento: autonomizagao
da obra de arte e verdade estética. In: Humanidades em
didlogo, v. 7, p. 171-181, 2016. p. 173.

*“lbid., p. 173.

* RAMME, Noéli. A arte e a vida: intersecées. In:
ArteFilosofia, Ouro Preto, n.17, p. 04-12, dez. 2014. p. 09.

“ CATALINI, op.cit., p. 173.

seu proprio fazer, regidos pelo mercado, onde
os inevitaveis julgamentos de valor sdo levados
em conta somente se realizados pelos préprios
pares (ARGAN, 1992; BOURDIEU, 1996). Em
todo caso, este postulado persistira ao longo de
toda a modernidade artistica, ora operando
dentro das particularidades desta nova
sensibilidade emergente e, portanto, em
conformidade com as regras da arte
institucionalizada — como no caso de artistas
como Ingres, Courbet e Delacroix — ora se
desenvolvendo com base em pardmetros que
aproximam a arte da vida, sem o respaldo de um
modelo estético pré-estabelecido — como no
caso de Cézanne, Gauguin, Van Gogh e
Toulouse Lautrec (BUENO, 2010). Contudo, é
inegdvel o poder transformador da modernidade
na arte, e nele suas conexdes e desconexdes
com a praxis vital. Assim tem-se o Romantismo,
tendéncia na qual a arte deixa de se remeter ao
antigo e o artista passa a inquerir o seu proprio
tempo. Se por via do idealismo, manifestado pela
simbolizacdo da fuga do real e pela efemeridade
da vida, os romanticos se opuseram a pintura
classica pautada no racionalismo e ao formalismo,
pela via do realismo, o Realismo e o
Impressionismo tencionaram uma forma de
representacdo implica com o real, ou seja, que
ndo seguiam nem os aspectos formais
académicos, nem os aspectos emocionais dos
romanticos.

Se os realistas — a exemplo de Courbet — e
impressionistas — como no caso de Manet,
Monet, Renoir — foram os precursores da pintura
ao ar livre, cujo foco se volta a fidelidade da
captura dos fenébmenos da natureza, podemos
dizer que os realistas apresentavam em suas
pinturas um forte contetdo social, cuja fonte de
inspiragao era as idiossincrasias da vida cotidiana —
tendo na questdo do trabalho sua principal
tematica (KRAUBE, 2000). Seguindo em parte as
pegadas do Realismo, e aliado ao crescente
processo de industrializacdo do material artistico,
o Impressionismo catapultou seus artistas para
fora dos ateliés, imbuindo-os de uma mobilidade
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que tanto conduziu a transformacio da pintura
numa atividade mével — que respondia, inclusive,
ao crescente mercado de pintura ao ar livre —
quanto engendrou uma nova forma de pintar que
respondia ao dinamismo da incidéncia da luz
natural nos objetos e na natureza, bem como a
presenca do movimento. O impeto em registrar
suas impressdes sobre a nova dindmica imposta a
vida econdmica, politica e social, no centro do
desenvolvimento da economia monetaria e da
modernizacao capitalista, foi a marca dos
impressionistas. Aqui é preciso pontuar que a
ideia de mercado da arte moderna aparece
precisamente com a produgao dos
impressionistas, tencionada em torno de uma
elite de colecionadores que passam a legislar a
circulacdo dessas obras em fungdo do seu valor
de unicidade (BUENO, 2010). Embora
registrassem a realidade, o comprometimento
com 0s movimentos sociais populares e a
denlncia das mazelas vividas pelas classes mais
baixas da populagao ndo era propriamente uma
prioridade®. Se por um lado, a representacio da
percepgao imediata do que viam marca um
compromisso com a verdade do que se via,
expressa na fidelidade ao olhar e seus limites, por
outro, ndo podemos desconsiderar, também, a
veiculacdo dessas representacdes aos
esteticismos preocupados com a retratacdo do
que era socialmente aceito, do ponto de vista
burgués, como belo. Ainda sobre esse ponto,
nessas representagoes a pintura passa ser
apresentada como pintura e, a arte, “passava a

* De acordo com as reflexdes do socidlogo alemao Georg
Simmel acerca das ressonancias dos processos de
modernizacdo nos modos de vida emergentes na
modernidade, esta (in)sensibilidade parece estar vinculada
com aquilo que o autor chamou de atitude blase, assumida
por homens e mulheres modernos. Para Simmel (1967),
diante do enorme fluxo de impressdes e imagens emanadas
da materialidade que os cercam — seja no cotidiano da vida
na metropole ou na sequéncia arbitréria de quadros numa
exposicdo — se descobrem crescentemente incapazes de
apreendé-la em sua singularidade e incomparabilidade; de
reconhecerem nela valores irredutiveis a outras formas de
pertencimento ao mundo. Para mais informagoes, ver:
SIMMEL, Georg. A Metrépole e a Vida Mental. In: VELHO,
Gilberto (org,). O fenémeno urbano. Rio de Janeiro: Zahar,
1967. p. I'1-25.

tratar de seus elementos, do como pintar”* —

compromisso com a atualizacdo do fazer (da
pintura) aos avancos da ciéncia e da técnica, o
que da inicio a uma concepgao de pintura
cercada por ideais similares aos da ciéncia™
(ARGAN, 1992).

Refletindo sobre o ndo compromisso social da
arte Impressionista, o inicio do século XX marca
o surgimento das vanguardas heroicas —
momento de passagem operado a partir dos pds-
impressionistas, responsavel por tensionar uma
nova dinamica no processo social de construcao
da condicao de artista, bem como por tensionar
o papel social da arte. O teor revolucionario da
critica dos movimentos europeus de vanguarda
ao status da arte na sociedade burguesa devem
ser lidos ndo apenas como uma simples reacao
estética as manifestaces artisticas que os
precederam, mas, antes e sobretudo, como
negacao da instituicao arte como instituicdo, que
naquele momento encontrava-se
irremediavelmente desvencilhada dos problemas
sociais. Patentes, por exemplo, nas vertentes
construtivista e dada-surrealista, o mito do viver,
a aproximacao da arte a vida € retomada como
objeto concreto de analise, debate e de
producdo, com o intuito de operar, por
interposicao da arte, uma renovacio da praxis
vital — uma nova ordem social contraria a ordem
até entdo vigente. Ha af toda uma crenca dos
artistas de vanguarda na estetizacdo da vida™, isto

8 TADDEI, Fernanda Amaral; ARAUJO, Ana Paula Batista.
Imagens da Modernidade na Arte do Século XIX. In:
Historia em Revista, Pelotas, v. 17, n.18 p. 141-151, dez.
2011, p. 149.

* De acordo com Giulio Carlo Argan (1992, p. 82), esse
carater cientffico “ndo consiste no recurso a leis &ticas
recentemente apuradas: ndo se pretende fazer uma pintura
cientffica, mas instituir uma ciéncia da pintura, colocar a
pintura como ciéncia em si”. Ou seja, o fazer artistico
comeca a ser concebido tal qual uma forma especffica de
conhecimento, com padrdes e linguagem proprios a sua
perspectiva de abordagem. Para mais informacoes, ver:
ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1992.

%0 A esse respeito, “para as vanguardas construtivas <o
construtivismo russo, o futurismo> a estetizacdo da vida
adviria da democratizacdo do acesso a producao em larga
escala de mercadorias, enquanto que para as vanguardas
‘destrutivas’ <o dadaismo>, resultaria da critica a
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€, “no poder da arte de transformar a realidade,
de contribuir para a mudanca da consciéncia e
impulso dos homens e mulheres, que poderiam

mudar o mundo”®'

. Apesar de esta aposta ter
entrado em crise com o advento daquilo que
Adorno & Horkheimer (1985) designaram com a
expressao “indUstria cultural”, mesmo assim,
ainda que dissociada das ideias de revolucao e
utopia, ela continuou a revolucionar os codigos
artisticos, como p&de ser visto em seu
reprocessamento e reativacdo da relacdo arte e
vida, nas décadas de 1960 e 1970. Alias, foi
exatamente gracas a trincheira aberta pela arte de
vanguarda p&s-utdpica, a partir da arte tomada
como campo ampliado (KRAUSS, 2008) —
especialmente depois que “o corpo foi posto a
prova, quando o corpo foi posto em jogo™** —
que o imaginario das vivéncias, isto &, que a
introducdo do imaginario no real passou a figurar
definitivamente como questdo no campo das
artes, “levando a narrativa fechada da obra de
arte para dentro do fluxo da vida cotidiana”*.

Assim, entre os inlmeros eixos agenciados pela
arte na contemporaneidade, a relacdo arte-vida
segue ocupando um lugar de centralidade no
ambito do saber-fazer que envolve as producdes
artisticas do inicio do século XXI. Decerto,
nenhuma novidade, se considerarmos que o
desejo de agir no vazio que separa a arte da vida
— evocado por Robert Rauschenberg — percorre,
como vimos, a historicidade da arte desde o

mercadoria, feita fetiche. Essas duas divisas implicaram, além
disso, consequéncias comuns como a desmistificacdo da
funcdo do artista, a ‘desautorizacdo’ da obra de arte e a
dessacralizagdo dos materiais” (FABRRINI, 2012a, p. 32,
grifo nosso). Para mais informacdes, ver: FABBRINI, Ricardo
N. O fim das vanguardas: da modernidade a pds-
modernidade. In: IV Semindrio MUsica, Ciéncia e
Tecnologia: Fronteiras e Rupturas. Sao Paulo: Fapesp/ECA —
USP, 2012a, p. 31-47.

5! Ibid., p. 32.

2 GALARD, Jean. Ao lado da polftica: poderes e impoderes
da arte. In: PESSOA, Fernando e CANTON, Katia. Sentidos
e arte contemporanea — Seminarios Internacionais Museu
Vale do Rio Doce. Vila Velha: Museu Vale, 2007. p. 46-55.
p.51.

53 ARCHER, Michel. Arte contemporanea; uma histéria
concisa. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 10.

realismo™*, remetendo-nos, mais recentemente,
segundo Ricardo Nascimento Fabbrini, “seja ao
programa das vanguardas histdricas dos anos
1910 ou 1920, como o dadaismo ou futurismo,
seja ao idedrio contracultural das vanguardas
tardias, como os happenings ou a body art dos
anos 1960 ou 1970"°, Entretanto, para que
possamos compreender as especificidades
intrinsecas aos eixos que reafirmam por outras
vias, ou, sem nostalgia, as convergéncias entre
arte e vida, cumpre-se, de inicio, “liberar a arte
pds-vanguardista da sobrecarga de
responsabilidades assumidas pelas

vanguardas heroicas"*

. Tal postura reflexiva
implica que toda anélise voltada as proposi¢oes e
producdes artisticas do nosso século,
especialmente aquelas interessadas em entender
os esforcos criativos atuais de embaralhamento
entre arte e vida, precisam ter em vista que sua
estratégia de efetuagdo “j4 ndo pode mais ser
legitimamente vinculada a pretensdo de uma
renovacdo da préxis vital">’, a0 menos ndo no
sentido de uma totalidade — tal qual exortada
pelos modernos. Nessa condicdo, o que parece
estar em disputa nas metamorfoses em curso no
ambito das relagdes entre arte e vida — presentes
em certas praticas artisticas contemporaneas
desde os anos 1990 — tratar-se-ia de uma nova
configuracdo estética e politica da arte, orientada
pelo “jogo de intercambios e deslocamentos
entre o mundo da arte e da ndo-arte””.

Contudo, cumpre aqui a seguinte pergunta: o

** Segundo Ranciére (2005a), havia j4 no realismo os
principios de subversdo das hierarquias de representacdo
que ndo apenas conduziram a progressiva reconfiguracdo do
estatuto da arte, como, também, levaram a narrativa fechada
da obra de arte para dentro do fluxo da vida cotidiana. Para
mais informagdes, ver: RANCIERE, Jacques. A partilha do
sensivel. Sdo Paulo: Editora 34, 2005a.

> FABBRINI, Ricardo N. Fronteiras entre arte e vida. In:
ArteFilosofia, Ouro Preto, n.17, p. 41-60, dez. 2014. p. 42.

¢ FABBRINI, Ricardo N. Fim das vanguardas: estetizacio da
vida e generalizacdo do estético. In: Poliética, Sdo Paulo, v.
l,n. I, p. 167-183,2013.p. 170.

> BURGER, op.cit., p. 123.

%8 RANCIERE, Jacques. Sobre politicas estéticas. Barcelona:
Museu d’Art Contemporani de Barcelona y Servei de
Publicacions de la Universitat Autdnoma de Barcelona,
2005b. p. 53.
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que em termos de especificidades poéticas
poderfamos aferir do imaginario artistico dessa
nova configuracdo critica, ndo mais imbuido pela
ideia de um radicalismo em arte, mas, sim,
impulsionado segundo o compromisso radical
com a realidade do presente? Bem, uma saida
possivel para essa questao passaria talvez pelo
que Celso Favaretto — a luz das consideracoes
dos criticos franceses Alain Roger e Jean Galard
em torno da nocao valéryana de artealizacao da
vida>® — expde como sendo um amplo leque de
possibilidades que emergem do alargamento da
experiéncia estética; isto €, da instauragao de
uma experiéncia artistica “interessada na
transformacio dos processos de arte em
sensacoes de vida [...] que dé conta das maneiras

de viver, da arte de viver”®

. Imerso nesse leque
de possibilidades, uma das estratégias poéticas
encontradas por certos artistas na
contemporaneidade para ativagido do estético
oriundo da arte realizada na vida, ou da vida feita
arte, foi a de estabelecer, de modo colaborativo,
menos pretensioso e mais flexivel, a insercao
pragmatica de signos no cotidiano vivido,
tensionando a producio de alteridades possiveis

(BOURRIAUD, 2009a; 201 1).

E aqui é preciso abrir um breve paréntese, pois
se seguirmos a risca esse raciocinio — que coloca
em jogo obviamente uma certa concepgao de

% No bojo das consideracdes de Paul Valéry (1957),
artealizacdo da vida, segundo Alain Roger (2001) e Jean
Galard (2003), diria respeito ao procedimento no qual a arte
renuncia a suas leis internas e a atencao estética se volta para
0 poético da vida, ao invés de se voltar para os objetos
institucionalmente qualificados como obras de arte, ou seja,
substitui-se a arte por uma arte de viver, “sem sistema de
valores essencialmente artisticos, sem designio estético
especffico e autbnomo” (LIPOVETSKY & SERROY, 2015, p.
14). Para mais informacées, ver: VALERY, Paul. Notion
générale de lart. In: Oeuvres, Tome |, Collection "La
Pléiade", Paris: Gallimard, 1957; ROGER, Alain. Nus et
paysages: Essais ur la fonction de I'art. Paris: Aubier, 2001;
GALARD, Jean. L'art sans oeuvre. In: GALARD, Jean et al
(org.). L'oeuvre d'art totale. Paris: Gallimard/Musée du
Louvre, 2003; e LIPOVETSKY, Gilles; SERROY, Jean. A
estetizagdo do mundo: viver na era do capitalismo artista.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 2015.

O FAVARETTO, Celso F. Deslocamentos: entre a arte e a

vida. In: ARS, Sdo Paulo, v. 9, n. 18, p. 94-109, 201 I. p.
108.

arte — podemos concordar com o critico francés
Stéphane Huchet quando, na esteira das andlises
de Hal Foster (2017) a respeito do que este
chama de arte quase-antropolégica®', diz que tais
condi¢des “criaram artistas que sao mais
‘intérpretes do texto cultural’ (...), do que
‘artistas’"®”. Bom, se por um lado, quando o
artista cria as condi¢des de exteriorizacdo de uma
dada vivéncia partilhada, desconsiderando as
implicagdes entre o contelido e a forma artistica,
de fato a arte tende a etnografia, uma vez que “a
forma artistica acaba destituida de sua
autossuficiéncia ou arbitrariedade, condicdo
necessaria de seu poder de dissolver
consensos”®*; por outro lado, nido podemos
desconsiderar os efeitos favoréaveis a visibilizacdo
de outras posi¢des e de outros eixos de
problematizagdes que excedem o juizo de valor
estético da arte, bem como a construcao de
outras narrativas e de outras dimensdes histdricas
que os deslocamentos poéticos engendrados a
partir do campo do outro cultural e/ou étnico
(FOSTER, 2017) produziram na atuacdo, tanto
da arte quanto da critica, nas trés Ultimas décadas.
Decerto, a questdo fica em aberto, pois se
radicalizarmos ainda mais a visada critica de
Huchet, poderfamos nos indagar se o
voluntariado do artista-manager de hoje,
enquanto “gerente de eventos conviviais, atilado
e autoritario empresario de operacdes
simbdlicas”®*, nao seria mero substituto do

¢' De acordo com Hal Foster (2017), entende-se por arte
quase-antropoldgica o conjunto de préaticas que, desde
meados dos anos 1990, apropriaram-se do método
etnogréfico, assumindo o local, até entdo, da pesquisa de
campo etnogrdfica, tanto como local de transformagéao
artistica, como, também, local da potencial transformacao
politica. Para mais informagdes, ver: FOSTER, Hal. O artista
como Etnografo. In: FOSTER, Hal. O Retorno do Real. Sdo
Paulo: Ubu, 2017. p. 159-186.

62 HUCHET, Stéphane. Elaborar uma primeira abordagem
critica da arte dita “ativista”. In: CONDURU, R.; KLABIN,
V.; SIQUEIRA, V. B. (org.). Encontros com a arte
contemporanea. Vila Velha: Museu Vale, 2017.

¢ FABBRINI, 2014, p. 47.

 GALARD, Jean. Arte, transfiguracdo e encontro no mundo
contemporaneo: metaforas pétreas. (Palestra proferida em
25/03/2005.). In: Coléquio Gemas da terra: imaginacdo
estética e hospitalidade. S3o Paulo: SESC-SP/Mimeo, 2005.
p. 14.
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voluntarismo das vanguardas fundado na figura do
artista-inventor. E nesse ponto é importante
assinalar que a critica de Jean Galard é bem mais
incisiva, pois na sua interpretagao tais eventos se
caracterizariam como uma espécie de parddia,
“arremedo de reconciliagio social, como se o
estado do mundo precisasse apenas ser retificado
com um pouco de boa vontade e alguns
louvaveis exemplos”™.

Ainda dentro desse conjunto de questdes
relativas a expansdo da experiéncia estética em
direcao a realidade cotidiana, haveria um outro
ponto a ser discutido. Nele terfamos de
considerar a hipdtese de que o projeto
vanguardista de estetizacdo do real teria se
cumprido via generalizacao do estético da
atualidade — ainda que de modo antagdnico, pois
“o preco de seu triunfo teria sido a rentincia ao

"¢ Conforme

principio da autonomia da arte
pontua Hal Foster (2017), a reconexao da arte
com a vida de fato ocorreu, mas ndo nos termos
de integracdo da arte a prética social, desejados
pelas vanguardas histdricas, mas nos termos de
associacdo da arte com o espetaculo, via
espetacularizagdo da cultura, da era do

“capitalismo artista"®’ de que falam os criticos

 Ibid., p. | 1.
% FABBRINI, 2013, p.175

¢’ Para Gilles Lipovetsky & Jean Serroy (2015), o novo
modelo econdmico do mundo contemporaneo impds a
transicdo do paradigma fordista para o paradigma econdmico
estético — o que evoca, segundo os autores, o capitalismo
transestético definido pela hibridizacdo da arte, da cultura e
do consumo. De acordo com esse paradigma tudo vira arte.
Nao se comercializa meros produtos, mas, sim, arte,
estética, estilo. Nele se criam artistas, celebridades capazes
de movimentar bilhdes em torno de seus produtos, filmes,
marcas. A esse respeito, eles nos dizem: “capitalismo artista
€, assim, englobado no capitalismo hipermoderno centrado
na valorizagdo do capital tido imaterial, também qualificado
de ‘capital inteligéncia’, ‘capital humano’, ‘capital simbdlico™
(LIPOVETSKY & SERRQY, 2015, p. 44). E continuam: “O
capitalismo artista ndo sé desenvolveu uma oferta
proliferante de produtos estéticos, como criou um
consumidor faminto de novidades, de animagdes, de
espetaculos, de evasdes turisticas, de experiéncias
emocionais, de fruicdes sensiveis: em outras palavras, um
consumidor estético ou, mais exatamente, transestético”
(LIPOVETSKY & SERROY, 2015, p. 62). Para mais
informacdes, ver: Gilles; SERROY, Jean. A estetizagdo do
mundo: viver na era do capitalismo artista. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2015.

franceses Gilles Lipovetsky & Jean Serroy (2015).
Assim, tendo em vista as condi¢oes
mercadoldgicas que envolvem o todo cultural na
atualidade, a medida que a forma artistica abdicou
de sua autonomia, a obra de arte passou a ser
consumida sem mediacdes como dado natural e
suas efetuacdes artisticas, por sua vez, foram
muitas vezes reduzidas “em elementos de
espetaculos para grande nimero de pessoas e
em produtos de consumo cultural”®, Se faz
imprescindivel frisar, contudo, que o problema,
aqui, parece residir ndo na transversalidade da
consciéncia estética, fruto da afirmacio do trivial e
de sua estetizacdo no regime atual da arte; mas,
sim, na perda do seu efeito emancipatdrio e
catartico em decorréncia do triunfo de certa
estética asséptica, pacificadora, consensual e, em
muitos casos, hedonista — visivel, por exemplo,
na publicidade, no show-business, na
disseminacdo do design, na reducio da
arquitetura a cenografia etc. (GALARD, 2004),
uma espécie de hiperarte do capitalismo artista
sustentado pelo capitalismo do hiperconsumo
(LIPOVETSKY & SERROY, 2015).

Nao queremos dizer com esse brevissimo
inventario de sendes, face a alguns dos modos
pelos quais se agenciam arte e vida na condicdo
histérica do presente, que ndo ha na produgio
artistica atual trabalhos que articulem, com maior
ou menor efetividade, formas de resisténcia a
fetichizacdo da imagem e ao entorpecimento e
neutralizacdo do sensivel na arte. O que
tentamos ponderar, de modo brevissimo, com
esses parénteses é que as tentativas atuais de
diminuir as distancias entre a arte e a vida se
mostram extremamente complexas e, portanto,
muito menos maleaveis as simplificacdes, pois,
como destaca Ricardo Nascimento Fabbrini, ndo
configuram propriamente “nem um indice de
possibilidades de alternativas ao real, no sentido
estetizacdo da vida; nem a simples reafirmacio da
realidade existente, no sentido de generalizacdo

169

do estético””. No mais das vezes, tratam-se de

% GALARD, 2005, p. 14.
 FABBRINI, 2013, p. 181,
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experiéncias que parecem deslizar por certo
limbo epistemolégico’, em grande medida ainda
desconhecido, justificando a¢des e intervencdes
que transitam ora pela promocao de taticas de
resisténcia que tem por finalidade a constituicio
de uma experiéncia comum do sensivel, ora pela
afirmacdo de estratégias integradas ao mercado
cultural, as quais operam por deslocamento de
signos — extremos opostos do que nos parece
dar contornos condigao sine qua non de
existéncia da arte atual.

7 Segundo Giorgio Agamben (2013, p. 352), hoje, “a
expressao obra de arte tornou-se opaca ou mesmo
ininteligivel. A sua obscuridade ndo diz respeito apenas ao
termo arte, que dois séculos de reflexdo estética tornaram
problematico, mas também, e acima de tudo, ao termo
obra. Até mesmo de um ponto de vista gramatical a
expressao obra de arte, que usamos com tanta
desenvoltura, ndo € nada facil de entender. De fato, nao
estd claro se, por exemplo, trata-se de um genitivo
subjetivo, isto €, se a obra é feita da arte, pertence a arte, ou
de um genitivo objetivo, no qual o importante é a obra e
ndo a arte. Em outras palavras, se o elemento decisivo é a
obra, a arte, ou a ndo bem definida mistura das duas. Além
disso, (...) hoje a obra parece atravessar uma crise decisiva
que a fez desaparecer do dmbito da producéo artistica, na
qual a performance e a atividade criativa do artista tendem
cada vez mais a tomar o lugar daquilo a que estdvamos
habituados a chamar obra de arte”. Para mais informacoes,
ver: AGAMBEN, Giorgio. Arqueologia da obra de arte. In:
Principios, Natal, v. 20, n. 34, p. 349-361, jul.-dez. 2013.
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“Somos o0s propositores; Somos 0
molde; a vocés cabe o sopro, no
interior desse molde: o sentido de
nossa existéncia. Somos os
propositores: nossa proposicao é o
didlogo. Sds, nao existimos;
estamos a vosso dispor. Somos 0s
propositores: enterramos a obra de
arte como tal e solicitamos vocés
para que o pensamento viva pela
acao. Somos 0s propositores: nao
lhes propomos nem o passado nem
0 futuro, mas o agora.”

(CLARK apud ROLNIK, 200643, p. 9)



1.2 SOBREPOSIGOES
ENTRE PROCESSO E OBRA

Se no dmbito da arte de hoje “é preciso aceitar o
doloroso fato de que certas questdes ndo sao

mais pertinentes””'

, € igualmente importante
destacar, daquelas que mantiveram o seu grau de
pertinéncia, a diferenca’”. Esse parece, para nés,
ser o caso das questdes relativas as hibridizagdes,
entre processo e obra, na arte contemporanea.
Olhando retrospectivamente, sabe-se que no
contexto geral da histéria da arte, os
entrelacamentos entre processo e obra
emergem dos movimentos artisticos do inicio do
séc. XX e ganham notoriedade pratico-discursiva
através dos manifestos da arte moderna em
todos os seus momentos. Nada circunstancial, a
relacdo processo-obra, trata-se de um dos eixos
artisticos que foram explorados a rigor no
decurso do século passado, como forma de
demarcar a necessidade de legitimacio de suas
especificidades poéticas, por meio do
“deslocamento das funcdes instauradoras (a
poética do artista) para as funcdes da sensibilidade

"' BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Sao Paulo:
Martins Fontes, 200%a. p. 09. Cabe, aqui, uma breve
ponderagdo: ao colocar em questdo a ndo pertinéncia de
determinadas questdes no exame da arte contemporanea,
Nicolas Bourriaud se refere ao problema que envolve a
abordagem das préticas contemporaneas, a partir de
“problemas resolvidos ou deixados em suspensio pelas
geragbes anteriores” (BOURRIAUD, 2009, p. 09). Em
todo caso, € bom lembrar que no mundo contemporaneo,
na auséncia de um carater Unico e universal que defina arte
e obra de arte — perspectiva segundo a qual a esséncia da
arte precederia a existéncia da prépria arte — quem decide o
que fazer é o artista, assim como quem define quais sdo as
questdes pertinentes ou ndo a andlise dessas praticas passara
necessariamente pelo prisma dos que sobre elas se
debrucam.

72 Segundo a tese central de Gilles Deleuze, no livro
“Diferenca e repeticdo” (2006), se ha repeticio ndo pode
ser do mesmo, porque no préprio ato de repetir se
introduz a diferenca. Isto implica que, no lugar do mesmo,
instala-se, agora, a diferenca. Portanto, ndo se pode falar em
repeticdo sem falar da diferenca. Sé se enxerga a repeticao
quando se percebe a diferenca na “coisa” ou fato analisado.
Para mais informagoes, ver: DELEUZE, Gilles. Diferenga e
Repeticdo. Rio de Janeiro: Graal, 2006.
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receptora (estética)””, deslocamento esse
mediado pela desejada, estimulada e exigida
participagdo do receptor. Vale frisar que o
coeficiente libertario intrinseco a esse eixo,
latente desde as manifestacoes artisticas das
vanguardas modernas, ndo dizia respeito
simplesmente a afirmacio de novas possibilidades
ante a primazia dos simbolismos da obra de arte
da chamada “Belas Artes”. Tratava-se antes e,
sobretudo, de uma irrevogavel atitude critica
frente as fungdes simbdlicas atribuidas a prépria
atividade artistica, intimamente vinculadas, no
infcio do século XX, aos imperativos estetizantes
e institucionais de producao, circulacao e
recepcdo da arte — chanceladas pelos conceitos
modernos de consumo e de espetédculo, surgidos
entre o final do século XVIII e inicio do XIX.

Nesses termos, e guardadas as devidas
singularidades irredutiveis de cada manifestacdo,
de acordo com Ronaldo Brito (2001), o que
havia de comum, por exemplo, entre a radical
negatividade Dada, o escandalo surrealista e a
vontade de ordem construtivista, seriam a
desmaterializacdo do objeto de arte e a
desnaturalizagao do olhar, cujos desdobramentos
visavam desestabilizar a fruicdo artistica pautada
na ideia de contemplacdo — lugar por exceléncia
da experiéncia estética das belas-artes. Dessa
atitude a arte passou a desempenhar um papel
diametralmente oposto ao que |he fora atribuido
enquanto estatuto histdrico e filoséfico, isto é,
ndo se dispondo somente a mera distribuicao
reconfortante de prazeres que aquietassem a
soberania da visdo. Ao contrario, esforcavam-se
em dissolvé-la, tanto por meio do
questionamento do plano visual quanto da
denulncia de sua vulnerabilidade. Ao voltar-se
contra si mesma — contra o paradigma da visdo e
do objeto de arte como axiomas — a arte
moderna produziu ndo somente uma profunda
desterritorializacdo ética, estética e politica de seu
estatuto, como também elevou ao campo de
ativacdes poéticas o desejo de transformacao

73 PLAZA, Julio. Arte e interatividade: autor-obra-recepgao.
In: ARS, S3o Paulo, v. I, n. 02, p. 09-29, 2003. p. 09.

social através do potencial transgressor das
praticas artisticas. Perspectiva que se soma a
discussdo da crise da arte na modernidade
(HEGEL, 1993; BENJAMIN, 1994), crise essa
que como sabemos se estendeu por todos os
regimes de significancia do real, colocando-o
literalmente em suspensdo, dados os processos
de transformacio que o reconfiguravam
initerruptamente. No caso do campo artistico,
essa crise inevitavelmente deflagrou, em todo
quadrante onde as proposicdes e as producdes
modernas ecoaram, a emergéncia de perguntas
como “o que € arte?”, “isto € arte?”, “qualquer
coisa € arte?”, “tudo é arte?”. Convocado a
multiplicidade, a inconformidade estética e a
critica cultural, o saber e o poder da arte, sob o
prisma do projeto moderno, colocou a obra num
duplo e contraditério campo de batalha: pensar
sua morte’* como forma de sobrevivéncia aos
processos de instrumentalizagdo e valoracao
institucional oriundos das estruturas burocratico-
ideoldgicas que a cercavam. Dito de outra forma,
a arte moderna também era “isto”, quisessem ou
ndo os ressabiados questionadores das estéticas
decadentes da arte pela arte. Note-se que ao
investir contra esses papeis a arte investia contra
si mesma, entretanto, “(...) ao sobreviver a esse

* Embora o tdo comentado trecho da introducio de a
“Estética” de Hegel, (1993) tenha sido interpretado pela
maioria de seus leitores como sendo a posicao da tese do
fim da arte, é importante pontuar que ndo existe, em Hegel,
o ponto determinado no tempo em que a arte morre, ou
deixa de ser arte. De acordo com Sampaio (2012, p. 09), “o
que ele percebe é apenas o deslocamento da perda de uma
espécie de empreitada origindria do pressagio da estética
enquanto lugar de plenitude ou de satisfacdo plena do
espirito”. E isso se deve ao fato de que o homem moderno
ndo se satisfazia mais apenas com a contemplacdo estética
imediata como uma maneira de acessar uma verdade de
dimensao divina. Ao contrario, o homem moderno criou
por si e para si mesmo a necessidade de pensar sobre a
arte. Para mais informagdes, ver: HEGEL, Georg Wilhelm
Friedrich. Estética. Lisboa: Guimaraes Editores, 1993; e
SAMPAIO, Valzeli. Arte e vida - desatando os nés: estudos e
levantamentos de relagdes nas midias locativas. Relatério do
Estagio Pds-Doutoral (Pés-Doutorado em Artes) —
Programa de Pés-Graduagao em Artes Visuais, Escola de
Comunicagdo e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2012.
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choque, adquiria espago proprio, precario e
n75

ambiguo, mas préprio, para atuacio critica””.
Embora o artista francés Marcel Duchamp, por
volta de 1913, ja tensionasse com seus ready-
mades’® uma critica 4cida aos valores poéticos
estéticos e aos cadnones consolidados de
validacdo da obra de arte, € anos mais tarde, em
1957, no texto “O ato criador”, que o artista
sistematiza sua reflexdo sobre a criacdo artistica e
nela a importancia crucial do papel do espectador
na atribuicdo do coeficiente artistico a obra. No
texto, o artista sustenta que a criacdo nao é uma
acdo exclusiva do artista’”’, mas também do
espectador, o qual, segundo Duchamp, é quem
determina “qual o peso da obra de arte na
balanca estética”®, tendo em vista que € ele, o
espectador, que faz o “contato entre a obra de
arte e o mundo exterior, decifrando e
interpretando suas qualidades intrinsecas”””. Em
consonancia com a afirmacio do ideario

> BRITO, Ronaldo. O moderno e o contemporaneo — o
novo e o outro novo. In: BASBAUM, Ricardo. (org.). Arte
contemporanea brasileira: texturas, diccoes, ficgdes,
estratégias. Rio de Janeiro: Marca d’Agua Livraria e Editora,
2001. p. 202-2015. p. 204.

76 Objetos conceituais apropriados do cotidiano pelo artista
e exibidos com uma nova possibilidade para o discurso
artistico da época. Trata-se de objetos prontos, comuns,
que por meio do deslocamento de sua condi¢do de origem
e levados para dentro de espacos museoldgicos — com ou
sem minimas alteracdes — poderiam ser elevados ao status
de obra de arte pela simples escolha de um artista.

7 Aqui, uma pequena ressalva. Embora haja na perspectiva
duchampiana uma implicacdo em relacdo ao processo de
transvaloracdo da arte e, consequentemente, um
deslocamento dos processos criativos das obras, Favaretto
(2011, p. 97) adverte que, paradoxalmente o mesmo ndo
acontece com a figura do artista, “exatamente porque sua
aderéncia a concepcao de criacdo, ou de invencio, € cada
vez mais forte — como aquela que resulta do ato
duchampiano. [...] Enquanto nas vanguardas ‘as nogdes
correlatas de obra e de autor perdiam sua consisténcia, a de
artista conservava a sua e talvez mesmo a reforcava. Ao
invés da extin¢do da nogdo de artista, a0 mesmo tempo que
a de obra, produziu-se uma exacerbagdo do estatuto
moral e social do artista, uma supervalorizagdo do ser
artista”. Para mais informacdes, ver: FAVARETTO, Celso F.
Deslocamentos: entre a arte e a vida. In: ARS, Sdo Paulo, v.
9,n. 18, p.94-109, 201 1.

78 DUCHAMP, Marcel. O ato criador. In: BATTCOCK,
Gregory. A nova arte. Sao Paulo: Perspectiva, 1975. p. 71-
74.p. 73.

7 |bid., p. 73.

moderno de autonomia da arte e a emergéncia
do conceito de obra aberta®, o posicionamento
de Duchamp — aliado ao de seus
contemporaneos Dadaistas — percorreu,
influenciou e se transformou ao longo de todo o
século XX, levando a emergéncia dessa nova
postura ética ante os modos de producdo
artisticos vigentes, na qual: a criagdo artistica €
assumida como atividade, algo que ocorre entre
a arte e a vida; o artista torna-se uma espécie de
propositor; e o espectador passa a vivenciar as
multiplas experiéncias possiveis decorrentes
dessas proposicdes, fazendo da obra um evento,
um acontecimento. No bojo dessa posicao, as
producdes que se seguiram a primeira metade
do séc. XX concentraram-se menos na
promocao de obras-resultado — carregadas de
signos comportamentais condicionados a mera
contemplagao da obra pelo observador — e mais
na realizacdo de obras-processo — a espera da
experimentacdo do espectador, em favor de uma
maior plasticidade estética e cognitiva (ECO,
1991).

E fato que essa fortuna critica teve multiplos
desdobramentos no percurso do seu processo
histérico. No limite, conduziu a transvaloracdo da
arte e a ressemantizacdo do objeto a partir da
problematizagdo das categorias tradicionais da
pintura e da escultura para, “recorrendo a
linguagem verbal, pensar, em palavras, a relacao
entre plano de expressdo e plano de

8 No ponto de vista de Umberto Eco (1991), o conceito de
abertura da obra de arte diz respeito tanto aos modos de
colaboragdo do espectador, com os processos de liberdade
interpretativa no discurso da obra, como na contribuicido do
espectador, na alteragdo de obras “em movimento”,
intercambidveis, que se realizam e se transformam a partir
de trocas diretas com o participante. E importante frisar que
essa abordagem vem na esteira das reflexdes oriundas da
teoria estética da recepcao, proposta pelo tedrico alemao
Hans Robert Jauss (1994). Segundo essa teoria, os atos de
leitura e recepcao pressupdem interpretacdes distintas e
atos criativos que convertem a figura do receptor em co-
criador. Para mais informagdes, ver: ECO, Umberto. Obra
aberta. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991; e JAUSS, Hans
Robert. A Histéria da literatura como provocagdo a teoria
literéria. Sao Paulo: Atica, 1994.
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contetido™'. As décadas de 1960 e 1970, em
especial, ndo s6 efetivaram a transformacao
balisar no campo da arte da forma em atitude
(DUVE, 2003), como marcaram a efervescéncia
dos movimentos® que cortejaram esse
engajamento, no qual a “obra se distancia do seu
enquadramento, como objeto artistico de
contemplagdo e consagracio, orientado pela
galeria modernista, para uma ampliacao de
campo de atuagio”®. Sdo exemplos da busca por
essa outra dindmica de principios — cujos
processos criativos se dao menos na
preocupagdo com a fisicalidade do objeto e mais
na imbricagdo das suas relacdes de fabricacdo e
interacdo com o mundo exterior — Yves Klein,
Grupo Fluxus, Allan Kaprow, Joseph Beuys, Vito
Acconci, Robert Smithson, Daniel Buren, Donald
Judd, Joseph Kosuth, e, obviamente, no contexto
brasileiro, Hélio Oiticica e Lygia Clark, sé para
citarmos alguns. Nao a toa, o interesse destes e
de inUmeros outros artistas desse mesmo
periodo na dimensdo fenomenoldgica da arte,
isto é, naquilo que John Dewey (2010), ja na
década de 1930, buscou formular através da
concepcao de arte como experiéncia. Nutriam-
se tanto pelo desejo de exceder os processos de
Criagdo convencionais — explorando novas
temporalidades, materialidades e meios — quanto
pelo impeto em transbordar os limites estéticos
impostos pelos espacos expositivos
institucionalmente destinados a atividade e a
fruicdo artistica, a saber, os museus e as galerias.

8 OLIVEIRA, Ana Claudia de. A interacdo na arte
contemporanea. In: Galaxia, Sdo Paulo, n. 04, p. 33-66,
2002. p. 43.

8 Segundo Ricardo N. Fabbrini (2012a), esses movimentos
remetem as manifestacdes artisticas do periodo denominado
de vanguardas tardias — posteriores a Segunda Guerra
Mundial — segundo o qual os artistas ainda se orientavam
pela experimentacio da forma artistica que remontam as
vanguardas heroicas da primeira metade do século XX,
entretanto via radicalizacdo de seus ideérios. Para mais
informagdes, ver: FABBRINI, Ricardo N. O fim das
vanguardas: da modernidade a pés-modernidade. In: IV
Seminério Msica, Ciéncia e Tecnologia: Fronteiras e
Rupturas. Sdo Paulo: Fapesp/ECA — USP, 2012a, p. 31-47.

8 GRANDO, Angela. Quebra de paradigmas e transitar
etnogréfico na arte brasileira na virada dos anos 60. In: XXIX
Coldquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte. Vitoria:
UFES, 2009, p. 178-186. p. 182.

Esses e outros tantos artistas — em sua
multiplicidade de posicdes e de contextos —
afastaram-se de um estatuto poético puramente
formalista®, afirmando o modus operandi pautado
na poética do processo (FREIRE, 1999), de
caréter radicalmente ® politico e crftico. Mas de
que maneira tal atitude se manifestou nos
principais movimentos tensionados pelas
vanguardas tardias! De que modo ela
corroborou para as sobreposicdes entre
processo e obra — levando a abertura de novos
meios, suportes e linguagens e,
consequentemente, a participagao do
espectador?

Com uma estética anti-figurativa, no
expressionismo abstrato — movimento que teve
origem nos Estados Unidos, por volta dos anos
de 1950 — havia toda uma tendéncia na qual a
pratica artistica prima pela intensidade emocional
do expressionismo alemao (ALELUIA, 2012). A
associagao de tragos geomeétricos aos tragos que
absorviam o automatismo psiquico surrealista —
em alto nivel — aliados a0 empastamento pesado

&% A questdo do formalismo teve na figura do critico de arte
norte-americano Clement Greenberg o seu principal porta-
voz. O termo “formalismo” comeca a ser utilizado, nos
textos norte-americanos sobre arte,por volta dos anos de
1960. Embora num primeiro momento o termo carregasse,
para o critico, uma conotagdo extremamente vulgar, na
década de 1970, ele passa a utilizd-lo sem essa conotacdo,
a0 apontar para uma certa énfase que o termo estabelecia
acerca do rigor artesanal detectada na arte modernista.
Assim, o formalismo derivaria do aspecto rigoroso, “frio”, do
modernismo e constituiria uma das suas categorias
essenciais, especialmente na pintura e na escultura. Segundo
essa posicao, a qualidade da obra de arte residia
exclusivamente nas suas relacdes formais: intervalos de cor e
forma e o arranjo desses intervalos na composicao do
quadro e, portanto, tudo o que ndo pertence a esfera da
forma pertence necessariamente a do contetido.

8Se as vanguardas artisticas, a partir do final do século XIX,
levaram ao extremo a necessidade de renovar o
pensamento critico, a arte das Ultimas décadas do século XX
pOs novamente em xeque o discurso tedrico sobre as
vanguardas que vinha se consolidando. Nesse segundo
momento, Ndo sb era Nnecessario romper com os
parametros instituidos a partir da arte ja consagrada a fim de
pensar uma arte nova, que nao obedecia mais a esses
pardmetros, mas essa quebra precisou ser radicalizada e
passou a ter um duplo alcance, voltando-se tanto para a
avaliagdo da pratica artistica quanto para o questionamento
da prépria histéria da arte, como discurso tedrico
explicativo.
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da tinta na superficie da tela, acabaram por
romper os limites da borda da pintura a cavalete.
Nesse contexto, o artista passa a estar
literalmente na pintura, seja assumindo uma
relacdo direta e fisica de corpo a corpo com a
tela — como no caso de Jackson Pollock — seja no
simples, e a0 mesmo tempo, extremamente
significativo e complexo gesto de apagamento do
desenho da tela de outro artista — como no caso
de “Erased de Kooning” (1953), de Robert
Rauschenberg. Apoiada numa abordagem que
coloca em questdo o paradigma formalista, de
aparente neutralidade social (CRUZEIRO, 2014),
a pop art — cuja origem ¢ atribuida ao
Independent Group (IG), grupo sediado em
Londres, por volta de 1952 — ganhou
notoriedade a partir da cena artistica norte-
americana, em fins da década de 1950.
Influenciada pelas alteracdes perceptivas
instauradas pelas imagens técnicas (GONZAGA,
2010), a pop art ndo sé se recusou a dar
continuidade ao expressionismo abstrato —
opondo-se, desse modo, aos “limites
estabelecidos para a arte pela teoria moderna”®,
como, também, tensionou a poténcia critica e
inflexiva da visao, “por meio do deslocamento
dos elementos que constituem o vocabulario da
midia para o espaco da percepcio estética”®’.
Sem perder de vista a varidvel mercadoldgica do
trabalho de arte, a pop art tanto admitiu a crise da
arte que assolava o século XX quanto a assumiu
como mola propulsora para comprovar, por
meio de suas proposicoes, a massificacdo da
cultura popular capitalista — traduzindo uma
atitude artistica subversiva que expunha as facetas
patoldgicas em torno do funcionamento da
sociedade de massas. De nftida inspiragao nos
ready-mades duchampiano, a questdo do objeto
e seu significado social € aqui recuperada sob

8 GONZAGA, Ricardo Mauricio. Da superficie profunda a
cadeia fantasmatica de imagens: a arte na fronteira entre
pintura e fotografia. In: Anais do |9° Encontro da Associagdo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas: Entre
Territorios. Maria Virginia Gordilho Martins; Maria Herminia
Olivera Hernandez (Orgs.). Cachoeira: ANPAP & EDUFBA,
2010, p. 860-875. p. 866.

¥ bid., p. 871.

outro prisma, a saber, do fetichismo e da
alienacdo da sociedade do consumo. Fazendo
uso dos novos meios de producio gréfica, que
chegam ao auge durante esse perfodo, os artistas
procuraram se comunicar diretamente com o
publico tanto pela ironia aos signos e simbolos
presentes no imagindrio da vida cotidiana — tal
qual nas colagens de Richard Hamilton — quanto
pela critica ao objeto tomado como mercadoria —
como nas caixas de sabdo em pd de Andy
Warhol. Enquanto a pop art era explorada nos
Estados Unidos, o nouveau réalisme (novo
realismo) se desenvolvia na Europa, em particular
na Franga. Embora coincidam em alguns
aspectos, a exemplo da questao da
descontextualizacdo objetual e das novas
aproximacdes perceptivas do real, o novo
realismo diverge da pop art — e até mesmo dos
ready-mades de Duchamp — por explorar uma
abordagem na qual as apropriacdes dos objetos e
dos signos cotidianos estao relacionadas mais a
amplificacdo do real do que propriamente a sua
valorizacdo no sistema das artes. Apesar do forte
carater socioldgico e antropoldgico manifesto
pelos artistas do novo realismo, segundo o qual a
descontextualizacdo do objeto emerge como
uma oportunidade para urdir criticas ao
fetichismo do consumo proveniente da ascensao
do sistema capitalista na Franga e no mundo
ocidental — como no caso das acumulacdes de
Arman — nao podemos nos esquecer de que o
objeto descontextualizado, também acumula uma
significacdo relacionada com a estética, da qual
resultam novas abordagens perceptivas e
conceituais — como no caso de Yves Klein.

Contemporaneo da pop art e do novo realismo,
o experimentalismo do Grupo Fluxus — grupo
criado por George Maciunas, em 1961, na
Alemanha — vislumbrou, entre as décadas de
1960 e 1970, diferentes modos prolificos de
insercdo da arte no cotidiano das pessoas. Isso se
deve em funcdo de suas proposicdes nitidamente
estenderem a problematica artistica para além da
questao objetual, realizando-o em intimo
relacionamento tanto com a nogao de
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experiéncia, quanto com a concepgao de
espectador ativo ou participante. A resolucao
plastica deste grupo — composto por musicos,
artistas plasticos e poetas — além de tomar como
guia conceitual Marcel Duchamp, e de se
aproximar ao processo criativo dos Dadaistas,
assumiu as contribuicdes de John Cage acerca do
indeterminismo e do acaso como forca motriz de
suas producdes. Alids, é a partir das agdes
oriundas desse efervescente caldo de
possibilidades estéticas, que o valor experiencial
do vivido no contexto da obra de arte foi
ganhando relevo. Daf emergiram o happening —
pratica associada ao paradigma da arte de agao,
na qual a obra é resultado da imprevisibilidade do
envolvimento fisico e perceptivo dos corpos que
se encontram comprometidos com o meio em
que a agao ocorre — e que tem em Allan Kaprow
um de seus mais notaveis expoentes. Assim
como a performance e a bodyart — acdes a partir
das quais os artistas passaram a experimentar,
irrevogavelmente e sem reservas, o proprio
corpo como principal meio e objeto de trabalho,
congregando ou ndo a participacdo do publico —
cujas referéncias balizares foram,
respectivamente, Joseph Beuys e Vito Acconci.

Outro caminho, ainda, esteve mais centrado, no
final da década de 1960, em priéticas cuja obra é
uma construgdo, ou seja, na implementacao da
obra de arte num espaco e tempo concretos e
em intima relacdo com as perspectivas ambiental
e publica da arte. Responsavel por alavancar a
reativacdo da relacdo entre arte e natureza, a
landart, nao propunha a mera representacao da
paisagem, tampouco a assumia apenas como
fonte de inspiracdo voltada a expressio plastica.
Nela, a terra é, ela prépria, topos da arte, da qual
afloram proposicbes que se voltam para o
ambiente natural, privilegiando seus elementos e
suas propriedades, deixando de submeté-los ao
controle formal do artista — como € o caso de
alguns dos trabalhos de Robert Smithson.
Relacionando-se de perto a landart, tem-se o
site-specific, tendéncia que se inicia vinculada a
consciéncia da especificidade da relacdo entre a

concepcao do objeto artfstico e os lugares em
que serdo apresentados (museus e galerias),
deflagrando todo um fluxo de problematizacao
sobre a institucionalizagao do lugar da arte — a
partir do museu e/ou da galeria, para fora dele —
tais quais as proposicdes de Daniel Buren.

Houve, ainda, nesse periodo, duas outras frentes
de experimentagdo artistica que tensionaram
profundas remodelacdes no que tange os
processos criativos e expressivos —Cujos
desdobramentos se fizeram presentes nos
decénios seguintes, e ainda hoje — a saber: a arte
conceitual (a qual estiveram vinculados artistas
como Sol Lewitt e Joseph Kosuth) e a minimal art
(da qual destacamos Donald Judd e Robert
Morris). Se a énfase da arte conceitualista
relegava a linguagem visual ao segundo plano,
por considerar que esta escamoteava a via direta
de centralizacdo daquilo que consideravam ser a
principal matéria da arte, a prépria linguagem, por
outro lado, a énfase do minimalismo se
concentrava na teatralidade® de seus trabalhos,
em detrimento dos seus meios plasticos (FRIED,
2002), exigindo por meio da participacdo do
espectador uma constante redefinicio de sua
posicao e, portanto, das condicdes espaciais de
percepcdo. Nesses termos, cumpre destacar, em
especial, as contribuicbes das experimentacdes
tensionadas pela minimal art e pela arte
conceitual, no que concerne a interdependéncia
entre processo e obra. Isso porque, conforme
pontua Michael Archer, enquanto a minimal art
“tinha achado que o significado de um objeto de
arte jazia, em certa medida, fora’ dele, nas suas
relagbes com o meio ambiente”, a arte

8Para Michael Fried (2002), a noco de teatralidade estaria
ndo nos objetos minimalistas em si, mas na relacdo destes
com o observador. A experiéncia desse encontro € a de um
objeto em uma situagdo que incluf necessariamente a
presenca fisica do individuo diante da obra. Segundo o
critico, o perigo de se ressaltar a teatralidade seria produzir
“ndo-arte, por ndo possibilitar critérios de definicdo de valor
e qualidade da arte. Combate a teatralidade era necessaria,
uma vez que, assim como considerava Clement Greenberg,
ela colocava em risco os parametros objetivos de avaliacdo
da “sensibilidade modernista”. Para mais informagoes, ver:
FRIED, Michael. Arte e objetidade. In: Arte & Ensaios, Rio
de Janeiro, n. 9, p. 130-147, 2002.

ARTE E VIDA EM OBRA: A POETICA BIOGRAFEMATICA DE RUBIANE MAIA | 46



conceitual, por sua vez, “atraiu as tarefas da critica
e da andlise para a esfera do fazer artistico”®.
Contudo, € indiscutivel o quanto no ambito do
contexto artfstico brasileiro as proposicoes
agenciadas por Hélio Oiticica e Lygia Clark
intensificaram essa interdependéncia, nesse
mesmo periodo. E Justamente pela énfase dos
seus processos de criacdo perscrutarem a criacdo
enguanto experiéncia intensificadora do real,
assumindo processo e obra ndao como instancias
distintas, mas como facetas de um Unico
protocolo — focado no comportamento criador
do espectador (FAVARETTO, 201 1), e no qual a
participacao deve ser pensada para além da
pratica da producao artistica, como um espago
aberto a subjetivacio e a significacdo social. Para
ambos, interessa sendo o vivencial, isto €, os
modos com que diferentes sujeitos se relacionam
num dado periodo de tempo, num dado espaco
fisico, uns com os outros e com a “obra” —
colocando em destaque o que Oiticica
denominou como além-participacio™, bem
como o que Clark chamou de estruturagdo do
self’'. Os processos criativos, expressivos e

% ARCHER, Michael. Arte contemporanea: uma histéria
concisa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 77.

“0 A participacio levou o artista ao além-participacio. Nas
palavras de Hélio Oiticica (1968a), “creio que ja superei o
‘dar algo’ para participar, estou além da ‘obra aberta’; prefiro
o conceito de Rogério Duarte, de projeto, no qual o objeto
ndo existe como alvo participativo, mas o ‘processo’ e a
‘possibilidade’ infinita no processo, a ‘proposicao’ individual
em cada possibilidade”. Para mais informacdes, ver:
OITICICA, Hélio. A criacdo plastica em questio: respostas.
In: Programa HO. Rio de Janeiro: Itati Cultural, PHO
159/68, 1968a.

?! Atecnologias dos Objetos Relacionais produzidos por
Lygia Clark levaram a artista a algo muito mais complexo do
que apenas a busca pela participagdo e/ou interatividade do
pUblico com suas obras, a saber: a liberacdo do corpo do
sujeito das referéncias da realidade objetiva; a capacidade de
conduzir o sujeito a uma outra vivéncia do espago e dos
sentidos, a perda do limite do corpo, este fundido a
corporeidade do objeto. Emerge dai, certamente, o hibrido
arte-clinica, ou seja, toda a dimenséo clinica da arte que
tanto Lygia Clark perseguiu sob a denominagdo de
Estruturacdo do Self. A esse respeito diz Suely Rolnik (2002,
p. 374): “a obra promove no espectador uma espécie de
‘aprendizado dos signos’, e é exatamente com isso que ela
se completa. Tal aprendizado implica um deslocamento em
seu modo de subjetivacdo: um self se estrutura que ird
assumir o comando da relagdo com o mundo, fazendo a
interface de negociagdo entre o corpo vibratil e o eu, que

receptivos explorados, por exemplo, em
trabalhos como “Bichos” (1960), de Lygia Clark, e
“Parangolé” (1965), de Hélio Oiticica, sdo
agenciados por meio de uma espécie de sistema
aberto, ou seja, enquanto atividade que tanto
implica “o artista — nas suas inten¢des e presenca
— como o contexto — naquilo que ndo pode ser
controlado pelo artista e que ndo é neutro —
como o espectador — na maioria dos casos
entendido como figura ativa do processo”””,

E importante frisar que por detras dessa matriz
de pensamento e acao sobre a linha ténue entre
processo e obra — em que sentido e
materialidade sdo construidos no processamento
das relacdes estabelecidas nas sobreposicoes dos
tempos da criacdo, expressao e recepcao — ha,
sem dlvida, toda uma tendéncia de producao
em que corpo e espaco sao tomados,
simultaneamente, como problema estético e
politico da arte, ora incorporando-os, ora
transformando-os por meio da obra (GALARD,
2007; RANCIERE, 2005a; HUYSSEN, 2014).
Privilegiando, assim, “uma estética ndo
programética do artista"”, a arte do Gltimo quarto
do séc. XX elevou, inclusive, a reflexdo da
propria histéria da arte para além do seu
anunciado fim (DANTO, 2000), bem como da
propria critica de arte para além da sua alegada
morte (MCDONALD, 2007). Disso resulta o
entendimento, de que, dada a atitude de muitos
artistas em intencionalmente sobreporem os
processos criativos aos expressivos e receptivos,

até entdo reinava soberano. Reconduzindo assim a sua
funcdo de operador pragmético, o eu tende a deixar de
trabalhar em favor de uma resisténcia defensiva contra a
impermanéncia, para trabalhar — em colaboragdo com o self
— a favor da criacdo e do devir, desenvolvendo para isso
uma capacidade de reciclagem. Um ‘subjetividade estética’
toma o corpo”. Para mais informacdes, ver: ROLNIK, Suely.
Arte cura? Lygia Clark no limiar do contemporaneo. In:
BARTUCCI, Giovanna. (org.). Psicandlise, arte e estéticas de
subjetivagdo. Rio de Janeiro: Imago, 2002. p. 365-382.

2 CRUZEIRO, Cristina Pratas. Arte e realidade:
aproximacao, diluicdo e simbiose no século XX. Tese
(Doutorado em Belas Artes) — Faculdade de Belas-Artes,
Universidade de Lisboa, Lisboa, 2014. p. 122-123.

% KOSSOVITCH, Leon. Ranciére e a Labor. In: Textura:

Revista de Psicandlise, Sdo Paulo, ano 5, n. 5, p. 16-19,
2005. p. 18.
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a compreensao e a discussao do trabalho de arte,
naquilo que diria respeito a tarefa do historiador e
do critico ndo poderia mais ser a mesma, calcada
no uso “[...] de métodos e procedimentos de
leitura herdados da clareza autodefinida dos
ismos modernistas™. E o que nos adverte,
também, a filésofa francesa Anne Cauquelin: “[...]
trata-se de interpretar as novas regras do jogo,
teorizando esse pluralismo sem |he aplicar as
normas do passado. As noc¢des de originalidade,
de conclusdo, de evolucao das formas ou de
progressao na direcdo de uma expressao ideal
nao tém mais nenhuma prerrogativa nesse
momento de atualidade pds-moderna””. Se
oMo vViMos, as sobreposicoes, a
interdependéncia entre processo e obra.
percorre quase todo o séc. XX — precisamente
por serem urdidas na espessura que separava
arte e vida — elas, entretanto, ndo se limitaram a
esse recorte temporal™
diferentes modos nas produgdes artisticas do
infcio do século XXI.

, comparecendo de

Eo que parece nos lembrar Nicolas Bourriaud
(2009a), por meio do conceito de estética
relacional. Na perspectiva do critico francés, as
disputas no tabuleiro da arte na
contemporaneidade permanecem se
desenvolvendo em “funcdo de nog¢des interativas,

"/ Contudo, ao contrario

conviviais e relacionais
do investimento da arte de vanguarda — dos anos

de 1910 a 1930, ou dos anos 1960 a 1970 — na

# COCCHIARALE, F. Critica: a palavra em crise. In:
BASBAUM, R. (Org.). Arte contemporanea brasileira:
texturas, diccdes, ficgdes, estratégias. Rio de Janeiro: Marca
d’Agua Livraria e Editora, 2001. 414p. p. 377-381. p. 337.

> CAUQUELIN, A. Arte contemporanea; uma introducio.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2005b. p. 132.

% Segundo Julio Plaza (2003, p. 09), anteriormente a Marcel
Duchamp, “Isidore Ducasse, conde de Lautréamont,
escreveu: ‘a poesia deve ser feita por todos, ndo por um’.
Para os simbolistas, o principio estético da sugestao era
fundamental; Mallarmé: ‘Nomear um objeto é suprimir trés
quartas partes do gozo de um poema’. E Paul Valéry: ‘Nao
ha um verdadeiro sentido para um texto’. Para mais
informagdes, ver: PLAZA, Julio. Arte e interatividade: autor-
obra-recepcdo. In: ARS, Séo Paulo, v. I, n. 02, p. 09-29,
2003.

9 BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2009a. p. I1.

transformacdo utdpica da realidade, as praticas
artisticas de hoje — sobretudo as que se
apresentam como processuais — ao tomarem
como horizonte pratico e tedrico de intervencao
a esfera das relagdes humanas, procuram
“aprender a habitar melhor o mundo™”,
constituindo “modos de existéncia ou modelos
de acdo dentro da realidade existente””. Ainda
segundo o critico, “o substrato da forma da arte
de nossa época tem como centro o encontro, o
estar-juntos, a relagdo entre o espectador e a
obra, a elaboracio coletiva do sentido”'®. Nela,
toda autoridade técnica seria subvertida, em prol
da criagdo de maneiras de pensar, ver e viver. De
acordo com esse prisma, a relacdo entre
processo e obra, segundo a estética relacional de
Nicolas Bourriaud, reivindicaria a constituicao
tdpica de um mundo sensivel comum
(RANCIERE, 2005a; OBRIST, 2006), cabendo
a0 artista elaborar, a partir do infrafino social'®', as
condicdes de exteriorizacdo da intersubjetividade
poética oriunda do engajamento entre um ou
varios atores e os elementos da realidade
empirica. E aqui é importante registrar que
embora esses aspectos levantados por Nicolas
Bourriaud tenham sido extraidos de trabalhos de
artistas europeus com atuacao no perfodo da
década de 1990, do ponto de vista conceitual, os
pardmetros poéticos utilizados na definicio do
conceito de estética relacional sio bem
proximos, por exemplo, aos tensionados pelas
proposicdes de Hélio Oiticica e Lygia Clark. Em
todo caso, as obras de arte tratadas por

% |bid., p. |8.
* |bid., p. |8.
1 |bid., p. 21.

' Segundo Bourriaud (2009a, p.24), o infrafino social seria
“esse minUsculo espaco de gestos cotidianos determinado
pela superestrutura constituida pelas ‘grandes’ trocas”. O
termo, entretanto, vem de outro, a saber, intersticio social.
De acordo com Bourriaud (20093, p. 22), o termo
intersticio “foi usado por Karl Marx para designar
comunidades de troca que escapavam ao quadro da
economia capitalista, pois ndo obedeciam a lei do lucro:
escambo, vendas com prejuizo, producdes autdrquicas etc.”.
O intersticio seria, portanto, um espaco de relacdes
humanas que, “mesmo inserido de maneira mais ou menos
aberta e harmoniosa no sistema global, sugere outras
possibilidades de troca além das vigentes nesse sistema”
(BOURRIAUD, 20093, p. 22-23).
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Bourriaud como relacionais, esbocariam,
segundo ele, uma espécie de heterotopia'”
cotidiana e flexivel da proximidade, voltada a
construgao de comunidades temporarias,
“lugares onde se elaboram socialidades
alternativas, modelos criticos, momentos de

convivio construido”'®

— cyjos significados seriam
estabelecidos coletivamente e ndo numa esfera
do consumismo individual. Sendo assim, note-se
que o objeto da estética relacional ndo seria
apenas o convivio em si, mas, sim, a experiéncia
artistica estabelecida pela “co-presenca dos
espectadores diante da obra”'%
complexa e processual que redne estrutura

formal, objetos postos a disposicao do publico,

—forma

bem como a imagem do mesmo produto da
sensibilidade coletiva favorecida por esse
“realismo operatério”'®. Consideracées que
impdem a necessidade em termos de lidar
permanentemente com os desafios tedrico-
critico colocados pelo carater, por natureza,
processual, dindmico e relacional, da criacao que
transborda o ato criador e a obra — ndo por
acaso, uma entre tantas e difusas caracteristicas
das poéticas artisticas contemporaneas (SALLES,
2006).

%2 Em oposicio 2 ideia de utopia — que, de acordo com
Michel Foucault (2009, p. 414-415), seriam “espacos irreais”
que perpassam todos os outros, promovendo um arranjo
harmonico — Foucault chamou de heterotopia, os espacos
concretos nos quais todas as representacdes se encontram
presentes, causando contestacdes, fragmentacdes e
inversdes de regras devido aos seus conflitos. Para mais
informagdes, ver: FOUCAULT, Michel. Outros espacos. In:
Estética: literatura e pintura, muUsica e cinema. Colecio Ditos
& Escritos, vol. Ill. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2009. p. 411-422.

'% BOURRIAUD, op.cit., p. 62.
19 Ibid., p. 80.
19 Ibid., p. 95.

ARTE E VIDA EM OBRA: A POETICA BIOGRAFEMATICA DE RUBIANE MAIA | 49



“Trata-se de um compromisso com
a vida, onde o si, refere-se a
‘constituicao de si', a modos de
subjetivacao que se tecem em meio
a0s materiais de expressao que nos
perpassam e nos configuram.
Processo que nao se sustenta sobre
ensimesmamentos e nem em
aderéncia ao poder/saber do
capital/sucesso. Trata-se de um
exercicio ético que se faz engajado,
permeado, atravessado
necessariamente pela disparidade
do vivido, por experimentacoes de
diferencas nao identitarias. 0
pensar/agir precisara nos tornar
outra coisa, diferente do que
somos, expressando nosso encontro
e N0ssa entrega aos embates com
0s quais nos defrontamos ao longo
do processo de um trabalho."

(DOMINGUES, 2017, p. 193)



1.3 INDISCERNIBILIDADE
ENTRE VIDA E OBRA

Antes de adentramos no cerne da questio a que
este subitem se propde, faz-se importante lancar
luz sobre uma das questdes levantadas por
Nicolas Bourriaud, logo na introducao do livro de
sua autoria intitulado “Estética Relacional”,
publicado na Franca, em 1998 — e traduzido para
o portugués, em 2009, pela editora Martins
Fontes. Sem receio de inquirir os conceitos que
instituem, compdem e envolvem o fazer artistico
na contemporaneidade, indagava-se Bourriaud
naquela ocasiao: “[...] quais sao os verdadeiros
interesses da arte contemporanea, suas relagdes
com a sociedade, a histéria, a cultura? [...] Como
entender essas producdes aparentemente
inapreensiveis, quer sejam processuais ou
comportamentais — em todo caso, ‘estilhacadas’
segundo os padrdes tradicionais — sem se

abrigar na histéria da arte dos anos 1960?"'%. Ao
iniciar as reflexdes aqui contidas, colocando em
evidéncia essa questdo, pretendemos demonstrar
que, além de oportuna, ela nos parece crucial as
nossas reflexdes, e por duas razdes: em primeiro
lugar, por sua evidente referencialidade no
ambito dos estudos das artes, especialmente
aqueles voltados a andlise das praticas artisticas
promovidas a partir da década de 1990; e, em
segundo lugar — e ndo por isso menos
imprescindivel — por sua incontestavel atualidade
ante os eixos de problematizacdes que emergem
dos esforcos de elaboracdo epistémica a respeito
da complexa e dindmica rede de
experimentacdes poéticas engendradas pelos
artistas em nossa época. Contudo, o que de fato
chama atengdo na questao de Bourriaud a ponto
de a revisitarmos ndo é tanto a ousadia, nao
destituida de rigor, com que ele buscou
problematizar a arte contemporanea — o que, em
si, consiste em uma empreitada nada simples e,

1% BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2009a. p. 09-10.
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portanto, bastante complexa e urgente — mas,
sim, o desafio a que ele se propde de pensa-la
para além das estratégias discursivas que se
apoiam indistintamente nos eixos estabelecidos
pelas préticas artisticas a partir da década |960.

E exatamente nesse ponto que o desafio
bourriaudeano se apresenta para nds como
referencial e atual. Referencial por se tratar de
um dos primeiros'” investigadores
contemporaneos a expor, de forma inédita, a
operacdo da andlise das poéticas
contemporaneas nesses termos, isto €, da
urgéncia em analisd-las sob o prisma da
complexidade do seu proprio tempo; e, atual,
por se tratar de um engenhoso, sofisticado e
rigoroso esforco reflexivo que, tendo em vista a
contemporaneidade'® de seus argumentos, foi
responsavel por estabelecer um verdadeiro

ponto de inflexdo epistemoldgico'” a respeito do

'97 Anterior as consideracées de Nicolas Bourriaud, figuram
as contribuicdes do critico alemao Andreas Huyssen (1991),
em torno de suas interrogagdes sobre o pensamento da
arte pés-moderna, através de sua prépria atualidade. Ainda
nesse sentindo, e em uma perspectiva mais ampla, ndo
podemos nos esquecer das seminais contribuicdes do
historiador e filésofo francés Michael Foucault (2005), a
respeito da questdo da atualidade, oriundas de sua anélise do
texto de Kant “O que é o esclarecimento?”. Para mais
informagoes, ver: HUYSSEN, Andreas. Mapeando o pds-
moderno. In: DE HOLANDA, Heloisa Buarque. (org.). Pds-
modernismo e Politica. Rio de Janeiro: Rocco, 1991. p. |5-
80; e FOUCAULT, Michel. O que séo as Luzes. In:
FOUCAULT, Michel. Arqueologia das ciéncias e histéria dos
sistemas de pensamento. Cole¢do Ditos & Escritos, vol. II.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005, p. 335-351.

1% Para o filésofo italiano Giorgio Agamben (2009), a
contemporaneidade diz mais de uma atitude critica ante a
realidade do que uma delimitacdo cronoldgica ou adesao
histdrica; ou seja, contemporaneo seria aquele ou aquilo
que mantém fixo o olhar em seu préprio tempo para nele
enxergar ndo as luzes, mas para evidenciar sua escuriddo.
N&o por acaso, constata Agamben (2009), sejam raros os
contemporaneos, isso porque para o sé-lo € preciso ter a
coragem de intencionalmente desviar o olhar de tudo aquilo
que o ofusca para, assim, perceber nos intersticios a
complexidade inerente a singularidade de sua propria época.
Para mais informacoes, ver: AGAMBEN, Giorgio. O que é o
contemporaneo? e outros ensaios. Chapecé: Argos, 2009.

197 A esse respeito, cabe, aqui, um adendo importante.
Embora as reflexdes de Bourriaud em torno das poéticas
artisticas contemporaneas — contidas no livro “Estética
Relacional” — tenham rapidamente assumido uma posicao
privilegiada no ambito do debate critico mundial; elas ndo
deixaram de sofrer criticas severas em relacdo aos seus

saber sobre a arte contemporanea, exigindo dos
investigadores com ela comprometidos a
coragem de perceber, na opacidade e fugacidade
do presente, no que ha de mais recente, os
vestigios de sua origem. Segundo Nicolas
Bourriaud, para se criar ferramentas analiticas em
consonancia com a heterogeneidade das
manifestacdes artisticas em curso: “[...] é
importante apreender as transformacoes
atualmente em curso no campo social, captar o
que ja mudou e o que continua a mudar. Como
entender os comportamentos artisticos
manifestados nas exposicdes dos anos 1990, e
seus respectivos modos de pensar, a nao ser
partindo da mesma situacio dos artistas?”''°
Apesar do empreendimento de Bourriaud ndo se
assentar na construcao de um arcabouco
discursivo que tivesse como argumento central
por em evidéncia as diferengas constitutivas entre
as propostas das vanguardas artisticas''' e as da
arte contemporanea, a medida que avancamos
na leitura sobre essas novas formas de atividade
artistica nos contextos atuais, a tessitura de sua
ensaistica nos conduz a reconstituicdo, ainda que
mental, de tais nuances. Abrindo um pequeno

argumentos, especialmente a respeito das questdes estéticas
e politicas neles suscitadas. Apesar de reconhecermos a
absoluta consisténcia e relevancia dessas criticas —
mobilizadas por figuras importantes tais como Claire Bishop,
Hal Foster, Jacques Ranciere e Néstor Garcia Canclini, sé
para citar alguns — ndo iremos adentrar nelas, pelo menos
ndo nesta ocasido. Por ora importa destacar nossa assertiva a
respeito do quanto, de fato, o desafio bourriaudeano de
pensar a arte contemporanea para além dos eixos
engendrados pela arte dos anos de 1960, engendrou o
desenvolvimento de um debate extremamente valioso e
prolifico sobre as multifacetadas operacdes poéticas
tensionadas pela arte a partir dos anos de 1990. Para mais
informagdes a respeito das criticas a nocdo de estética
relacional, ver: PRADO, Marcela. Debate critico alrededor
de la Estética Relacional. In: Disturbis, Barcelona, n. 10, out.
2011,

'""BOURRIAUD, op.cit., p. |5-16.

"' Apoiado na visdo de Ricardo Nascimento Fabbrini (2013,
p. 168), de acordo com as convengdes da historiografia da
arte, consideraremos, aqui, as vanguardas artisticas
extensivamente “como o periodo que se estende do fim do
século XIX — com o dito impressionismo francés — aos anos
60 e 70 do século XX, com o minimalismo, o
conceitualismo ou o hiper-realismo”. Para mais informacoes,
ver: FABBRINI, Ricardo N. Fim das vanguardas: estetizacdo
da vida e generalizagdo do estético. In: Poliética, Sdo Paulo,
v. I,n. 1, p. 167-183,2013.
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paréntese a esse respeito, segundo constata
Celso Favaretto, a luz das reflexdes do critico de
arte brasileiro Ronaldo Brito a respeito dos
matizes entre o moderno e o contemporaneo,
tamanha a volatilidade do campo da arte e da
estética, “o que pode ser designado como
contemporaneo nao admite uma clara
caracterizacdo; é sim um campo de

efetuacoes”' . Nesse sentido, os primeiros
indicios de uma abertura possivel para esse
campo podem ser notados na transicdo da
primeira para a segunda metade do século XX,
mais especificamente durante a década de 1960.
Entende-se, portanto, que esse novo modo de
sensibilidade, pensamento e enunciacdo que
emerge neste momento permanece girando em
torno dos principios, problemas e operagoes
modernas; entretanto, sua ativacao se da, porém,
“na tensdo com os limites da modernidade”'"”.
N&o sem revés e/ou rivalidades, em linhas gerais,
contribufram para com esse tensionamento eixos
como: o esfacelamento das categorias
tradicionais; a hibridacdo dos suportes e a
emergéncia de novas linguagens; a primazia da
ideia como fator relevante da arte, que leva ao
interesse pelo processo mais do que pelo objeto;
o desinteresse pelas macroestruturas, que
passam a se tornar receptaculos abertos as
significacdes; a dissolucdo do mito da criagao
artistica por meio da afirmagédo da vida como
manifestacdo criadora; a autonomia da fruicdo
estética por meio do jogo com a indeterminacdo
do sentido e com a imanéncia do
experimentalismo; a afirmagdo da poténcia
poética contida na relagao entre corpo e espaco
e a énfase nas proposicoes abertas por elas
tensionadas; a mudanca de perspectiva critica que
produz uma certa descontinuidade na visao
progressista da arte, desvencilhando-as dos

"2 FAVARETTO, Celso F. Deslocamentos: entre a arte e a
vida. In: ARS, Sdo Paulo, v. 9, n. 18, p. 94-109, 201 I.. p.
[03.

'3 BRITO, Ronaldo. O moderno e o contemporaneo — o
novo e o outro novo. In: BASBAUM, Ricardo. (org.). Arte
contemporanea brasileira: texturas, diccdes, ficgdes,
estratégias. Rio de Janeiro: Marca d'Agua Livraria e Editora,
2001. p. 202-215. p. 206.

compromissos heroicos e utopicos das
vanguardas; etc.

Fechando o paréntese, quando Nicolas
Bourriaud se propde a tarefa de pensar a arte na
contemporaneidade para além dos eixos
instaurados pelas experimentacdes artisticas da
década de 1960, isto ndo significa que ele
simplesmente desconsidere os efeitos que esses
eixos tiveram na reformulagdo pratico-discursiva
sobre amplitude do préprio campo artistico no
decurso da segunda metade do século XX —
Cujas ressonancias se fazem presentes, com todo
vigor, nas praticas artisticas do nosso século.
Bourriaud tem plena consciéncia de tais efeitos.
De modo algum ele os nega, tampouco os
desconsidera; no maximo, ele sutimente desvia
o seu olhar para nao incorrer no risco de cair
num quase-mesmo epistemoldgico e, portanto,
ndo deter o impulso necessario para se liberar a
compressao da complexidade da arte de hoje a
contemporaneidade de sua alteridade. E
precisamente isso que realmente importa a
Nicolas Bourriaud, a saber: buscar esclarecer as
tendéncias e as estratégias que orbitam e
orientam as praticas artisticas na condicao
histérica do presente. Tomar ao mesmo tempo,
aqui, como ponto de partida e principal eixo
tedrico de interlocucio, as reflexdes oriundas das
ponderagdes tecidas por Bourriaud, interessa
pelo fato delas nos possibilitarem uma
aproximacado a algumas das tendéncias que,
segundo o critico, estariam em disputa no
tabuleiro da arte contemporanea: uma primeira
ligada a emergéncia do que Bourriaud chama de
estética relacional, isto €, trabalhos que tomam
como horizonte tedrico-prético a esfera das
interacdes humanas e seu contexto social mais
do que a afirmacao de um espaco simbdlico
auténomo e privado (BOURRIAUD, 2009a);
uma segunda ligada aos novos paradigmas de
producio, circulacdo e recepcio, tensionados
pelo que o Bourriaud definiu, num momento

posterior, como légica da pds-producao'

''* Se no universo audiovisual o termo técnico pds-
producio esté vinculado a operacionalizacdo de um
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(BOURRIAUD, 2009b); ambas conduzindo a
uma terceira — e esta interessa ao presente
subitem de modo especial — ligada ao argumento
de que as poéticas artisticas contemporaneas
alicercadas no conceito de arte como instauracao
de efetuagdes singulares de simbolizacdo do
presente expressam nitidas disposicdes éticas
através das formas (BOURRIAUD, 201 1). Se no
ambito da primeira tendéncia os trabalhos
artisticos tendem a vida cotidiana, ao tomarem a
realidade como problema estético da arte, no
recorte da segunda tendéncia essa inclinacdo
afirma o alargamento da experiéncia artistica, ao
tomar o ato vivencial da obra simultaneamente
como problema estético e politico da arte; por
fim, na terceira tendéncia, o que estaria em
questao seria justamente a propria
indiscernibilidade entre vida e obra, isto €, a
formalizacdo estética, estética e politica da prépria
existéncia como obra de arte.

Ora, seria leviano de nossa parte iniciarmos a
reflexdo a respeito dessa terceira tendéncia, em
particular, sem pontuarmos, juntos a Nicolas
Bourriaud, que “obra e existéncia se imbricam
em processos de produgdo de ‘possibilidades de
vida' individuais”'"®, desde a Antiguidade Grega e
Greco-Romana — conforme procuram examinar,
respectivamente, os empreendimentos filosdficos
de Friedrich Nietzsche, por meio da concepcao
de vida como obra de arte''® (NIETZSCHE,

conjunto de tratamentos dados a um material registrado, a
saber, a montagem, o acréscimo de outras fontes visuais
e/ou sonoras, as legendas, as vozes em off, e os efeitos
especiais; no campo artistico, Nicolas Bourriaud (2009b), na
publicacdo do livro “Pds-producdo: como a arte reprograma
o mundo contemporaneo”, toma de empréstimo o termo
como chave conceitual para entender os modos de
producdo, circulacdo e recepcao das manifestacdes artisticas
na era da informacao, cujas praticas inscrevem a obra de
arte numa rede de signos e significacdes, em vez de
considera-las como forma auténoma e original. Para mais
informagdes, ver: BOURRIAUD, Nicolas. Pés-produgio:
como a arte reprograma o mundo contemporaneo. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2009b.

''> BOURRIAUD, Nicolas. Formas de vida: a arte moderna
e a invencao de si. Sdo Paulo: Martins Fontes, 201 1. p. 126.
"¢ Nietzsche (1992; 2001) foi resgatar na cultura grega pré-
socréatica aquilo que para eles tratar-se-ia de uma espécie de
postura ética de si eminentemente artistica, isto €, uma arte
de viver que favorecesse a si, € que, portanto, fizesse frente

1992; 2001), e Michel Foucault, através da
concepcio de estética da existéncia'
(FOUCAULT, 1984; 1985) — ndo se
restringindo, portanto, nem as proposicoes e
producdes modernas, tampouco, as formas
artisticas contemporaneas. E importante
deixarmos isso bem claro, pois uma leitura ligeira
em torno da arte de hoje — especialmente a
partir da ampliacdo''® do campo de debate da
estética relacional em direcdo a arte do séc. XX,
promovida por Nicolas Bourriaud (201 1) — nos
levaria a uma compreensio equivoca de que
conceber a vida como forma estética diria
respeito, exclusivamente, aos modos de operar
das produgdes artisticas da nossa atualidade,

utilitarismo e uniformizagdo dos modos de vida tencionados
pela emergéncia da modernidade. Partindo da premissa de
que haveria uma relagdo de interdependéncia entre a
“funcdo” da arte e a afirmacdo da vida na tragédia grega,
apesar de todo absurdo e sofrimento que pudesse estar
presente na vida retratada pela arte tragica, ainda assim, nela
a vida ¢é indestrutivelmente poderosa e alegre. Tal leitura o
conduziu a posicao de “sé como fendmeno estético, a
existéncia e o mundo aparecem eternamente justificados”
(NIETZSCHE, 1992, p.47). Para mais informacoes, ver:
NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia, ou
Helenismo e pessimismo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1992; e NIETZSCHE, Friedrich. A gaia ciéncia. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2001.

"7 Partindo de uma andlise genealégica dos estilos de
existéncia empreendidos na Antiguidade, Michel Foucault
(1984; 1985) promoveu toda uma discusséo acerca de uma
moral pautada na estilizagdo da liberdade, na invencgao de si,
no intento de formular um pensamento critico que operasse
uma contribuicdo efetiva sobre os modos como estavam
sendo constituidas as subjetividades na (pds-)modernidade.
Para ele, a vida como obra, retomada segundo o contexto
da modernidade, ndo implica a mera aceitacdo do que se é
ante os fluxos discursivos que ditam, em seu contexto de
reflexdo, o que é ou ndo ser moderno. Mas, sim, tornar-se
autor de sua prépria vida, mestre de si, tomando a si
mesmo como objeto de uma elaboragdo complexa e
permanente. Para mais informacdes, ver: FOUCAULT,
Michel. Histéria da sexualidade, vol. II: O uso dos prazeres.
Rio de Janeiro: Graal, 1984; e FOUCAULT, Michel. Histéria
da sexualidade, vol. lll: O cuidado de si. Rio de Janeiro:
Graal, 1985.

''® Abordagem promovida pelo critico francés no livro
“Formas de vida: a arte moderna e a invencao de si”,
publicado na Franca, em 1999, no qual o autor investe em
uma espécie de genealogia da invencdo de si na arte
moderna — segundo ele fruto dos efeitos do processo de
modernizacdo — evidenciada pela primazia das relagdes
entre obra, atitude artistica e vida cotidiana. Para mais
informagdes, ver: BOURRIAUD, Nicolas. Formas de vida: a
arte moderna e a invencio de si. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2011,
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tensionada, por sua vez, pelos principios estéticos
legados pela modernidade. E claro que ele, o
autor, esta ciente de que nao se trata disso, fato
esse que pode ser averiguado quando diz: “A
antiguidade grega dava tao pouca importancia ao
além como nds, e a moral se diferenciava da
religido. Ao privar-se do recurso a lei divina, a
ética se aproxima de uma estética da existéncia,
dispondo tao somente de critérios relativos e
abarcando essa parte de arbitrario pela qual se
aproxima da criacdo artistica”'"”.

Sem perder de vista a posicdo de importancia
que ocupam as correlagdes entre disposicoes
éticas e efeitos estéticos na Antiguidade, o
esforco de Nicolas Bourriaud, com esta
ampliagao, visa demonstrar o quanto as
vanguardas artisticas realgaram o estreitar da
relacao entre vida e obra — sobretudo a partir do
modo de vida tensionado pelo artista moderno
que, de acordo com o autor, evidenciaria,
inclusive, uma via proficua de investigacao a
ontologia da arte do presente. De nitida
inspiracdo foucaultiana — posto que ancorada na
perspectiva da tecnologia de si'”® (FOUCAULT,

"9 Ibid., p. 18.

120 “Tecnologia de si”, “cuidado de si” ou “invencio de si”

tem um papel fundamental na obra foucaultiana, em
particular, no Ultimo perfodo de producio do filésofo francés
— a saber, o periodo relativo a publicagdo de suas
investigagoes sobre a ‘Histéria da Sexualidade’. Em linhas
gerais, as tecnologias de si, tal como sdo apresentadas por
Michel Foucault (2004a; 2004b; 2004c), ndo podem ser
desarticuladas do “cuidado de si” e da “invencao de si” e
podem ser compreendidas como o conjunto de tecnologias
e experiéncias que participam do processo de
(auto)constituicdo e transformagdo do sujeito.

De acordo com esse prisma, tal possibilidade emerge do
tensionamento entre estranhamento e desnaturalizagdo de
determinados discursos de verdade que demarcam, regulam
e constituem nossos comportamentos — das formas de
subjetivagdo nas quais se estabeleceria e se modificaria a
experiéncia que o sujeito tem de si mesmo. Tal postura nos
levaria, segundo o filésofo, a compreensao de que fazer
explodir a verdade implica ndo apenas assumir a consciéncia
de si préprio como pratica de liberdade, como uma préatica
de transformacdo da vida, da nossa vida e das outras vidas,
mas sobretudo fazer da experiéncia de si uma verdadeira
obra de arte. Para mais informacoes, ver: FOUCAULT,
Michel. A ética do cuidado de si como priética da liberdade.
In: FOUCAULT, Michel. Etica, sexualidade, politica. Colegao
Ditos & Escritos, vol. V. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2004a, p. 264-287; FOUCAULT, Michel. A

2004a; 2004b; 2004c) — segundo Bourriaud, a
arte moderna induziu “uma ética criativa,
refrataria a norma coletiva, cujo imperativo
primeiro poderia ser assim formulado: faz de tua
vida uma obra de arte”'*'. Com esse raciocinio, o
autor sugere que o artista moderno teria passado
a ocupar a posicao outrora ocupada pelos
filbsofos pré-socréticos, ao caracterizar em sua
obra uma relagdo com o mundo que “altera o
curso de sua vida, transforma-a, corrige-a,
sugere-a como modelo a ser investido”'*. Se por
um lado, trata-se de momentos historicos
bastante distintos — especialmente do ponto de
vista da constituicao do sujeito — os quais,
segundo Foucault, ndo sé ndo se identificariam
como “seriam diametralmente opostos”'”. Por
outro lado, a aproximacao entre a cultura antiga
do cuidado de si e a atitude artistica moderna (e,
por extensao, contemporanea) ndo deixa de ter
seu fundamento, especialmente quando se trata
da reflexdo da arte como campo que coloca em
jogo as possibilidades de reinvencao do préprio
artista — sobretudo se essa pratica pretende
contaminar ou convidar o publico a compartilhar
da sua experiéncia.

Portanto, o foco de investigacdo de Nicolas
Bourriaud (201 ) intenciona operar uma leitura
digressiva e descontinua sobre a invencdo de si
na arte moderna, de modo a verificar, os
pressupostos imediatos da promogao de uma
existéncia artistica na contemporaneidade. E
importante destacar que ele a realiza ndo sob o
prisma do carater pretensamente totalizante e
classificatério da histdria da arte — limitado, para
ele, somente aos modos formais de producio via

escrita de si. In: Etica, sexualidade, politica. Colecdo Ditos &
Escritos, vol. V. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2004b, p. 144-162; e FOUCAULT, Michel. Uma estética da
existéncia. In: Etica, sexualidade, politica. Colecao Ditos &
Escritos, vol. V. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004c,
p. 288-293.

2l BOURRIAUD, 201 1, p. 18.
2 |bid., p. 17.

' FOUCAULT, Michel. Sobre a genealogia da ética: uma
revisao do trabalho. In: RABINOW, P. & DREYFUS, H.
Michel Foucault — uma trajetéria filoséfica: para além do

estruturalismo e da hermenéutica. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1995, p. 253-278. p. 270.
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analise das relagdes com o mundo que as obras
modernas induziram ou conteriam, mas, sim, sob
a dtica de um olhar sensivel aos comportamentos
dos artistas modernos, isto €, para os modos
como eles experimentaram os principios do
programa da modernidade em suas préprias
vidas. Ao lancar luz sobre a urgéncia de uma
mudanca de postura critica quanto as suas
analises — que, por sua vez, é respaldada na
critica literaria de Roland Barthes, a partir da
concepcao de ‘biografema’'** (BARTHES, 1977,
1990a; 2012a), Nicolas Bourriaud encontrou
subsidios para se discutir dois aspectos
fundamentais da equivaléncia entre prdxis e
poiésis na arte moderna: um ligado a ideia de que
“o produto do trabalho (artistico) ndo pode ser
considerado fora das condicdes de sua

producio”'”; e outro ligado 2 ideia de que “a

' Oriunda do campo da teoria literéria, a concepcio de
biografema, em Barthes (1977; 1990a; 201 2a), emerge dos
deslocamentos de abordagem em relacdo as vidas
biografadas, produzindo novas perspectivas acerca do
género biogréfico pelos mais distintos campos
epistemolodgicos. Embora Barthes se opusesse aos ditames
identitarios e utdpicos produzidos pela ideia de obra
biografica de um autor, ele préprio se propds a enfrentar
essa questdo publicando, em 1971, uma espécie de meio-
termo entre o ensaio critico e a biografia intelectual sobre
trés autores, para ele, paradigmaticos do pensamento
ocidental: Marqués de Sade, Charles Fourier e Santo Inacio
de Loyola. A questdo que conduz Roland Barthes a tal
exercicio, com efeito, ndo é o desejo de justificar a obra
desses trés autores por meio de suas vidas, a partir de uma
l6gica linear, coerente e plena de significacdo. Ao contrério,
0 que o interessa € recoloca-las em um contexto de uma
existéncia narravel, ndo para fundamentar uma verdade
sobre elas, mas para interpreté-las de maneiras distintas,
reinventando-as a partir de detalhes que se mostravam
insignificantes. Com esse entendimento, ele acabou
tracando uma saida possivel a sede biografica — que insistia
em lidar com essas vidas como destino ou epopéia
(PERRONE-MOISES, 1983) — segundo a qual, a partir de
pequenas unidades biogréficas afetivas, ou biografemas, a
vida daria margem a uma escrita ndo do que foi, mas uma
escrita interessada em avangar em direcdo ao que vem
(VIART & VIERCIER, 2006). Para mais informacoes, ver:
BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes.Sao
Paulo: Cultrix, 1977; BARTHES, Roland. Sade, Fourrier,
Loyola. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990a; BARTHES, Roland. A
cdmara Clara: nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012a: F’ERRONE—MOISES, Leyla. Roland
Barthes: o saber com sabor. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983; e
VIART, Dominique & VERCIER, Bruno. La literature
frangaise au présent: héritage, modernité, mutations. Paris:
Bordas, 2006.

12> BOURRIAUD, 201 I, p. 67.

histéria da arte ndo considera a criacdo de si
"% Ora, para ele,
ascender ao exame dessa correspondéncia

como uma categoria estética

pressuporia “uma analise da nogao de obra e uma
critica de sua forma-modelo na cultura

ocidental”'?’

, € iS50, por sua vez, ainda segundo o
critico, implicaria, invariavelmente, a acedéncia
com a ideia de que estaria na aten¢do aos atos e
gestos singulares das formas de vida do artista
moderno — “marcados pela insignificancia e
deixados ao sabor do interesse dos cronistas”'*® —
um meio de acesso as relagcdes entre ética e
estética, tensionadas pela arte moderna.
Sobretudo porque, para Bourriaud, apesar da

histéria da arte ndo reconhecer nenhum valor'”

¢ 1bid., p. |'15.
7 bid., p. I'15.
" 1bid., p. |118.

'2% Cabe, aqui, uma ponderacio. Se a histéria da arte pouco
reconhece o valor do biografema, ndo podemos nos
esquecer, no entanto, que os préprios artistas ndo deixaram
de evocar os nexos entre prdxis e poiésis, expressos tantas
vezes em declaracdes e/ou manifestos escritos. Atenta a
essa questdo, advém a emergéncia da perspectiva tedrica da
critica genética — assim intitulada, em 1979, pelo critico
francés Louis Hay. Apesar de se tratar de um campo
reflexivo relativamente novo — e em pleno estagio de
expansdo, sobretudo no cendrio da producdo cientifica
nacional — o interesse pelo processo de criacdo artistica
remonta cerca de meio século de discussdes, andlises e
pesquisas Nos mais variados campos epistemoldgicos. Em
sua origem, nos idos da década de 1960, tais esforcos
convergiram exclusivamente a reconstituicio da génese da
obra literdria e, portanto, encontravam-se circunscritos no
ambito do acompanhamento tedrico-critico do processo de
Criagdo no campo da literatura. Entretanto, com o
transcorrer dos anos, delineou-se uma exponencial escalada
da importancia nos processos criativos, que excederam os
limites da criacdo literdria, alcancando outros territorios da
Criagdo artistica que, ndo apenas, a literatura — a exemplo
das artes visuais. No que tange o campo das artes, mais
especificamente o campo das artes visuais, embora a busca
pela compreensdo do estatuto poético da obra de arte ndo
se limite a emergéncia desse escopo de estudo — dado que
esta ocupa lugar de destaque ao longo do movimento geral
da histéria da arte — deve-se em grande medida a
abordagem da teoria do processo de criacio (SALLES,
1998) os avancos em termos de atualizacdo pratico-
discursiva sobre o olhar investigativo em torno do processo
de criacdo artistica e, por extensdo, da prépria revisao dos
pressupostos metodoldgicos e dos aportes tedricos
utilizados pela critica de arte na atualidade. Trata-se, desde
os anos de 1980, de uma postura que ao introduzir na
critica a nogdo de tempo — posto que “o tempo do trabalho
é o grande sintetizador do processo criador” (SALLES, 1998,
p. 32) — busca refletir sobre a obra de arte na
contemporaneidade, a partir, também, dos multiplos
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ao biografema, “é inegavel, no entanto, que ele
cumpre um papel importante sobre ela”'*°,
especialmente no que tange a perscrutacao da

indiscernibilidade entre vida e obra.

Partindo dessa aposta, ou seja, do manejo de
pequenas unidades biogréficas (ou biografemas)
dos mais representativos artistas e grupos das
vanguardas artisticas e tardias, Bourriaud foi
reunindo elementos que o conduzissem a
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compreensdo” de como a invenc¢do de si

registros e documentos processuais dos artistas, e nao
somente a partir do objeto concluido. Nesse sentido,
acreditamos, junto a Nicolas Bourriaud (201 I), que tao
dignos de atencao critica quanto as obras de um artista, séo
seus relatos, seus gestos e seus modos de existéncia — “cujas
marcas memoriais encontram-se grafadas nesses arquivos e
documentos, muitas vezes condenados ao esquecimento
com a finalizagdo da obra” (CIRILLO, 2019, p.12) — afinal de
contas, é nessa esfera que comeca o fazer artistico (SILVA,
2016). Alids, como o proprio Bourriaud faz questao de
ressaltar, “o produto do trabalho (artistico) ndo pode ser
considerado fora das condi¢es de sua producao”
(BOURRIAUD, 2011, p. 67). E essa ndo parece se tratar de
uma posicao isolada, dado que de acordo com Cecilia
Almeida Salles (1998, p.104), “em seu processo de
apreensao do mundo, o artista estabelece conexdes novas e
originais, relacionadas a seu grande projeto poético”. Em
face dos desafios produzidos por esse multifacetado campo
de efetuagdes no qual os processos de criagao artistica sao
agenciados na relacdo entre ética e estética, ndo nos resta
duvidas de que “urge ampliar o sentido da critica, exigindo
que ela se aproxime do indeterminado, acompanhando a
deriva do trabalho de arte” (BASBAUM, 2001, 25). Para
mais informagdes, ver: HAY, Louis. Essais de critique
génétique. Paris: Flammarion, 1979; SALLES, Cecilia
Almeida Gesto Inacabado: processo de criacao artistico. Sdo
Paulo: FAPESP, 1998; BOURRIAUD, Nicolas. Formas de
vida: a arte moderna e a invencdo de si. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 201 I; CIRILLO, Aparecido José. Arquivos pessoais
de artistas: questdes sobre o processo de criacdo. Vitoria:
UFES/ProEx, 2019; SILVA, Nayse Ribeiro Ferreira.
Fabricagdes em Andy Warhol: vida, arte e linhas de fuga.
Dissertagdo (Mestrado em Artes, Cultura e Linguagens) —
Programa de Pés-Graduacdo em Artes, Cultura e
Linguagens, Instituto de Artes e Design, Universidade
Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2016; BASBAUM,
Ricardo. Cica & sede critica. In: BASBAUM, Ricardo. (org.).
Arte contemporanea brasileira: texturas, dicgoes, ficcoes,
estratégias. Rio de Janeiro: Marca d'Agua Livraria e Editora,
2001, p. 15-27.

% |bid., p. 121,

13! Tal qual em Roland Barthes, essa compreensio,
esclarece o préprio Bourriaud (2011, p. 126), ndo pretende
“espreitar a biografia por baixo da superficie da obra,
tampouco explicar a existéncia do criador em funcao das
circunstancias de sua vida privada”. Trata-se para ele, mais
simplesmente, de demonstrar como obra e existéncia se

emergiu na arte moderna, e com ela a
instauracdo da vida como obra. Tais elementos,
por sua vez, o levaram, em uma primeira
instancia, a confirmagdo de sua hipdtese inicial, de
que as tecnologias de si da antiguidade nao sé
foram resgatadas pela atitude da modernidade
ligada a invencdo de si, como, também, se
infiltraram, e de diferentes maneiras, nos “modos
éticos conformados pela prética artistica”'** do
artista na modernidade, surgindo regularmente,
as vezes despercebido, no cerne dos modos de
producdo de suas obras. Isso se torna mais claro
a medida que avangamos em sua leitura.
Bourriaud identifica em suas andlises diferentes
versdes de uma mesma orientacdo ética, pautada
no desejo de intervir mais diretamente no real,
desinvestindo-se da construcao de mundo
ficcionais para se concentrar nas modificacdes do
proprio corpo e dos habitos. Nesse sentido, o
modelo ético que perpassa a arte na
modernidade ndo apenas “incita a producio da
vida cotidiana enquanto obra"'**, como,
consequentemente, a arte deixa de ser apenas a
criacdo de objetos fisicos especiais mediados por
simbolos e afastados da vida comum, e passa a se
conformar, também, como processo de
formalizacio estética do préprio ato vivencial.
Nesse registro, nas palavras do critico: “Tais
experiéncias artisticas, em sua diversidade, fazem
do comportamento do artista uma quantidade de
informagbes e formas que poderiamos chamar
de biotexto, uma escrita em agdes, um relato
vivido. Esse texto é o da existéncia como ela é
quando mergulhada no signo. A arte é, assim, a
exposicio de uma existéncia”**. Nao é 4 toa que
Marcel Duchamp, por exemplo, apresentado por
Bourriaud como o artista disposto “a se tornar,

"3 _ um dos

ele préprio, sua maior obra
primeiros a assumir conscientemente essa

orientagao ética da modernidade — surja entao

imbricam mutuamente na arte moderna e, por extensao, na
arte contemporanea.

32 |bid., p. 186.
' Ibid., p. 70.
% Ibid., p. 153.
%5 Ibid., p. 70.
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como o modelo natural dessa postura'®,
entendida como a imbricagdo voluntaria entre
arte, subjetividade e vida social. Para Bourriaud,
em sintese, essa € a modernidade artistica que
interessa; a Unica que, no caldo espesso da
diversidade moderna, deve realmente contar.
Trata-se, é certo, apenas de uma meia verdade,
posto que no limite, como sabemos — e o
préprio critico € ciente disso — a pluralidade das
praticas artisticas modernas, alicercadas na
reconciliacdo entre arte e vida, levaram a “forma
utépica da ‘obra de arte’ do total"'?’.

Em uma segunda instancia — e essa interessa a
esta discussdo, em particular, pois é sobre ela
que esta apoiada nossa aposta — os argumentos
construidos por Bourriaud ao longo do livro o
direcionam para a confirmagdo de uma hipdtese
secundaria, mas ndo por isso menos importante
no ambito de sua investigacdo. Segundo essa
hipétese, a postura ética do artista moderno
subsistiria, ainda que com outras formulagbes e
conformacdes, no artista de hoje, visto que,
segundo o critico, esses fazem “da propria
existéncia um texto no qual se investe um modo
de vida, um trabalho de produgdo de si através
dos signos e objetos”'*, O que o conduz & essa
assertiva é que, embora os aspectos do
programa utépico da arte de vanguarda tenham
sido encerrados, o espirito que o animava —
naquilo que nele havia de mais fértil e valioso, a
saber: “produzir possibilidades de vida,
subjetividade, relacdes com o outro”'*” —
assemelha-se ao leitmotiv do campo de ativacdes
da arte de hoje. Tal entendimento pode ser
problematico e eventualmente contestavel
(FABBRINI, 2012b) se ndo consideradas as
especificidades acerca da vida como obra no
pensamento artistico na contemporaneidade. E

13 E importante pontuar que, Marcel Duchamp, ao
contrario do que se imaginava — e veio a se descobrir apds
sua morte — ndo tinha deixado de criar objetos, como ficou
comprovado pela descoberta de seu dltimo trabalho “Etant
donnnés” (1946-66).

% Ibid., p. 168.
%8 Ibid., p. 191.
* Ibid., p. 186.

Bourriaud, parece estar atento a elas. Segundo
ele, se o artista moderno criava “linguagens a
partir de uma reflexdo sobre a histéria de sua
prépria pratica” '
contrapartida, “busca seu léxico formal em

, O artista de hoje, em

dominios alheios ao mundo da arte”"*'. Do
inventar modos de vida dentro da arte —
assumidos pelo artista moderno como

“comportamento puramente artistico”'*

—vé-se,
hoje, para ele, a promogao de um realismo
operatério que afirma a vida como obra via
“construcio de objetos mentais que remetem a
outras dimensdes além da arte e se situam em
outras escalas socioprofissionais”' ©. Transitando
pelas mais distintas superficies do campo social, o
artista de hoje buscaria na visibilidade dos mais
distintos valores espago-temporais, a emergéncia
de novos modos possiveis de criar a si e habitar o
mundo existente, distinta do esquema
revoluciondrio da utopia politica da arte
moderna.

Nao por acaso os artistas de hoje, diz Bourriaud,
“s30 acusados de apolitismo”'*. Evidentemente
que se trata de uma questdao muito mais
complexa, visto que o que estaria no epicentro
do debate artistico de hoje ndo seria
propriamente a recusa a sua dimensdo politica, e
sim a critica no que nela diria respeito ao desejo
de transformagéo total do mundo. Ou seja, a arte
contemporanea, segundo Bourriaud, ndo se
esquiva das questdes intrinsecas a dimensio
politica da arte; ao contrario, ela, em toda sua
multiplicidade, “realmente desenvolve um
projeto politico quando se empenha em investir
e problematizar a esfera das relacdes”' . A arte
de hoje caminha, ndo sem problemas ou
antagonismos (BISHOP, 2008; 201 1), em
direcdo a construcao de espacos temporarios de
sociabilidade, via as chamadas praticas artisticas

' lbid., p. 169.
! lbid., p. 169.
2 bid., p. 170.
' bid., p. 172.
' Ibid., p. 173.

14> BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2009a. p. 23.
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colaborativas — cujo enquadramento € sempre
social. Nesse dominio expandido de criacdo de
espacos intersubjetivos, do convivio social como
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forma estética ™, cuja tendéncia comum parece

partir da prerrogativa de que “criar € criar a si
mesmo”'* — segundo procedimentos poéticos
nos quais as praticas artisticas se misturam e se
confundem com a prépria vida dos que nelas
estejam integrados — a indiscernibilidade entre
vida e obra torna-se o principal foco (e meio) de
investigacdo e experimentacdo artistica na
contemporaneidade. Seguindo essa linha de
raciocinio, dado a urgéncia da experiéncia artistica
de hoje em incitar modos de vida mais densos,
combinagdes de existéncia multiplas e fecundas,
ela, no limite, teria conduzido a realizacdo da
prépria vida como obra de arte (BOURRIAUD,
2011). Com argumentos semelhantes a esse,
Jean Galard (2003) questiona-se acerca da
possibilidade de se conceber uma arte da
existéncia que ndo leve a nenhuma obra, sendo a
prépria vida. Segundo o autor, o obstaculo para
tal realizagao residiria nao na sua impossibilidade
— uma vez que a atividade artistica praticaria af
“uma experimentacio da qual a reflexdo ética
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tem todo o interesse em se nutrir” ™ — mas, sim,

na “descoberta do mundo, do homem ético,

"¢ Para Giorgio Agamben (2013, p. 361), “artista ou poeta
ndo € quem tem a poténcia ou a faculdade de criar e que,
um belo dia, por meio de um ato de vontade ou
obedecendo uma injuncdo divina, decide, como o deus dos
tedlogos, ndo se sabe como e por qué, executar algo. Assim
como o poeta e o pintor, também o carpinteiro, o
sapateiro, o flautista, enfim, todo homem, ndo séo os
titulares transcendentes de uma capacidade de agir ou de
produzir obras. Ao contrério, sdo viventes que no uso, e
apenas no uso, de seus membros — como do mundo que os
circunda — fazem experiéncia de si e constituem-se como
formas-de-vida. A arte é apenas o modo no qual o andnimo
que chamamos artista, mantendo-se em constante relacdo
com uma pratica, procura constituir a sua vida como uma
forma-de-vida”. Para mais informagées, ver: AGAMBEN,
Giorgio. Arqueologia da obra de arte. In: Principios, Natal, v.
20, n. 34, p. 349-361, jul.-dez. 2013.

7 BOURRIAUD, 201 |, p.14.

8 GALARD, Jean. L'art sans oeuvre. In: GALARD, Jean et al
(org.). L'oeuvre d'art totale. Paris: Gallimard/Musée du
Louvre, 2003. p. 182.

social, politico, enfim da vida como perpétua
atividade criadora”'®,

Atentos a essa questdo, um contingente
significativo de artistas, de diferentes contextos
(nacional e internacional), passaram a vislumbrar,
e muito seriamente, na estetizacdo da existéncia,
isto €, na conjugacao de um pensamento critico
acerca de nés mesmos e do modo como
estamos conduzindo as nossas vidas, um dos
principios motores a formulacdo de um saber-
fazer artistico no qual as fronteiras entre arte, vida
e obra tém sido constantemente e
intencionalmente redimensionadas, tensionadas e
esmaecidas. Ainda de acordo com esse padrao
de inten¢bes, se por um lado chama a atengao,
nas praticas artisticas que se instauram no cerne
desta problematizacio a afirmacdo de novas e
potentes iconografias para além do imaginario de
poder hegemonico da arte (VIEIRAJUNIOR,
2019), por outro chama atencio, ainda mais, as
sutilezas pelas quais essa afirmacdo é agenciada
em determinadas trajetérias artisticas. E isso se
torna ainda mais evidente se essas trajetdrias
evocam a criacdo de si, em suas dimensoes
estéticas, éticas e politicas, para o centro de suas
praticas — dambito no qual a trajetdria da artista
multimidia contemporanea brasileira Rubiane
Maia, parece estar articulada — tal qual
poderemos aferir nos capftulos subsequentes.

> OITICICA, Hélio. Objeto — Instancias do problema do
objeto. In: Revista GAM, Rio de Janeiro, n. 15. p. 26-27,
1968b. p. 26-27.
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“Se 0 texto que agora escrevo fosse
apenas um texto de prazer, bidgrafa
amistosa e desenvolta eu continuaria
nessa linha, acrescentando as
anamneses de Barthes, minhas
anamneses a seu respeito. Tao
“ficticias” umas como as outras, porque
0s biografemas pertencem ao campo do
imaginario afetivo. [...] Mas devo ser
aqui uma bidgrafa informativa. Alids, o
proprio sabor dos hiografemas depende
de uma prévia informacao. [...]
Recoloquemos, pois, os hiografemas
barthesianos no contexto de uma
existéncia narravel."”

(PERRONE-MOISES, 1983, p. 10-11)

y
»



2.1 PERCURSOS NA ARTE

Ao longo dos seus recém-completos |4 anos de
carreira, Rubiane Maia (Caratinga, 1979) ndo
hesitou por-se em jogo'™
trajetdria artistica, sempre fazendo uso de seu
corpo e de suas proprias narrativas pessoais de

vida como principal objeto e meio de sua arte.

na constituicao de sua

Trata-se, é verdade, de uma assercao um tanto
intrépida, mas, pensamos, nao de todo
descabida. Isso porque, como veremos no
decorrer desta dissertacao, estamos diante de
uma artista que continuamente coloca vida e
obra no mesmo plano de contagio — nisto que
Sandra Mara Corazza (2010) chama de Vidarbo'*'
—no qual “a vida, ao invés de justificar a obra, é
sobreposta a esta mesma obra que se atravessa
na prépria vida”'*%. Radicada no Espirito Santo
desde os quatro anos de idade, e vivendo e

150 Mas o que significaria, porém, para uma vida, pér-se — ou
ser posta — em jogo! Talvez a emergéncia de uma
implicagdo ética em relacdo aos gestos, diria eu junto ao
filésofo italiano Giorgio Agamben. Ao refletir sobre o gesto,
a partir da personagem Nastasja Fillippova do romance
“Idiota”, de Dostoievski — em especial na passagem em que
analisa a noite em que ela pde sob o signo do jogo a decisao
sobre sua vida — Agamben (2007, p. 61) pontua que “ética
nao € a vida que simplesmente se submete a lei moral, mas
que aceita, irrevogavelmente e sem reservas, por-se em
jogo nos seus gestos, mesmo correndo o risco de que,
dessa maneira, venham a ser decididas, de uma vez por
todas, a sua felicidade e a sua infelicidade”. Para maiores
informagdes sobre a posicdo agambeneana sobre o gesto,
ver: AGAMBEN, Giorgio. Profanagdes. Sdo Paulo:
Boitempo, 2007.

'*' Num texto fundamental de Sandra Mara Corazza,
“Introducdo ao método biografematico” (2010), a
pesquisadora opera com o neologismo “vidarbo”. Com ele
Corazza dirige-se aqueles que, alguma vez, tenham se
interessado pelas escritas de Vida (Biografia) e de Obra
(Bibliografia). S6 que, em vez de Vida e Obra , tomadas em
separado, ou uma como uma derivada e mesmo causa da
outra, ela opera por meio de “Atos de Mutacdo” que pdem
Vida e Obra no mesmo plano, entendendo que o
movimento de uma acabara por movimentar a outra, e vice-
versa. Para uma maior apreciagdo sobre essa questio, ver:
CORAZZA, Sandra Mara. Introdugdo método
biografemético. In: FONSECA, Tania Mara Galli; COSTA,
Luciano Bedin (org.). Vidas do Fora: habitantes do siléncio.
Porto Alegre: UFRGS, 2010, p. 85-107.

132 COSTA, Luciano Bedin da. Estratégias biogréficas: o
biografema com Barthes, Deleuze, Nietzsche e Henry
Miller. Porto Alegre: Sulina, 201 |, p. 132.
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trabalhando atualmente entre Vitoria (Espirito
Santo, Brasil) e Folkestone (Reino Unido),
Rubiane tem percorrido o mundo com seus
trabalhos nas areas da performance, video,
fotografia e cinema, explorando e apresentando a
diferentes publicos as possibilidades de expansao
das poténcias do corpo, alinhada a “invencgao de
si” (FOUCAULT, 2004a), por meio das mais
diversas acdes performativas.

Entre os anos de 2006 e 2019 seus trabalhos
foram apresentados (presencialmente ou sob a
forma de videos e performances em live stream),
mais de uma vez, em eventos de treze palises
(além do Brasil), a saber: Inglaterra, México,
Bolivia, Portugal, Argentina, Espanha, Franca,
Lituania, Chile, Irlanda, Italia, Estados Unidos e
Trinidade e Tobago. Realizou |8 residéncias
artisticas, sendo nove no Brasil e outras nove em
cidades de um dos paises acima mencionados.
Integrou 2| exposicdes coletivas — sendo |7
realizadas no Brasil, das quais se destacam
“Modos de Usar” (Vitéria/ES, 2015), “Terra
Comunal — Marina Abramovi¢ + MAI" (Sao
Paulo/SP, 2015), “Das virgens em Cardumes e
da Cor das Auras” (Rio de Janeiro/R}, 2016) e
“Negros Indicios” (Sdo Paulo/SP, 2017); e quatro
realizadas fora do pals, cujos destaques sdo “9th
Kaunas Biennial UNITEXT" (Lituania, 2013),
“PASSE/IMPASSE” (Espanha, 2016) e “Jerwood
Staging Series Sensational Bodies” (Londres,
2018). Ademais, publicou no Brasil o livro
“‘Autorretrato em Notas de Rodapé” (Vitoria/ES,
2014), fez a exposicdo individual “A Primeira
Vista: uma maga e duas cadeiras” (Sdo Paulo/SP,
Brasil, 2015), e produziu os curtas-metragens
“EVO” (2015) e “ADITO” (2017) — exibidos, até
o momento, em dez (| 0) festivais de cinema
nacionais e internacionais. Tal retrospecto lhe
rendeu, no ano de 2017, a indicagdo em uma
das mais importantes e relevantes premiacoes no
ambito da producio nacional de Arte
Contemporanea, o “Prémio PIPA”'>3, Mesmo a

13 O Prémio PIPA ¢ uma iniciativa do Instituto PIPA que,
entre 2010 e 2018, contou com a parceria com o Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-Rio). Criado em
2010 e realizado anualmente, o Prémio PIPA é considerado

artista nao tendo se sagrado vencedora do
prémio, sua indicacdo a 8% Edicdo da premiacao
contribuiu, indiscutivelmente, para evidenciar a
consisténcia de sua trajetéria dentro do rol dos
artistas brasileiros contemporaneos consolidados
no cendrio artistico nacional e internacional por
seus trabalhos.

Ainda que no inicio de sua carreira, os estagios
iniciais dessa prolffica e multifacetada producao
artistica tenham sido eclipsados em prol da

atuacio como professora de Artes'™*
da rede publica de ensino, Rubiane Maia nao

em escolas

deixou de lado o interesse em investigar e
experimentar processos e praticas que
excedessem os dominios préprios da arte e/ou
da estética, por interposicao de um olhar sensfvel
aos possiveis modos de acdo e inferéncia sobre o
vivido, via performance e/ou intervencio urbana.
Assim, ela rapidamente se firmou como uma
importante articuladora desses campos — local,
nacional e internacionalmente — tanto com a
organizacdo, em parceria com o artista capixaba
Marcus Vinicius (1985-2012), do festival de
performance “TRAMPOLIM Plataforma de
Encontro com a Arte Contemporanea” '
(Vitéria, Fortaleza, Rio de Janeiro, Belo Horizonte
e Bogotd, 2009-2010), quanto com a
particapacdo como colaboradora-articuladora,

uma das principais premiagdes de arte contemporanea do
pais. Seu objetivo é divulgar e estimular a produgéo de arte
contemporanea no Brasil e consagrar artistas brasileiros cuja
trajetdria seja recente, mas cuja producao ja seja
reconhecida pela critica e pelo mercado de arte brasileiros,
mapeando talentos promissores nas cinco regides brasileiras,
descentralizando o circuito Rio de Janeiro-Sao Paulo. Para
mais informagdes sobre a premiagdo, acessar:
<https://www.premiopipa.com/>.

' Tdo logo ingressou na universidade, a artista assumiu a
cadeira de Artes em escolas vinculadas tanto a Secretaria
Municipal de Educacdo de Vitoria/ES quanto a Secretaria de
Estado da Educacdo do Governo do Estado do Estado
Espirito Santo. Foram quase |5 anos de atuagdo no ensino
de arte para jovens e adultos da periferia de Vitdria/ES.

5 Ao longo de dez edicbes o festival reuniu cerca de 50
artistas brasileiros e estrangeiros, constituindo uma rede de
interlocutores interessados em discutir e explorar usos e
apropriacdes possiveis dos espacos publicos, através de
acdes em performance e/ou intervencao urbana. Para
acessar os catalogos e/ou obter maiores informagdes sobre
0 evento, acessar: <https:/Aww.rubianemaia.com/>.
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entre os anos de 2010 e 201 |, da conexdo Brasil
da plataforma mundial “BOOM_Global Creative
Action” — projeto internacional que conectou
artistas de diferentes partes do mundo,
transmitindo, simultaneamente, acdes em
performance ao vivo e em live stream. Licenciada
em Artes Visuais (2004) pela Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES), entre os anos
de 2009 e 201 |, Rubiane Maia integrou o nucleo
de pesquisa “LIS/CNPq UFES: Laboratério de
Imagens da Subjetividade”'°
Departamento de Psicologia da mesma
universidade. Nele desenvolveu a dissertacao de

, vinculado ao

mestrado intitulada “Desvios, sobre arte e vida na
contemporaneidade”"”” (201 1) — obtendo o tftulo
de Mestre em Psicologia Institucional — como,
também coordenou o projeto de extensio
universitaria intitulado “Eleve Coletivo”'®, Nesse
interim, a artista escreveu diversos ensaios,
poesias e textos livres (publicados a época em
diferentes midias), guiados pela tendéncia latente
em problematizar, entender e explorar a arte
enguanto poética de autotransformacio e
invencao de novos mundos neste mundo —
material esse que, reunido, constitui o corpus de

1 | aboratério de estudos no campo das subjetividades
contemporaneas e de acdes em arte urbana que tem
exercitado um principio: um trabalho menos submetido ao
aporte técnico/tecnoldgico/académico e mais proximo das
sensa¢cdes-pensamento experimentadas no proprio
corpo/vida do pesquisador. O Laboratério de Imagens da
Subjetividade, LIS, foi criado Prof.? Dr.? Leila Domingues a
partir das experimentacdes narrativas que compuseram o
curso “Subjetividade, literatura e cinema” ao longo de 2004
e 2005, junto a alunos de psicologia da Universidade Federal
do Espirito Santo (UFES). Propunha que imagens e sons
pudessem dizer dos modos de vida contemporaneos, por
meio de pequenos/curtos filmes, que envolviam um trabalho
de pesquisa temética, de elaboracdo de roteiro, de captacdo
de imagens, que dessem corpo as "paisagens humanas” que
se insinuam na atualidade.

7 Para consultar a dissertacio, desenvolvida sob orientacio
da Prof.? Dr.? Leila Domingues, acesse:
<http://repositorio.ufes.br/bitstream/10/2902/1 tese 5274
Rubiane%20Maia.pdf>.

18 Vinculado ao Programa de Pés-Graduagio em Psicologia
Institucional dessa universidade, o projeto foi criado no
entrecruzamento entre arte e psicologia com o objetivo de
estabelecer um campo experimental de pesquisa sobre os
processos de criacio no ambito das praticas artisticas de
intervencdo urbana e\ou performances, bem como seus
desdobramentos sobre os modos de subjetivagdo na
contemporaneidade.

seu livro “Autorretrato em Notas de Rodapé”
(Vitéria/ES, 2014).

A incursdo no campo da psicologia institucional
parece nao ter se tratado de uma escolha
arbitrdria, uma vez que sua pesquisa artistica teria
encontrado af flego para se afirmar como pura
vontade de poténcia'*” — fomentando-lhe o
aprofundamento discursivo acerca de questdes
que intuitivamente vinha operando em sua acdes
performativas, quais sejam, das relacdes entre
arte contemporanea, vida e corpo, em busca de
aspectos, elementos e movimentos que, de
alguma forma, interferissem sobre os modos de
vida e as subjetividades produzidas em meio aos
tantos desassossegos e anestesiamentos
contemporaneos. Atrevemo-nos a dizer — ainda
que com algum risco — que essa escolha, ou
melhor, que o tempo a ela dedicado, assim
como conduziu a reflexdo e a fundamentacao da
escritura'®® de sua pesquisa académica, também
operou, invariavelmente, um verdadeiro divisor
de 4guas na carreira da artista. Nao a toa,
Rubiane Maia passa, entdo, a abordar e a
mobilizar a acdo performativa a partir de certa
micropolitica da delicadeza ou da suavidade,
propondo questdes sobre os usos dos corpos, a
partir da arte, que incitassem o

' Vontade de poténcia, um dos conceitos mais importantes
das reflexdes filosdficas de Friedrich Nietzsche, tratar-se-ia
de uma forga ativa que, se apropriada pelo o homem
moderno, o levaria a superar a si mesmo, livrando-se das
amarras da moral estabelecidas pela sociedade ha séculos.
Nesses termos, a vontade de poténcia conduziria a vontade
de mais poténcia, levando o sujeito a novas
experimentacdes de si, a estabelecer novas hierarquias e a
ultrapassar os valores do seu tempo. Para uma introducao
ao conceito de vontade de poténcia, consultar:
NIETZSCHE, Friedrich. Assim Falava Zaratustra. Sao Paulo:
Escala, 2013.

1¢0 No texto “Escritores e escreventes’, publicado
originalmente em 1960, Roland Barthes cria o neologismo
“escrevéncia’ que, para ele, seria aposto ao termo
“escritura”. Com essa investida, Barthes procura distinguir
aqueles que escrevem alguma coisa (os escreventes)
daqueles que escrevem, ponto-final (os escritores). A escrita
dos primeiros seria transitiva, comunicativa, portadora de
mensagem, enquanto que a dos segundos ¢ intransitiva,
autorreferencial e produtora de sentidos: é escritura. Para
maiores informagdes, ver: BARTHES, Roland. Escritores e
escreventes. In: BARTHES, Roland. Critica e verdade. Sao
Paulo: Perspectiva, 2013b, p. 31-39.
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desencarceramento dos modos de
funcionamento vigentes da vida, bem como a
instauracao de outros modos de olhar e estar na
vida; outros modos de olhar para si mesmo e
para o mundo contemporaneo. A partir dai, o
seu foco de investigacdo artistica parece se voltar,
portanto, para as formas de criacdo de si, e, em
processo, tensionadas via os agenciamentos de
seu universo temporal-espacial, e principalmente
afetivo. Essa aposta, de um modo ou de outro,
torna evidente, nesses quatorze anos de carreira,
a constituicdo de uma poética cuja
intencionalidade &, nas palavras da artista, ao se
referir a seu oficio: “fazer uso do corpo para
ampliar suas possibilidades de percepcao para
além do habitual, por meio de uma constante
(re)elaboracio de sua prépria nocao de territdrio
existencial (espacial, temporal, social, cognitivo
etc.)"'®

No repertério poético de Rubiane Maia
aparecem temas como “territério existencial”,
“modos de vida” e “militancia sensivel” que
aproximam, articulam e tensionam as nogdes de
experiéncia, memoria, espaco, tempo, cotidiano
e corpo. Temas que pululam em um conjunto de
obras, que relinem sessenta trabalhos, se
contados apenas os realizados entre os anos de
2006 e 2016 — recorte temporal alvo de
apreciacao dessa dissertacdo. Nesses dez anos,
incluem-se quarenta e uma performances, dez
trabalhos que aliam performance e video
(videoarte e videoperformance), cinco trabalhos
que aliam performance e fotografia, um trabalho
que alia performance e texto, um trabalho que
alia perfomance e desenho, um trabalho que alia
desenho e texto, um trabalho que alia fotografia e
texto, duas intervencdes urbanas, duas
instalacdes, dois curtas-metragens e um livro. No
ambito dessa producdo na qual o video e
fotografia foram alguns dos suportes de realizacao

! Este pequeno trecho é parte do “statement”, espécie de
carta de intencdes que sintetiza a proposta artistica de
Rubiane Maia. SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. “Statement”:
carta de intencdes artisticas. In: SILVA, Rubiane Vanessa Maia
da. Homepage Rubiane Maia, [S.I., s.d.]. Disponivel em:
<https:/Mww.rubianemaia.com/bio>.

dos trabalhos, quase todos tém a artista como
protagonista. Este conjunto também se encontra
amplamente documentado, mas ndo
completamente em dominio publico. Embora a
artista utilize seu site e outras plataformas virtuais,

como o Vimeo'®

, para disponibilizar ao publico o
acesso a memoria de sua trajetdria artistica, uma
parcela significativa dos (fartos) registros
memoriais dos seus trabalhos se encontra ainda
inédita, restritos ao acervo pessoal de Rubiane
Maia. Ainda no que diz respeito a relacdo entre a
efemeridade da acdo performatica e suas
possibilidades de documentacao, desde o ano de
201 | a artista vem ampliando sua interface de
criagdo entre o video e a performance, e,
portanto, incorporando o video (de maneira mais
recorrente nos Ulimos seis anos) em seus
trabalhos. Trata-se, em sua maioria, de uma série
de acdes performativas realizadas para video —
alguns que tém uma relacdo bastante direta com
a prépria pesquisa da performance e outros em
que trabalha com o video como linguagem
propria — que visam nao sé a producao da
imagem para além da acdo, como, também, o
cuidado em relacdo ao tipo de registro
produzido, que, empreendido por ela mesma,
acaba potencializando ainda mais as questoes
suscitadas em seus trabalhos. Nesse cenario, trés
dos dez trabalhos que aliam performance e video
circularam por oito festivais de videoarte e/ou de
cinema, em eventos de paises como Chile,
Bulgaria, Meéxico e Italia, além do Brasil; sendo,
inclusive, premiado, com a menc¢do honrosa
“Fotografia em Didlogo com Experimentacio
Artistica”, durante a realizacdo do “23° Festival de
Cinema de Vitéria” (Vitéria/ES, Brasil, 2016), com
o trabalho “Preparacdo para Exercicio Aéreo, o
Deserto” (2016).

Todo esse percurso € iniciado ainda quando a
artista integrava o “ERA Coletivo”'® (2006-2009)

62 Para visualizar os registros de alguns dos trabalhos de
Rubiane Maia cujo suporte é video, acesse:
<https://Nimeo.com/rubianemaia>.

63 Apesar de sua denominagio incluir o termo “coletivo”, o
“ERA" tratou-se de um duo formado por Rubiane Maia e a
artista capixaba Amanda Freitas, que nasce a partir de muitos
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e colaborava com os integrantes do coletivo
“Entretantos”'** (2004-2007). Explorando o
campo da intervencio urbana e iniciando
investidas no campo da performance, os
primeiros passos desta multifacetada trajetoria
artistica foram realizados na cidade de Vitéria,
capital do estado do Espirito Santo, entre os anos
de 2006 e 2009. Através da parceria estabelecida
com a artista capixaba Amanda Freitas, o “ERA
Coletivo”, desenvolveu entre 2006 e 2009 sete
acoes: “Pele. Superficie. Mercado” (pagina 122)'®,
em 2006; “Tragos de Auséncia” (pagina 124) e
“Memodria Sonora” (pagina 126), em 2007; “é/l X
(pagina 128), “Calor” (pagina 130) e “Ceci n“est
pas um cadeau — Isto ndo é um presente” (pagina
132), em 2008; e “Morre-se” (pagina 134), em
2009. As trés acdes produzidas nos anos de
2006 e 2007, trataram-se de intervengdes
urbanas que perscrutam os impactos dos
processos de transformacio da paisagem em
virtude da despropriacdo das areas limitrofes ao
bairro Goiabeiras, em Vitoria/ES, para a
ampliacdo da Avenida Fernando Ferrari. “Calor”
(2008) é uma agdo performatica que inquire,
ainda que tangencialmente, a condicdo de
obsolescéncia e abandono de certas estruturas
arquitetonicas da cidade, a exemplo, da antiga
Fabrica 747, no bairro Jucutuguara, em

interesses comuns de vida e de curiosidades afins de ambas
sobre processos artisticos. Embora o “ERA”, inicialmente,
tenha se conformado como uma espécie de grupo de
estudos, voltado a discussio da arte, com o passar do
tempo se transformou, também, em um grupo de
experimentacdo, cujas acdes, até entdo silenciosas,
ganharam ressonancia e visibilidade através do evento
“MultipliCIDADE: a¢bes e intervencdes urbanas”, evento de
intervengdo urbana, realizado em 2007, em Vitoria/ES.

4 Formado pelos artistas Marcus Vinicius (1985-2012),
Renato Marianno (1968-2012) e Rafael Massena, o coletivo
foi responsével, entre outras acdes, pela realizacdo do
projeto de agdes e intervengdes urbanas “MultipliCIDADE:
acoes e intervengdes urbanas”. Em duas edi¢des realizadas
em Vitéria/ES, em 2006 e 2007, o “evento buscou integrar
uma nascente e fértil rede composta por diversos artistas e
coletivos brasileiros centrados em acdes de intervencao
urbana, instigando diversos questionamentos acerca de usos
e apropriacdes possiveis dos espacos publicos” (VIEIRA
JUNIOR, 2016, p.16). Para mais informacdes, ver: VIEIRA
JUNIOR, Erly. (org.). Marcus Vinicius: a presenca do mundo
em mim. Vitéria: Pedregulho, 2016.

5 As paginas entre parénteses se referem as paginas onde
as imagens dos trabalhados citados podem ser apreciados.

Vitéria/ES. “Ceci n “est pas um cadeau — Isto ndo é
um presente” (2008), por sua vez, foi uma agao
colaborativa no qual a execucao do trabalho nao
estava sob o controle das artistas, uma vez que
outras pessoas eram convidadas a realizar
intervencdes e/ou performances por elas
proposta. Por fim, “¢/E” (2008) e “Morre-se”
(2009) sdo acdes que evocam a relacdo do corpo
com elementos classicos como a 4gua e a terra, a
partir de uma certa dimensao ritualistica e
espiritual da performance, sem no entanto pregar
qualquer espiritualidade exarcebada'® ou se
conectar a qualquer religido. Acdes bastante
silenciosas, das quais apenas “Tracos de Auséncia”
(2006) e “¢/l = (2008) tiveram alguma visbilidade
no ambito dos circuitos artisticos local e nacional,
alcancando um publico mais abrangente, por
meio, respectivamente, do “2° MultipliCIDADE:
Acdes e Intervencdes Urbanas” — organizado
pelo Coletivo Entretantos — e da exposicdo
coletiva “Outdoor”, com curadoria de Orlando
da Rosa Farya, ambos os eventos realizados no
Centro de Artes da Universidade Federal do
Espirito Santo.

Esse processo passa a ganhar forca, outros
contornos e, portanto, novos direcionamentos, a
partir de meados de 201 |, quando seu corpo,
sua arte e sua vida passam a assumir o centro de
sua obra — orbitando em torno das artes
performéticas. E ha de se registrar que tanto o
fim do “ERA Coletivo” quanto o ingresso no
mestrado em Psicologia Institucional contribuiram
com esse caminho. Ha de se ressaltar, também,
para tonificacdo de sua produgéo artistica, o
importante encontro'® com outro artista

6 O que se aproximaria das “ceriménias sem crencas”
mencionadas por Jorge Glusberg (2013). Para mais
informagdes, ver: GLUSBERG, Jorge. A arte da
performance. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013. p. 37.

7 Encontro esse que se deu inicialmente durante sua
participacdo nas edi¢des do evento “MultipliCIDADE: Acbes
e Intervengdes Urbanas”, cujo vinculo se estendeu via
interlocucdo de Marcus Vinicius nas atividades do “Eleve
Coletivo”, ao ponto de se consolidar, em definitivo, através
da parceiria que levou a organizagao e realizacdo do festival
de performance “TRAMPOLIM _Plataforma de Encontro
com a Arte Contemporanea”. Inseparaveis desde entéo,
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capixaba Marcus Vinicius. Rubiane deveria saber

“ 7

muito bem que “é preciso aprender a avaliar, a
escolher com quais forcas se ird compor [...]"'%,
uma vez que dessa atencao podemos vislumbrar
no outro a possibilidade de expansdo das nossas
proprias poténcias, e vice-versa. Embora nao
tenham desenvolvido nenhum trabalho juntos, foi
desse encontro que Rubiane decidiu que era no
campo da performance que ela transitaria. Assim,
foi justamente durante a edicio itinerante do
“TRAMPOLIM Plataforma de Encontro com a
Arte Contemporanea”, realizado no Rio de
Janeiro/RJ, em 201 |, que a primeira performance
solo da artista “A flor da pele” (pagina 138) veio a
publico. Ela foi a primeira de nove acdes
performativas realizadas nesse mesmo ano.
Somam-se a ela as performances: “O livro dos
sonhos” (pagina |136); "Delirio” (pagina |40);
“Abrigo para ver o céu” (pagina 142); “Apreco”
(pagina 144); “Encontro. E entdo eu disse sim,
aceito” (pagina 146); “Boneca de Porcelana”
(pagina 148); “Ensaio de casamento (Vermelho-
Mulher)” (pagina 150); “Apéds. Desvelo para nascer
cinza” (pagina 152).

Destas, “A flor da pele”, “Delirio”, “Encontro. E
entdo eu disse sim, aceito” e “Boneca de
Porcelana” eram performances que discutiam
muito diretamente as instancias do sensivel, do
afeto, da medicalizagdo da vida, da meméria e da
producdo de imagens ante os modos de vida no
contemporaneo — disparadas e atreladas, ndo por
acaso, ao campo discursivo de sua pesquisa de
mestrado. “A flor da pele” e “Delirio” foram
apresentadas, respectivamente, no Rio de
Janeiro/R] e em Fortaleza/CE, no ambito da
edicdo itinerante do “TRAMPOLIM _Plataforma
de Encontro com a Arte Contemporanea” —com
a primeira, também apresentada, no “10° SPA
DAS ARTES”, em Recife/PE. As outras duas
performances, “Encontro. E entdo eu disse sim,
aceito” e “Boneca de Porcelana”, foram

esse vinculo sé foi rompido em virtude do precoce
falecimento de Marcus Vinicius, em 2012.

68 DOMINGUES, Leila. A flor da pele: subjetividade, clinica
e cinema no contemporaneo. Porto Alegre: Sulina, 2010a.
p. 65.

concebidas durante a primeira residéncia artistica
fora do Brasil e apresentadas no contexto do
Festival de arte“PorNO PorSI”, em Buenos Aires,
na Argentina. “O livro dos sonhos”, por sua vez, foi
uma agao concebida quando da participagao de
Rubiane em sua primeira residéncia artistica
realizada no Brasil, em Liberdade/MG, “Terra
Una: VER Encontro de Arte Viva". Na ocasicio,
Rubiane explora o potencial processual e
colaborativo da performance, a partir de uma
pesquisa focada na investigacdo dos sonhos da
pessoas, e que delicadamente permeia as
instancias do sensivel e da memodria. “Apds.
Desvelo para nascer cinza” foi uma performance
especialmente concebida para o dia da defesa de
sua dissertacdo de mestrado e buscou afirmar o
seu préprio corpo como ponto nevralgico da
escritura de sua pesquisa. “Abrigo para ver o céu”
e “Apreco” voltam-se a investigacdo do tempo, da
experiéncia da lentidao e nela a nogao de
espera.Trataram-se de suas primeiras
experimentacdes de acdes performativas para
video, responsaveis por suscitarem os primeiros
passos rumo a investigagdo do corpo na
paisagem, bem como uma atencio a producio
de imagens sensiveis para além da acdo — direcido
essa que ganha cada vez mais espaco em sua
producao artistica nos anos que se seguiram.
“Ensaio de casamento (Vermelho-Mulher)”, por
sua vez, foi uma performance realizada em
Vitéria/ES, no ambito do “1° BOOM_ Global
Creative Action” e tinha na leitura de cartas de
amor um pretexto para explorar, entre outras
questdes, as possibilidades de encontro e escuta
entre os corpos no espago publico.

O seu desejo de produzir era muito grande — o
que torna-se nitido se observado o volume de
producdes que emergiram a partir de 2012,
Apds a conclusdao do mestrado, a necessidade
em dar mais atencao a essa vontade de fazer, de
circular por outros lugares, de explorar encontros
com novos pares, experimentando e
apresentando os resultados de sua poética em
construcao, sé se intensificou. E apesar da
precariedade que cerca todo artista em inicio de
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carreira e dos desafios decorrentes da histdrica
invisibilidade de mulheres artistas no campo da

ar.te\é‘)

— no seu caso de uma mulher negra,
periférica, do sul global'”® —, com poucos
recursos materiais, técnicos e, sobretudo
financeiros, Rubiane entre os anos de 2012 e
2014 ndo hesitou em reivindicar o seu espaco, se
afirmando tanto no circuito institucional quanto
independente do campo da performance e do
video, no Brasil e no exterior. Em 2012, ela foi
convidada para integrar a exposicdo coletiva “Rito
Resigno”, no CCBNB, Fortaleza/CE, com
curadoria de Ana Cedilia Soares & Junior
Pimenta, na qual apresentou na abertura da
exposicio a performance “A flor da pele”.
Ademais, nesse mesmo ano, a artista produziu e
apresentou quatorze performances. Foram elas:
“Arritmia” (pagina 155); “Incubacéo.
Transbordamento para copo d“dgua” (pagina 157);
“Observatério” (pagina 159); “Vermelho-bicho
(Interlidio)” (pagina 161); “Caminho do Chd”
(pagina |63); “La maison jaune (préparation pour
rencontre)” (pagina |65); “Travessia” (pagina 167);
“Labirinto” (pagina 169); “A los cuatro ventos
(cémo producir una declaracién de amor)” (pagina
|71); “Entre nés” (pagina 173); “Estigma (siempre
hay una promesa)” (pagina |75); “Jardin secreto —
porque deseo crer” (pagina 177); “O intangivel”
(pégina 179); e “Transferéncia. Talvez o
nascimento das dguas” (pagina 181).

Apesar de suas particularidades intrinsecas,
tratam-se de trabalhos cujo elo magnético e
invisfvel comum demarcam um periodo de
producdo da artista interessado na investigacdo

' Para uma breve contextualizagio sobre esta questio, ver:
AMARAL, Marcela, AVOLESE, Claudia Mattos, BENEDITO,
Vera Licia, CARVALHO, Ananda, FALCAO, Guilherme,
FREITAS, Caroline Cotta de Mello, GORSKI, Anna Carolina,
MARINGONI, Laura, MORESCHI, Bruno, NOVAES,
Mbnica, PEREIRA, Gabriel, SANTOS, Amdlia dos, VADA,
Pedro. AHistéria d_ Arte. [panfleto com resultados de
pesquisa]. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2017. Ainda nesse
mesmo contexto de problematizacdo, ver, também:
CARVALHO, Ananda; MORESCHI, Bruno; PEREIRA,
Gabriel. A histéria da _arte: principais resultados e primeiras
acdes. In: Revista do Centro de Pesquisa e Formagdo, Sao
Paulo, n. 8, p. 23-46, jul. 2019.

70 ANJOS, Moacir dos. Contraditério: arte, globalizacio e
pertencimento. Rio de Janeiro: Cobogd, 2017.

do deslocamento como construcao poética —
fruto do compromisso intimo com a condicao
'"!'intencionalmente requerida e vivida
por ela a exaustdo, no decorrer desse ano — e

ndmade

que se estendeu até o final de 2013. Dessas,
apenas “Arritmia” e “O intangivel” foram
produzidas fora do contexto de algum evento,
festival ou residéncia artistica. E com excecio da
residéncia realizada em outubro deste ano em
Barcelona — primeira residéncia que participa
com formato um pouco mais profissional, no
sentido de ter recebido aporte financeiro da
instituicdo promotora para execugao do projeto
— as demais incursdes artisticas empreendidas
durante esse periodo foram viabilizadas por meio
de esquemas de producdo independente, auto-
financiamento e/ou com ocasionais patrocinios de
editais publicos de fomento a arte e a cultura.

“Arritmia” e “O intangivel”, realizadas,
respectivamente, em Conceicdo da Barra/ES,
Brasil, e em Lyon, na Franca, sao acdes que dao
continuidade a experimentacao do potencial
estético das relacdes entre corpo e ambiente de
existéncia, a partir da ideia de pensar o corpo
desenhado na paisagem — questao que sera
retomada mais a frente, em alguns casos de
forma sutil e em outros de forma bastante
visceral. Flerte que segue sendo explorado em
“Observatério”, apresentada durante o “2°
Circuito de Performance Bode Arte”, em
Natal/RN. Aqui, uma outra camada é acionada: a
de uma certa indiscernibilidade entre gestos e
acoes cotidianas e a agdo performativa no espaco
publico. “Incubacdo. Transbordamento para copo
d’dgua” (apresentada no “1 | ° Festival de
Apartamento”, em Campinas/SP), “Caminho do
Chd” (no “Festival Olhares sobre o Corpo”, em
Uberlandia/MG) e “Transferéncia. Talvez o
nascimento das dguas” (no “1° Venice
International Performance Art Week”, em
Veneza, na Itdlia; e no “2° BOOM Gilobal

7! Contribuiu para isso o periodo de intervalo de suas
funcdes como professora, em virtude da licenca que
conseguiu junto a Prefeitura de Vitéria/ES. Tempo sabético
em que Rubiane utilizou tanto para circular por diferentes
contextos quanto para intensificar sua produgdo artistica.
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Creative Action”, no Rio de Janeiro/R)), sdo acdes
envoltas por simbolismos que remetem aos
fluxos da vida, aos aspectos sensoriais e
radicalmente indiossincraticos do corpo, da
intimidade e da memaria, tendo como fio
condutor a lentiddo do tempo das aguas.
“Vermelho-bicho (Interlddio)”, por seu turno,
apresentada durante o “ATROCIDADE - Il Sarau
Literario Crondpio”, em Vitdria/ES, evoca pela
primeira vez a voz, mas nao uma voz logica, e
sim sons ndo racionalizados frutos da reatividade
dos esforcos do corpo que rompem com o
pacto silencioso estabelecido em seus trabalhos
até entdo. Ja em “La maison jaune (préparation
pour rencontre)”, “Travessia” e “Labirinto”, é a dor,
o adormecimento, o estado de luto, que sao
mobilizados. As duas primeiras foram concebidas
durante a residéncia artistica “Le6B — Fabrique a
réves”, em Paris, na Franga e apresentadas
durante o “Espirito Mundo Paris” — acdes
produzidas sob o luto da morte de seu grande
amigo e parceiro de projetos Marcus Vinicius.
Ecos da severidade e da visceralidade desse
estado de luto podem ser vistos, ainda, em
“Labirinto”, performance apresentada no
contexto do “Espirito Brum Festival”, em
Birmingham, no Reino Unido. “A los cuatro ventos
(cémo producir una declaracién de amor)”, “Entre
nés”, “Estigma (siempre hay una promesa)” e
“Jardin secreto — porque deseo crer”, em
contrapartida, falam de cuidado, ou melhor, de
autocuidado, conforto, delicadeza e
autoconhecimento. Desenvolvidas no ambito da
“Cal Gras — Alberg de Cultura e Residéncia
Avrtistica”, no povoado de Avinyd, em Barcelona,
na Espanha, tratam-se de a¢des que instauram
um ponto de virada na producao da artista,
conectado ao que ela buscou mobilizar a partir
de entdo, e que se faz presente até hoje: os
desdobramentos clinicos'”* de suas acdes

72 N0 se trata da clinica concebida segundo o modelo
hegemonico, nascido na modernidade, de base biologicista,
e que desde entdo orienta o campo de atuacdo dos
profissionais ligados ao cuidado em satde. Conforme
analisado por Michel Foucault (2003), antes da emergéncia
da medicina como saber cientffico — que como se sabe,
instituiu um saber-soberano pautado em supostos critérios

performativas, isto &, “um trabalho ético sobre si,
uma politica em si, uma criacdo de si, que faz as
sensacoes se dobrarem, se redobrarem, se
desdobrarem em muiltiplas afirmacées”'”.

Da reinvindicacio a afirmacio do seu espaco na
arte, é inquestiondvel o quanto que a sua entrega
nesses processos de efervescéncia produtiva
corroborou para essa transicao — que se torna
tanto mais evidente quanto ganha contornos cada
vez mais concretos nos anos de 2013 e 2014. E
curiosamente essa afirmacdo acontece em um
periodo marcado menos pela efervescéncia —
Ccomo nos anos anteriores — e mais pela
incorporacdo metddica do sentido das palavras
“concisdo” e “esgotamento” aos seus processos
criativos'”*, Em 2013, Rubiane Maia foi
contemplada nos editais “Bolsa Atelié de Artes
Visuais” e “Publicacdo de Obras Literarias”,
ambos da Secretaria de Estado de Cultura do
Espirito Santo. O primeiro viabilizou, dois anos
mais tarde, a producao dos trabalhos que viriam
a figurar tanto em exposi¢des coletivas quanto na

de verdade, julgamento sobre o corpo e as praticas de
cuidado — o saber de si era de posse de todos e validados
coletivamente, caminhando lado a lado com o cuidado. Af, o
sujeito que sofre é a0 mesmo tempo sujeito e objeto de
cuidado. Em contrapartida, com a emergéncia da nogdo de
corpo anatomo-clinico, inaugura-se uma clinica do olhar que
impossibilita que se enxergue outras dimensdes da vida que
mobilizam o sujeito que habita o corpo, e que se inscrevem
na sua subjetividade. Ou, ainda, quando buscam aferi-las —
como no caso do campo psi — reitera-se a ideia de que
existe uma natureza a priori do sujeito, segundo a qual seria
possfvel controlar, prevenir e guid-lo em direcao a ela.
Contréria a essa perspectiva — colocada em xeque por
Michel Foucault — os desdobramentos clinicos a que nos
referimos, aqui, ndo acionam o conhecimento de si em
busca de uma pretensa verdade sobre a natureza humana;
mas como Via capaz de acionar outras préticas de cuidado,
capazes de operar pelos afetos, pelas multiplicidades, pela
criacdo e pela liberdade — algo préximo ao que Lygia Clark,
por exemplo, ao longo de sua trajetdria, procurou evocar
em suas proposicdes. Para mais informagdes, ver:
FOUCAULT, Michel. O Nascimento da Clinica. Forense
Universitaria, Sdo Paulo, 2003.

7> DOMINGUES, op.cit., p. 18,

"% Trata-se, aqui, de aspectos que passam a mobilizar com
bastante intensidade seus processos criativos, cujos
desdobramentos levardo Rubiane Maia a um saber-fazer
artistico menos interessado na quantidade — no volume de
trabalhos produzidos — e mais na poténcia do minimo. Essa
questdo sera aprofundada no subcapitulo 2.3 desta
dissertacdo.
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sua primeira — e até entdao Unica — exposicao
individual; enquanto, o segundo, a publicagdo, no
ano seguinte, do seu primeiro livro. A artista
também integrou as exposicdes coletivas “O
corpo é o meio”, durante a SP-Arte, em Sdo
Paulo/SP, com curadoria de Mariana Lorenzi, na
qual apresentou a performance “Observatério”; e
“9th Kaunas Biennial UNITEXT”, em Kaunas, na
Lithuania, com curadoria de Virginija Vitkiene, no
qual performou os trabalhos “Encontro. E entdo
eu disse sim, aceito” e “A flor da pele”. Ademais,
no decurso do ano, Rubiane criou e performou
quatro novos trabalhos: “Claustro — estudo sobre
a permanéncia, ou nada” (pagina |84);
“Esquecimento” (pagina |86); “Decanto, até
quando for preciso esquecer” (pagina |188); e
“Hasta el infinito” (pagina 190).

Estes foram os Ultimos trabalhos frutos dos
agenciamentos de desterritorializagdo e

reterritorializacio' "

, afeitos as implicagbes do
tornar-se estrangeira em seu proprio pais e em
tantos outros por onde transitou durante esse
periodo de licenca de sala de aula. Os dois
primeiros foram concebidos durante o periodo
da residéncia artistica “Articultores: Proyectos
Clandestinos”, em Buenos Aires, na Argentina.
Enquanto “Claustro — estudo sobre a permanéncia,
ou nada”, explora a ideia de isolamento, do
isolar-se, e a possibilidade de se estabelecer uma
relacdo de intimidade com um lugar semi-

' Em Gilles Deleuze e Félix Guattari (2008), a noco de
territério é explorada num sentido mais amplo. Néo se
desconsidera o sentido relativo ao espaco fisico, mas o
complexifica, acrescentando a ele outra camada, a do
sistema percebido, ou seja, os efeitos psico-culturais que a
ele estdo implicados. Para eles, a nocdo de territorio
ultrapassa o prisma do espago geogréfico, constituindo-se a
partir de agenciamentos que comportam dentro de si
vetores de desterritorializaco e reterritorializacdo. Assim,
muito simplificadamente, indissocidveis, a desterritorializagao
seria © movimento pelo qual se abandona o territério, e a
reterritorializacio o movimento de construcao do territério
(e é bom lembrar, ndo necessariamente fisica). No primeiro
movimento, os agenciamentos se desterritorializam e no
segundo eles se reterritorializam como novos
agenciamentos maquinicos de corpos e coletivos de
enunciagdo. Para um aprofundamento sobre esse debate,
ver: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platos:
capitalismo e esquizofrenia. Vol. 5. Sdo Paulo: Editora 34,
2008. p. 225.

abandonado a ponto de torna-lo receptivel;
“Esquecimento” é um trabalho fotografico
extremamente intimista, vinculado ao interesse
da artista pela questao da memdria, em especial
ao seu fascinio pela incapacidade humana de
esquecer. Fascinio e, também, desejo, cujo
amadurecimento encontrard maior reverberacao
e visibilidade em “Decanto, até quando for preciso
esquecer” — acdo que busca forjar taticas e
procedimentos através dos quais o esquecimento
pudesse emergir como possibilidade.
Apresentada pela primeira vez durante o “Festival
Espirito Mundo”, em Vila Nova de Gaia, em
Portugal, o aprofundamento das questdes
conceituais e formais iniciais desse trabalho
puderam ser desdobradas durante a residéncia
de pesquisa “Seu Vicente”, em Lisboa, Portugal,
conduzindo, nesse mesmo ano, a exibicao da
performance nas ocasides do “Exchange Dublin”,
em Dublin, na Irlanda; “Vénus Terra”, no Rio de
Janeiro/RJ; e “Hacklab-LIS", em Vitéria/ES. Em
“Hasta el infinito”, desenvolvido no Deserto de
Almeria, em Andalucia, na Espanha, parte-se da
ideia de poema visual para explorar a relacao
entre visdo e ndo-visdo como via de
sensibilizacio dos demais sistemas perceptivos do
corpo, levando-o a outros estados de escuta e
atencdo. Rubiane se prop0s, ainda, refazer a
performance “Transferéncia. Talvez o nascimento
das dguas”, concebida e realizada duas vezes no
ano anterior. Desta vez, a apresentacdo
aconteceu no ambito da residéncia artistica
“‘NUVEM: Residéncia de Verao e
ENCONTRADA", em Visconde de Maua/R|, e
teve como principio experimentar uma outra
configuragdo em torno do uso consciente da
memadria como interlocutor da acao
performativa. Cumpre destacar, inclusive, que
“Transferéncia. Talvez o nascimento das dguas” é o
trabalho que deflagra essa sequéncia de acdes
onde a questdo da memdria passa ser um dos
operadores centrais para processo de
performance em sua producdo artistica.

Embora os trabalhos apresentados até aqui
estejam vinculados as linguagens mais
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diretamente relacionadas a performance, isso ndo
significa que Rubiane ndo estivesse operando
investidas silenciosas em outros campos. O que
poderia ser perebido — talvez até pela propria
artista — como um flerte intimo e despretensioso
com outras linguagens, a partir de 2014 ganha
ténus, vindo a tona através de trabalhos prenhes
do interesse confesso em expandir sua producao
artistica em diregdo a diferentes midias, tais como
a literatura, o video, a fotografia, o desenho e o
cinema. Provas dessa expansio e versatilidade
podem ser aferidas tanto com a produgao dos
trabalhos “Péndulo” (pagina 192), “Ponto” (pagina
194), “Antes que eu esqueca” (pagina 196),
“Esbogo de um corpo desconhecido” (pagina 200)
e “Uma magd e duas cadeiras” (pagina 202);
quanto com o langamento do livro “Autorretrato
em Notas de Rodapé” (pagina 198). E ndo se
encerra ai. Em 2014, Rubiane foi selecionada no
edital “Producdo de Curta Metragem de Ficgdo”,
da Secretaria de Estado de Cultura do Espirito
Santo — cujo recurso viabilizou a producio de seu
primeiro curta-metragem.

“Péndulo” e “Ponto” séo trabalhos cujo desenho é
acionado, respectivamente, como via de
expressao de processos e experimentagoes
artisticas. No primeiro, o protagonismo do
desenho ¢ acidental. Trata-se do esboco de um
projeto de performance para video, nunca
executado, que pretendia explorar a ideia de
corpo-péndulo, corpo em estado de
movimentos repetitivos — expansao para O corpo
com um todo daquilo que vinha praticando com
a voz e a palavra em “Decanto, até quando for
preciso esquecer”. No segundo, por sua vez, o
protagonismo do desenho é intencional, e diz
respeito a criagdo de um mapa que busca
representar, de modo abstrato, os afetos
partilhados em um encontro entre a artista e
outras pessoas que nunca aconteceu
presencialmente, mas apenas por telepatia.
“Antes que eu esqueca” é uma agao de
performance para video derivada de sua
investigagao sobre o funcionamento da meméria,
e que transforma a primeira parte da

performance “Decanto, até quando for preciso
esquecer” em uma acao de longa duragao. Nela,
joga com o binémio lembranca-esquecimento, a
fim de estabelecer um outro tipo de
tensionamento da memodria no corpo. “Esbogo de
um corpo desconhecido” e “Uma magd e duas
cadeiras” — realizados via edital “Bolsa Atelié de
Artes Visuais”, de 2013 — dizem respeito,
respectivamente, a acdes de performance para
video e performance para fotografia, que
perscrutam a memoria afetiva que perpassa a
relacdo entre corpo e alimentos. Se no primeiro,
é o seu proprio corpo o dispositivo catalisador
dessa implicagdo afetiva com o alimento; no
segundo, sua presenga nao € suprimida uma vez
que é ela quem registra os corpos de outras
mulheres performando essa relacdo. Em
“Autorretrato em Notas de Rodapé” — publicado
via edital “Publicacdo de Obras Literarias”, do ano
anterior — Rubiane faz uma espécie de curadoria
de textos autorais em prosa e poesia produzidos
entre os anos de 2008 e 2013. Textos que
nunca haviam vindo a publico até entdo, e que
expdem uma outra faceta dos processos criativos
da artista, na qual a escrita é operada como
dispositivo de agdo, de comunicagao e de
reflexdo sobre os processos e percursos vividos.
Ainda em 2014, Rubiane integrou as exposicdes
coletivas: “Clando tl for mi leva”, na Galeria
Espaco Universitario/UFES, em Vitéria/ES, com
curadoria de Julio Martins, na qual apresentou a
performance “Caminho do Chd”; “V Bienal
Internacional de Performance DEFORMES —
2014”, no Museu de Arte Contemporanea, em
Valdivia, no Chile, com curadoria de Gonzalo
Rabanal, exibindo as performances “Decanto, até
quando for preciso esquecer” e “Travessia” ; e na
“Mostra Performatus # |, na Central Galeria, em
Sao Paulo/SP, com curadoria de Paulo Aureliano

da Mata e Tales Frey, performando o trabalho
“Delirio”.

Os anos de 2015 e 2016, por sua vez, sdo
especialmente marcantes em sua carreira. Isso
porque se nos anteriores a artista vinha trilhando,
com bastante consisténcia, a afirmacao de sua
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producao artistica no campo das artes visuais, €,
também, em direcdo a outros campos, nesses
anos, Rubiane Maia se consolida, em definitivo,
como um dos nomes mais importantes da
geracdo de performers, brasileiros e estrangeiros,
a qual pertence — vindo a ser reconhecida por
uma série de artistas e curadores com os quais
veio a trabalhar, como Marina Abramovi¢, Ayrson
Heraclito, Roberto Conduru e Marcelo Campos,
s para citar alguns. Em 2015, produziu seu
primeiro curta-metragem “EVO” (pagina 207),
realizado em parceria com a artista, atriz e
cineasta paulista Renata Ferraz — através do edital
“Producéo de Curta Metragem de Ficcdo”, de
2014. Rubiane também foi selecionada nos
editais “Producdo de Curta Metragem de Ficcao”,
“Setorial de Artes Visuais” e “Setorial de Danga”,
todos da Secretaria de Estado de Cultura do
Espirito Santo. O primeiro fomentou a produgdo
do seu segundo projeto no ambito do cinema,
enquanto os outros dois a producdo de duas
performances para video, que vieram a publico
no ano seguinte. A artista integrou, ainda, a
exposicdes coletivas “Teatro Estidio”, na Galeria
Homero Massena, em Vitdria/ES, com curadoria
de Herbert Baioco, na qual apresentou a
performance “Decanto, até quando for preciso
esquecer”; e “Modos de Usar”, no Museu de Arte
do Espirito Santo — MAES, em Vitéria/ES, com
curadoria de JUlio Martins, exibindo os trabalhos
“Esbogo de um corpo desconhecido” e “Uma maca
e duas cadeiras”. Este Ultimo, cumpre destacar,
também foi exibido individualmente, ocasido que
se configurou como sua primeira exposicao
individual intitulada “A primeira vista: uma maca e
duas cadeiras”, realizada no SESC Vila Mariana,
em S3o Paulo/SP. Nesse mesmo ano, Rubiane
ainda produziu a instalagao “Sim” (pagina 205),
realizou as performances para video — “386
passos além” (pagina 209) e “Baile” (pagina 213) —
bem como idealizou e apresentou as
performances “O Jardim” (pagina 21 1), “Span”
(pagina 215), “Estudos Aéreos” (pagina 217),
“Banquete” (pagina 219) e “Anamnese” (pagina
221).

Trata-se de trabalhos que, no seu conjunto,
parecem encontrar, no entrecruzamento de
diferentes suportes e linguagens, um saber-fazer
artistico que implica em constantes reelaboracoes
de seu estatuto poético e estético, a fim de dar
passagem a multiplicidade de perspectivas e
olhares possiveis sobre a sua propria producio.
Trabalhos, por exemplo, que por mais que
tenham suas agdes como ponto de partida,
contém imagens cada vez mais atentas para que
O seu corpo nao seja o centro gravitacional deles.
O que pde em evidéncia vetores que esticam,
tensionam e amplificam a relagdo entre corpo e
performance em outras dire¢des, sobretudo a
partir desse momento, em que ela assume a
produgdo da imagem. “EVO” — que estreou no
26° Festival Internacional de Curta-Metragens de
Séo Paulo/SP, e no 22° Festival de Cinema de
Vitoria/ES — explora a sua aten¢do ao sonhos e o
papel que eles desempenham na consolidacdo de
certas memorias que, em repeticdo, impregnam
O Corpo, o imaginario e as emocdes. “Sim” —
instalagdo derivada de “Uma maca e duas
cadeiras”, e produzida para a exposicdo coletiva
“Modos de Usar”, em Vitdria/ES — expde a maca
como elemento escultdrico e em movimento,
cujo olhar sobrepde a decomposicao imagética
da matéria a sua decomposicio natural. “386
passos além”, “Baile” (produzido durante a
residéncia artistica “Cemitério do Peixe: Morte e
Magia nas Artes Visuais”, em Conceicdo do Mato
Dentro/MG) e “Estudos Aéreos” (apresentado
durante o “Corpo Continuo”, no SESC Santana,
Sa0o Paulo/SP) sdo trabalhos voltados a
instauracdo de um corpo sensivel e em
permanente estado de movimento, No primeiro,
a dissolucdo do movimento empreendido pelo
corpo chama a atengio para o movimento do
proprio ambiente. No segundo, os movimentos
escapam ao controle, sendo produtos das
intensidades que a ambiéncia ativa no corpo. Ja
no terceiro, 0 movimento € operado a partir de
exercicios previamente estabelecidos, que
vislumbram uma relagdo entre corpo e espaco
aéreo. “Span” (apresentado no “Performapa”, no
SESC Ipiranga, em Sao Paulo/SP) e “Anamnese”
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(exibido durante o “Performance em Encontro”,
no SESC Campinas, em Sao Paulo/SP) evocam,
novamente, a questao da memaria, mas sob
outras perspectivas. Enquanto no primeiro, a
artista joga com estratégias de memorizacao
como via de exposicdo dos dispositivos de
objetificacio da memdria, no contemporaneo;
no segundo, por sua vez, demonstra o quao
pretensiosa e intangfvel é a ideia por detras do
dicionario, qual seja: acomodar num Unico lugar a
memoriza¢do de uma lingua inteira. “Banquete” —
realizado em parceria com o artista paulistano
Tom Nébrega, e apresentado durante o
“p.ARTE #27”, em Curitiba/PR — é uma agéo
derivada de “Delfrio”. Aqui, ao invés da escrita, o
que esta em questdo é a possibilidade de criacdo
de didlogo, quando corpo e consciéncia sdo
induzidos a um estado de letargia e sonoléncia via
ingestdo de ansiolitico'”®. “O Jardim” —
especialmente produzido para integrar a
exposicao “Terra Comunal - Marina Abramovi¢
+ MAI"'”” no SESC Pompeia, em Sao Paulo/SP
— € um trabalho derivado de “lardin secreto —
porque deseo crer”. Ao cultivar um jardim de
feijoes, a parir de uma nova e complexa
configuracdo, Rubiane, durante dois meses, alia
exercicios de cuidado, aplicados a si e ao outro —
singular relagdo entre performance e clinica de
si'’® — que chama atencio, sendo, para o ressoar
da poténcia da vida.

76 Medicagao psicotrépica de efeito tranquilizante, do grupo
dos benzodiazepinicos. Sua fungdo essencial € inibir certas
funcdes do sistema nervoso central, através de um efeito
sedativo que inibe a excitacdo, agitacdo, tensdo e o estado
de alerta, trazendo relaxamento, sonoléncia e sensagdo de
calma. Embora a medicacio seja de uso restrito — dirigido ao
tratamento da ansiedade aguda e da insonia transitéria — o
seu uso tem se alastrado, tomado como forma de minimizar
a fadiga crénica que envolve os modos de vida
contemporaneos.

"7 Tratou-se de uma das maiores retrospectivas ja realizadas
sobre a carreira de Marina Abramovi¢. Em paralelo a
exibicdo dos trabalhos da aclamada artista sérvia, Marina,
juntamente com suas assistentes Paula Garcia e Lynsey
Peisinger, realizaram a curadoria do projeto “Oito
performances”, que selecionou oito artistas brasileiros que
integraram a mostra, através do qual apresentaram
performances autorais, de longa duracio.

78 A clinica de si teria como prerrogativa a ética, e implicaria
uma indissolubilidade entre critica e clinica. Para Suely Rolnik

Jaem 2016, a artista colheu os primeiros de
muitos dos frutos semeados nesses Ultimos dois
anos de imersao no campo do audiovisual. Teve
o curta-metragem “EVO” exibido'”” em trés
festivais de cinema: “XI Mostra Producio
Independente/ABD Capixaba”, em Vitéria/ES;
“Vilnius LGBT Festival ‘Kreives™, em Vilnius, na
Lithuania; e “The World Festival of Emerging
Cinema”, em Trinidad e Tobago. Teve
apresentada, ainda, a performance para video
“Antes que eu esqueca”'™’, respectivamente, nos
festivais de Arte Contemporanea e Videoarte
“TPA Torino Performance Arte”, em Turin, na
Italia; e “IV Mostra IP" — mostra nacional de
videos que itinerou por 27 cidades brasileiras de
|5 estados. Ademais, integrou as exposicoes
coletivas “PASSE/IMPASSE”, no Blueproject
Foundation, em Barcelona, na Espanha, com
curadoria de Aurélien Le Genissel, com a
performance para video “386 passos além”;
“Ongoing - a day of performance art”, na
Embaixada do Brasil em Londres, em Londres,
no Reino Unido, com curadoria de Clara Rocha
e Flavia Gimenes, com a performance para video
“Baile”'®'; “PER-FORMA - Biopoliticas: formas de

(1995, p. 5) trata-se de uma pratica “que visa desenvolver a
escuta do que excede as formas de expressao de que
dispomos para que se possa criar novas formas que
encarnem estas transformacdes ja havidas”. Ainda sobre essa
questao, segundo Liliana da Escéssia & Mauricio Mangueira
(2005, p. 97), o sujeito al é concebido como corpo-
subjetividade, “composto e atravessado por forcas em
processos de atualizacdo, isto €, constituindo-se e
constituindo outros corpos. [...] Desse modo, os corpos
podem atentar para suas zonas de influéncia préindividuais,
para o que se encontra em vias de diferir de si, para afirmar
suas infrapercepcdes, suas infimas idéias, seus quase
imperceptiveis afetos em direcdo a uma nova composicao”.
Para mais informacdes, acesse: ROLNIK, Suely. Ninguém é
deleuziano. [Entrevista cedida a] Lira Neto e Silvio Gadelha.
In: O Povo, Caderno Sabado: 06, Fortaleza, 18 de out.
1995; e ESCOSSIA, Liliana da; MANGUEIRA, Mauricio. Para
uma psicologia clinico-institucional a partir da
desnaturalizagdo do sujeito. In: Revista do Departamento de
Psicologia — UFF, Niterdi, v. 17, n. I, p. 93-101, jan.-jun
2005.

7% Em 2020, o filme integrou a mostra “Filmes Capixabas”,
veiculada pela TV Educativa do Espirito Santo.

1% Este video, em 2018, fez parte da exposicao coletiva “In
Loqus: Mostra de Performance”, no SESC Santo Amaro, em
Sao Paulo/SP, com curadoria de Renan Marcondes e Villas.

'8! Esse trabalhou veio a integrar, ainda, trés outras
exposicdes coletivas nos anos seguintes: “Negros Indicios”
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(re)existir”, no SESC Bom Retiro, em Sao
Paulo/SP, com curadoria de Melanie Graille, na
qual apresentou a performance “Caminho do
Chd”; e “Marcus Vinicius”, na Galeria Espaco
Universitario/JFES, em Vitéria/ES, com curadoria
de Julio Martins, na qual foi exibido o registro de
video da performance “Transferéncia. Talvez o
nascimento das dguas”, apresentada em
homenagem a Marcus Vinicius na ocasido da “1°
Venice International Performance Art Week”
(2012), em Veneza, na ltdlia. Alcance ja
absolutamente significativo para alguém cuja
producdo em audiovisual dava apenas os
primeiros passos em diregdo a uma projegao
ainda maior, que teria nesse ano, bem como nos
anos subsequentes. Tanto, que, de todos os
trabalhos concebidos e executados ao longo de
2016, quase a metade tem como suporte o
video — urdidos sob o prisma da sutileza,
delicadeza e, sobretudo, sensibilidade no modo
de conceber suas imagens. Rubiane, assim,
produziu | | trabalhos: o seu segundo curta-
metragem “Adito” (pagina 243); as performances
para video “Preparacédo para Exercicio Aéreo, o
Deserto” (pagina 223), “Preparacdo para Exercicio
Aéreo, a Montanha” (pagina 225), “Apanhador de
vento” (pagina 233) e “Janela Tempordria. A Luz
das Sombras” (pagina 237); as performances
“Where everyone sees” (pagina 229), “Préximo a
uma diregdo invisivel” (pagina 23 1), “Cartas ao
vento” (pagina 235) e “La mesa” (pagina 241); a
performance para fotografia “Ponto Cego” (pagina
239); e a instalagdo “Cais” (pagina 227).

Desses, apenas quatro foram desenvolvidos de
maneira solo. “Where everyone sees” —
apresentado durante o “Ongoing - a day of
performance art”, na Embaixada do Brasil em
Londres, em Londres, no Reino Unido — € uma
acdo em que a artista convoca o imaginario
londrino a fabular outros encontros possiveis com

(2017), na Caixa Cultural Sdo Paulo, em Sao Paulo/SP, com
curadoria de Roberto Conduru; “Mercedes Baptista: o
corpo e adanca” (2018-2019), na Galeria Candido
Portinari/UER], no Rio de Janeiro/R|, com curadoria de
Amanda Bonan, Analu Cunha e Marcelo Campos; e
“Videografias do Corpo” (2019), na Galeria Homero
Massena, em Vitdria/ES, com curadoria de Nicolas Soares.

esse animal que, durante 300 anos, foi alvo de
estigma e perseguicdo da tradicdo aristocratica
inglesa, a raposa. “Janela Tempordria. A Luz das
Sombras”'® e “Ponto Cego” — desenvolvidos
durante a residéncia artistica no “Centro de las
Artes de San Agustin”, em Oaxaca, no México —
sdo trabalhos que tem como ponto de contato
uma pesquisa baseada na observagio da luz
(solar e artificial). Enquanto o primeiro toma
partido da forte incidéncia solar local para fazer
emergir no movimento das sombras o
redesenho da paisagem ambiente, no segundo —
fruto de sua participagdo no workshop “Toward a
Poetic Image”, desenvolvido nesse mesmo
contexto — a artista expde seus olhos a forte
incidéncia da luz artificial de uma lanterna, de
modo que pudesse vagar pelo espaco, acometida
por um estado de cegueira iluminada. “Cais” —
especialmente produzido para a exposicao
coletiva “Marcus Vinicius”, realizada na Galeria
Espaco Universitario/UFES, em Vitéria/ES, com
curadoria de Julio Martins — é um trabalho em
homenagem ao grande amigo, no qual a artista
Cria uma instalacdo baseada em uma
performance nunca executada e que teria sido a
primeira acao que realizariam juntos, ndo fosse a
morte precoce de Marcus Vinicius.

Os demais contaram com a parceria de outros
artistas, convidados a participar ndo sé dos
trabalhos, mas a construi-los junto com Rubiane.
“Adito”'® ¢ o segundo curta-metragem realizado

%2 Em 2017, esse trabalho integrou a exposicio coletiva
“Mulheres a Caminho”, na AT |AL| 609 — lugar de
investigacdes artisticas, em Campinas/SP, com curadoria de
Fausto Gracia & Cecilia Stelini. Ademais, foi apresentado em
diferentes festivais de filme, quais foram: “Expanding Bodies”
(2017), em Puebla, no México; “Performe-se: Fronteiras
Borradas/Fronteiras Erguidas” (2017), Vitéria/ES; “Cine Rua
7 [Anatomia Mégica]” (2018), em Vitéria/ES; “The
Quarantine - International Short Film Festival” (2018), em
Varna, na Bulgaria; e "ARQFILMFEST - Arquitectura Film
Festival” (2018), em Santiago, no Chile.

'3 Embora tenha sido produzido em 2016, o curta s6 foi
langado no ano seguinte, na ocasido do “24° Festival de
Cinema de Vitdria”, em Vitéria/ES. Nesse mesmo ano, o
filme foi exibido, ainda, no “6° Cinerama: zonas de
correspondéncias”, no Rio de Janeiro/RJ; e no “21° Islands
International Short Film Fest”, em Nova lorque, no EUA.
Nos anos seguintes o filme figurou, também, na “13°
Mostra Producdo Independente ABD ‘Novos Rumos’™
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em parceria com Renata Ferraz, via edital
“Producdo de Curta Metragem de Ficcdo”, de
2015, da Secretaria de Estado de Cultura do
Espirito Santo. Aqui, a relacio entre fragmentos
de mémoria e narrativas onfricas € evocada mais
uma vez. Entretanto, enquanto “EVO” explora tal
relacdo como uma espécie de fantasmagoria,
desta vez, ela é apresentada como via de
compreensdo do vivido. “Preparacéo para
Exercicio Aéreo, o Deserto” (desenvolvido em
parceria com Tom Nobrega) e “Preparagdo para
Exercicio Aéreo, a Montanha” (feito em conjunto
com o artista italiano Manuel Vason) — ambos
produzidos com auxilio dos respectivos editais de
2015, da SECULT/ES: “Setorial de Danga” e
“Setorial de Artes Visuais” — sdo desdobramentos
de “O Jardim” e “Estudos Aéreos”. Produzidos em
lugares de elevada altitude, exploram a criacdo de
processos corporais que dao passagem ao desejo
de maior intimidade com o espaco aéreo, com
esse lugar a principio inalcancavel e impossivel.
“Apanhador de vento”'®* e “Cartas ao vento” (em
colaboracdo com a artista gaticha Carla Borba),
concebidos no contexto da residéncia artistica
promovida pelo “Programa Publico de
Performance Peninsula (PPPP)”, em Porto
Alegre/RS, jogam com a poténcia do movimento
do vento como elemento poético e estético, seja
ele, respectivamente, natural ou improvisado
através dos movimentos do préprio corpo.
Ambos os trabalhos fizeram parte, ao final da
residéncia, da exposicao coletiva “Paradigma da
Presenga”, na Galeria Peninsula, em Porto
Alegre/RS, com curadoria de Denis Rodriguez —
sendo que o segundo foi executado
exclusivamente durante este evento. “Préximo a
uma diregdo invisivel” (com a artista carioca

(2018), em Vitoria/ES; “Representatives - Conference
Women in Transition” (2018), em Oxford, no Reino Unido;
“VALONGO - Festival Internacional da Imagem” (2018), em
Santos/SP: “FECIN - Festival de TV e Cinema do Interior do
Espirito Santo” (2018), em Muqui/ES; “ 1* Mostra Nacional
de Audiovisual: Ha um lugar para a arte? “ (2019), em
Vitéria/ES; e “ Mostra de Filmes Capixabas - TVE” (2020),
em Vitéria/ES.

"% Em 2018, o trabalho integrou a exposicio coletiva

“Territérios Internos”, na Casa Porto das Artes Plasticas, em
Vitdria/ES, com curadoria de Natalie Mirédia.

Marcela Antunes) e “La mesa” (em colaboracio
com os participantes do Workshop “La Mesa:
laboratério de telequinesia”, ministrado pela
artista também no ambito da residéncia artistica
realizada no “Centro de las Artes de San Agustin”,
em Oaxaca, no México) sdo acdes fruto de sua
pesquisa sobre a interlocucdo entre a pratica da
performance e o conceito de telecinesia. Ambos
colocam em pratica uma espécie de treinamento
que visa ativar a consciéncia sobre o uso da
energia que estd presente nos corpos, humanos
e ndao humanos. O primeiro, além de ter sido
produzido durante a residéncia artistica do
“Museu Bispo do Rosario”, no Rio de Janeiro/R,
também integrou a exposicio coletiva “Das
virgens em cardumes e da cor das auras”,
realizada nesse mesmo contexto, com curadoria
de Daniela Labra.

Em 2016, a artista alcancou dez anos de trajetéria
artistica. Percurso cuja forga impressiona. Forca
esta que, sem receio de incorrer em exageros, se
faz presente quando a arte se torna um meio
prolifico de catarse, ndo sé para o artista, como,
também, para o seu publico. Isto é, quando o
artista evoca em sua arte um territério em que é
possivel se desarticular do que se acostumou a
ser, de modo que se possa “aparecer diante de si
mesmo estranho, aspero, alquebrado,
ambulante, um balaio de muitos”'®. Por tudo
isso, Rubiane Maia & um dos nomes centrais
dessa geracdo de artistas capixabas surgidos no
comeco do século XX| — e, até o momento, um
dos que conseguiu maior insercdo no cenario
nacional e internacional, participando de diversos
eventos importantes no campo das artes
performaticas, no Brasil e em outros cantos do
mundo — a ponto de se tornar, atualmente, uma
das mais reconhecidas performers no cenario
brasileiro contemporaneo. Apesar de tal
reconhecimento ser notério — como é possivel
observar via o empreendimento deste rol
aproximativo e descritivo do percurso artistico

' PRECIOSA, Rosane. Rumores discretos da subjetividade:
sujeito e escritura em processo. Porto Alegre: Sulina, 2010.
p. 52.
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trilhado por Rubiane entre os anos de 2006 e
2016 — espanta-nos, no entanto, a escassez de
publicacdes da area que ascendam o interesse na
pesquisa tedrica e no exercicio critico sobre a
produgao artistica de Rubiane Maia — seja
orientado ao exame individual dos seus trabalhos,
seja sob uma perspectiva mais ampla, direcionada
a compressao do escopo de suas obras em seu
conjunto. Embora este rol aproximativo e
descritivo seja apenas um recorte no universo de
trabalhos de Rubiane Maia, acreditamos que ele
possa ser o ponta-pé num processo de
apresentacao e de descoberta de sua obra, nao
s6 em ambito local, mas, também, nacional —
contribuindo tanto para a difusdo da arte
produzida por Rubiane Maia, aqui e no mundo,
em especial no campo da performance e do
video, quanto para a insercao do seu projeto
poético no radar da critica de arte
contemporanea. Buscamos, portanto, colocar
em circulacdo o conjunto da obra de Rubiane
produzido nesses primeiros dez anos de carreira,
nao somente dando visibilidade a sua producao,
mas, também, introduzindo a importancia e a
poténcia desses trabalhos, sobretudo naquilo que
diz respeito a indiscernibilidade entre vida e obra
— caracteristica que no dmbito do projeto poético
desta artista leva a afirmacdo da vida como
poténcia de criacdo — tal qual poderemos
perscrutar no subcapitulo a seguir.
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“Era preciso dar atencao a este
chao que em sua inumana
hospitalidade acode essa
subjetividade em devir. Um alguém
constelado de sensacoes quase
|amina, que Ihe fustigam a alma e o
forcam a ir anotando em péginas
dispersas relevos existenciais se
produzindo.”

(PRECIOSA, 2010, p. 19)



2.2 RUMORES DE UMA
VIDA

E preciso dar atengdo aos rumores. Escutar os
murmurios, os ruidos fulgurantes que, em toda
vida, comparecem em estado de fuga, sempre
escapando. Aquilo que quando esta a ponto de
se cristalizar, desloca-se, levando qualquer
possibilidade de figuracao das palavras e da
narrativa a ruina. Hesitagao por exceléncia.
Aquilo que € “livre para deformar e inventar, com
a condicao de permanecer fiel a sua prépria
lei”'®. Nao ignora-los. Ao contrério: enredar-se
neles, engatar uma “conversa infinita e invisivel
com o barulho paradoxal da vida se manifestando
nao em linha reta, mas de viés, trajando seus
inacabamentos”'?’. Talvez, af, vislumbrar uma
saida ética-estética-politica a questao: como se
contar uma vida?! Ater-se a seus rumores implica,
aqui, “romper com a concepgao majoritaria de
biografia”'®®. Biografia-destino, cujo compromisso
reside na busca pela verdade dos fatos e na
fidelidade cronoldgica dos acontecimentos de
uma vida. Estratégia discursiva que ao buscar um
sentido légico, uma razoabilidade retrospectiva e
prospectiva a respeito dela, vias de regra, acaba
gerando muito mais o sufocamento em seu devir
do que, parafraseando José Cirillo, produzindo
ficcdes a mais no encantamento da vida'®.

No contrafluxo dessa estratégia, contrério a essa
sede biogréfica que insiste em contar uma vida
“como destino ou epopéia”'”°, Roland Barthes

'8 BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2005. p. 65.

'8 PRECIOSA, Rosane. Rumores discretos da subjetividade:
sujeito e escritura em processo. Porto Alegre: Sulina, 2010.
p. 18.

'8 COSTA, Luciano Bedin da. Estratégias biogréficas: o
biografema com Barthes, Deleuze, Nietzsche e Henry
Miller. Porto Alegre: Sulina, 201 I, p. 33.

'®7 CIRILLO, José. Arquivos pessoais de artistas: questoes
sobre o processo de criacdo. Vitdria: UFES & Proex, 2019.
p. 92.

19 PERRONE-MOISES, Leyla. Roland Barthes: o saber com
sabor. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983. p. 09.
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(1977, 1990a; 2012a) nos sugere a nocdo de
‘biografema’ — e, com ela, a concepgao de
biografia assume outro sentido'”'. Para ele, o
biografema toma partido da biografia enquanto
Criagdo e Nao como recuperacao e representagao
de um passado vivido. Fratura, trai e coloca em
suspensao a verdade biografica — estraga “a festa
da biografia, celebracio do comeco e fim"'”. E
assim o faz na medida em que o biografema
“afirma a ficcdo e se sustenta na fragmentacio, na
escrita do detalhe e na afirmacao de fatos
descontinuos, ndo buscando um registro
verdadeiro e total do que existiu”'”. Desse
contrafluxo, emerge uma biografia descontinua,
dispersa, repleta de brechas, forjada a partir de
alguns pormenores isolados, detalhes
“insignificantes”, anamneses que pertecem ao
campo do imaginario afetivo. Inventario
constituido por pequenas unidades biogréficas,
negligenciadas justamente por ndo afirmar nada
de herdico, de consequente ou de instrutivo.
Trata-se daquilo que Roland Barthes apresenta

4 ‘anamneses

1196

como ‘plural de encantos’"’

facticias’'”, ‘tracos biografeméticos

, indices
fragmentarios que recolhem com simpatia
“ninharias, falhas, contradi¢cdes, disparates [...]
tudo que de residual a vida emana”'”’. Junto a
elas, Barthes opera uma espécie de escuta
pulsional que recusa qualquer estratégia de

roteirizacdo didéatica da vida que se quer contar.

”! Sentido que, de acordo com Haroldo de Campos (2006,
p. 280), emerge do “vértice ou do vértice dessa tensdo
entre ficcdo e real, imaginacdo e histéria”. Para mais
informagdes, ver: CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem e
outras metas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.

12 PRECIOSA, op.it., p. 38.

% ALMEIDA, Laura Paste de. Sobre contar uma vida:
imagens e fragmentos de histérias de ‘subjetivacdes em
estado de pause’ na contemporaneidade. 201 |. 132 f.
Dissertagdo (Mestrado em Psicologia Institucional) —
Programa de Pés-Graduagdo em Psicologia Institucional,
Departamento de Psicologia, Universidade Federal do
Espirito Santo, Vitéria, 201 1. p. 36.

% BARTHES, Roland. Sade, Fourier, Loyola. Szo Paulo:
Editora Brasiliense, 1990a. p. I1.

%> BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes.
Séo Paulo: Editora Cultrix, 1977. p. 118.

1% BARTHES, Roland. A cdmara clara. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012a. p. 34.

7 PRECIOSA, op.cit., p. 24.

Nao se trata porém, e € bom lembrar, de
distorcer datas, menos ainda de embelezar os
feitos da vida que se quer dar a ver, mostrar,
fazer aparecer por meio do texto; mas de
coloca-la num contexto de uma existéncia
narravel a partir daquilo que é fugidio, da
poténcia do que é rumoroso'”®
possibilidade de o leitor, cada vez que tome para
si essa multiplicidade de signos dispersos, isentos

. Abre-se, ai, a

de sentido em si mesmos, vislumbrar o avanco
dessa vida em direcdo ao que vem, isto é, em
direcdo aquilo que ndo havia sido observado nela
até entdo. Pratica cujo foco reside menos na
busca pela verdade que na ficcionalizagdo dos
dados biograficos — instauracdo da fabulagdo no
cerne biogréfico. E se o préprio sabor dos
biografemas, lembra Leyla Perrone-Moisés,
“depende de uma prévia informacdo” '”, é
porque esses tragos rumorosos e biografemas

%8 O termo “rumoroso” é um adjetivo derivado do
substantivo masculino “rumor” que significa ruido, som
indistinto, burburinho, murmurio. Rumor significa, também,
uma noticia que se propaga rapidamente, ou, ainda, aquilo
que possibilita conhecer ou reconhecer alguma coisa.
Pegando gancho nesta Ultima acepgéo, a utilizacdo do termo
rumoroso, aqui, se apoia no modo como Roland Barthes
(2012) faz uso do termo “rumor”. Em Barthes o termo
“rumor” vincula-se a maneira como ele perscruta a escritura.
A escritura, para Barthes, ndo implica apenas o uso da
linguagem com o objetivo de comunicar sentidos novos; ela
implica, sobretudo, o trabalhar de suas formas com o intuito
de libertar a linguagem do que ela tem de esteriotipado
(PERRONE-I\’IOISES, 2012). A escritura “é a pratica que
melhor permite o autoconhecimento e a autocritica da
linguagem, assim como sua abertura ao ainda ndo dito”
(PERRONE-MOISES, 2012, p. 16). Assim, residiria no
trabalho sobre a linguagem realizado na escritura a
percepcao do que Barthes chamou de “rumor da lingua”
(BARTHES, 2012, p. 95). A, diz ele: “[...] a lingua seria
ampliada, eu diria até desnaturalizada, até formar uma
imensa trama sonora em que o aparelho semantico se
acharia irrealizado [...]" (BARTHES, 2012, p. 95). Nesse
sentindo, conforme pontua Leyla Perrone-Moisés (2012, p.
|'7), “esse rumor da lingua seria um ndo-sentido do que
permitiria ouvir, ao longe, um novo sentido”, ou seja, “o
rumor nao é mais que o ruido de uma auséncia de ruido,
referido a lingua, ele seria esse sentido que faz ouvir, uma
isencao de sentido [...]" (BARTHES, 2012, p. 96). Para mais
informacdes, ver: PERRONE—MOISES, Leyla. Prefacio. In:
BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2012. p. 9-20; e BARTHES, Roland. O rumor da
lingua. In: BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2012b. p. 93-97.

19 PERRONE-MOISES, 1983, p. 10.
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“encontram-se sempre em pressuposicao”’®. O
que leva a crer que a biografia factual e continua
de Rubiane Maia, em si, empreendida no
subitem anterior, ja convoque a procura e a
escuta desses rumores. De modo que ao dar a
ver, aqui, sua vida, sejamos justos com o que
nela, por ora, insiste e resiste em ser significado.
Isto é, justos com tudo aquilo que rumoreja
dessa “zona de registro da perambulagdo de uma
subjetividade se constituindo no meio das
misturas que vai ativando em sua trajetdria torta,
sem ponto final visivel de desembarque,
prosseguindo, sem paradeiro, seu descontinuo
destino™".

Trata-se, aqui, de escrituras biografematicas —
fragmentarias — forjadas a partir desses tracos
rumorosos, amorosamente inventariados e
recolhidos em pouco mais de |4 horas de
conversas”” com Rubiane Maia. Organizam-se
em torno de ideias-palavras, enlacadas entre si
“por um elo de sutil afinidade [...] um buqué de
formas que nao forjam nem um destino textual,
sequer um destino subjetivo”®. Afinal de contas,
tanto para nds quanto para Rubiane, o primeiro
passo na tentativa de tornar uma vida narravel
parece ser aceitar que nao existe um todo super-
encaixado e coerente. Alids, como ela mesma
diz: “é necessario demarcar que a propria
coeréncia € um conceito criado por nds para
explicar-justificar que aquilo que fazemos possui
algum sentido. Seria bom se a gente exercitasse o
embaralhar das coisas, até desconstruir as
armadilhas da linearidade. Certamente, a vida de

200 FEIL, Gabriel Sausen. Escritura biografemética em Roland
Barthes. In: Pesquisa em Foco, Sao Luis, v. 3, n. 3, ano 3, p.
30-39, 2010. p. 32.

21 PRECIOSA, op.cit., p. |8.

292 Do ponto de vista metodolégico, a fim de fazer emergir
o olhar da artista a respeito da sua produgdo e circulagdo
dos seus trabalhos, foram realizados, entre dezembro de
2018 e maio de 2020, um (1) encontro presencial e onze
(') encontros por videoconferéncia, com Rubiane Maia. O
intuito com esses encontros — que tiveram uma duracio
média de uma hora e meia — era estabelecer um espaco de
didlogo e, sobretudo de escuta sobre as impressoes de
Rubiane a respeito das principais questdes discutidas nesta
pesquisa.

203 PRECIOSA, op.cit., p. 24.

um ponto de vista naturalizado possui uma
cronologia. Mas ‘uma vida', indefinida, ndo seria
uma forca bem mais vasta, que potencialmente
pode ir além dessa ideia do quando-onde-e-por
qué?” *** Sejam, portanto, muito bem-vindos a
essa “’doida poligrafia®®® de uma caderneta de
apontamentos solta em campo”?%. Registros que
viagjam, portanto, para fora de qualquer destino
biogréfico. Neles, distincido e mobilidade
comparecem a medida que acrescentamos as
anamneses de Rubiane, a respeito desta ‘uma
vida', as nossas proprias fabulagdes a respeito
delas. Pequenas ficcdes comprometidas e
prometidas a dispersao evocada pela propria
artista. Aqui, alguns pormenores, alguns gostos e
algumas inflexes. Espera-se que eles convidem —
e mesmo seduzam — o leitor a compor, com
esses fragmentos, o desejo de outras escrituras
junto a Rubiane Maia.

Ela

Ela, mulher negra num pals extremamente
misdgino e racista. Sente diariamente a crueldade
das ofensivas do sistema patriarcal e do lugar de
poder branco. Sabe que, apesar de tudo,
alcancou alguns pequenos privilégios. Mas eles,
de modo algum, apagam os traumas e tantas
outras marcas invisiveis de violéncia entranhados
em seu corpo desde o nascimento, e que
seguem vida afora crescendo, latejando, e por
vezes se solidificando até alcancar niveis de
insuportabilidade.

Infancia

Ela ndo cresceu no campo, embora no interior
tenha nascido. Nao teve uma experiéncia de
infancia na natureza — algo que para tantas
pessoas € super comum. Sao as viagens de trem
que constituem suas mais remotas memdrias de
infancia. Ela, filha primeira, e mais uma irma — seis

20% S|LVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitoria/Londres, |6 de nov.
2018.

205 BARTHES, 1977, p. |58.
206 PRECIOSA, op.cit., p. 24.
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anos separam o nascimento das duas. Mae de
Caratinga/MG. Pai de Aimorés/MG. Veio ao
mundo na cidade da familia da mae. Nascida,
mae e ela logo retornam a Aimorés/MG. E ali
que seus pais vivem desde o casamento. E ali que
moram até seus quatro anos de idade. Pai, hoje
falecido, trabalhava na drea da construcao civil —
funciondrio da Companhia Vale do Rio Doce. E é
justamente em virtude do trabalho dele que
acabam se mudando para Vitoria/ES. Antes,
durante e apds a mudanca ocorrer, perdeu as
contas de quantas vezes percorreu com os olhos
as paisagens por onde o trem circula. Nao viajava
muito para outros lugares, mas eram constantes
os deslocamentos entre Espirito Santo e Minas
Gerais, naquela época. Tem lampejos de
imagens dessas viagens. Lembra-se de olhar pela
janela do trem e notar que existiam pessoas
como muitas vidas diferentes fora dela. Lembra-
se de peguntar a mae: por que a vida deles era
de um jeito e ndo de outro; por que eles viviam
em uma casa e nao em outra; por que que eles
tinham que vir para Vitéria/ES e ndo
permancecer naquela cidade pequena? Aqueles
deslocamentos mobilizaram sua curiosidade.
Intensificavam também os ‘por qués’, que, de
tanto comparecerem, uma hora o adulto se
cansava e ndo respondia coisa nenhuma. No seu
caso, algo é certo: ndo tem nenhuma lembranca
das respostas que sua mae lhe dava, mas se
lembra perfeitamente do quanto era gostoso
perguntar.

Interesses

Ela se interessa pelos pormenores, pelos restos e
pelas insignificancias. Por tudo aquilo que tantas
vezes escapa Ou mesmo nao cabe em uma
imagem ou em uma agdo. ldentifica-se com os
atomos. Vé-se como alguém em construcao,
movendo-se sempre em direcdo ao rogar do
inalcancavel. Entende-se como esse corpo
disperso, que exercita © permanente
relacionamento com o imaginario afetivo.
Alimenta-se do ludico, da mobilidade e das
ressonancias. Linhas de forca ou, simplesmente,
plural de encanto, que comportam os regozijos

do estar sempre a projetar um corpo por vir. E a
obra? Ah, a obra. Pretextos para expor os
vestigios provisérios dessa busca.

Biografema

Foi Leila Domingues, orientadora no mestrado,
quem apresentou tal nocdo. E embora ndo tenha
trabalhado com o biografema — pelos menos ndo
de modo consciente — ele circulava pelas
discussdes coletivas das pesquisas do grupo de
orientandos do qual fazia parte. Dentre eles,
havia uma colega que se debrucava sobre ele.
Trabalhava com arquivos de digandsticos de
salde mental. Junto a ele, recriava as histdrias
que sdo contadas sobre esses pacientes. Urdia
textos cujo olhar cuidadoso produzia uma saida a
biografia, dando passagem a essa nogdo, ao seus
olhos, muito mais poética e plastica, e que tanto
se aproxima de um modo ético de dar a ver uma
vida.

Psicologia Institucional

Uma série de circunstancias foram responsaveis
por esse encontro. Um pouco préticas e um
pouco magicas, também. Alimentava certo
descontentamento e incbmodo com o meio
artistico, especialmente na forma como as
discussbes se encaminhavam e na qual a arte
parece sO estar interessada em falar de si mesma.
A epoca, apesar de ja ter concluido o curso,
ainda frequentava a universidade e o Centro de
Artes. A cada incursdo, a animosidade crescia.
Conversas que se eximiam de um debate sobre
questdes que, para ela, eram mais urgentes:
pensar a vida, pensar o corpo. Considerava tudo
muito construcio de discurso e, embora
entendesse a importancia em relagio a essa
construgao, tratavam-se, em sua maioria, de
discursos apartados das coimplicacdes entre
realidade social e a forca do contemporaneo. Em
uma dessas incursdes a universidade, se deparou
com um planfeto da convocatdria para inscricio
no mestrado em psicologia institucional. Leu com
atengdo as informacdes que se apresentavam
nele. Achou super interessante. Vinha sentindo
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uma necessidade grande de estudar, de se
alimentar de coisas, mas ndo encontrava muito
onde. O sorriso que veio ao rosto parecia
denunciar que a sua busca tinha haver com
aquilo. Coincidentemente ou ndo — por isso ela
evoca a magia para dar contornos a esse
encontro — encontra com uma amiga que ja
cursva o mestrado ali. Conversaram. Nesse
didlogo, a0 mesmo tempo em que ficava mais
convencida de que este poderia ser um caminho,
ainda considerava que era um universo muito
distante; questionava-se até que ponto eles iriam
se interessar por aquilo que ela gostaria de
propor. Arriscou-se. Logo que comega a estudar
aquela bibliografia teve certeza de que queria ir
nessa direcdo. Tudo muito rapido: estuda,
elabora o anteprojeto. Na entrevista, é inquirida
por aquela que viria a ser sua orientadora. Esta
acha curioso que alguém que é artista — cujos
trabalhos, frutos das experimentacdes
desenvolvidas em parceria com Amanda Freitas,
levantavam nos alunos de psicologia uma série de
questdes pertinentes ao campo pratico da clinica
— tenha elaborado um anteprojeto tedrico.
Outro sorriso vem ao rosto. Achou aquela
questdo maravilhosa; afinal, ndo havia produzido
uma proposta pratica por considerar que um
trabalho artistico ndo cabia no campo de pesquisa
em psicologia, ndo cabia naquele lugar. Ledo
engano. Mal sabia ela que era exatamente o
oposto que eles queriam, e que a psicologia
institucional vem buscando afirmar. Portas abertas
para um bom encontro. Nesse contexto, aporte
e suporte ndo sé para mergulhar, pela primeira
vez, nas suas proprias questdes pessoais de vida,
mas, também, para dar vazao as suas
inquietacdes como artista — levando ao
crescimento do seu trabalho. Nele, descobertas
sobre um aspecto extremamente significativo de
seus processos artisticos, mas que ainda nao tinha
se dado conta. A saber: seu trabalho também é
clinico! Algo que nunca mais abandonou desde
entao.

Clinica

Pode até ndo parecer, mas, sim, ela queria falar
de arte contemporanea. Mas a percorria uma
sensacdo de que, para fazer isso, era necessario
experimentar novos ares, “escapar do mesmo e
seguir por novas vias: risco de pensar, de sentir e

"7 Junto a Leila

de criar diferentemente
Domingues, e ao bando™® de pesquisadores que
se donominam “LIS”, abertura dos poros ao
vendaval de possiveis, que circulavam logo ali, ao
lado do Centro de Artes. Entrega intensa. Bons
encontros. Neles, abertura para falar sobre o
sensivel que emana da vida, para falar sobre
modos de se relacionar no mundo e com o
mundo, e, talvez, o mais importante, para falar
sobre dores e incobmodos — tudo aquilo que roca
corpo e alma, perpassa o tempo e se entranha
no que é vivido como proprio. Sente-se abracada
para falar sobre os conflitos da arte e da vida,
sobre seus anseios em como maneja-los. Afinal,
para ela, isso era e continua sendo tudo muito
misturado, cuja dindmica de forcas irrompem e
se nutrem em enlaces processuais. Nada mais
oportuno, e requisitado por ela. Espago-tempo
no qual falar de arte e de vida ndo evoca
qualquer distincdo, assim como pensamento e
pratica nao sao encarados como instancias
separadas. Alids, arte, ali, flertava mais com algo
que, lembrando Gilles Deleuze, consiste em
liberar a vida dos dispositivos que a aprisionam,
do que com os discursos tradicionais da arte. Do
mesmo modo que criar se aproximava mais da

27 SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. Desvios, sobre arte e
vida na contemporaneidade. 201 |. 142 f. Dissertacdo
(Mestrado em Psicologia Institucional) — Programa de Pds-
Graduagiao em Psicologia Institucional, Departamento de
Psicologia, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitoria,
2011, p. 23.

%8 Nlo pensamento deleuze-guattarineano, bando evoca a
discussdo do modo como se tem operado as perspectivas
do “viver junto” e do “viver s&”, e que difere de certas
argumentacdes em torno das nogdes de grupalidade e
coletivo. Assim, a nogdo de bando tensiona outros modos
de experimentagdo do estar junto. Para os filésofos, o bando
daria a ver um tipo de mecanismo complexo que ndo
promove o mais forte; antes, inibe a instauragdo de poderes
estaveis, em favor de um tecido de relacdes imanentes — as
quais operam mais por ‘mundanidade’ do que por
‘sociabilidade’. Para mais informagdes, ver: DELEUZE,
Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: capitalismo e
esquizofrenia. Vol. |. Sdo Paulo: Editora 34, 2009. p. 47.
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problematica da criagao ética e da recriacao
politica — como evocado por Félix Guattari — do
que ao processo propriamente ligado a invengdo
artistica. Ali, a interseccdo entre arte, vida,
pensamento e pratica era mobilizada em prol da
poténcia de criagdo de um mundo sensivel
comum. E, junto a ele, vislumbrar a instauracdo
de um pensamento critico acerca de modos de
vida vigentes e da maneira como cada um vinha
conduzindo a sua propria. Espago para
destituicdo do sensivel como sinénimo de
fraqueza; onde o sensivel é afirmado como um
tipo de forca, que tomada em sua condicdo ética,
politica e estética’, seria capaz de levar a vida
para outras direcdes. Espaco que despoja as
identidades e que exorta corpos mais vivos, que
respiram e aspiram o encontro com a alteridade.
Espaco, também, para constestar o pensamento
unfvoco sobre a estética e sobre a arte, afinal de
contas, como lembra Walter Mignolo, “esta
operacdo cognitiva constituiu, nada mais e nada
menos, na colonizagdo da aesthesis pela estética;
posto que, se a aesthesis € um fendmeno
comum a todos o0s organismos vivos com sistema
nervoso, a estética € uma versio ou teoria
particular de tais sensacdes relacionadas com a

97 O amélgama entre ética, estética e polftica, evoca o que
Félix Guattari (1992) denominou de novo paradigma
estético. Para ele, estética ndo diz daquilo que, no Ocidente,
se circunscreveu como area da Filosofia que pensa a arte.
Em Félix Guattari, ao invés de generalizar, a estética seria
justamente aquilo que singulariza as experiéncias humanas e
os modos de percepgao e relagdo com o mundo, em busca
de novos projetos de existéncia. Nesse sentido, ele aciona
ética, estética e politica como instancias que juntas,
operacionalizam o potencial de criacdo de préticas e de si. A
dimenséo ética marca a escuta e a transformacao que a
realidade provoca, possibilitando outros modos de ser
implicados na afirmagdo da vida como multiplicidade e
abertura. A dimensdo estética aposta na invencao de modos
de percepcio e de modos de fazer que instaurem novas
formas de subjetivacéo e realidades, em compromisso com
o movimento continuo, com o fluxo criativo — a partir de
modos mais efetivos de produzir satide. E a dimensado
politica convoca a luta contra forcas que obstruem na vida as
possibilidades de devir, tensionando a constituicdo de um
campo de intervengdo permanentemente ligado a
problematizacdo do que se denomina como real. Para mais
informagdes, ver: GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo
paradigma estético. Sao Paulo: Ed. 34, 1992.

beleza"*'°. Encontros com um arsenal conceitual,
que lembra a vida, antes de qualquer coisa, como
uma obra de arte; assim como apontam que 0s
processos artisticos — para além de sua
institucionalizacao pelo sistema da arte — podem
e devem ser operados como poética a servico da
construgao de outras subjetividades e do cuidado
de si. Recorda-se, com alegria, de Lygia Clark,
CUjos processos artisticos comportavam, com
absoluta desenvoltura, a urgéncia de um outro
modo de pensar e de experimentar a arte, a
salde e a vida. Dali em diante, Unico protocolo:
permitir que a suavidade da vida se faga sentir, e
faca sentido!

Docéncia

Para ela, experiéncia conflituosa em varios
aspectos — principalmente institucionais — mas, ao
mesmo tempo, extremamente enriquecedora.
No fundo, havia no ingresso no curso de
Educacdo Artistica, hoje Licenciatura em Artes
Visuais, um interesse pela educagao. Logo no
segundo semestre, comecou a dar aula na
periferia de Vitéria/ES. Vinculo estabelecido com
Prefeitura e Estado. Trabalho duro. As
dificuldades excediam a criagdo de estratégias de
interlocucdo entre arte e educagdo, nesses
contextos. lam ao encontro daquilo que hé de
mais duro nas realidades dos jovens e adultos
com os quais se relacionou, ao longo de |5
(quinze) anos. Diante delas, trabalho cada vez
menos interessado na reproducdo dos saberes
artisticos, e mais conectado com o encontro com
as pessoas, a escuta do outro. Pratica interessada
na construcao de um espago horizontal e
imersivo de compartilhamento do sensivel, no
qual os processos educativos sdo assumidos
como vivéncia partilhada que convida a diluicdo
dos contornos junto a poténcia de criagdo da

211

vida. Artistagem docente” . Atitude politica que

210 MIGNOLO, Walter. Aiesthesis Decolonial. In: Calle 14,
Bogotd, v. 4, n. 4, p. 10-25, jan.-jun. 2010. p. 14.

21 A artistagem docente, atitude radicalmente estética, ética
e politica que implica o inventar-se junto a uma educagido
que procura o ndo-sabido, o ndo-olhado, o ndo-pensado, o
ndo-sentido, o ndo-dito. Implica, portanto, o mergulho na
diferenca para nela se situar e extrair matérias para a criacdo.
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manteve firme até o momento em que alguns
impasses institucionais tornaram insustentavel
compatibilizar suas atuagdes como educadora e
artista. Ai, uma Unica saida: exoneracdo do
préprio cargo.

Arte

Sempre teve muita clareza sobre o que ndo faria:
Direito, ou qualquer curso da area de exatas.
Vinha de uma trajetéria de escola publica. Seus
pais ndo tinham condi¢des de |he pagar curso
pre-vestibular. Precisava ser realista dentro das
opgdes que lhe eram oferecidas, em critérios de
privilégios sociais. Teria que se fazer caber dentro
de alguma coisa que achasse interessante e na
qual tivesse condi¢des de passar no vestibular e
estudar. Sua familia nunca teve muito contato
com arte, mas lembra-se de ter recebido criticas
por essa escolha. Todas muito relacionadas a
dicotomia dos discursos esteriotipados que se
propagavam a época (e ainda hoje) sobre ser
artista, no Brasil: ou ele é aquele que ndo faz
nada, que so reforca o estigma da vagabundagem
no pals; ou é visto como figura historicamente
elitizada, que reforca, por sua vez, a ideia de que
arte ndo é algo para todos e, sim, de alguns
poucos privilegiados. As criticas vinculadas a
primeira visdo, parece ter ignorado. Ja as
relacionadas a segunda, reverberaram. Sim, pois
tinha plena consciéncia de que estavam (e estdo)
muito longe de serem apenas falacias. Talvez por
isso, naquele momento de escolha, o desejo por
trabalhar com a educacdo — por mais legitimo
que fosse — se configurasse menos como
alternativa e mais como uma das poucas opgdes
dentro de um quadro de assimetria social.
Lembra-se, ainda, que na época, nao sabia bem
0 que era trabalhar como artista. Até porque, em

Segundo Corazza (2009, p. 101), “expressa-se pela
exploracdo de meios, realizacdo de trajetos e de viagens,
numa dimensio extensional. Dimensao, para a qual, ndo sdo
suficientes os tragos singulares dos implicados no trajeto,
mas, ainda, a singularidade dos meios refletida naquele
docente que o percorre: materiais, ruidos, acontecimentos”.
Para mais informacdes, ver: CORAZZA, Sandra Mara. O
docente da diferenca. In: Periferia, Rio de Janeiro, v. |, n. |,
p. 91-110, jan.-jun. 2009.

Vitoria/ES, ha vinte anos, o mundo da arte lhe era
muito distante. Mas era curiosa. Lia muito.
Achava tudo aquilo interessante. Mesmo antes de
entrar na universidade ja alimentava e nutria uma
compreensao historiogréfica da arte. A primeira
vez que tentou para valer o vestibular, foi para
Artes Plasticas. Por trés décimos ndo passou.
Revoltou-se. O vestibular € mesmo injusto —
confessa. Na segunda, passou. Desta vez para
Licenciatura em Artes Visuais. E assim que
comegou o curso, logo teve a sensacdo de que
era isso, de que estava no lugar certo. Teve a
sorte de integrar uma turma que ndo fazia
distingao entre a Licenciatura e o Bacharelado.
Embora houvesse, desde o inicio do curso, um
direcionamento as questdes relacionadas ao
ensino de arte, ela também cursou as disciplinas
de Artes Plasticas. E apesar de, naqueles anos,
nao passar por sua cabeca se autodenominar
artista — pelo simples fato de considerar sua
producdo experimental, sem uma pesquisa e
uma linguagem definida — esse cruzamento sé
reforcou, para ela, a indiscernibilidade entre ser
educadora e ser artista. O que parece estar de
acordo com a assertiva camnitzeriana, que
“‘entende a arte como um processo educativo e,
por consequéncia, a educagdo como uma

"212 Afinal de

atividade artistica e transformadora
contas, para ele, “arte e educagdo ndo sao coisas
diferentes. Sao especificacbes diferentes de uma

atividade comum”?'?.

Artista

Certamente ser chamada de artista, para ela, tem
sido uma consequéncia de muitos processos.
Embora o desejo, e mesmo a necessidade de
criacdo, ja existissem, desde o periodo da
graduacdo — levando-a, naquele momento, a
experimentacao de muitas coisas — na verdade,
nunca decidiu ser artista. Isso foi e tem sido algo

22 CAMNITZER, Luis. A arte como atitude. [entrevista
cedida a] Cayo Honorato. In: Porto Arte, Porto Alegre, v.
16, n.27,p. 147-155, nov. 2009b. p. 147.

2‘% CAMNITZER, Luis. Introducdo. In: CAMNITZER, Luis;
PEREZ-BARREIRO, Gabriel. (org.). Arte para a educagdo /

educagdo para a arte. Porto Alegre: Fundacio Bienal do
Mercosul, 2009a. p. 13-24. p. 19.
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que aconteceu — simplesmente, assim —
emergindo de maneiras absolutamente acidentais
e em outros contextos. Sabe bem que nado foi a
graduacao que a tornou artista. Mas, sim, o devir-
autodidata, que se expressa na busca permanente
por algum tipo de aprendizado que se relacione
com seus interesses. Até porque, como lembra,
quando estudou artes, o curriculo sequer
contemplava Arte Contemporéna, quanto mais
performance. Toda busca, para ter contato com
esses campos, veio de sua curiosidade, das
leituras por conta prépria ou das viagens para ver
O que estava acontecendo e o que as pessoas
estavam fazendo em outros lugares. Sua
formacao, na melhor das hipdteses, possibilitou a
reunido de uma série de elementos, os quais, a
partir deles, comeca a trabalhar. No seu caso, a
constituicao do ser artista emerge do
entrecruzamento de sua necessidade cotidiana de
expressdo — indissociada da possibilidade de
compreensdo da sua relagdo (fisica, espiritual,
emocional) com o que compunha seu cotidiano
— com o desejo de fazer, que ganhara cada vez
mais forca anos apds se graduar em Artes Visuais.

-

ERA

Um duo, uma dupla. Ela e Amanda Freitas. A
época, Amanda ainda era estudante de Artes
Plasticas. Ela, por outro lado, havia concluido o
curso de Artes Visuais, mas toda semana ia a
universidade. Estudava francés, no Centro de
Linguas da UFES, e estava bem interessada no
mestrado. Encontram-se ao sabor do acaso, e
logo surgiu uma relagao de amizade muito
grande. Surpreendem-se com tantos interesses e
curiosidades comuns. Comecaram a se encontrar
com mais regularidade, pelo menos uma vez por
semana. Conversavam sobre a vida, sobre a arte,
sobre processos artisticos, sobre ser artista.
Papos que, ao que parecem, perseguiam, dentre
outras coisas, a busca pelo entendimento da ideia
barthesiana de que “o artista €, por estatuto, um
operador de gestos"*'*, a partir dos quais

214 BARTHES, Roland. CY TWOMBLY ou NON MULTA
SED MULTUM. In: BARTHES, Roland. O Obvio e o

“acrescenta sempre novas variedades ao
mundo”*"®. Chamam, inicialmente, esses
encontros de grupo de estudos, cujo foco estava
voltado para pensar a pratica, algumas praticas
artisticas: o video, a fotografia, a performance e a
intervencdo urbana. Primeiro passo em direcdo a
voltar a estudar e a forjar seus proprios
interesses. Aos poucos, entendem que se tratava,
também, de um espaco-tempo prolifico para
experimentacdes. Destas, emergiram acoes
consideradas, por ela, como acidentais, invisiveis
e bastante silenciosas. Um pouco impulsionadas
pela particpagao em workshops que discutiam as
ideias de arte tecnologia e de poéticas do
cotidiano; um pouco mobilizadas pelos processos
de transformacio urbana’'® da Avenida Fernando
Ferrari — que atingia, de forma contundente, e
até certo ponto violenta, a prépria universidade e
o seu cotidiano. Lembra-se de que tinham todo
um futuro incerto pela frente, mas estavam bem
comprometidas com esses processos. Naquele
momento, ambas colocaram esses encontros —
todo aquele relacionamento de estudo, pesquisa
e experimentacdo — como um ponto central em
suas vidas. E apesar de algumas das acdes que
nasceram desses processos terem alcancado
certa visibilidade, nem por isso se
autodenominaram artistas. Denominavam-se
como “ERA", um grupo de estudo e
experimentacdo. E enquanto tal, se por um lado,
via intervencao urbana, exploraram a rua, o
espaco publico, a urgéncia da relacdo entre arte e
cidade; por outro, via performance, exploraram
O corpo a partir de uma perspectiva ritualistica e
espiritual da vida — nao necessariamente
conectado a uma religiosidade. Tantos interesses

Obtuso: ensaios criticos lll. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1990b. p. 143-160. p. 146.

215 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a Filosofia?
Sao Paulo: Editora 34, 1992. p. 227.

216 Conjunto de obras de cunho vidrio que, entre os anos de
2003 e 2013, promoveu a ampliacdo de duas para trés
faixas, por sentido, da Avenida Fernando Ferrari, localizada
na cidade de Vitéria/ES — e que margeia o campus de
Goiabeiras, da Universidade Federal do Espirito Santo.
Processo de readequagdo e modernizacao do sistema viario,
que ndo passou por uma ampla discussdo com as
populacdes diretamente impactadas com a reforma.
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que, juntos, deram contornos a uma pesquisa
interessada na cartografia’’’ de sentidos do vivido,
a partir das ritualizacdes, dos gestos e das
sutilezas do cotidiano. Pesquisa cujas agdes
vislumbravam imersdes em experiéncias estéticas

relacionais®'®

, a fim de investigar transformacdes
latentes no espaco-tempo das ocupacdes
humanas e de suas redes de agenciamentos®'”.
Processos compelidos a tocar um olhar mais
poético sobre a vida, de modo que esta, pudesse
se tornar mais poética. Perfodo cujos afetos falam
da importancia para o desenvolvimento artistico
de ambas. Junto a Amanda, as coisas comegaram
a ganhar um pouco mais de materialidade. O ser

artista comegca a tomar e ganhar corpo.

Marcus Vinicius

27O conceito de cartografia — que, aqui, nos referimos — ¢
desenvolvido por Gilles Deleuze & Félix Guattari (2009).
Enquanto a prética cartografica tradicional é utilizada para
representar de forma estética e extensa, uma topologia
quantitativa de diferenca entre territdrios; a cartografia,
segundo eles, estd interessada na captura das relacdes, das
forcas, das intensidades e das transformacdes que se ddo em
um dado agenciamento, e no qual esta implicado aquele que
o cartografa. Cartografia como topologia dindmica e
subjetiva, a arte de construir um mapa sempre inacabado,
aberto, composto de diferentes linhas, “conectavel,
desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes
constantemente” (DELEUZE & GUATTARI, 2009, p. 22).
Para mais informacdes, ver: DELEUZE, Gilles; GUATTARI,
Félix. Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia. Vol. |. Sdo
Paulo: Editora 34, 2009.

218 BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2009a.

2% De acordo o pensamento deleuze-guattarineano,
agenciamento diz da conexao entre elementos de naturezas
distintas. E sempre um recorte de uma rede de relagdes de
forcas entre corpos heterogéneos que se conectam por
vizinhanga, simpatia, simbiose. Espécie de “unidade minima”
a partir da qual sdo produzidos os enunciados que dardo
contornos ao plano de organizacdo de uma determinada
formacdo social. Nesse sentido, trata-se de um operador
conceitual de primeira ordem na filosofia da diferenca de
Gilles Deleuze e Félix Guattari, uma vez que remete ao
diagrama virtual e ndo formal de relacdes de forcas que
trabalham de modo microfisico e microldgico na producédo
de realidade — e portanto, dos modos de subjetivagdo, de
individuagdo e de objetivagdo — em qualquer dimensao,
material ou imaterial, e ndo a uma verdade que
representaria o real. Para mais informagdes, ver: DELEUZE,
Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platds: capitalismo e
esquizofrenia. Vol. 5. Sdo Paulo: Editora 34, 2009. p. 2018-
220; e DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Kafka: por uma
literatura menor. Belo Horizonte: Auténtica, 2014. p. 145-
157.

Eles certamente se esbarraram, algumas boas
vezes, pelos corredores estreitos do Centro de
Artes. Afinal de contas, o ano em que ele
ingressou no curso de Artes Visuais foi o Ultimo
ano dela, na graduagdo. Contato, mesmo,
poucos anos depois e em duas ocasides
consecutivas, nos eventos de intervengdo urbana
“MultipliCIDADE" organizados por ele, em
Vitéria/ES. Na primeira ocasido, oportunidade
para conhecer, conversar e ter contato com
artistas e coletivos de diferentes partes do pals.
Entre tantos, ele, Marcus Vinicius. Artista capixaba
cujo ativismo como articulador cultural e a intensa
producdo, nesses campos, ja o firmavam como
uma das principais vozes daquela geracdo. Nao
se conhecem, mas ela toma conhecimento da
existéncia dele. Na segunda ocasiao, € ele quem
toma conhecimento da existéncia dela. Ela e
Amanda inscreveram um trabalho de intervencao
urbana que, selecionado, exigiu da organizacdo —
e dos demais participantes do evento —um
esquema de mobilizacao especial para sua
execucdo. Nesse processo, o contato: se
conhecem. Excede os esbarrdes, mas, nem por
isso, configura-se propriamente como um
encontro. Relacionamento extremamente
superficial, e que ficou em suspensdo apds a
conclusdo do evento. Encontro, mesmo, ocorreu
anos depois. Ja no mestrado, ela organizava um
curso de extensdo universitaria, o “Eleve
Coletivo”, ligado a performance e intervencdo
urbana. Desejava promover espacos de fala, com
artistas apresentando seus trabalhos e discutindo,
junto ao grupo, seus processos artisticos. Foi
Amanda quem sugeriu o nome de Marcus. A
epoca, ele morava em Buenos Aires, na
Argentina. Vinha pouco a Vitéria/ES. Viajava
muito, percorria © mundo. Tinha uma trajetéria
ja consolidada. Ela reluta de inicio. Por mais que
o conhecesse, nao eram préximos. Tinha a
impressao de que ele parecia meio “estrela
demais”. Talvez, por isso, ndo sabia se toparia —
confessa. Arrisca: envia um email, apresentando
um pouco da proposta e fazendo o convite.
Surpresa: ele aceita e responde, super afetuoso,
dizendo o quanto ficou feliz ao ser convidado.
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Era aula inaugural. L4 estava ele, super
preparado, organizado e animado para falar
sobre seu trabalho. Pura poténcia. Agora, sim,
um encontro. Um bom encontro. Envolvido, ele
passa a frequentar o curso. Com varias idas e
vindas, afinal de contas ele viajava muito. Mas se
estivesse em Vitdria/ES, 14 estava ele junto a ela
nesse encontro semanal que acontecia todas as
segundas. Se complementam. Experimentam
uma espécie de simbiose. Ela: na época, embora
tivesse explorado diferentes tipos de
experimentacdes poéticas junto ao “ERA”,
iniciava uma pesquisa artistica solo, ainda mais
tedrica do que pratica. Ele: conciliava os dois com
desenvoltura, era dono de uma grande bagagem
de experiéncia e tinha sempre muito para dar — e
nao se eximia disso. Marcus passa a ser uma
figura extremamente importante, naquele
contexto, para Rubiane. E ndo sé em relacao as
contribuicdes que trouxe ao curso, mas,
também, em relagdo as transformacdes que a
presenca dele gerou na vida dela. Nunca mais se
separam. Essa conexao fez emergir uma amizade
profunda. Foi na intensidade e reciprocidade
dessa presenca, em sua vida, que um pouco dos
seus receios, das insegurangas e dos medos
foram sendo gradativamente destituidos.
Presenca cuja forca depositou nela uma confianca
que nem ela tinha em si mesma — confessa. Foi,
também, no confronto com essa presenca que a
constituicao do ser artista comecou a ganhar
corpo. Tornaram-se cimplices de vida, parceiros
de projetos, irmaos de coracio. Junto a ele,
alcaria vOos inimaginaveis.

Trampolim

Ao mesmo tempo que um presente, uma escola.
Em primeiro lugar, o presente. Tratava-se de um
sonho do Marcus. Sonho que parece ter
encontrado na relacdo de proximidade e amizade
urdida com ela, a partir dos encontros semanais
do “Eleve Coletivo”, um chado para sua realizacgo.
Embora estivesse sempre viajando, participando
de fnumeros festivais mundo afora, ele ja
alimentava, ha algum tempo, o desejo de

promover um festival de performance em

Vitoria/ES, na terra dele. No cerne dessse desejo,
uma espécie de saida tracada tanto para aplacar
sua sensacgao de soliddo a respeito da
performance em terras capixabas, quanto para
oportunizar, a um publico mais amplo, o contato
e, mesmo, o entendimento a respeito do seu
fazer artistico. Nao, ele ndo era o Unico artista
capixaba a trabalhar com a performance.
Anteriormente a ele, artistas como David
Caetano e Elisa Queiroz, por exemplo, ja haviam
introduzido — e com muito vigor — na cena
artistica local, a poética das acdes performativas
em suas produgdes artisticas. Mas, ao contrario
destes — que circularam com a performance no
interior de instituicdes culturais do Espirito Santo
até um determinado periodo — Marcus, um dos
poucos de sua geracio a se dedicar e se firmar
no campo da performance, sempre esteve a
margem dessa institucionalizagdo da performance
na cidade de Vitéria/ES. Ao final daquele curso,
antes de seguir viagem para uma residéncia
artistica fora do Brasil, ele abre o coracdo. Fala
sobre esse sonho e sobre algo que o torna ainda
mais especial: o seu desejo de dividir esse projeto
com ela; sobre sua vontade de que ela se
tornasse parceira na realizagao desse sonho. Um
presente. Presente daqueles que a gente aceita
com todo carinho e sem pestanejar. Ela assim o
fez. Ele parte para a residéncia, mas seguem se
correspondendo intensamente por email,
trabalhando no desenvolvimento da ideia do
projeto e na organizagdo do festival — que
acabou, lembra ela, tornando-se muito mais
ambicioso do que os primeiros esbogos. De uma
proposta inicial de seis, o festival acabou tendo,
ao todo, dez edi¢bes: seis realizadas em
Vitéria/ES — terreno extremamente fértil para a
realizacdo do projeto — e as demais em outras
cidades do pais e, até, fora do Brasil. Todas com
pouquissimos recursos e com alguns bons
problemas ao longo do caminho. Mas, também,
com o apoio de uma rede solidaria de amigos,
parceiros e colaboradores que partilharam, junto
a eles, essa vontade enorme de fazer a coisa
acontecer. E aconteceu. Quantos bons
encontros. E ndo sé em relacdo a articulagdo dos
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cerca de cinquenta (50) artistas — entre artistas
locais, nacionais e estrangeiros — reunidos ao
longo das edi¢bes. Mas entre todas e todos que
estiveram direta ou indiretamente envolvidos
com o festival — artistas, organizadores,
producao, instituicdes e publicos. Encontros
mobilizados por um desejo de troca, por uma
construgdo coletiva e sensivel sobre o uso dos
corpos e de suas implicagdes em torno das
reciprocidades entre arte e vida. O que era
sonho de um, tornou-se filho de ambos, fruto da
relacdo de amizade, cumplicidade e parceria que
essa empreitada sé ajudou a consolidar. Em
segundo lugar, a escola. Sim, uma escola.
Experiéncia intensiva de aprendizagem com tudo
aquilo que a universidade ndo havia lhe ofertado.
Pode efetivamente se deslocar de uma posicdo
de alguém que até entdo acompanhava toda essa
efervescéncia artistica, de fora e de longe, para
acompanha-la, de perto e de dentro. Insercio e
contato direto com essa rede ativa de artistas
que, assim como ela, estavam bastante
interessados em um movimento poético, que ao
interpelar, por interposicdo do corpo, a relacdo
entre arte e cidade, encontraram na performance
uma via extremamente instigante e proficua a
descoberta e a compreensio de si. Sem se dar
conta, foi responsavel direta pela constituicio de
um espaco-tempo de aprendizado sobre o qual
forjou o seu préprio trampolim. Nesse contexto
— e com um empurraozinho de Marcus — ela tira
suas ideias do papel, e faz sua primeira
apresentacdo solo. Nele, salto decisivo e
definitivo para algumas afirmacdes. E se, como
lembra Leila Domingues, “afirmar é descarregar o

fardo, é tornar leve, é alegria”**

, éjunto aele
que ela afirma, através da performance, o ser

artista. Assim tudo comegou e ndo mais parou.

Performance

Tem a impressao de que quem trabalha com a
performance nio se organiza para poder chegar
nela. Nao todos, evidentemente. Mas para uma

20 DOMINGUES, Leila. Aflor da pele: subjetividade, dlinica
e cinema no contemporaneo. Porto Alegre: Sulina, 2010a.
p. 136.

grande parcela dos artistas, incluindo ela, a
performance simplesmente cai de paraquedas na
cabeca deles, em algum momento de suas
trajetorias. Lembra-se de, logo no inicio do curso
de Artes, ter participado da formagao de um
grupo de experimentacdo de processos artisticos
chamado “TapaUFES”. Era contituido por jovens
extremamente animados com o ingresso na
universidade, mobilizados pela ideia de troca:
trocar entre si; trocar entre as disciplinas;
estabelecer didlogos entre os departamentos,
entre a parte prética e a parte tedrica — algo que,
naguele momento, nao acontecia; nao de modo
espontaneo. Al, primeira aproximacio a
performance — apesar do proprio grupo nao
atribuir, a época, essa nominacao as
experimentacoes realizadas. Embora tenha
passado pela universidade sem contato com uma
formagdo que minimamente tangenciasse as
questdes relacionadas a arte contemporanea e a
performance; ela reconhece a importancia
daquelas experimentacdes do “TapaUFES”. Sim,
€ inegavel a sua contribuicao para o movimento
de vazdo ao desejo de entendimento sobre os
processos de arte contemporanea — que também
aconteciam em Vitdria/ES — bem como ao
processo autodidata, de tatear esse caminho em
direcdo a performance. Um percurso
absolutamente acidental — confessa. Os primeiros
germes de atragdo pela performance vém desse
contexto. Naquele momento, enxerga o
potencial de indeterminacio e transversalidade da
performance, algo extremamente fértil em
possibilidades de experimentacdes poéticas e
estéticas. Ndo pertence a um lugar especffico™',
e isso a instigava. Dentro de outros segmentos,
como a danca e o teatro, conforma-se como
aquilo que nem sempre as pessoas conseguem
explicar direito o que é. Incégnita! Material rico
de estudo e experimentacio, assumido apds sua
conclusdo no curso de Artes — junto a Amanda
Freitas, quando da criacio do “ERA”. O que inicia

22! De acordo com Richard Schechner (2013) a
performance ndo é alguma coisa, mas quase tudo pode ser
entendido como performance. Para mais informagoes, ver:
SCHECHNER, Richard. Performance studies: an
introduction. London & New York: Routledge, 2013.
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como uma investigacao voltada a intervengao
urbana, logo encontra na performance um
caminho para a partilha do modo como ambas
pensavam seus préprios corpos e, também, pelo
qual dariam passagem a necessidade, cada vez
mais proeminente, de colocarem seus corpos
como parte dos processos de experimentacio.
Pensam a performance ainda de uma maneira
muito ritualistica. Espaco sagrado. Instancia capaz
de evocar uma discussao sobre uma perspectiva
existencial da vida. Perspectiva que, sozinha,
ganha outros contornos ao ingressar no
mestrado em Psicologia Instituacional. Se o
corpo, até entao, havia sido para ela um lugar de
estranhamento; nesse novo contexto, © encara

222 Ao se

em sua poténcia de outramento
defrontar com a ideia de clinica da psicologia
institucional, encontra um chao firme, com
respostas as questdes que vinha explorando
intuitivamente. A performance assume a
dimensao clinica da arte. Terapéutica. Algo com
uma inegavel capacidade de tensionar o
autoconhecimento do corpo e de si mesma.
Junto a Marcus Vinicius, e a toda comunidade
constituida através do “Trampolim”, a injecao de
forca necessaria para urdir, por meio da
performance, novas relagdes com o outro, com
0 espaco, com o tempo e com tudo que
compunha o seu cotidiano. Forca que também a
encoraja para falar em primeira pessoa sobre
muitas coisas — e que nunca mais abandonou.
Depois de tanto tempo, de tantas falas, ela tem
se dado conta de que o impulso de fazer
performance surgiu de uma conjuntura entre
dores profundas e feridas encobertas sob uma

2220 outramento diz de uma prética atravessada pelo plano
ético-estético-politico, cujo compromisso € a afirmacao da
poténcia poética da vida. Nas palavras de Patricia Gomes
Kirst et al. (2003, p. 96), um estado de outramento “[...]
consiste em tornar-se estrangeiro de si mesmo,
possibilitando-lhe experimentar-se em novos espagos e
modos de existéncia”. Para mais informacdes, ver: KIRST,
P.G.; GIACOMEL, AE,; RIBEIRO, C.J.S.; COSTA, LA;
ANDREOLI, G.S. Conhecimento e cartografia: tempestade
de possiveis. In: FONSECA, Tania Mara Galli & KIRST,
Patricia Gomes (orgs.). Cartografias e devires: a construcao
do presente. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2003. p. 91-
101,

fina camada de pele que precisava de cuidado, de
um olhar atento e sensivel.

Corpo

Tomar, de fato, o corpo como suporte para o
desenvolvimento do seu fazer artistico remonta
as limitagdes impostas pelas questdes financeiras
colocadas pelas técnicas tradicionais do campo
das artes plasticas. Recorda-se do tempo da
graduacdo. Do gquanto era complicado, ndo s
para ela, conseguir comprar os materiais para se
dedicar a pintura, ao desenho, a escultura, a
ceramica, a gravura, a fotografia. Ante a escassez
de alternativas que efetivamente atribuissem
materialidade ao desejo de criar, a performance.
Nesta, ela sé precisava do corpo, a priori. Nao
precisava comprar, bastava o dela. Fo corpo que
carrega, que promovera todo o seu movimento.
Afinal, lembra ela, a prépria precariedade de
elementos em uma performance faz restar o
corpo. Mas ndo € nada facil lidar com o corpo.
Com todas as questdes que ele carrega, inclusive
na forma como se apresenta no mundo. Leva
tempo para forjar uma relacdo de intimidade com
o préprio corpo, até que, de posse dele, o
assuma como principal objeto e meio de sua
arte. Ainda assim, ndo foi, e continua ndo sendo
simples, se despojar, fazer restar seu préprio
corpo em suas performances. Nao se trata de
um tipo de corpo referéncia para os padres
sociais e estéticos, lembra ela. O corpo de uma
mulher negra, periférica, do eixo sul do mundo.
Historicamente cerceado, mutilado, violentado e
silenciadado. E é exatamente na performance
que reconhece a imprescindibilidade de fazé-lo
constantemente presente em suas dobras
poéticas. Hora tensionando formas de reflexdao
sobre uma politica da vida que se afirme na
poténcia de existir e resistir; hora instaurando
uma outra relagdo estética entre arte e vida que,
lembrando Leila Domingues, “convoca o corpo a
ampliar sentidos em direcdo ao esgarcar de seus
contornos’??. As vezes, é estranho para ela falar

28 DOMINGUES, Leila. Performar. In: MARTINS, Julio
(org.). MODOS DE USAR — Catélogo. Vitéria: Museu de
Arte do Espirito Santo Dionisio Del Santo & Funcultura —
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que o seu trabalho esta relacionado ao corpo.
Nao. Nao porque isso parega dbvio. Mas, sim,
porque para a maioria das pessoas, ela precisa
explicar que pensa o corpo de uma maneira
muito ampla. Sim, ela pensa corpo para além da
matéria. Ou melhor, corpo que se compde tanto
de matérias quanto de afetos. Ponto de vista que
parece sintetizar tdo bem a atitude caracteristica
do “corpo sem érgaos” *** deleuze-
guattarineano, que € o corpo em estado de
performance. Nela, corpo € uma instancia
polifénica que se faz, refaz e perfaz na
antropofagia de outros corpos, de outras
paisagens psicossociais, de outros modos de
subjetivacdo. Nela, corpo é urdido via forcas
micropolfticas’”®, sempre atravessado por
imagens prenhes de vida que pulsa, que escapa,
que impossibilita qualquer tipo de
sobrecodificacdo burocrética, engessada. Nela,
corpo é o corpo da experiéncia’®, do risco,

Secretaria da Cultura do Governo do Estado do Espirito
Santo, 2015, p. 145-147. p. 145.

2% Embora seja encarado por muitos como um conceito,
para Gilles Deleuze & Félix Guattari (2012), corpo sem
&rgdos ndo seria Uma Nogao, tampouco um conceito, mas
antes uma prética; um conjunto de préticas que levariam a
producdo de um corpo mais pleno, mais vivo, mais intenso,
um corpo de resisténcia para o desejo e para a propria vida,
o que sé é possivel se desconstruimos o corpo criado para
servir docilmente aos poderes do campo social. Nesse
sentido, criar um corpo sem érgdos para si € ja fazer parte
de um devir nbmade libertario, que é, antes de tudo,
criador de novos modos de ser, de existir, de viver. Para
mais informacdes, ver: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix.
Mil platds: capitalismo e esquizofrenia. Vol. 3. Sdo Paulo:
Editora 34, 2012. p. 9-29.

2> No pensamento deleuze-guattarineano, micropolitica diz
respeito a um conceito-ferramenta capaz de produzir uma
critica social e de si, sob outra perspectiva. Perscruta as
relagcdes entre o binbmio saber-poder e desejo. Busca
evidenciar como o poder conforma a subjetividade, por
meio do seu enraizamento e penetracdo no cotidiano da
vida, no intento de desvelar os processos de subjetivagao ao
qual estamos submetidos, mesmo que imperceptivelmente.
Em suma, a questdao micropolitica é a de como
reproduzimos (ou ndo) os modos de subjetividade
dominante. Para mais informacoes, ver: GUATTARI, Félix;
ROLNIK, Suely. Micropoltica: cartografias do desejo. Rio de
Janeiro: Vozes, 201 |.

226 De acordo com Jorge Larrosa Bondfa (2002, p. 21), “a
experiéncia € o que nos passa, O que nos acontece, o que
nos toca. Ndo o que se passa, Ndo o que acontece, ou o
que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao
mesmo tempo, quase nada nos acontece”. Para mais
informacgoes, ver: BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a

aquele que afeta e se deixa afetar pelas diversas
linhas de fuga desse proprio mundo, que o
arrastam no obstinado e constante exercicio da
invencao e afirmacao de si.

Nomadismo

Durante e apés “Trampolim”, desejo enorme de
fazer, de se arriscar, de se jogar. Impulso para
colocar em prética as ideias e as pesquisas que,
até entdo, ainda ndo tinham propriamente um
formato de performance. Dali em diante,
descoberta de que tudo é processo. Nao ficar
mais sob controle, nem se preocupar se a acao
daria “certo” ou ndo. Isso, gradativamente, deixa
de ter importancia para ela. Afinal de contas, tudo
— absolutamente tudo — passa a fazer parte e a
colaborar com algo muito mais significativo. Foco:
o processo de desenvolvimento do seu saber-
fazer artistico. Sorte em ter ao seu lado pessoas
que acreditam no seu trabalho, algo
absolutamente encorajador e transformador.
Sorte, também, de todo esse processo ocorrer
em um momento de efervescéncia dos festivais
independentes de performance, no Brasil € no
mundo. Desejo de fazer aliado ao desejo de
andancas. Corpo em transito. Perambulacio.
Mas & preciso dizer, lembra ela, que nao ha nada
de glamorouroso nesse processo. Talvez, quem
veja de fora a figura da artista que viaja pelo Brasil
e pelo mundo, participando de festivais,
identifique esse movimento como algo cercado
de glamour. Desconhecem a precariedade e os
perrengues que atravessaram e percorreram suas
andancas — confessa. Tudo foi muito dificil.
Colocar seu corpo no mundo passa antes e,
necessariamente, por enfrentar preconceitos,
burocracias e processos arduos de trabalho.
Circular pelo contexto da cena independente, ao
mesmo tempo que impulsiona seu
desenvolvimento artistico, exige um sobreesforco
de sua parte para poder efetivar sua insercao.
Principalmente por se tratar de festivais
produzidos, em sua maioria — na cara e na

experiéncia e o saber de experiéncia. In: Revista Brasileira
de Educagdo, n. |9, p. 20-28, jan.-abr. 2002.
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coragem, como ela diz — sem nenhum tipo de
aporte financeiro aos artistas participantes. Ante
os desejos de fazer e de andanca, era preciso
correr atras das coisas. Sabia que nada cairia do
cel, que nada seria dado de mao beijada. Teria
que forjar, por conta prdpria, as vias que
percorreria para colocar seu corpo no mundo.
Certamente ndo estava sozinha nessa jornada.
Havia muitos outros artistas performers que,
assim como ela, enfrentavam com vigor os
mesmos perrengues. Todos em busca da
realizacdo dessas urgéncias de fazer, de
experimentar, de circular, de ir para os lugares e
de apresentar seus trabalhos. Apesar das
dificuldades, viam esse processo, também, como
algo mégico. Cada nova situacdo — cada novo
contexto — tinha muito a ofertar. Afinal de contas,
como lembra, os perrengues nao deixam de ter
sua beleza, sua afirmagdo no mundo. A cada
nova camada de precariedade, atualizacdo dos
sentidos das palavras comunidade e parceria.
Pois, no fundo, ao circular pelos festivais, ela
também carregava um outro tipo de conteldo: a
atualizacdo dos afetos. Como era bom fazer o
seu trabalho, aquilo que acredita; e ainda
reencontrar os amigos, artistas e nao artistas, que
tantas vezes — nesses contextos, em especial —
sdo grandes colaboradores e produtores de suas
produgdes. Essas andancas permitiram a ela
usufruir e encarar o nomadismo como élan vital e
pulsante, que tanto retroalimentou o seu
desenvolvimento. Do mesmo modo, nao restam
dlvidas do quanto ser movida pela atualizacdo
dos afetos do coracio e pela poténcia politica e
ética do seu trabalho revelam-se,
indiscutivelmente, propulsores de tudo.

Fazer artistico

Ela entende seu fazer artistico como algo
processual e indissocidvel do seu cotidiano, que
parece ter iniciado ao tensionar a ideia de
autossabotagem. Algo que convoca uma espécie
de prética interessada na mobilizagdo e na
instauracao de situacdes nas quais pudesse,
lembrando Rosane Preciosa, “abandonar o habito

de ser’”’. Caminhos que possam potencializar o
campo de efetuacdes de uma poética

contextual**®

e autoproducente, que ao fazer uso
de elementos de seu cotidiano — como gatilhos
presentes e simbdlicos que levassem a
construgao de acdes, imagens e linguagens
diversa da ideia de cotidiano que anestesia —
reivindicam, sendo, o outro de si mesma. Para
ela, autossabotagem implica desejo pelo que lhe
¢ diverso e multiplo; demarca, antes de tudo,
uma relagdo ética e politica da invencdo de si e
de novos mundos neste mesmo mundo. Assim
como outros que lhe sao contemporaneos, ela
assume os riscos de um fazer que se desmancha
na impermanéncia e na precariedade do “real” e
da condicdo humana. E que pouco tem a
pretensdo de se fazer caber no “sistema de artes
que prima por uma instancia institucional”*”’. Um
fazer que, com o tempo, se tornou cada vez
mais afeito as trocas, aos afetos, as intensidades,
as experimentacdes e a dinamicidade do seu
corpo em relagao aos espagos-tempos do viver.
Nunca demonstrou preocupagao com as
definicbes sobre o que faz. Alias, sempre que
p&de, tragou linhas de fuga as nominacoes, a
intelectualizacdo, a pressao de tudo ter que
passar por um caminho da argumentacio e da
leitura critica autorreferente. £ bom que se diga:
até uma ideia comparecer ao mundo como acio,
ha todo um rigor na gestacdo do seu fazer.
Desde o deixar as ideias surgirem, passando pelas
pesquisas que conduzem o refinamento dos
conceitos e das questdes que elas evocam e
pelos estudos dos elementos que, juntos ao
corpo, dardo contornos formais a agdo, até a
preocupagao com a construcao do plano
imagético que mediara a relacdo do trabalho com
o publico. Fala-se de rigor, mas talvez a melhor

27 PRECIOSA, op.cit., p. 21.

228 De acordo com Paul Ardenne (2002), a dindmica de
conexao do proéprio artista que opera no contexto real é
frequentemente da ordem da reivindicacdo, resultando em
uma posicao que é menos estética e mais politica. Para mais
informacdes, ver: ARDENNE, Paul. Un arte contextual:
creacion artistica en medio urbano, en situacién, de
intervencion, de participacion. Murcia: CENDEC & AD
LITERAM, 2002.

27 SILVA, 201 1, p. 76.
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palavra seja cuidado. Afinal de contas, passa pelo
cuidado e pela sensibilidade como ela gesta seu
fazer, a capacidade de instaurar situacdes em que
O outro, assim como ela, sinta-se compelido ao
compartilhamento da criacao de si e de novas
relacdes com o mundo em suas instancias éticas
e politicas. Lembra-se de uma experiéncia forte
que vivenciou em “O Jardim”. Certo dia,
préximo do final do trabalho, ela desceu de uma
das plataformas em que eram cultivados os
feijdes e se deparou com uma crianca. Uma
menina, de mais ou menos seis anos de idade,
deitada no cimento, de olhos fechados, na
entrada do jardim menor que ficava no térreo.
Ela, de imediato, tomou um susto — achou que a
menina tivesse passado mal. Ao abaixar e se
aproximar, a menina abriu os olhos, olhou para
ela e disse: “eu sei que vocé nio pode falar, mas
eu vim deitar aqui porque eu queria ficar perto
dos feijdes; e como eu ndo posso ficar 1a dentro,
eu estou deitada aqui fora, aqui na frente”. Aquilo
caiu como uma bomba, para ela. A menina
estava deitada exatamente como ela — que,
depois de um certo tempo, passou a se deitar na
terra como forma de aplacar o cansaco daquele
periodo de cultivo dos feijdes, durante os dois
meses de performance. Ela pegou na mio da
menina e fez um sinal com a mao para que a
acompanhasse, abriu a passagem para o jardim e
deixou que entrasse. A menina ficou tao
emocionada que colocava a mao no rosto, como
se ndo estivesse acreditando. Ela fez outro sinal
para que tirasse os sapatos e pisasse descalca na
terra. Ao invés de tentar conversar com ela, a
menina avanca pelo jardim. Senta, deita, conversa
com os feijdes — “ah, eu venho ver vocés todos
os dias...”. Depois de algum tempo, o pai chega a
procura da menina e a chama para ir embora. A
menina calca os sapatos. Antes de ir embora,
recebe um vaso com os feijoes que ela tinha
plantado, de presente. De repente se deu conta
de que a menina traja o uniforme de uma das
atividades promovidas pelo SESC Pompéia/SP. E,
imediatamente, entende que aquela menina
devia acompanhar a sua performance todos dias;
e ela a viu, pela primeira vez, nesse dia. Uma das

inlmeras pequenas situacdes que evocam a
poténcia do seu fazer, cuja beleza reside quase
sempre naquilo que escapa. E que s6 um olhar
atento e uma percepgao sensivel sao capazes de
ver.

Instituicoes

Apesar da performance no Brasil, j4 ha alguns
anos, vir passando por um processo de
institucionalizacdo, os contextos institucionais sao
sempre muito dificeis de transitar com a
performance — confessa. No caso dela, por duas
razdes. A primeira porque, nesses contextos, nao
ha brecha para a imprevisibilidade, especialmente
nas instituicdes de grande porte. Exige-se do
artista performer o mesmo que se exige de um
pintor, fotégrafo, ceramista, escultor, gravurista,
desenhista, videomaker — algo que dificilmente
poderd assegurar, a saber: a garantia de que tudo
seguira conforme o planejado. O que na prética
da performance, convenhamos, é algo que beira
a impossibilidade. Poderfamos, inclusive, evocar
Gilles Deleuze e Félix Guattari. a luz de John
Cage, eles vao lembrar que “é préprio do plano
que o plano fracasse””°. Fracasso, aqui, ndo se
trata da ndo reallizacdo daquilo que se propde.
Na verdade, algo que se propde enquanto plano
— especialmente se tormarmos a performance
como necessariamente vinculada ao ambito de
sua realizagao — passara sempre ao largo do que
na prética se realizard. A performance evoca uma
série de agenciamentos coletivos, que sempre
escapam ao plano e que ndo podem ser
previstos. O planejamento na performance,
portanto, nao passa de um conjunto de inten¢des
iniciais, que crescem e decrescem com as
dimensdes e intensidades daquilo que o corpo
do performer, na sua relacdo com o espaco e
com o publico, desenvolve em ato. Lembra-se
de “O Jardim”, e de todas as variantes que
impossibilitavam que ela desse qualquer certeza
ou garantia de que, ao final da performance,
existiria de fato um jardim de feijdes. A segunda

230 DELEUZE, Gilles; GUATTAR, Félix. Mil platos:
capitalismo e esquizofrenia. Vol. 4. Sdo Paulo: Editora 34,
2008. p. 59.
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razao, € que nesses contextos institucionais —
que, ndo por acaso, vém se conformando cada
vez mais como espacos de entretenimento — o
publico esta acostumado a ver performance
como espetaculo. Circular com performances
que ndo correspondem ao que o publico, em
busca de entretenimento, espera de uma
performance é extremamente dificil e, por vezes,
violento. Existe uma recusa desse publico a
performances que escapam a ideia de
teatralidade, da performance tomada como
dispositivo que cumpre apenas a fungao de
entreter. Isso porque, lembra ela, na l6gica do
entretenimento, nao ha tempo a perder. A
pessoa chega, Vé a acdo, esta traz um impacto
muito rapido e, logo em seguida, vai embora,
dizendo: “ah, entendi”. No seu caso, tudo se
complexifica na medida em que suas
performances evocam um outro tipo de
experiéncia comum do sensivel — diversa a
condicdo sine qua non de existéncia da arte que
entretém. Em suas performances, ndo é o
espetacular que é mobilizado. Do mesmo modo,
se vocé as olhar com pressa, dificilmente
conseguira acessar as multiplas camadas — quase
imperceptiveis — que dao tonos a a¢ao. Ela sabe
que se tratam de performances que ndo
capturam qualquer pessoa — especialmente as de
longa duracdo. E preciso ter disposicao a
proximidade e tempo de permanéncia para
estabelecer intimidade com as sutilezas que
pululam delas. Alids, nelas, o tempo € crucial.
Porque existe, nas entrelinhas, um convite
silencioso: “quero roubar um pouco do seu
tempo”. Lembra-se, de novo, de “O Jardim”, e
das pequenas violéncias diarias do publico, que
exigiam uma resposta imediata do que estava
fazendo. Lembra-se, ainda, de “Estudos aéreos”,
e das reacdes fortissimas das pessoas, sobretudo
em relagao ao terceiro exercicio. Reféns da
expectativa de que alguma coisa acontecesse, e
incomodados em face daquele seu corpo deitado
e estatico, jogam objetos, a empurram, tudo para
que ela se movesse e saisse daquela situacdo.
Definitivamente nao é facil transitar com a
performance em instituicdes. Entre conquistas e

aprendizados colhidos nesses contextos, o
desejo, também, de continuar experimentando a
performance em contextos outros.

Simples

Certa vez perguntaram como que ela pega uma
coisa tdo simples e transforma em uma acdo que
vai para um lugar que nao é o do ébvio. Pergunta
desconcertante. Nunca havia pensado sobre isso.
Nao teve e continua nao tendo resposta para ela.
Remechendo as memérias, lembra-se de nao ter
sido sempre que o simples a atraiu. Mas, em
algum momento nesse percurso, passou a se
sentir atraida pela simplicidade. Quem sabe o fato
de ter comecado a pensar, um pouco, que tudo
é performance, ndo tenha reforcado nela — ainda
que involuntariamente — isso que aqueles
nomearam de simples. Quem sabe, ainda, ndo
tenha sido reflexo dos sentidos que as palavras
concisao e esgotamento passaram a ter em sua
metodologia de trabalho. Mas nem ela sabe ao
certo se “simples” é a melhor palavra para isso.
Em todo caso, aos seus olhos, qualquer acdo é
uma performance: o corpo se movendo, o
corpo se deslocando. E ndo apenas o corpo
humano, mas todos os corpos que estdo no
mundo. Recorda-se de duas situagdes que
evocam essa questdo. A primeira relacionada ao
corpo no urbano, e a segunda relacionada ao seu
trabalho. Na primeira, em Londres, antes de
viajar para o Brasil, a0 acessar o metré em
direcdo ao aeroporto, ela se deparou com um
cartaz na entrada de uma escada rolante que
dizia: “proibido fazer yoga”. Achou maravilhosa
essa ideia das pessoas fazerem yoga na escada
rolante de um metrd, especialmente por se tratar
de algo extremamente simples, mas que
recortado e inserido naquele contexto, provoca
essa dissolugdo do ato performativo no préprio
cotidiano dos corpos. A segunda, no Brasil,
durante a realizacdo de “O Jardim”. Por estar
inserido no contexto de circulagio cotidiana do
SESC Pompéia/SP, e deslocado do fluxo
expositivo, muitas pessoas perguntavam se ela
era jardineira. Como ela ndo se comunicava
durante a performance, e como nao era ébvio
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que se tratava de um trabalho artfstico, isso
instaurou uma certa zona de indiscernibilidade ao
ponto de inUmeras pessoas acharem, até o final
da exposicao, que de fato se tratava de uma
jardineira que estava produzindo feijdes para o
resturante do Centro Cultural SESC Pompéia/SP.
A experiéncia de se dissolver nesse contexto e,
ao mesmo tempo, tensionar um certo
estranhamento a partir da simplicidade que o
plantar, o cultivar, evoca, s6 endossou a procura
por esse simples que nao é simplério — e
portanto ndo é ébvio. Duas entre tantas
situacdes que a ajudaram a repensar muitas
coisas. Repensar a ideia de que o fazer tem
muitas instancias, camadas e temporalidades.
Repensar a prépria acdo no sentido dessa
dissolugdo numa vida que qualquer pessoa
poderia estar ali realizando. A acdo, af, nao é
especial porque ela é realizada sob o prisma da
performance. O contrario. A acdo se torna
especial a medida que destitui o carater de
excepcionalidade da performance. Afinal de
contas, como lembra, ela ocupa o lugar de um
corpo que poderia ser qualquer outro corpo.
Tudo isso, junto, aponta para um caminho sem
volta, em direcdo a incorporacao dessa ideia da
simplicidade com um pouco mais de
propriedade, suavidade e delicadeza.

Comunidade artistica

As duas edi¢des do “MultipliCIDADE”
representam os primeiros encontros com essa
ideia de uma comunidade artistica, a que ela se
refere com tanto carinho. Comunidade
constituida, a epoca, gragas a habilidade de
Marcus Vinicius em articular e reunir, na cidade
de Vitéria/ES, durante dois anos seguidos, um
grupo de jovens artistas engajados nos campos da
intervencgdo urbana e da performance, e que
vinham produzindo intensamente pelo Brasil
afora. Ver tudo aquilo acontecendo, a realizacdo
dos trabalhos pela cidade, acompanhar as
discussdes, conhecer e estar junto com os
artistas, criou um desejo muito grande de
producdo. Lembra-se do quao marcante,
significativo € mesmo apaixonante foi notar o

envolvimento dos demais artistas e organizadores
na execucao da intervencao que o “ERA” havia
proposto, na segunda edicdo do evento.
Respeito, carinho, cuidado e atengdo. Encontro e
contato com uma dimensao comunitaria. Caso
vocé demandasse qualquer necessidade — seja
qual fosse — os outros estavam sempre a
disposicdo, dando o suporte necessario para que
as coisas acontecessem; do mesmo modo que,
se os outros demandassem ajuda, porgue em um
evento independente isso sempre vai acontecer,
vocé estava ali a disposicao para ajuda-los no que
fosse preciso. Apoio mutuo e continuo. Ali, mais
do que pares, os artistas se tornam amigos
queridos, pessoas importantes e préximas em
sua vida. Depois desse primeiro encontro, a
busca por esse senso de comunidade, de
cooperacao e de colaboracao se tornara algo
que, de uma forma ou de outra, ela ird perseguir
em sua caminhada. Retorna durante o
“Trampolim”, na realizacdo de outros projetos,
em suas performances, assim como nas
residéncias. Na afirmagdo dessa ideia de
comunidade artistica, fortalecimento de uma
dimensdo comunitaria, a partir da qual tantas
vezes se viu acolhida, assim como, também,
tantas vezes pode acolher o outro. Nesta,
circulagdo intensiva de afetos que foram e
continuam sendo absolutamente significativos e
frutfferos, tanto a sua formacio quanto a
formacdo dos que se permitem ir ao encontro
com esse senso de comunidade.

Parcerias

Ela sabe bem da importancia e da necessidade da
amizade, da comunidade e da cumplicidade em
sua vida. Isso porque, por mais que estejamos
inseridos em um modelo de sociedade que
empurra goela abaixo, a todo instante, a
necessidade em termos que dar conta das coisas
sozinhos; isso, na pratica, revela-se impossivel.
Sim, precisamos dos nossos aliados, das nossas
parcerias, das pessoas que a gente pode acionar
para enfrentar as pequenas violéncias diarias que
vém a reboque dessa ideia de individualismo.
Tudo parece levar a crenca de que é para ser
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assim — de que precisa ser assim — porque, desse
modo, o individuo se tornara mais forte. Existe af
uma forca de opressao — oriundas de instancias
macropoliticas tao cureis, no sentido de
estrangulamento das subjetividades de uma forma
geral — que se a gente nao lida ou ndo consegue
lidar com as coisas sozinhos, seremos o tempo
inteiro nocauteados, sem a menor chance de
defesa justamente por ndo sabemos de onde
esses golpes invisiveis vém — confessa. Afirmar a
importancia e a poténcia do outro nas nossas
vidas é essencial, porque esse modelo é pesado
para todo mundo. Mas quando estamos juntos
esse peso € compartilhado; o individual, entdo, se
torna possivel de ser enfrentado. Para além de
um desejo — e, também, de uma escolha — ela
tem total consciéncia da urgéncia e da relevancia
em trazer essa questao para o centro da
visualidade de suas a¢des. Especialmente depois
de tantos anos trabalhando (performando,
participando de residéncias e viajando) sozinha.
Passa a convidar pessoas para participarem de
suas acoes, participa das acdes de outras pessoas,
ou, ainda melhor, faz emergir acdes do encontro
com elas. Disponibilidade a partilha das
inquietacdes e das descobertas que todo bom
encontro € capaz de instaurar. Declinio do
controle dos processos. Busca por processos
simbidticos que evocam, novamente, aquela
sensacao gostosa de aprender mais. Junto ao
outro, um sem fim de possibilidades que ela
jamais poderia imaginar sozinha. Junto ao outro,
troca mUtua de energia que os empurram para a
frente. Trocas que a lembram o quao
maravilhoso € trabalhar junto a alguém. Assim
como o quao terapéutica e polftica € a
experiéncia da producédo de diferenca que a
relacdo com o outro potencializa. Juntos, um
modo de fortalecer os encontros e ampliar a
poténcia de agir. No limite, tatica de
sobrevivéncia. Afinal de contas, se nd3o nos
atermos a necessidade de cuidarmos uns dos
outros, dificimente conseguiremos seguir firmes
nos embates cotidianos travados contra as
estratégias de padecimento da vida que a ideia de
individualismo produz.

Escrita

Ela gosta de escrever. Alias, a primeira vez que
prestou o vestibular foi para Comunicacdo. Na
ocasidao, ainda ndo havia concluido o ensino
medio. Foi uma espécie de treinamento que,
para sua surpresa, acabou resultando em éxito —
passou na primeira fase do processo seletivo.
Quando se propds esse teste, estava mobilizada
pelo desejo de escrita. Ao confabular com o que
gostaria de trabalhar, logo vinha a cabeca a
vontade de que fosse com alguma coisa em que
ela pudesse escrever. Se as Artes Visuais acabou
fazendo as vezes da Comunicagdo como curso
superior, € bom lembrar que a escrita nao deixou
de se fazer presente. Nao levava a escrita a ferro
e fogo, a ponto de nela se aprofundar. A
encarava muito mais como instancia imediata que
sempre |lhe proporcionou a vazao de sua
continua necessidade de expressao, de
comunicacao e de recolhimento das memorias.
Com o mestrado, mais do que reencontro:
intensificacdo do contato com a escrita. Incentivo
a criacao de uma relacdo que escapasse as
vontades de poder, de verdades e de absolutos.
Encorajamento a criacio de uma relagdo prenhe
de exercicios de subjetivacao, ou, como nos
lembra Rosane Preciosa, “para intervir em si
mesmo. [...] Para ser pega em ‘flagrante delito de

fabular”®!

. Relacdo que, uma vez forjada,
transborda o mestrado; espalha-se e abisma-se
em tudo que, de alguma forma tivesse conexao
com seus processos de vida. Sonhos, viagens,
encontros, situacdes... Alguns desses escritos
agenciaram a prépria dissertacao, outros deram
corpus a “Autorretato em notas de rodapé”,
outros tantos, ainda, pululam em descricdes ou
nas memorias de seus trabalhos. Nela, a escrita
tornou-se companheira, aliada e principal
testemunha dos seus processos de nomadismo e
de outramento. Para tanto, nunca deixou de ter a
mao um caderno de anotacdes. Nele, coloca as
sensacoes que se abriram a cada novo encontro
estabelecido, a cada nova agdo apresentada e a

cada novo lugar percorrido. Trancrigdes nao

21 PRECIOSA, op.cit., p. 21.
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lineares, soltas, livres, imagéticas, sem comeco
nem fim, e, em sua maioria, tensionadas por uma
espécie de rompante automatico e catartico.
Dispositivo de agdo a servico da cartografia de si.
Cartografia sempre precdria, crua, que nao
poderia assumir a escrita, se ndo, como
laboratério do porvir — como um momento
arquitetonico de movimentos possiveis para a
vida. E embora, ao longo do tempo, nunca tenha
se distanciado da escrita, o compromisso com ela
passou a mobilizar outro afeto, o de resgate.
Torna-se, gradativamente, uma ferramenta a
servico da atualizagdo das memorias. Cartografia
do vivido. Desejo em ampliar seu entendimento,
significar e ressignificar certas coisas que
aconteceram em sua caminhada. E que ndo vem
desse momento, mas que agora entra num
sentido de urgéncia da afirmagdo dessa linha de
pensamento; da ideia de fazer uso consciente
dessas narrativas pessoais no proprio trabalho.
Para ela, o pessoal ndo ¢ individual. Afinal, o que
tem procurado dizer através da escrita passa
muito mais pela questao da singularidade, da
construgdo permanente de uma subjetividade em
transformacio, em processo. No olhar de novo
para o vivido; um novo olhar para a escrita.
Movimento de continuas revelagdes e
descobertas. Entre tantas, uma a surpreende: a
memoria é e sera sempre uma construcao no
presente.

Trajetoria

Foram dois sustos seguidos, e ambos
relacionados aos nimeros. O primeiro veio ao
ser mencionado o recorte temporal da pesquisa,
dez anos de carreira; o segundo ao perceber que
se tratava de sessenta trabalhos. Se para a
pesquisa académica em artes esses nimeros
parecem evocar uma trajetdria consolidada — e,
portanto, alguma coeréncia e consisténcia em
relacdo ao objeto de investigacdo — para ela,
simplesmente assustam. Parece ter sido a
primeira vez em que se viu confrontada por eles.
E isso por uma razao muito simples: as vezes tem
a sensacdo de que as coisas comegaram ontem,
muito mais por intensidade. Aos seus olhos, essas

quantificagdes ndo passam de abstracdes de
carater fantasmagdrico que, quanto maiores, mais
impdem uma responsabilidade extra sobre aquilo
que se faz — algo que nunca fez questdo de
requisitar para si. Até porque, essa ideia de
trajetdria, de carreira, parece ser, para ela,
sempre uma espécie de ficcdo, inventada tanto
por nds quanto pelos outros. Tantas vezes parte
de um protocolo social, demasiadamente
narcisico e autorreferente. Mas, se durante anos,
a atencdo constante a vontade de fazer refreou
qualquer investimento de tempo para pensar nos
percursos trilhados, hoje, tem se dado conta do
quanto o tempo também Ihe convoca a um
movimento mais reflexivo, do que propriamente
de acdo, em sua vida. Depois de tantos anos do
fazer figurando sempre no primeiro plano, uma
série de questdes, incluindo as questdes étnico-
raciais e a propria maternidade, instauraram um
momento de reconfiguracdo do seu processo
criativo e do seu ritmo. Pé no chdo para
questionar coisas que ja vinham passando por sua
cabega. Momento, também, para refletir sobre
sua pratica de uma maneira mais critica, tentando
entender como tem sido e como passara a ser
seu agir dentro de um processo maior, que estd
para além dela, do circuito artistico, dos
encontros com o outro, da relacdo do seu
trabalho no Brasil e fora dele. Voltar os olhos
para suas praticas evocam a vida urdida nesses
percursos. Movimento duro (mas necessario)
que invariavelmente acaba trazendo a tona
muitas feridas que estavam guardadas e, até certo
ponto, anestesiadas. Ao remexer nelas, latejam
novamente. Nunca existiu um tempo em que
pudesse olhar com saudade, porque as coisas
sempre foram extremamente dificeis. Cresceu na
periferia e estudou em escola publica, a vida
inteira. Vem de uma familia interracial, pai negro
e parte da familia da mae nao completamente
branca — que nio se considerava nem se
considera negra, até hoje. Lembra que a imagem
da crianca negra que era fez parte de todo esse
projeto estrutural de silenciamento da existéncia
do corpo negro. Silenciamento que é contestado
com o ingresso na universidade, e que passa ser
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combatido ao sintonizar e posicionar seu agir ao
seu lugar de fala. Cada passo empreendido rumo
a conquista do seu espaco — ndo sb No campo
artistico — envolveu luta, cujas estratégias abriram
caminho a foice por onde quer que tenha
circulado. Nunca se colocou no lugar de quem
sabe lidar com as memérias, muito menos com
as feridas, lacunas e monstros que elas evocam.
Depois da maternidade, o agir sobre a meméria
passou a ser compromisso diario. Uma entre
tantas urgéncias dessa relacdo entre entender o
que é ou o que tem sido essa “uma vida"**?,
Entendimento que, para ela, ndo visa a afirmacio
de uma trajetdria ou de uma carreira. Mas, sim, a
afirmacio politica de uma existéncia que, aos
trancos e barrancos, resiste, insiste!

52 Para Gilles Deleuze (2002), uma vida evoca a vida como
instancia indefinida, capacidade de variacdo e de ser pura
imanéncia. Diz ele: “Pode-se dizer da pura imanéncia que
ela € UMA VIDA, e nada diferente disso. Ela ndo é
imanéncia a vida, mas o imanente que ndo existe em nada
também é uma vida. [...] Uma vida ndo contém nada mais
que virtuais. Ela é feita de virtualidades, acontecimentos,
singularidades. Aquilo que chamamos de virtual ndo ¢ algo
ao qual falte realidade, mas que se envolve em um processo
de atualizacdo ao seguir o plano que lhe da sua realidade
prépria. O acontecimento imanente se atualiza em um
estado de coisas e em um estado vivido que fazem com que
ele aconteca”. Para mais informagdes, ver: DELEUZE,
Gilles. A imanéncia: uma vida.... In: Educagdo & Realidade,
Porto Alegre, n. 2, v. 27, p. 10-18, 2002. p. 12-16.
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“Suponhamos, por exemplo, que
nos reagrupemos os elementos
contemporaneos ao longo de uma
espiral e nao mais de uma linha.
Certamente temos um futuro e um
passado, mas o futuro se parece
com um circulo em expansao em
todas as direcoes, e 0 passado nao
se encontra ultrapassado, mas
retomado, repetido, envolvido,
protegido, recombinado,
reinterpretado e refeito. Alguns
elementos que pareciam estar
distantes se seguirmos a espiral
podem estar muito proximo quando
comparamos 0s anéis.
Inversamente, elementos bastante
contemporaneos quando olhamos a
linha tornam-se muito distantes se
percorremos um raio. Tal
temporalidade nao forga o uso das
etiquetas ‘arcaicos’ ou ‘avancados’,
ja que todo agrupamento de
elementos contemporaneos pode
juntar elementos pertencentes a
todos os tempos. Em um quadro
deste tipo, nossas agoes sao enfim
reconhecidas como politemporais.”

(LATOUR, 1994, p.74)



2.3 ESPIRAL DO TEMPO,
ESPIRAL POETICA

Embora a epigrafe da pagina anterior tenha a
assinatura de Bruno Latour, sua elaboragdo
encontra eco nas inflexdes de Michel Serres
sobre o tempo a luz da multiplicidade — ou, para
fazer jus a propria formulacdo serresiana, sobre o
“tempo como uma multiplicidade pura”*’. De
pronto, duas questdes. O que seria, para Serres,
o tempo como uma multiplicidade pura? E, em
que medida essa sua sintese enunciativa — que
parece aludir para um modo singular de pensar o
tempo — teria conduzido Latour a producio e
exposicao dessa imagem extremamente
sofisticada que constitui o frame, aqui,
compartilhado? Antes, é preciso advertir: longe
de tentar responder questdes de tamanha
complexidade — o que implicaria um
aprofundamento que escapa a competéncia e,
também, as préprias intencdes desse subcapitulo
— 0 esforco, aqui, é de indiciar certos aspectos
que perpassam a problematica do tempo em
Serres e Latour que, aos nossos olhos, podem
subsidiar algumas reflexdes sobre os
deslocamentos e desdobramentos poéticos de
Rubiane Maia.

Bom, no que concerne a primeira questio, o que
Serres pde em jogo com esta formulacdo é uma
compreensao que coloca em xeque a
representacao linear e progressiva do tempo.
Essa seria, portanto, uma das bases para a
construgao de sua filosofia — “uma filosofia que
convém ao seu tempo”***. Segundo essa
perspectiva, seria preciso romper com a pretensa
ambicdo unificadora do real, que predominou em
— e ainda predomina — na ciéncia e no
conhecimento em geral, que de tanto reprimir o

23 SERRES, Michel. Genése. Paris: Grassei, 1982. p. 21.

24 FREMONT, Christiane. Philosophie pour le temps
présent. In: L"Yvonnet, Francois, Frémont, Christiane (org.).
Cahier de 'Herne N° 94: Michel Serres. Paris: Editions de
I'Herne, 2010. p. 17-26.p. 17.
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diverso e as mudancas — a partir da ordenagao no
espaco e no tempo — teria auxiliado a tornar o
tempo “cada vez mais linear e histérico””. Em
Michel Serres, importa pensar os saberes muito
mais como “rede onde nao ha nem centro nem
percurso privilegiado, porque as relacdes entre
os saberes sdo multiplas e ao final tudo se torna
conexo"”®, 56 assim, a compreensio das coisas
€ a construcao dos nossos proprios conceitos,
emergiriam em favor do descontinuo, de uma
sequéncia cadtica de emergéncias que
substituisse “a va questdo da origem pela ideia de

2730 invés

multiplos recomecos de fundacdes
de uma histéria legivel — refém dessa concepcio

de tempo linear e cronoldgico.

Nessa operacao, a possibilidade de conciliar
singularidade e totalidade, sem suprimir a
inteligibilidade de uma narrativa global, tampouco
perder o lugar e o valor de cada diferenca e sua
particularidade (SANTQOS, 2016). E é, ai, que
parece residir a importancia de se propor uma
filosofia que convém ao seu tempo.
Especialmente por nossa época ser marcada por
uma concepcao de humanismo cujo sujeito é
“cada vez mais descentrado de uma relacao
espaco-tempo” ***, Uma filosofia que busca
compreender as implicacdes conjunturais que
essa concepgao suscita, exige “uma mudanga de
escala no tempo e no espaco de modo a dar-se
conta do que h4 de novo no conhecimento”*, E
o que haveria de novo no conhecimento sob
esse ponto de vista? Seguindo as pistas de Serres,
a prépria ideia de tempo. Pensar o tempo a partir
de uma filosofia que convém ao seu tempo, tal
qual ele se propds, implica colocar em suspensao

5 PELBART, Peter P4l. A vertigem por um fio: politicas da
subjetividade contemporanea. Sdo Paulo: Editora lluminuras,
2000. p. 184.

26 FREMONT, op.cit., p. |8.

% |bid., p. 23.

28 SANTOS, Maria Emanuela Esteves dos. A multiplicidade
como teoria da comunicagdo na filosofia de Michel Serres e
suas contribui¢gdes para o pensamento em educagdo. 2016.
248 f. Tese (Doutorado em Educacdo) — Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo, Faculdade de Educacéo,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2016. p. 41.

29 1bid., p. 41.

a ideia de tempo como a conhecemos: tempo
como uma categoria universal e univoca,
vinculado a ideia de progresso, que sustenta o
narcisico esquema histérico hegeménico. Para
Serres, isso ndo se trata do tempo. Mas de um
jogo de concorréncia, jogo dialético entre os que,
no presente, reivindicam para si a razao, ‘o
direito de reinventar a histdria ao seu

"2 tornando obsoletas outras

proveito
temporalidades, ainda que, muitas vezes, “a
tradicdo traga até nds alguns pensamentos

"2 E, assim, ele nos adverte, é preciso

“mudar de tempo e ndo seguir aquele que a
1242

VIVOS

histdria utiliza
“estatisticamente distribuida por toda a parte:

, sobretudo porque, a razao esta

ninguém pode reivindicar a sua posse
1243

exclusiva
Desse modo, para Michel Serres, o tempo como
multiplicidade pura, como a prépria formulacao
insinua, nao correria segundo uma linha
tampouco segundo um plano. O tempo, para
ele, corre segundo uma “variedade
extraordinariamente complexa, como se
aparentasse pontos de paragem, rupturas, pogos,
chaminés de aceleracdo espantosa, brechas,
lacunas, tudo semeado aleatoriamente, pelo
menos numa desordem visivel"***, Nitida
influéncia de Leibniz sobre o pensamento
serresiano, especialmente no que concerne a
concepgao de progresso para aquele. Conforme
aponta Serres, progresso em Leibniz ndo teria
nada a ver com univocidade e linearidade, como
se ele fosse global e simples. Tratar-se-ia, sim, de
uma nocao indefinidamente diferenciavel, cujo
processo aciona “evolucdes regionais,
aceleracoes parciais, regressdes temporais,
alternancias, equilibrios, transformacoes finas”**.
Prolongando a discussao leibniziana acerca da

240 SERRES, Michel. Luzes: cinco entrevistas com Bruno
Latour. Sao Paulo: Unimarco, 1999. p. 73.

1 1bid., p. 73.
22 bid., p. 70.
3 |bid., p. 74.
% 1bid., p. 83.

%5 SERRES, Michel. Le systéme de Leibniz et ses modeles
mathématiques. Paris: P.U.F., 1968. p. 284.
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nocdo de progresso, Serres perscruta a ideia de
diferenciacdo em tempos elementares multiplos —
contréria a representacdo formal do tempo como
uma linha, continua ou entrecortada. E a partir
desse prisma que Serres vai sugerir o tempo
como turbulento, bifurcado, dobrado, cadtico e
paradoxal, fluindo sempre de maneira complexa,
inesperada e complicada. Um tempo livre de
qualquer teleologia, que “dobra-se ou torce-se;
[...] uma variedade que seria necessario
comparar a danca das chamas de uma fogueira:
ora cortadas, ora verticais, moveis e
inesperadas”**. Nele, ndo existiria uma distincia
medida, geométrica, fixa e mensuravel entre as
coisas, apenas topologia: “ciéncia das vizinhancas
e dos rasgdes"*.

Rompe-se, portanto, com o arbitrado pela
geometria métrica das distancias bem definidas e,
abre-se a percepg¢ao do tempo a dimensio
multitemporal dos acontecimentos da histéria,
onde o que acontece “remete para o passado, o
contemporaneo e o futuro simultaneamente™**.
Al objetos e circunstancias seriam, pois,
policrénicos e multitemporais, dando a ver um
tempo multiplamente dobrado. Nessas dobras
do tempo, acontecimentos ou diferentes épocas
que pareciam distantes podem estar mais
préximos; com efeito, o contrario também seria
possivel, ou seja, podem estar distantes o que
pareciam estar, a principio, proximos. Assim,
tempo como multiplicidade pura seria, na ética
da filosofia de Serres, “a emergéncia de uma
diferenca, ou melhor, acumulagio de diferencas
marcadas em conjunto indefinido”** —
entendimento partilhado, também, por
Deleuze””. Cada repeticio de um mesmo
operador engendrara mutac¢des, afirmando a
diferenca via contingenciamentos. De toda sorte
que implicaria a revisao da nogdo de novidade e

24 SERRES, 1999, p. 84.

7 1bid., p. 87.

2 |bid., p. 86.

2 FREMONT, op.cit., p. 25.

20 DELEUZE, Gilles. Diferenca e repeticdo. Sao Paulo:
Graal, 2006.

das nog¢des de resolvido e de passado. A esse
respeito, Peter Pal Pelbart a luz de Serres pontua
que é necessario “admitir que dificilmente somos
co-presentes ao Nosso presente, que SOMOs
muito mais arcaicos do que nos representamos,
que o arcaismo nao é uma deficiéncia, e que ser
contemporaneo de si mesmo ja é algo
extremamente complexo””' — para nio dizer
raro, se quisermos lembrar de Agamben?”.,

Se Michel Serres, como vimos, convoca
diferentes imagens para mediar essa sua singular
compreensao do tempo, € Bruno Latour,
entusiasta confesso das reflexdes serresianas,
quem ird evocar a metafora da espiral no intento
de atribuir contornos a passagem do tempo,
segundo essa perspectiva. Convém destacar que
ela é forjada bem no centro da critica latouriana a
ideia de modernidade”’. Sem adentrarmos os
meandros dessa critica, no que concerne a
presente discussao, o importante € pontuar que,
para Latour, a questao do tempo € central na
concepcdo da prépria ideia de moderno, uma
vez que esta se constrdi a partir das nocdes de
progresso — evolucdo — que vao conferir ao
tempo as feicdes de uma “seta irreversfvel"**,
que progrediria rumo ao novo. Al, a relacdo com
o tempo, teria a ver com uma “polaridade
duplamente assimétrica: ora o tempo é marcado
por uma progressao por saltos (revolugdes), ora
o tempo € marcado por um volumoso acimulo
de dados (inscricdes) sobre os instantes de um

passado a ser constantemente reconstruido””>”.

%! PELBART, op.cit., p. 185.

52 AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporineo? e
outros ensaios. Chapecd: Argos, 2009. p. 69.

23 LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaio de
antropologia simétrica. Rio de janeiro: Editora 34, 1994.

54 1bid., p. 72.

25 CARDOSO, Tarcisio de S4. A epistemologia da
mediagdo em Bruno Latour. 2015. 284 f. Tese (Doutorado
em Tecnologias da Inteligéncia e Design Digital) — Programa
de Pdés-Graduagdo em Tecnologias da Inteligéncia e Design
Digital, Faculdade de Ciéncias Exatas e Tecnologia, Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2015. p.
129.
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No bojo deste “antidrama da revolugdo louca
contra o conservadorismo sensato”***, a
irreversibilidade no curso do tempo, que sempre
agiu em nome de um pretenso progresso
modernizador, € posta em xeque a medida que,
segundo Latour, “um periodo histdrico passa a
dar a impressdo de uma grande montagem"*’,
que media, que mistura elementos de épocas,
ontologias e géneros distintos. Entendimento,
esse, que prolifera e encontra eco na assertiva
pds-moderna de que “qualquer agrupamento
contemporaneo é politemporal””®. No cerne
deste debate, a ideia de dispersao colocara em
questao o pelotdo bem ordenado e verossimil
dos elementos, segundo os agrupamentos
modernizadores, dando a ver o turbilhdo no
fluxo temporal. Sob essa dtica, torna-se cada vez
mais complexo, ou mesmo problematico,
reconhecer o lugar dos elementos ante a suposta
ideia de fluxo regular do tempo, bem como
“classificar em um Unico grupo coerente os
atores que fazem parte do ‘mesmo tempo’”*”,
Rompe-se com a temporalidade moderna. A
passagem do tempo deixa de ser um fluxo
laminar, continuo e progressivo, e esta passa a se

tornar reversivel, dispersivo e turbulento.

Entretanto, o Unico sendo de Latour em relacdo
aos pés-modernos € que, embora estes tenham
razao quanto a dispersao, por outro lado, eles
ainda parecem conservar a ideia de tempo como
panorama geral. Para Latour, “o tempo ndo é um
panorama geral, mas antes o resultado provisério
da ligacio entre os seres”*’. Caminha, portanto,
num sentido oposto a um tempo de todos os
sistemas, num sentido da histéria. Diz ele: “o
tempo nada tem a ver com a histéria. E a ligacio

1261

entre os seres que constitui o tempo”™’, e ndo

“o calendario ou o fluxo que os modernos

26 LATOUR, op.dit., p. 72.
7 \bid., p. 72.
8 |bid., p. 73.
9 |bid., p. 73.
20 |bid., p. 74,
1 1bid., p. 76.

tinham construido para nés”**?. Isso porque,
segundo ele, “nunca houve nada além de
elementos que escapam do sistema, objetos cuja

data e duracio sio incertas"***

. O que ocorre é
que todos acabamos misturando os tempos. E
nessa operacao, ao selecionarmos ativamente
elementos pertencentes a tempos diferentes,
passamos de uma temporalidade a outra. A esse
respeito, ele nos lembra: “em si mesma, uma
temporalidade nada tem de temporal. E uma
forma de classificagdo para ligar os elementos. Se
mudarmos o principio de classificacdo, iremos
obter uma outra temporalidade a partir dos
mesmos acontecimentos”*, E é nesse ponto
que Latour evoca a metéfora da espiral. Com ela,
delineia essa mudanca na qual é possivel se
reconectar com a liberdade de movimento do
tempo como multiplicidade pura — de que nos
fala Michel Serres, e que tanto o modernismo
negava — e, a partir da qual, podemos
“abandonar as andlises sobre o quadro vazio da
temporalidade (moderna) e retornar ao tempo
que passa, quer dizer, aos seres e a suas
relacbes, as redes construtoras de
irreversibilidade e reversibilidade"***. Com a
imagem da espiral que figura na epigrafe desse
subitem, Latour esbocga seu interesse por uma
passagem cuja temporalidade niao nos forca “o
uso de etiquetas ‘arcaico’ ou ‘avangado’, ja que
todo agrupamento de elementos
contemporaneos pode juntar elementos
pertencentes a todos os tempos”*.

Esclarecidas as duas questdes iniciais, imagino que
uma terceira possa estar emergindo: por que
tudo isso importa a discussao da poética de
Rubiane Maia? Afinal, ndo é disso que se trata
esse subcapfitulo? Ora, importa por duas razdes
que se encontram em pressuposicao. A primeira
€ que, embora o percurso artistico de Rubiane —
entre os anos de 2006 e 2016 — tenha sido

22 |bid., p. 74.
%3 |bid., p. 74.
%4 |bid., p. 74.
%5 |bid., p. 76.
%6 |bid., p. 74.
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apresentado no subcapitulo 2.1, com uma
estrutura cronoldgica e linear, enquanto forma,
como acabamos de ver, essa organizacdo ndo da
conta de expressar os desdobramentos poéticos
desta artista — que, aqui, almejamos introduzir —;
acabando por confinar Rubiane e seus trabalhos a
um tempo linear, distanciado e apartado do
tempo serresiano como multiplicidade pura. A
segunda razdo, por sua vez, é que se observadas,
com atencdo, as questdes conceituais e formais
apresentadas en passant, naquela ocasiao,
perceberemos que a imagem latouriana da
espiral é perfeita para pensarmos as diferentes
temporalidades inerentes aos deslocamentos dos
processos artisticos de Rubiane, posto que esses
revelam mdultiplos atravessamentos,
continuidades, repeticdes, rupturas e desvios,
que escapam a légica do encadeamento
cronolégico.

Juntas, tanto as reflexdes de Michel Serres quanto
as de Bruno Latour, agucaram nossa percepgao
para a amplidao e a densidade das tramas
poéticas que teciam o conjunto da obra de
Rubiane. Afinal, se por um lado, dez anos e
sessenta trabalhos parecem cunhar uma
trajetdria, o fazer artistico de Rubiane, por outro,
embaralha e abandona o tempo linear,
proliferando para além dele. E isso fica ainda mais
evidente em suas proprias palavras: “a contagem
do tempo me parece super abstrata [...] o que
vejo € que o contexto muda, as questdes se
ampliam e vao adquirindo maior complexidade, a
gente entra e sai de muitos emaranhados, mas
nio existe isso de comeco-meio-fim”*’. Assim,
ao projetar sua atencao no presente — nesta
“estreita nesga entre o passado e o futuro e cuja
definicdo depende das definicdes de passado e

1268

futuro™®® — a artista revisita e desloca o passado

da condi¢ao de lembranga, atualizando-o.

27 S|LVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]

Lindomberto Ferreira Alves. Vitdria/Londres, |6 de nov.

2018.

268 SANTOS, Milton. Por uma Geografia cidada: por uma
epistemologia da existéncia. In: Boletim Gaticho de

Geografia, Porto Alegre, v. 21, n. |, p. 7-14, ago. 1996. p.
10.

Operacdo cuja forga mobiliza, aproxima,

contamina e dobra®®’

os estudos, as pesquisas, as
experimentacdes que, como pudemos
vislumbrar no subcapitulo 2.1, retornam em
diferentes registros, acumulados sob camadas de

distintos processos artisticos.

A imagem evocada por Latour, parece colocar
uma lente de aumento que amplifica e traz para o
visivel e dizivel, aquilo que poderia ndao emergir
por contra prdpria, a saber: que o fazer artistico
de Rubiane Maia seria urdido através de uma
espécie de espiral poética. Aposta bastante
consciente na importancia dos atravessamentos
politemporais para que a relacdo entre sua
poética — entendida como urgéncia diante da
precariedade humana (fisica, mental, emocional,
social, existencial) — e a forca do contemporaneo
seja potencializada em suas acdes, “volua””’. A
cada volta dessa espiral, seu fazer artistico nada
tem a ver com um tempo que prometa a
superacdo ou a revolucdo, mas sim com o tempo
como multiplicidade pura; eterno retorno das
questdes, dos temas, dos elementos marcados
sempre pelo signo da diferenca. Retomando o
que Latour esclarece a respeito da espiral do
tempo, nesse arranjo, “certamente temos um
futuro e um passado, mas o futuro se parece
com um circulo em expansdo em todas as
dire¢bes, e o passado nao se encontra

%7 Ao falar sobre o barroco, Gilles Deleuze (1991) pondera
que esse estilo ndo inventou as coisas sobre as quais se
apropriou, mas ele as curvou e descurvou, realizando
dobras e levando-as ao infinito. Para mais informagdes sobre
a questdo da dobra em Deleuze, ver: DELEUZE, Gilles. A
dobra: Leibiniz e o barroco. Campinas: Papirus, 1991.

70 Trata-se de um conceito desenvolvido pelo “Grupo
Informaticos”, formado na Universidade de Brasilia, em
1992. Para Medeiros (2017, p. 42), é um conceito que
“pode sugerir sinais nomadizantes para pensar a arte
contemporanea: [...] volucdo nao é evolucdo, nem
devolucdo, nem involugdo. Na volucdo ndo ha progresso
nem novidades. Nada é novo, tudo volui, re-volui e &
iteracdo. Ha volucdo, processos em voluta, em espiral
rodando sem objetivo, sem jamais atingir o centro
(inexistente), sem jamais manter um sé movimento”. Para
mais informacdes sobre o conceito e sobre o grupo, ver:
MEDEIROS, Maria Beatriz de. Sugestdes de conceitos para
reflexdo sobre a arte contemporanea a partir da teoria e
pratica do grupo de pesquisa corpos informaticos. In: ARJ,
Natal/Porto Alegre, v. 4, n. |, p. 33-47, jan.-jun. 2017.
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ultrapassado, mas retomado, repetido,
envolvido, protegido, recombinado,
reinterpretado e refeito. Alguns elementos que
pareciam estar distantes se seguirmos a espiral
podem estar muito proximos quando
comparamos os anéis. Inversamente, elementos
bastante contemporaneos quando olhamos a
linha tornam-se muito distantes se percorremos
um raio”*’",

Pois bem, diversas questdes, temas e elementos
voluem nesse arranjo espiralado poético de
Rubiane Maia. E isso porque eles estao
permanentemente se cruzando nesse tempo de
criacdo em espiral que parece se expandir em
todas as dire¢bes. Nele, sao trabalhados,
retrabalhados, retomados a partir de articulagdes,
composigoes e intensidades distintas, mas
sempre presentes. Se como bem lembra Latour,
“é a selecdo que faz o tempo, e ndo o tempo
que faz a selecio””’?, reside justamente no modo
como a artista opera a selecao dessas questoes,
temas e elementos no presente de seus estudos,
pesquisas e experimentacdes, a constituicdo do
tempo do seu fazer artistico, e ndo o contrario.
Tempo que certamente nao responde a
revolugdo continua do presente exortada pelo
modernismo, e cuja nocdo de trajetdria artistica
parece ser vista como sua reencarnacio. Mas,
sim, ao tempo como multiplicidade pura, tempo
onde necessariamente nem se avanca nem se
recua. Tempo cujos desdobramentos e
deslocamentos poéticos se encontram com a
liberdade de movimento de selecdo daquilo que
faz parte do tempo da criagdo — fazendo com as
questdes, os temas e os elementos voluam, se
dobrem, se conectem e pertengam,
simultaneamente, a tempos diferentes.

Segundo esse arranjo, os trabalhos que Rubiane
considera como distantes, sé o sao para ela, ndo
por estarem distantes segundo a perspectiva
linear do tempo cronoldgico, e, sim, em virtude
das distancias entre as necessidades e os

YV LATOUR, op.dit., p. 72.
72 1bid., p. 75.

interesses evocados e selecionados no seio do
tempo da criacdo de seus respectivos processos
artisticos. Sendo o contrario, também legitimo,
ou seja, tornam-se préximos nao por uma
questao de proximidade temporal linear e
cronoldgica, mas, sim, em funcdo das
aproximagdes entre as necessidades e os
interesses agenciados no seio do tempo de seus
respectivos processos de criacao. Diz ela: “o
passado estd sempre em cruzamento com o
presente, e a gente ndo acessa o passado puro,
cru, mas sim com uma lente muito diferente, que
€ ado presente. [...] A medida que vocé vai
fazendo, chega um momento em que vocé olha
para o que esta fazendo e comeca a perceber
que, claro, existem rupturas, mas, que também
existem, e isso é muito forte, muitas coisas de
tempos diferentes enganchadas umas nas outras.
[...] Entdo, ndo existe um fim das coisas em si. O
que percebo é que elas vao tomando diferentes
formas e desenvolvendo uma espécie de didlogo
entre o que vocé esta fazendo, entre o espaco
vazio, 0 espago que vocé ocupa e as questoes
que vocé comeca a colocar em termos de
conteido"””?. Embora a artista ndo invista tanto
tempo para entender isso a que ela se refere
como rizoma®’* — urdido via cruzamentos entre
as questdes, temas e elementos que seu tempo
da criagdo convoca — ela sabe muito bem que as

3 SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitéria/Londres, 09 de abr.
2020.

% Em contraposi¢ao ao modelo convencional de
pensamento humano, apoiado na modelo arborescente,
Gilles Deleuze e Félix Guattari (2009) evocam a imagem-
rizoma para esbocar modos de pensar que se propagam em
vastiddo, cujas conexdes e intensidades se multiplicam.
Trata-se, portanto, de romper com a trajetéria historica,
com o fluxo continuo da histéria para tracar novas formas de
articulacdes entre os elementos. O rizoma arrasta sobre as
linhas tortas que o constituem e que se alastram em
diferentes dire¢des, o principio de conexdo, que colocara
em jogo nao somente regimes signicos diferentes, mas
também estatutos de estados de coisas. Dizem eles:
“qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a
qualquer outro ponto e deve sé-lo” (DELEUZE &
GUATTARI, 2009, p. 15). Para mais informacoes, ver:
DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platés: capitalismo
e esquizofrenia. Vol. |. Sdo Paulo: Editora 34, 2009.
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conexdes’”® entre as tramas dessa rede, que
constitui o conjunto de seus trabalhos, existem, e
o quanto acabam evocando, sempre que
estabelecidas, outros panoramas a sua poetica,
tonificando ainda mais a maneira como ela
enxerga seu préprio fazer artistico, a saber: algo
em processo. Nele, ao determinar certas
restricoes ou didlogos com esses cruzamentos,
Rubiane constitui as linhas de forca que, naquele
momento, atribuirdo contornos ao processo de
criacdo relacionado a producio de uma
determinada agdo. Espécie de procedimento que
nos leva a atentar para o fato de que o tempo da
criacdo artistica € sempre marcado “por sua
dinamicidade que nos pde, portanto, em contato
com um ambiente que se caracteriza pela
flexibilidade, ndo fixidez, mobilidade e
plasticidade”*’®
Cecllia Salles (2006) sobre a criagdo como rede
7 No limite, a criacio

— remetendo ao argumento de

em construgao
responderia, sendo, ao tempo como
multiplicidade pura.

No limite, o fazer artistico de Rubiane parece
estar em constante relacdo com as intensidades

775 Virginia Kastrup (2004), seguindo o pensamento deleuze-
guattariniano a respeito do conceito de rizoma, lembra que
o principio da conexao das redes implica um tipo de
interacdo que se da por contato, contagio mituo ou alianca,
crescendo por todos os lados e em todas as direcbes. Para
mais informacdes, ver: KASTRUP, Virginia Kastrup. A rede:
uma figura empirica da ontologia do presente. In: PARENTE,
André. (org.). Tramas da rede. Sulina: Porto Alegre, 2004.
p. 80-90. p. 81.

776 SALLES, Cecllia Aimeida. Redes da criagio: construcio da
obra de arte. Vinhedo: Horizonte, 2006. p. 12.

77 Ao falar sobre a criagio como rede em construgio,
Cecllia Salles (2017, p. 49) destaca que ela envolve “[...] um
processo continuo de interconexdes, com tendéncias vagas,
gerando nds de interagdo, cuja variabilidade obedece a
principios direcionadores. Esse processo continuo, sem
ponto inicial nem final, € um movimento falivel, sustentado
pela légica da incerteza, englobando a entrada de ideias
novas. As interconexdes nos colocam no campo relacional:
toda acdo estd relacionada a outras a¢des de igual relevancia,
sendo assim um percurso nao linear e sem hierarquias. As
interconexdes geram os picos ou nos da rede, elementos de
interagdo ligados entre si, que se manifestam como os eixos
direcionadores de nossas pesquisas [...]". Para mais
informacdes, ver: SALLES, Cecilia Aimeida. Da critica
genética a critica de processo: uma linha de pesquisa em
expansao. In: Revista SIGNUM: Estudos da Linguagem,
Londrina, v. 20, n. 02, p. 41-52, ago. 2017.

do tempo como multiplicidade pura; um fazer
que, a maneira deleuziana, opera por meio de
dobras, da multiplicidade de arranjos, conexdes e
atravessamentos — dado que “o multiplo nao é sé
0 que tem muitas partes, mas que € dobrado de
muitas maneiras”*’®. Operacdes que sao
mobilizadas pela artista através da conjuncao de
duas palavras, absolutamente caras ao seu
processo criativo: concisao e esgotamento. Diz
ela: “eu encaro a concisdo como um aspecto que
me trouxe mais minimalismo para o meu
trabalho. Porque com ela, eu comecei a pensar e
a gostar muito da ideia de que esgotar uma ideia.
E esgotar uma ideia, um conceito, pode gerar
ndo uma, mas muitas performances. Entdo todas
as vezes que eu tenho uma ideia, para
desenvolver um trabalho, eu tento limpar. O que
nao é essencial? O que ndo é super importante?
Se isso ndo é super importante, eu corto. Ou,
entdo, se isso é tdo importante e esta
competindo com outro, muito importante, eu
divido. Isso virou uma espécie de metodologia de
trabalho, que eu aplico até hoje.”””. Nesse
sentido, se por um lado, a ideia de concisdo, no
ambito de seus processos criativos, revela sua
aposta no minimo, no detalhe, naquilo que, a
principio, parece insignificante — e que, juntas,
numa Unica agdo, perderia sua poténcia por levar
para muitas questoes diferentes. Por outro, a
ideia de esgotamento parece aludir a sua aposta
nos multiplos desdobramentos que uma Unica
ideia pode evocar quando decomposta em
frames, os quais poderao ser acionados,
retomados, refeitos, recombinados em
temporalidades distintas e, consequentemente,
reinterpretados segundo diferentes interesses e
necessidades em constante volugdo.

E o caso, por exemplo, dos processos artisticos
vinculados as pesquisas de Rubiane em torno das
nocdes de memoria, de paisagem e de
autocuidado, presentes desde os seus primeiros
trabalhos. Trata-se de nogdes cuja amplitude e

78 DELEUZE, op.cit., p. 13-14.

29 SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitoria/Londres, 30 de abr.
2020.
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complexidade inerentes a cada uma, aliada a
aplicacdo dos principios da concisdo e do
esgotamento como parte da sua metodologia de
trabalho, foram permitindo a artista, em
diferentes momentos e a partir de diferentes
perspectivas, trabalhé-las e retrabalha-las tanto a
partir de novas articulagbes e composicoes,
quanto a partir da repeticido de uma dada
articulacdo e/ou composicido — marcadas sempre
por intensidades distintas. E cada vez que elas vao
sendo retomadas, diz Rubiane: “elas me trazem
uma percepcao diferente do tempo, dos afetos,
das simbologias”**. Note-se que neste quadro
seus processos artisticos — sejam eles relativos a
essas nogdes ou a outras, tais como, espago,
tempo, género, linguagem, ancestralidade, sé
para citar alguns de inimeros — estao
permanentemente se cruzando. Isso porque
cada cruzamento é uma oportunidade, segundo
a artista, para “esgotar ou, pelos menos, tentar
esgotar algumas possibilidades, [...] continuar
experimentando algumas possibilidades dessas
relacdes””'
como entre as questdes, os temas e 0s

entre trabalhos e processos, assim

elementos que eles mobilizam.

Ainda a esse respeito, ela pontua: “eu sempre me
apaixono muito mais pelo que eu estou fazendo
no momento do que pelo que eu ja fiz. O que
eu fiz, ja fiz. Ao mesmo tempo, algumas coisas
permanecem muito vivas e elas voltam na minha
cabeca, sempre como links de coisas que eu
estou fazendo na atualidade. Claro, existem
coisas que sdo impossiveis de ndo sofrer uma
transformacdo muito grande. Mas é muito
interessante perceber como elas aparecem e
reaparecem, com diferentes perspectivas na
materialidade; como essas coisas vao se
transformando”***. Como fica nitido na fala da

20 §|LVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitoria/Londres, 30 de abr.
2020.

28! SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitdria/Londres, 09 de mai.
2020.

282 §|LVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]

Lindomberto Ferreira Alves. Vitéria/Londres, 30 de abr.
2020.

artista, ainda que o exercicio de reflexao sobre os
trabalhos j realizados ndo seja propriamente
uma prioridade no seio de seus processos
criativos, isso ndo significa que Rubiane ndo
perceba as conexdes entre eles. Diz ela: “as
coisas estdo o tempo todo se cruzando, a gente
pode fazer varios cruzamentos de um trabalho
com o outro, em diferentes tempos, e esses
cruzamentos eles vao existir"?®, Assim, por mais
que essas conexdes Ndo necessariamente sejam
explicitas — como seria, por exemplo, via o
estabelecimento de séries de trabalhos — elas se
revelam em constante volucao no tempo da
Criagdo a maneira da artista: nas delicadezas e
sutilezas dos detalhes que o seu compromisso
com a concisao e esgotamento das ideias
suscitam. Indo além, arriscamo-nos a dizer que
seriam essas conexdes, que dariam ténus a nossa
leitura ndo sé sobre seus processos artisticos
como sendo politemporais — tal qual poderemos
aferir no terceiro capftulo desta dissertacdo —
mas, também, sobre como essa mesma leitura
implica o reconhecimento da singularidade de sua
poética. Em relacdo a esta Ultima, por ora,
importa a continuidade da presente discussao,
arrodear algumas pequenas chaves de decifragdo
do universo artistico de Rubiane Maia, em
direcdo ao entendimento de como a sua poética
funciona de modo singular nele — que, como
vimos, é prenhe de dobraduras poéticas forjadas
nesse seu tempo de criacao espiralado, e no qual
seus processos artisticos se revelam como
politemporais.

Em primeiro lugar, é importante destacar que
essa ideia de volugao do tempo da criacdo dos
processos artisticos de Rubiane se torna
indissociavel, desde os trabalhos iniciais, do seu
proprio cotidiano. Sobre ele, seu processo
criativo, diz ela: “é dinamico, ndo € nada fixo, esta
incorporado no meu modo de tentar me

283 S|LVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitoria/Londres, 03 de abr.
2020.
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entender no mundo”***. Nesses termos, ao
assumir o cotidano ao mesmo tempo como
espaco-tempo de e da criacdo, Rubiane o conjura
a “um desejo de arte que diz de um desejo de

vida"?®

. Ora, se partirmos do pressuposto de
que o cotidiano pode ser visto como “um
terreno fértil para a reflexdo, a percepcao e a
imaginacao dos modos e das experiéncias do
real; um terreno repleto de microssaberes que
permitem discernir tendéncias sociais, culturais e
politicas”*®; é justamente a partir dele que ela
passa a recolher as matérias de expressao de
seus processos criativos. Matérias implicadas em
um compromisso com os deslocamentos do
desejo de expressao e recriacdo de sua propria
cotidianiedade, na busca por vias de afirmacdo
criativa que permitam que a sua vida siga seu
fluxo por caminhos mais potentes. Assim, ao
perseguir e extrair de seu cotidiano a alteridade,
seus processos ndo so afirmam a condicdo de
criacdo de outros mundos e novos modos de
vida pela arte. Mas, também, experimenta,
explora, processa e projeta saldas “do mesmo
para a busca de outro de si, de outro de nds.
Instancia dos encontros que permitem algum
estreitamento com o sensfvel; subjetividades
convocadas a deslocamentos e desvios frente a
tanta massificacdo; diferencas vividas como
poténcia de resisténcia ou re-existéncia”*’.
Nota-se af, o quanto o ponto de partida
primordial da singularidade poética de Rubiane
Maia parece estar vinculado a um movimento
que procura mobilizar a convergéncia de
processos de transformagdes latentes entre arte
e vida, via préticas que possuem como fatores

24 S|LVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitdria/Londres, |6 de nov.
2018.

85 SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. Desvios, sobre arte e
vida na contemporaneidade. 201 1. 142 f. Dissertacdo
(Mestrado em Psicologia Institucional) — Programa de Pds-
Graduagdo em Psicologia Institucional, Departamento de
Psicologia, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitdria,
2011.p.97.

286 \/INICIUS, Marcus. Cotidiano: reflexdes atuais e
(inJoportunas. In: Revista Tatuf, n. 8, p. 24-26, 2010. p. 24.

27SILVA, 2011, p. 97.

determinantes a escuta e a atencao as paisagens
psicossociais”® da contemporaneidade. Préticas
que ao travar um confronto com o seu cotidiano,
especialmente naquilo que diz respeito aos
modos de funcionamento e regulamentagdo
vigentes da vida af operados, acompanham e
instauram “o desmanchamento de certos
mundos — sua perda de sentido — e a formacio
de outros™®., Em outras palavras, préticas que
produzem um modo de pensar e de agir
favoravel as linhas de resisténcia de um mundo-
crise””, capazes de “partilhar o sensfvel,

%88 Para Suely Rolnik (201 1), os mundos que habitamos sdo
paisagens fugazes sempre em movimento que ela denomina
como paisagens psicossociais, constituidas a partir do
encontro entre corpos, agenciamentos e cristalizacdes de
desejo. Elas remetem a estéticas circulantes e formas
coletivas de subjetividade, modos histéricos de producéo de
corpo, do desejo e de relagdo com os outros e consigo
mesmo — estetizacdes e formas histéricas de elaboragdo e
producdo de si. Delineamento dindmico ndo focado nem
centrado nos sujeitos, mas em relacdes e jogos de forca
onde sua constituicio estd em questio. Para mais
informacdes, ver: ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental:
transformacdes contemporaneas do desejo. Sao Paulo:
Estacdo Liberdade, 201 I.

29 |bid., p. 23.

%0 Expressdo ligada ao debate poltico que perpassa a nogio
foucaultina de biopolitica, estabelecendo uma critica social
sobre o modo de viver adequado a forma social capitalista.
Michel Foucault (2008) entende biopolitica como um modo
de funcionamento politico que, desde o século XVIII, passou
a operacionalizar a pratica governamental sobre conjuntos
de viventes. Assim, a biopolitica diz respeito a um conjunto
de mecanismos e procedimentos vinculados ao bindbmio
saber-poder cujo intuito € manter e ampliar uma relagao de
dominagado da populagdo. Nesse modo de funcionamento
politico, a relacdo de poder com o individuo excede a forma
de sujeicao que permite ao poder tomar dos individuos os
bens, as riquezas. Caminha em direcdo a tomada do corpo,
da salide, das ideias, da subjetividade, da vida. Biopolitica:
poder sobre a vida; producao e reproducao da vida e da
subjetividade que atendam a organizacio social capitalista.
Vale destacar, ainda, as importantes contribuicdes no
cenario atual do filésofo camaronés Achille Mbembe, em
torno da atualizacdo da nocdo de biopolitica. Para Achille
Mbembe (2018), haveria um direcionamento da biopolitica
para o que ele chama de necropolitica. Ao cruzar a questao
da classificacdo social pautada na raca e no modo de viver
neoliberal contemporaneo, o filésofo demonstra que ndo se
trata apenas de um poder sobre a vida, mas uma expulsao
da humanidade e necessaria mortificacdo social, corporal e
psiquica — eliminagdo dos considerados inimigos da
soberania do Estado — onde o “deixar viver” e o “deixar
morrer” sdo conduzidos a formagado de populacdes
direcionadas a homogeneizacao social. Para mais
informagdes, ver: FOUCAULT, Michel. O nascimento da
biopolitica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008; e MBEMBE,
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embaralhar os codigos e afrouxar certas ldgicas
entre a ética, a polftica e a estética"””".
Movimento que ao tensionar a arte no seio dos
jogos de forca que atravessam o panorama da
vida contemporanea, evoca outros
agenciamentos, outras significacdes, outros
afetos, outros desejos, outros territérios, outras
identificacdes, outras linguagens — em suma,
outras cotidianidades nas quais a vida possa se
afirmar e se realizar como pura poténcia.

E, se o cotidiano parece se constituir como
espago-tempo por onde o tempo da criagdo dos
processos artisticos de Rubiane volui, € de
fundamental importancia frisar, em segundo lugar,
que é no corpo — no proprio corpo da artista —
que ele é agenciado. Algo que é reforcado em
seu statement — espécie de carta de intengdes
que sintetiza sua proposta artistica — na qual
declara o interesse em ‘[...] fazer uso do corpo
para ampliar suas possibilidades de percepgao
para além do habitual, por meio de uma
constante (re)elaboracio de sua propria nocio
de territdrio existencial (espacial, temporal, social,
cognitivo etc.)"*”. Perceba que Rubiane parece
saber muito bem que qualquer tentativa de
alinhamento de seus processos criativos ao
entendimento de suas relagdes com as
cotidianidades do mundo — visando, ai, a
instauracao de outros modos de olhar e de estar
na vida, outros modos de olhar para si mesma e
para o mundo contemporaneo — passa,
necessariamente, pelo corpo, ou melhor, pelos
usos que faz do seu corpo. Isso porque sdo das
gestualidades que emanam desse corpo ante as
intervencdes, as linhas de fuga, as bifurcacdes, os
devios e as friccbes entre ele e o meio que
efetivamente se desvelam os “arranjos e
rearranjos desse corpo em relacio aos espagos-

Achille. Necropolitica: biopoder, soberania, estado de
excecdo, politica da morte. Sao Paulo: N-1| edicdes, 2018.

ZISILVA, 2011, p. 71.
222 G|LVA, Rubiane Vanessa Maia da. “Statement”: carta de
intengdes artisticas. In: SILVA, Rubiane Vanessa Maia da.

Homepage Rubiane Maia, [S.1., s.d.]. Disponivel em:
<https:/Mww.rubianemaia.com/bio>.

tempos do viver"*”

encontro “da vida como processo

— conduzindo-a, portanto, ao
1294

Assim, em Rubiane, os usos do préprio corpo
parecem ser operados como uma espécie de
ferramentaria polifénica de processos, a servico
de “experiéncias tateis, motoras, cinestésicas e,
particulamente visuais"*”* e afetivas, que
engendram, a0 mesmo tempo, tanto processos
constitutivos de novas corporeidades —
evidenciando assim o modo como ele, o corpo,
cria e experimenta suas micro-revolucoes
cotidianas — quanto processos constitutivos de
obras, que num sentido plural “interferem de
maneira crftica e contundente sobre o
funcionamento dos cédigos do vivido"*¢. Em
ambos os casos, a nocao de processo é
imprescindivel, afinal de contas, se por um lado,
nos processos constitutivos de novas
corporeidades a prépria nocdo de processo
evoca uma compreensao de corpo que excede o
corpo concreto, empirico ou organico — tal qual

nos trabalhos de Lygia Clark?”’, por exemplo —;

23 GILVA, 2011, p. 100.
24 |bid., p. 96.

> GLUSBERG, Jorge. A arte da performance. Sio Paulo:
Perspectiva, 2009. p. 71.

26 SILVA, 2011, p. 98.

7 Conforme pontua Suely Rolnik (2006a, p. 9), “alteridade
e corporeidade estdo no coracio de cada um dos
dispositivos criados pela artista. Convém, no entanto,
sublinhar que nada nestes trabalhos de Lygia Clark é passivel
de reducdo ao corpo concreto, empirico ou organico. Nada
tampouco que seja identificivel ao corpo visado pela maioria
das ‘experiéncias sensoriais’ ou das praticas de ‘expressao
corporal’ que se desenvolveram a partir das décadas de
1960 e 70 — este é apenas o contexto em que a questdo do
corpo € convocada. Mas o trabalho da artista se situa a igual
distancia das propostas contemporaneas que
freqlientemente recorrem ao corpo como suporte de um
narcisismo onanista e rancoso, a meio caminho entre um
polo masoquista (entregue ao auto-flagelo culposo) e um
pdlo exibicionista (que fetichiza o corpo voluptuosamente
para melhor oferecé-lo como espetaculo, mas também — e
de preferéncia — como mercadoria). Variantes daquilo que
jamais atingira outro estatuto sendo o de coisa corpordl, tais
intervengdes fazem o cotidiano da glamurosa cena em que
se confina boa parte das praticas artisticas na atualidade”. Em
outro texto, Suely Rolnik (2006b, p. |3) esboga o que
estaria por trds da coisa corporal que tanto interessava e
perseguia Lygia Clark — esboco que, inclusive, nos ajuda a
compreender a prépria nocao de corporeidade. Algo que
falaria de “um corpo que se abre as forgas da vida que agita a
matéria do mundo e as absorve como sensaces, a fim de

ARTE E VIDA EM OBRA: A POETICA BIOGRAFEMATICA DE RUBIANE MAIA | 108



por outro, Nos processos constitutivos de obras,
“a prépria constituicdo da obra como processo
assume a funcdo de uma experiéncia que
possibilita ‘retirar o sujeito de si, fazer com que
ele ndo seja mais o mesmo”"**%, Assim, em
Rubiane Maia, a insisténcia nos processos acaba
evocando e convocando um modo de efetivar a
importancia do “exercicio constante da
desnaturalizagao do que esta instaurado e
instituido — sejam os tempos, 0s espagos ou as
relacoes””.

Nota-se af, o quanto o segundo ponto de partida
primordial da singularidade poética de Rubiane
Maia parece se conformar como uma espécie de
dobra do primeiro. Nesse, ao operar a busca
pelas possibilidades de expansao das proprias
poténcias do corpo — a partir do intercambio
entre os fluxos e as intensidades mobilizadas a
medida que processo e obra sdo sobrepostos em
suas acdes — o corpo é acionado como uma
entidade processual, na qual o processo se torna
crucial ndo sé a constante invencdo e reinvencao
de suas corporeidades, mas, também, a
constituicdo de suas obras. Os entrelacamentos
entre corpo processo e obra os tornam
explicitamente interdependentes. Ou seja, em
seus processos artisticos, a incorporacdo da
dinamica processual que a constituicio de novas
corporeidades implica, parece levar a construcao
de obras que se constituem, portanto, como
dispositivos igualmente processuais capazes “de

que estas por sua vez nutram e redesenhem sua tessitura
prépria. Saber do mundo, nesse caso, é colocar-se a escuta
desta sua reverberacao corporal, impregnar-se de suas
silenciosas forcas, misturar-se com elas e, nesta fusao,
reinventar o mundo e a si mesmo, tornar-se outro. Plano de
conhecimento onde corpo e paisagem se formam e
reformam ao sabor do movimento de uma conversa sem
fim”. Para mais informagdes, ver: ROLNIK, Suely. Afinal, o
que ha por tras da coisa corporal?. In: ROLNIK, Suely (org.).
Lygia Clark: da obra ao acontecimento. Somos o molde. A
vocé cabe o sopro. Sao Paulo: Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo, 2006a; e ROLNIK, Suely. Uma terapéutica para
tempos desprovidos de poesia. In: ROLNIK, Suely (org.).
Lygia Clark: da obra ao acontecimento. Somos o molde. A
vocé cabe o sopro. Sao Paulo: Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo, 2006b.

28 G|LVA, 2011, p. 98.
2 1bid., p. 57.

colocar em andlise toda a complexidade dessas
redes de relacdes, e que atuam na criagdo de
uma subjetividade outra”*®. Obras que
tensionam variagdes, tracam linhas de fuga aos
regimes de enunciagao vigentes sobre o corpo,
incansavelmente promovidos pela realidade
contemporanea do biopoder — do poder sobre a
vida. Obras que convocam os corpos nao sé a
partir em retirada dessa espécie de berlinda no
qual estdo aprisionados e sufocados, mas,
também, a rogar tudo aquilo que nele escapa as
obviedades, ao controle e as sujeicdes. Obras
que forjam no corpo passagens que conduzem a
constituicao de corporeidades sensiveis, mais
vivas e vibrateis™'. Corporeidades gestadas em
acdes que ao provocar o estremecimento e o
esgarcamento dos contornos do corpo e do
mundo, exortam, com todo vigor, a poténcia do
corpo biopolitico — aquele que toma posse do
poder da vida, mobiliza afetos, promove

3 |bid., p. 74.

%% De acordo com Suely Rolnik (201 1) existiria duas formas
distintas e inseparaveis de apreensdo das matérias do
mundo. Uma constitutiva do paradigma comunicacional da
vida social — apreensdo imediata e semiotizante dos
contornos e das formas, cuja percepcdo corresponde ao
deciframento cognitivo que tanto produz uma experiéncia
de “sujeito” apartada do mundo das coisas/objetos, quanto é
marcada por codigos e representacdes associados aos
habitos do imaginario de poder hegemonico da condicao
sociocultural instituida. A outra, diametralmente oposta a
anterior, mas dela indissocidvel, é aquela constitutiva do que
Suely Rolnik evoca como sendo a capacidade de
vibratilidade do corpo — processada pela sensibilidade em
seu exercicio intensivo. Apreens3o que captura os sinais das
forcas do mundo que afetam, provocam vibracdes e efeitos
NOS NOSsOs corpos — efeitos agenciados nos encontros entre
“gente, paisagens, ideias, obras de arte, situacdes politicas ou
outras etc.” (ROLNIK, 2018, p. 53) — e que permitem
“apreender a alteridade em sua condicdo de campo de
forgas vivas que nos afetam e se fazem presentes em nosso
corpo sob a forma de sensacdes. [...] Dissolvem-se aqui as
figuras de sujeito e objeto, e com elas aquilo que separa o
corpo do mundo” (ROLNIK, 201 I, p.12). Assim, o vibratil
convoca o extracognitivo e o extrapessoal — um saber do
corpo, em continuo processo de diferenciacéo e
singularizagdo, cujos “perceptos” e “afectos” captam as
intensidades e ritmos das coisas em devir. Um modo de
apreensdo que abre passagem para um mundo em continua
transformagdo e para a criagdo de novas cartografias
corporais, subjetivas e sociais. Para mais informacdes, ver:
ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformagoes
contemporaneas do desejo. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade,
201 1; e ROLNIK, Suely. Esferas da insurrei¢io: notas para
uma vida ndo cafetinada. Sdo Paulo: N-1 edicdes, 2018.
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mutagdes no mundo, reorienta a consisténcia

sensivel da subjetividade, prolifera devires. Em
outras palavras, corporeidades que inoculam a
alteridade, a heterogeneidade e o outramento.

Por fim, se o corpo —tomado em sua realidade
sensivel — se constitui como meio pelo qual
percola a ideia de volugao do tempo da criagao
dos processos artisticos de Rubiane Maia, faz-se
mister observar, em terceiro lugar, que é em
direcdo ao plano dos seus préprios processos de
*% que a atividade de criacio é
mobilizada em sua espiral poética. A respeito

subjetivacao

desta questdo, diz ela: “eu acho que quando
entrei no mestrado, e comecei a estudar as
correntes filosdficas, toda essa bibliografia em
torno dessa ideia de clinica da psicologia
institucional, desse questionamento dos efeitos
da institucionalizacdo na producio

de subjetividade, eu encontrei um chdo pra mim
muito forte que respondia questdes que eu
pensava de uma maneira muito intuitiva”*®. E
continua: “eu acho que minha performance, o
meu trabalho, continuam conectados com a
clinica. Algo que nasce desse processo de
encontro com essa perspectiva da clinica, que
nasce desse processo de encontro com o
mestrado, e af isso é uma coisa que eu ndo

%92 De acordo com Leila Domingues (1999, p. 2), “h4 uma
distin¢do entre modos de subjetivagdo — processos de
subjetivagdo ou modos de existéncia — e formas-
subjetividade, como aspectos presentes na constituicdo da
subjetividade. A subjetividade nos fala de territérios
existenciais que podem tornar-se herméticos as
transformacdes possiveis, como mapas, ou podem tornar-se
abertos a outras formas de ser, como nas cartografias. Os
modos de subjetivagio referem-se a prépria forca das
transformacdes, ao devir, ao intempestivo, aos processos de
dissolucdo das formas dadas e cristalizadas, uma espécie de
movimento instituinte que ao se instituir, ao configurar um
territério, assumiria uma dada forma-subjetividade. Os
modos de subjetivagdo também, sdo histéricos, contudo,
tem para com a histéria uma relacdo de processualidade e
por isso ndo cessam de engendrar outras formas”. Para mais
informagoes, ver: DOMINGUES, Leila. Subjetividades
contemporaneas. In: BARROS, Maria Elizabeth Barros
(org.). Psicologia: questdes contemporaneas. Vitoria:
EDUFES, 1999. p.1-22.

303 S|LVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitoria/Londres, 03 de abr.
2020.

abandonei”. A perspectiva clinica a que
Rubiane se refere € justamente aquela que vem
pautando a possibilidade de reconfiguracao do
campo psi, qual seja, a perspectiva clinico-
institucional (ESCOSSIA & MANGUEIRA, 2005),
que “possibilita a emergéncia de praticas que
tomam o cardter histérico, contingente,
inacabado e multiplo do sujeito como poténcia
afirmadora e engendradora de novos modos de
existéncia”*®. Perspectiva que encontra nos
pensamentos que emulam das obras de
Benedictus de Spinoza, Friedrich Nietzsche,
Michel Foucault, Gilles Deleuze e Félix Guattari —
entre outros — os principios motores a instituicao
de caminhos alternativos e de resisténcia aos
modos hegem&nicos de institucionalizacdo dos
processos de subjetivacio em voga®™®.

E junto a essa perspectiva clinica que Rubiane
Maia mobilizard — de modo bastante consciente —
sua atencao ao campo pungente de
problematizagdo sobre os processos continuos
de producdo de modos de existéncia, que mais
tem nos conduzido ao padecimento do que a

%% SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitéria/Londres, 03 de abr.
2020.

305 ESCOSSIA, Liliana da; MANGUEIRA, Mauricio. Para uma
psicologia clinico-institucional a partir da desnaturalizacdo do
sujeito. In: Revista do Departamento de Psicologia — UFF,
Niterdi, v. 17, n. I, p. 93-101, jan.-jun 2005. p. 94.

3% Nestes, o sujeito psiquico é concebido como entidade
acabada, idéntica a si propria, imutavel, a-histdrica, tomada
pela forca de um Eu que deve responder aos modelos e
formas pré-existentes individualizantes e, sobretudo,
identitarias que definem seus modos de habitar, de se
relacionar, de pensar, de imaginar, de agir, de existir. A esse
respeito, Suely Rolnik (2000) lembra que os modos de vida
constituidos no cerne desses processos perdem as rédeas
da “atividade de criacdo de valor e sentido para as mudancas
que se operam em sua existéncia e passa a se orientar em
razdo de cartografias gerais, estabelecidas a priori,
passivamente consumidas. Constitui-se a figura do
‘individuo’, entidade fechada em si mesma, que extrai o
sentimento de si, de uma imagem vivida como esséncia, que
se mantém idéntica a si mesma, imune a alteridade e aos
seus efeitos de turbuléndia. £ o principio identitario regendo
a construgdo da subjetividade, sob o regime exclusivo da
representacdo. Esteriliza-se o poder transformador do
estranhamento gerado pelos colapsos das cartografias
vigentes e das figuras da subjetividade que as acompanham”.
Para mais informagoes, ver: ROLNIK, Suely. O corpo vibrétil
de Lygia Clark. In: Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 30 de abr.
de 2000.
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poténcia de agir. Ejunto aela, ainda, que
sintonizara sua escuta ao aqui e agora do campo
invisivel de forcas e afetos que, em vias de
constituicdo, nao cessam de convocar maneiras
singulares de viver, as quais afirmam a vida em
sua poténcia criadora, enquanto forca de
invencao — mais aquém e mais além dos padroes,
normas e regras estabelecidas. Ejunto aela,
também, que afirmara, com maior vigor, que
“recriar a si mesmo e a propria vida é um
processo infinito de alcar sempre novas
composicdes de si mesmo e do mundo
junto a ela, inclusive, que passara a apostar numa

307 E

“positividade criadora e inventiva pela construcao
de préticas artisticas que na sua atuacdo poética
tanto no campo da producio/criacdo, como no
campo da recepgdo/participagdo, compdem um
feixe de relacdes capazes de gerar outros modos
de partilha e subjetivacdo que escapam aos
modelos” ** de subjetividades vinculados aos
modos dominantes de sujeicdo de si. Resulta do
exposto, a aproximagao de Rubiane Maia a todo
um aparato pratico-discursivo que faz tremer os
contornos que o atual modo de vida capitalista
atribue ao desejo. Isso porque, como nos
lembram as reflexdes™ de Gilles Deleuze e Félix
Guattari, passa pela exploragdo, dominagdo e
colonizacdo do desejo, a eficiéncia e a eficicia de
uma certa producdo hegemdnica de
subjetividades que ndo sé entorpecem,
empobrecem e, no limite, mortificam a vida,
como, também, reprimem e/ou impossibilitam a
nossa poténcia de agir em direcdo a constituicao
de novos modos de existéncia. Os modos de

W7 ILVA, 2011, p. 68.
% bid., p. 69.

399 As reflexdes a que nos referimos diz respeito ao projeto
“Capitalismo e Esquizofrenia” — dividido em dois tomos “O
Anti—Edipo” e “Mil Platés” — empreendimento critico que
Gilles Deleuze e Félix Guattari propdem uma anélise
micropolitica das relacdes desejantes e de poder que
perpassam os fendmenos psico-sociais-histéricos-politicos
tensionados pelo capitalismo — confrontado af pelos autores
como maquina de produgdo de subjetividade. Para mais
informacdes, ver: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O
Anti-Edipo: Capitalismo e esquizofrenia. Lisboa: Assirio &
Alvim, 2004; e DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil
platds: Capitalismo e esquizofrenia (5 volumes). Sdo Paulo:
Editora 34, 2008-2009.

vida que se proliferam neste sistema, sentem e
reproduzem o desejo como falta, e justamente
porque os sujeitos, tomados af pela forca de um
eu identitario, sao apartados de uma produgao
desejante’°
producdo de si mesmo e da realidade. Instancia
na qual a prépria subjetividade é convocada, a
todo o momento, a compor-se e recompor-se

singularmente, a medida que a existéncia volta-se

que nao deseja outra coisa senao a

a escuta das forgas e dos afetos dos mundos que
se anunciam ante o desejo que corre livre.
Perceba o quanto a nossa poténcia de agir esta
intrinsecamente atrelada a liberacdo do desejo de
uma certa organizacdo social que nos faz viver
uma vida de baixas intensidades. E Rubiane,
rapidamente, se atém a isso. Ou seja, a fazer fugir
seu desejo em busca de novos territérios
existenciais, operando-os como espécies de
usinas nas quais o desejo, além de desejar a si
mesmo, aumenta a sua prépria poténcia de agir
em direcdo ao agenciamento de outros afetos,
outras cotidianidades, outras corporeidades,
outros pensamentos e, portanto, outras
subjetividades. Como ela mesma faz questao de
frisar, “nesses movimentos de maior vigor rumo
as singularidades e a criacdo de dispositivos, a
proposicao de novos jogos de resisténcia e
liberdade assumem uma posicdo de extrema

n3l1

importancia”'', afinal de contas, “nossa forca de

existir pulsa muito mais pela construcdo dessas

319 A'nociio de producio desejante esté intimamente
vinculada ao que Gilles Deleuze e Félix Guattari (2004)
chamam de esquizoandlise. Se para eles, o que definiria a
producdo desejante seria seu poder de desorganizacao das
maquinas desejantes organizadas pelo socius — cujas bases de
organizagao e estruturacdo do desejo respondem a
psicandlise freudiana e lacaniana — e, portanto, seu poder de
conexao infinito, em todos os sentidos e em todas as
dire¢bes; a esquizoandlise, para eles, diria respeito
justamente a uma abordagem outra da pratica psicanalitica,
uma espécie de caixa de ferramentas tedricas a servico da
desedipianizacdo do sujeito e, portanto, da liberacdo do
desejo. A esquizoandlise ndo implica uma nova receita
psicoldgica ou psicossocioldgica; mas, sim, uma pratica
micropolitica de si que conduz a infinitas formas de se
compor com a vida, uma vez que o desejo € mobilizado
com trampolim para a criacdo de novas sensibilidades e de
novas inteligéncias de existéncia. Para mais informagdes, ver:
DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O Anti-Edipo:
Capitalismo e esquizofrenia. Lisboa: Assirio & Alvim, 2004.

31 Ibid., p. 69.
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vias de escape do que de espacos e tempo de
confinamentos™'? do desejo.

Apropriar-se do desejo implica, em Rubiane
Maia, a afirmagdo deste movimento como algo
capaz de deflagrar a poténcia de possiveis, nos
quais a vida ndo cessa de jorrar enquanto forca
de invencdo. Atitude que ndo sé coloca uma
espécie de lente de aumento sobre a sua
producio ativa de subjetividade, a sua autocriagdo
processual, como, também, da a vé-la, ao
mesmo tempo, como um empreendimento
ético, estético e politico da criacdo de si —uma
vez que, como ela mesma nos lembra, “a crise
da vida ¢ a crise da ética, da politica e da
estética” ", Empreendimento no qual o
amalgama entre seus processos de vida e
processos artisticos passa a ser mobilizado em
favor da instauracdo de outros processos de
subjetivacdo de si. Processos que suscitam a
cartografia de novas paisagens, novos ares, novas
nuances de mundo, novos fluxos de desejos e
afetos, possibilitando, assim, que sua vida escolha
ou mesmo forje as forcas com as quais se ira
compor em direcdo a criacio de novos modos
de existéncia. Amalgama que parece atuar no
entrecruzamento das proposicdes de Lygia Clark
com os empreendimentos filoséficos de Friedrich
Nietzsche e Michel Foucault. Afinal de contas,
trata-se de um amalgama no qual o préprio ato
de ato de criar se torna obra (ROLNIK, 2000);
processo sem fim que toma a vida como
experimento, que assume a criagdo de si como
uma obra a ser investida (NIETZSCHE, 1992;
2001) — em suma, que faz da sua prépria vida
uma obra de arte (FOUCAULT, 1984; 1985).
Amalgama visivelmente clinico e, portanto,
explicitamente ethopoética® . A esse respeito,

312 bid., p. 69.
33 bid., p. 70.

3% Para Leila Domingues (2017, p. 183), “o termo
ethopoética se faz da conexdo entre os termos éthos,
palavra de origem grega cujo significado seria ética, modos
de vida, processo de constituicdo de si ou governo de si
como sujeito moral e politico; e poética, que significa
criagdo. Ethopoética, portanto, diz da criacdo, a constituicao,
a invengdo de si como sujeito, em suas dimensoes estéticas,
éticas e politicas”. Para mais informacdes, ver:

Rubiane nos diz: “Sim, ha desdobramentos
clinicos nas minhas acoes, que agem sobre mim,
e sobre o que estd ao meu redor porque tudo é
interdependente — 0 nosso modo de agir € uma
questdo ética”". Neste breve depoimento, a
artista parece nos lembrar que a invencdo de
novas possibilidades de vida — urdidas no seio de
suas praticas artisticas — ndo € apenas estética.
Isso porque, ao operar a clinica como clinica de si
— terreno prolifico a construcdo de um éthos do
cuidado de si — suas acdes também sao
atravessadas por uma pratica ética de produgao
de subjetividade cujo gesto é eminentemente
polftico — posto que nele, o préprio mundo passa
a fazer-se e refazer-se junto a subjetividade que af
se anuncia. Assim, é na proximidade criadora
entre as dimensdes ética, estética e politica que
Rubiane Maia faz vibrar forcas que operam em
sua vida movimentos de diferenciacdo,
mobilizando, consequentemente, a ética como

316

um exercicio de liberdade®® que tanto afirma a

DOMINGUES, Leila. Ensaios de subjetivacdo: ethopoética,
cartografemas e ethografias. In: LEAO, Adriana et al (org.).
Produgdo de subjetividade e institucionalismo:
experimentagdes politicas e estéticas. Curitiba: Appris, 2017.
p. 181-197.

315 SILVA, Rubiane Vanessa Maia da. [Entrevista cedida a]
Lindomberto Ferreira Alves. Vitoria/Londres, |6 de nov.
2018.

3! De acordo com Michel Foucault (2004a, p. 270) “os
gregos problematizavam efetivamente sua liberdade e a
liberdade do individuo, como um problema ético. Mas ético
no sentido de que os gregos podiam entendé-lo: o éthos era
a maneira de ser e a maneira de se conduzir. Era um modo
de ser do sujeito e uma certa maneira de fazer, visivel para
os outros. O éthos de alguém se traduz pelos seus hébitos,
por seu porte, por sua maneira de caminhar, pela calma
com que responde a todos os acontecimentos etc. Esta é
para eles a forma concreta da liberdade; assim eles
problematizavam sua liberdade. O homem que tem um
belo éthos, que pode ser admirado e citado como exemplo,
¢ alguém que pratica a liberdade de uma certa maneira. Nao
acredito que haja necessidade de uma conversao para que a
liberdade seja pensada como éthos; ela é imediatamente
problematizada como éthos. Mas, para que essa pratica da
liberdade tome forma em um éthos que seja bom, belo,
honroso, respeitavel, memoravel e que possa servir de
exemplo, € preciso todo um trabalho de si sobre si
mesmo”. Para mais informacdes, ver: FOUCAULT, Michel.
A ética do cuidado de si como pritica da liberdade. In:
FOUCAULT, Michel. Etica, sexualidade, politica. Colecao
Ditos & Escritos, vol. V. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2004a, p. 264-287.
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vida como poténcia criadora quanto convoca seu
saber-fazer artistico a investir e agir junto a ela.

Nota-se af, o quanto o terceiro ponto de partida
primordial da singularidade poética de Rubiane
Maia parece se conformar como uma espécie de
dobra dos dois anteriores e, a0 mesmo tempo,
plano sobre o qual todos eles se entrecruzam, se
entrelacam e voluem. Aqui, ao perseguir e forjar
para si mesma modos outros de producio de
subjetividade — via uma perspectiva expansiva de
suas praticas que instauram uma certa zona de
indiscernibilidade entre vida e obra, ponto de
indistincao entre processos de vida e processos
artisticos — é a prépria existéncia de Rubiane que
passa a ser alvo de seu saber- fazer artistico. Em
outras palavras, é sobre a sua propria vida e o
que estd a sua volta que seu tempo da criagao se
debruca e volui. Isso significa que, em Rubiane
Maia, cada projeto, cada performance, cada
experiéncia — no sentido mais largo do termo —
sao mobilizados como espécies de praticas de si.
Préticas que, voltadas ao trabalho sobre si
mesma, tornam-se capazes de engendrar novos
territdrios existenciais nos quais sua vida evoque,
descubra e extraia 0 que de singular nela se
encontra em vias de devir. Praticas que assumem
0s processos artisticos, portanto, como
laboratério de constantes procedimentos de
experimentacdo de formas-subjetividades que
convoguem a Criagao e a recriacao de si mesma
e de sua visdo de mundo. Espaco-tempo em que
sua vida é posta em jogo, e ndo somente com
objeto e meio de sua arte, mas, principalmente,
como instancia através da qual se é possivel tanto
vislumbrar novos modos de vida quanto
modificar seu préprio ser, sua prépria vida.

Aqui, ao dispor vida e obra no mesmo plano de
volugdes de sua espiral poética, Rubiane acaba
suscitando em seus processos artisticos,
invariavelmente, a reflexdo sobre o poder
inquietante e provocador que o ser obra da obra
de arte (AGAMBEN, 2013) pode promover ao
saber-fazer artistico na contemporaneidade. E
podemos entender isso de duas maneiras: uma
primeira ligada as potencialidades do saber-fazer

artistico em “distender a criagdo de novos

processos de subjetivacio™'’

, NOS quais a vida
possa se constituir como pura vontade de
poténcia (NIETZSCHE, 2013); e, uma segunda,
ligada a ideia de que a criacao de si como obra a
ser investida — tomada, simultaneamente, como
problema ético, estético e politico do saber-fazer
artistico — constituiria, em si, uma via prolifica de
contestagao dos préprios regimes de
(in)visibilidade das relages sistémicas da arte. Em
ambos 0s casos, 0 que estaria em jogo seria tanto
a desobstrucao da dimensao estética da
subjetividade quanto a afirmacado da vida como
perpétua atividade criadora; vetores que
conduzem a instauracdo da prdxis vital como
nascedouro de novas e potentes dimensdes do
estético, distintas das exortadas pelos sistemas de
valores essencialmente artisticos.

Bom, se no final das contas é a vida, ou melhor, a
prépria vida de Rubiane Maia, que é o foco de
suas dobraduras poéticas — que se fazem,
desfazem e refazem em movimentos incessantes,
forjados nesse seu tempo de criacdo espiralado —
atribuindo direcdo e sentidos ao deslocamentos
dos seus processos artisticos, torna-se impossivel
falar deles sem tocar nos seus processos de vida,
e vice-versa. Como vimos até aqui, em Rubiane,
todo percurso artistico € percurso de vida. E,
enquanto tal, parece fazer ainda mais sentido a
aproximacao estabelecida entre a nocao
serresiana de tempo como multiplicidade pura e
o tempo da criacio mobilizado pela artista em
seus multiplos processos artisticos/processos de
vida. Se considerarmos que o fazer artistico de
Rubiane se realiza em um aqui-agora que agencia
passado, presente e futuro simultaneamente,
podemos confabular que esse seu fazer tem a ver
com o vetor de ativagdo da criacdo da vida que
afirma o tempo como multiplicidade pura. Isso
porque a invengao de novos modos de existéncia
envolve e evoca, por si s, a sincronia de varios
tempos em direcdes diversas, num fluxo que
pressupde aproximagdes, afastamentos,
tangéncias, atritos e contaminagdes com as

S7SILVA, 2011, p. 1113,
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matérias de expressdo do mundo. Algo que
parece nos conduzir ao seguinte entendimento:
se ndo é possivel atribuir uma direcdo univoca ao
tempo — como nos lembram Michel Serres e
Bruno Latour — isso se deve, em grande medida,
ao carater criador da vida que arrasta uma gama
de processualidades espacios-temporais que
escapam a qualquer tipo de sobrecodificagdo
teleoldgica.

Nesse sentido, em Rubiane Maia, ndo sao
somente 0s processos artisticos que se revelam
como politemporais, mas, também, os proprios
processos de vida — como é possivel perscrutar
no subcapitulo 2.2. Em cada acdo, a artista opera
a dobra de sua vida, aproximando tempos,
espacos, circunstancias e forgas distanciadas; e
distanciando tempos, espacos, circunstancias e
forcas proximas. Dobras que mobilizam a
constituicdo de formas-subjetividades provisérias
que engendram ilimitadas combinagdes de
existéncias possiveis. Dobras que entrelacam,
misturam e embaralham as matérias de
expressao que, em vias de constituicao ante a
existéncia que devém em cada acdo, atribuem
tonos e singularidade a sua poética. Apostar
nesses atravessamentos politemporais —
resultados das dobras que a artista opera em sua
prépria vida — faz com que sua poética seja
permanentemente ativada e reativada, sob o
signo da diferenca. Cada dobra parece tensionar
uma volta a mais nessa espécie de espiral poética
que diz respeito, a0 mesmo tempo, aos seus
percursos artisticos e percursos de vida — uma
vez que € por meio dela que o tempo da criagao
de si e do fazer artistico de Rubiane Maia voluem
simultaneamente, tornando-se indiscerniveis.
Nessa espiral poética, cotidiano, corpo e
processos de subjetivacio demarcam presenca.
Além de comparecerem em articulacdes,
composicoes e intensidades distintas — nas quais é
a vazdo do desejo de outrar-se de Rubiane que
estd em questdo — essas presencas nutrem,
também, o modo singular como Rubiane Maia
toca e agencia, em seu fazer artistico, a triade
arte-vida-obra. A esse respeito, ela mesma nos

diz: “Mais do que misturar arte e vida, o que
queremos é apresentar uma perspectiva mais
expansiva de relacdes entre a arte e a vida™'®.

E como a artista apresenta essa perspectival
Guardadas as devidas nuances poéticas que se
produzem e conferem sentidos especfficos a cada
um dos sessenta trabalhos produzidos por
Rubiane Maia entre os anos de 2006 e 2016,
parece haver, entre os multiplos processos
criativos que os atravessam, um elo magnético e
invisivel, uma espécie de resiliéncia silenciosa que
0s mantém conectados. Trata-se af, justamente,
das intencdes reveladas de um trabalho ético
sobre si, uma politica de si, uma criagdo de si,
que ao fazer dos processos de arte sensacdes de
vida — e vice-versa — busca dar contornos mais
expansivos e intensivos as maneiras de viver, a
arte de viver. Trabalhos que, no seu conjunto,
ndo apenas partem do pressuposto da “arte
como possibilidade do encontro entre modos de
vida e producio de subjetividades™'?, como,
também, assumem a dimensao da relacdo arte e
vida como “vivéncia partilhada, em um apelo
estético, que convida a diluicio dos contornos
juntos & poténcia de criacio”*. Desse modo,
atravessa-nos enquanto espectadores a tendéncia
desses trabalhos em estabelecerem um “contato
singular e inesgotavel com o gesto na experiéncia

estética”*!

, conduzindo-nos, portanto, a reflexdo
sobre as possibilidades e as potencialidades que
envolvem a formalizagdo da dimensao estética da
propria existéncia como obra de arte. Trabalhos
que, ao definir e redefinir constantemente o foco
de atencdo para formas de criacdo de si, e em
processo — tensionadas via os agenciamentos do
universo espacio-temporal e, principalmente,
afetivo de Rubiane Maia — produzem
determinados registros e residuos, presentes nos
intersticios de suas acdes, que permitem
identificar a recorréncia de alguns dos tracos que
tendem a constituicdo da singularidade poética da

318 bid., p. |13,
319 bid., p. 24.
0 |bid., p. 76.
21 |bid., p. 98.
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artista. A saber: transitoriedade do corpo,
performatividade das paisagens psicossociais e
subjetivacdes a flor da pele — linhas de forca que
poderao ser acessadas no quarto capftulo dessa
dissertacao, por meio de um exercicio tedrico
que colocarad em relacdo os apontamentos
tedricos que emergiram a medida que
exercitamos a critica-escritura biografematica dos
trabalhos que fazem parte conjunto da obra de
Rubiane Maia, presentes no capftulo a seguir.
Essas linhas de forca se tornam, como veremos
no quarto capitulo, pegas e engrenagens umas
das outras, com as quais a artista maquina sua
perspectiva mais expansiva de relagdes entre a
arte e a vida.

ARTE E VIDA EM OBRA: A POETICA BIOGRAFEMATICA DE RUBIANE MAIA | 115



RUBIANE

MAIA

EM EXPOSIGAO PORTATIL:

A LUZ DE PUNCTUNS
E BIOGRAFEMAS

3




3.1 PROLOGO A
EXPOSIGAO

Qualquer pessoa que se dedique a investigagdo
da trajetdria artistica de Rubiane Maia dificilmente
podera negligenciar a relevancia que suas historias
de vida exercem sobre o processo de andlise de
sua carreira. Isso porque, conforme comparece
em “Rumores de uma vida” e “Espiral do tempo,
espiral poética” — e que, neste capitulo, é alvo de
apreciacao — trata-se de uma artista que
invariavelmente coloca vida e obra no mesmo
plano de contagio. Ndo queremos dizer com isso
que a justificativa dos percursos trilhados por
Rubiane Maia, no campo artistico, residiria em
suas histdrias de vida, e vice-versa — afinal de
contas, como nos lembra Nicolas Bourriaud
(2011), ndo se trata “de espreitar a biografia por
baixo da superficie da obra, tampouco explicar a
existéncia do criador em fungdo das
circunstancias de sua vida privada”**. Tal
entendimento implicaria a legitimacio dos
esteredtipos biogréficos produzidos a partir do
método positivista da critica universitaria, que
dominou as andlises literarias do século XIX até
meados do século XX. Contrarias a esse
entendimento, as vias abertas pela nocdo
barthesiana de ‘biografema’, desde a segunda
metade do século XX, vém nos lembrar que é
possivel abordar a relacdo entre obra e vida sem
cair no tom memorialista de causa e efeito — que
V€ na relagdo de simetria entre elas um modo de
interpretacao da obra através da vida do autor;
neste Nosso caso, da artista. Apontar a
importancia de uma atengao as histdrias de vida
de Rubiane Maia, no ambito da apresentacdo de
sua trajetdria artistica, ndo implica, portanto, em
buscar encontrar fundamento de suas obras em
sua vida, mas tdo somente demonstrar que o
movimento de uma acaba por movimentar a

322 BOURRIAUD, Nicolas. Formas de vida: a arte moderna
e a invencdo de si. Sdo Paulo: Martins Fontes, 201 1. p. 126.
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outra — numa circularidade permanente de
sobreposicdes e atravessamentos mutuos.

Esta apresentacao se dara, portanto, de um
ponto de vista ligeiramente distinto das estratégias
discursivas que, em face da necessidade de expor
o conjunto da obra de uma dada vida, recorrem
a0s pressupostos metodoldgicos biograficos —
com o intuito de estabelecer um compromisso
com a verdade dos fatos e com a fidelidade
cronoldgica dos acontecimentos. Seguindo os
mesmos pressupostos adotados em “Rumores
de uma vida", colocaremos, desta vez, o
conjunto da obra de Rubiane Maia — produzidas
entre os anos de 2006 e 2016 — no contexto de
uma existéncia narravel. E importante pontuar
que, de acordo com a perspectiva barthesiana
em torno da nogdo de ‘biografema’ no campo da
critica literaria, haveria uma distincdo entre texto
e obra — e seria justamente desta distingdo que
os biografemas emergem como poténcia de
escritura (PERRONE-MOISES, 1983). Enquanto
a obra diria respeito ao conjunto de livros através
dos quais é possivel seguir a evolucdo das ideias
tedricas e criticas de um autor; o texto, por outro
lado, residiria em sua escritura, isto €, nas
entrelinhas por onde ecoa um modo de dizer
que provém do mais intimo e Unico de cada
escritor. Faz-se necessario pontuar essa distincdo
por duas razdes: uma por se tratar de prismas
analfticos distintos, isto &, a escrita que emerge da
andlise da obra para Roland Barthes remeteria ao
carcere biogréfico, enquanto a que emerge da
analise do texto remeteria a ficcionalizagdo
biografematica; a outra — e essa é uma aposta
nossa — residiria na aproximagao entre a leitura
que Roland Barthes faz sobre a nocao de texto,
no campo literario, e a nocao de poética, no
campo das artes. Na andlise do texto, o que
interessa € o inventario do que Roland Barthes
chamou de tragos biografematicos, pequenos
detalhes que sdo negligenciados e/ou passam
despercebidos pelos bidgrafos e pesquisadores
em geral, justamente por serem vazios de
significacdo. Ora, uma vez que as nog¢des de
texto e de poética, para nds, se equivaleriam, ao

transportar a via biografemética para o campo da
critica de arte, ela se torna um importante e
potente instrumento por meio do qual seria
possivel ressaltar, na obra, a poética, mostrando
como esta ilumina aquela com seus intermitentes
fulgores.

Assim, inspirado nas investigacdes e
experimentacdes da professora e pesquisadora
Regina Melim*”*, em torno da nocio de
‘exposicao portatil*** (MELIM, 2006), pretende-
se acionar, operar e explorar este capitulo como
um tipo particular de dispositivo expositivo dos
sessenta trabalhos produzidos por Rubiane Maia,
entre os anos de 2006 e 2016. Regina Melim
vem discutindo e explorando, muito seriamente
— a partir de Seth Siegelaub, Hans Ulrich-Obrist,
Alexander Alberro, entre outros — a proposicdo
de mostras que sdo realizadas no espaco de uma
publicacdo, caracterizando-se, como ela diz,
“como um espago portatil, que expande o
circuito dos espagos institucionais de museus e
galerias, extrapolam o meio fisico de uma sala
expositiva, bem como, suas fronteiras
geogréficas””. Este capftulo é concebido,
portanto, como um modo de exposicao —
exposicao-publicacdo (MELIM, 2006) — que
gjuda, ndo apenas, a desafiar as regras que
geralmente governam a circulacdo de mostras de
arte contemporanea, como, também, a tensionar
novas temporalidades e outras formas de fruicdo
da producéo artistica de Rubiane Maia. Trata-se,
aqui, de uma espécie de mostra, em formato de
publicacdo, que ao convidar o leitor a percorrer a
visualidade do universo da producdo artistica de

33 Professora e pesquisadora em arte contemporanea do
Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa
Catarina (CEART/UDESC). Coordena nesta mesma
Universidade o Grupo de Pesquisa “Processos Artisticos
Contemporaneos". Em 2006, criou a plataforma
independente “par(ent)esis” para pesquisa, producdo e
edicdo de projetos artisticos e curatoriais no formato de
publicagdes. Para mais informacdes, ver:
<http://www.plataformaparentesis.com/site/sobre/>.

3 MELIM, Regina. Espaco portatil: exposicdo-publicagio. In:
ARS, Séo Paulo, v.4, n. 7, p. 78-83, 2006.

325 MELIM, Regina. Outros espacos expositivos. In:
DAPesquisa, Florianépolis, v.2, n. 4, p. 253-262, 2007. p.
253.
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Rubiane, promove uma exposicao retrospectiva
em homenagem aos dez primeiros anos de
carreira desta artista. Por pura coincidéncia, os
recortes que haviamos realizado inicialmente,
seguindo critérios puramente quantitativos,
corresponderam, posteriormente, ao que
Rubiane Maia compreende como “fases” que
representam as diferentes sequéncias de sua
obra.

Desse modo, tendo como aporte o rol
aproximativo e descritivo do percurso artistico
trilhado por Rubiane entre os anos de 2006 e
2016 — empreendido no subcapftulo 2.1 — este
capftulo € subdividido em quatro tomos, quais
sejam: “Tomo |” — trabalhos realizados entre os
anos de 2006 e 201 | (que tem como intertexto
producdes realizadas durante o perfodo
caracterizado pelas “experimentacées”**);
“Tomo II” — trabalhos realizados no ano de 2012
(que tem como intertexto produgdes realizadas
durante o perfodo caracterizado pela

,;327>; “Tomo lII” — trabalhos

“efervescéncia
realizados nos anos de 2013 e 2014 (que tem
como intertexto producdes realizadas durante o

perfodo caracterizado pela “afirmacio”®); e

326 Trata-se, aqui, de um recorte de producio que se inicia
no 4mbito do “ERA” — em parceria com Amanda Freitas — e
que se estende até a primeira fase solo de carreira de
Rubiane Maia. Recorte que demarca os seus primeiros
passos como artista. Aqui, as experimentagdes deram
contornos a proposicdes e producdes interessadas na
cartografia de sentidos do vivido, a partir das ritualizaces,
dos gestos e das sutilezas do cotidiano. Experimentagdes
cujas acdes vislumbravam imersdes em experiéncias
estéticas relacionais, a fim de investigar transformacdes
latentes no espaco-tempo das ocupacdes humanas e de suas
redes de agenciamentos. Processos compelidos a tocar um
olhar mais poético sobre a vida, de modo que esta, pudesse
se tornar mais potente.

327 Esse perfodo instaura um primeiro ponto de virada na
carreira de Rubiane Maia, que ndo hesitou em reivindicar o
seu espaco, tanto no circuito institucional quanto
independente do campo da performance e do video, no
Brasil e no exterior. Periodo caracterizado, sobretudo pelo
desejo de producio, ou seja, pela necessidade em dar mais
atengdo a essa vontade de fazer, de circular por outros
lugares, de explorar encontros com novos pares,
experimentando e apresentando os resultados de sua
poética.

328 £ inquestionavel o quanto que a sua entrega aos
processos de efervescéncia produtiva presente no recorte
temporal anterior corroborou para a instauracio desse

“Tomo IV" — trabalhos realizados nos anos de
2015 e 2016 (que tem como intertexto
producgdes realizadas durante o periodo

"32%). Todas as

caracterizado pela “consolidagao
imagens contidas neste capitulo foram
selecionadas tomando, como base, outra nocao
barthesiana, intimamente vinculada a nogao de
‘biografema’, a saber: a nogao de ‘punctum’**°,
Para Roland Barthes (2012a), se a imagem — no
caso o registro fotogréafico — tem com a Histéria a
mesma relacdo que o ‘biografema’ tem com a
biografia; o ‘punctum’, para além de um detalhe
que desperta o afeto do observador na imagem,
é precisamente aquilo que conferiria um modo
de significacdo ndo aprioristico ao registro
fotogréfico em questdo. Desta maneira,
acompanham as imagens breves textos criticos
forjados ao modo biografemético. Eles
comparecem a medida que acrescentamos as
anamneses de Rubiane — a respeito dos
processos de producio dos trabalhos, e que
pertencem ao campo do imaginario afetivo,
lampejos memoriais da artista — as nossas
proprias fabulacdes a respeito deles, colhidas
durante entrevistas realizadas com ela. Vale
ressaltar, por fim, que esta retrospectiva, a luz de
‘punctuns’ e ‘biografemas’ — emp