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RESUMO

Este estudo busca compreender a relacdo que diversos ambientes que realizaram
exibicdo cinematografica, enquanto representacbes da modernidade e aqui
conceituados como “estabelecimentos cinematograficos”, possuiram e ainda
possuem com o0 espaco urbano da capital do Estado do Espirito Santo, Vitoria, e sua
regido metropolitana. Dentro deste recorte espacial, investiga-se como estas formas
urbanas se espacializaram no contexto da dindmica da centralidade intraurbana entre
0s anos de 1901 (ano da primeira exibicdo cinematografica em um ambiente fechado
em Vitéria) e o presente ano de 2020. Como processos metodologicos de
operacionalizacdo da pesquisa, primeiramente, foi realizado um levantamento
bibliografico em acervos fisicos e digitais, seguido da formulacdo da problematica, e
por fim, foi executada uma organizacdo das teméaticas discutidas nesta dissertacéo,
quer sejam: 0S processos e aspectos relativos a centralidade dentro das perspectivas
de pesquisas sobre urbanizacao; a constituicdo do espaco urbano da capital capixaba;
o mercado cinematografico e sua relacdo com o espaco urbano e o shopping center
como l6cus privilegiado da alocagdo hegeménica da atividade cinematogréfica a partir
da década de 1990 na escala local. Entre os resultados da pesquisa destacam-se um
modelo de sistematizacdo da dinamica espacial-temporal em Periodos de Anélise dos
estabelecimentos cinematograficos nos municipios que atualmente compdem a
RMGV, associando-0s com as caracteristicas de urbanizacao da capital; um quadro-
sintese com informacdes descritivas destes estabelecimentos; o registro dos usos
atuais e quais outras atividades (econbmicas e ndo-econdmicas) ocuparam 0S
edificios ou locais onde estavam instalados e a identificacdo dos agentes (individuos
e/ou entidades/organizagdes) relacionados a atividade e o mercado cinematograficos

na escala local em diferentes temporalidades.

Palavras-chave: estabelecimentos cinematograficos; atividade cinematogréfica;

espaco urbano; centralidade intraurbana; Vitéria.



ABSTRACT

This study aims to understand what relationship venues that performed
cinematographic exhibition, which emerged as representations of modernity and here
conceptualized as “cinematographic establishments”, had and still have with the urban
space of Vitoria, capital of the State of Espirito Santo, and its metropolitan region.
Within this spatial contour, it investigates how these urban forms became spatialized
in the context of the intra-urban centrality dynamics between 1901 (the year of the first
cinema exhibition in a closed venue in Vitéria) and 2020, the present year.
Methodologically, in the first place, a bibliographic survey was carried out in physical
and digital collections, followed by the formulation of the problem, and at last, was
performed an organization of the themes discussed in this dissertation, which are: the
processes and aspects related to centrality in the context of the perspectives of
research on urbanization; the formation of the urban space of the capital of Espirito
Santo; the cinematographic market and its relationship with the urban space and the
shopping center as a locus of the hegemonic location of cinematographic activity from
the 1990s onwards. Among the results of the research on cinematographic
establishments in the municipalities that currently compose the RMGV stand out:
production of a summary table with descriptive information; a systematization model of
Periods of Analysis of its spatial-temporal dynamics, associating them with the
urbanization process of the capital; the registration of current uses and what other
activities (economic and non-economic) occupied the buildings or places where they
were installed and the identification of agents (individuals and/or entities/organizations)
related to the activity and the cinematographic market on a local scale in several

temporalities.

Keywords: cinematographic establishments; cinematographic activity; urban space,
intra-urban centrality; Vitoria.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A problematica que orienta esta dissertacao €: quais relacdes podem ser assimiladas
entre os estabelecimentos que realizaram exibicdo cinematografica com a dindmica
da centralidade intraurbana no processo de producdo do espaco urbano de Vitoria,

capital do Estado do Espirito Santo?

A partir desse questionamento fundamental, uma série de outras questdes
subsequentes surgem. Quais significados podem ser atribuidos ao conceito de
centralidade? Quais elementos e processos historicos e geograficos possibilitaram a
constituicdo da centralidade de Vitéria? Qual a espacialidade e a temporalidade da
atividade cinematogréfica na historia desta cidade? Como se desenvolveu o mercado

cinematografico na capital capixaba? Quem foram e quem sdo os agentes envolvidos?

Nas palavras de Sousa (2014, p. 8), a tematica cinema/cinemas pode ser analisada
no ambito da Geografia Humana por meio de duas perspectivas: a) a arte ou técnica
cinematografica como representacdo do espaco; ou b) os cinemas como partes
integrantes da organizacdo do espacgo geograficol (como formas? urbanas). Essa

autora argumenta que

A diferenca primordial entre as duas perspectivas € que a primeira analisa o
conteudo geografico dos filmes sejam eles curta metragem, longa metragem,
documentério ou animagédo, por exemplo. J4 a segunda analisa as salas de
exibicdo segundo um levantamento quantitativo, concentragdo por areas
especificas ou eixos de trafego, etc. Os cinemas, bem como as atividades de
comércio varejista e outros servicos, imprimem no espaco uma logica de
distribuicdo dotada de intencionalidades [...] No entanto, esse conjunto [...]

pode variar no tempo e no espaco, fazendo com que a localizacdo das

1 A abordagem do conceito de espaco pela Filosofia e pela Fisica € ponto de partida para a maioria dos
autores que contribuiram para o estabelecimento do conceito de espacgo geogréafico. Na busca por um
objeto particular de estudo, as construcdes epistemoldgicas em Geografia tém sido desenvolvidas no
sentido de construir um conceito abrangente de espaco geografico que compreenda a diversidade das
pesquisas geograficas. Opta-se aqui por utilizar a concepc¢éo (bastante sintetizada) de Milton Santos
(1978, p. 171): “O espaco por suas caracteristicas e por seu funcionamento, pelo que ele oferece a
alguns e recusa a outros, pela selecdo de localizacao feita entre as atividades e entre os homens, € o
resultado de uma préxis coletiva que reproduz as relagdes sociais, [...] 0 espaco evolui pelo movimento
da sociedade total”.

2 Entende-se como “forma” as criagdes humanas, materiais ou ndo, por meio das quais, as diversas
atividades se realizam. Desse modo, a forma pode se manifestar em varias escalas, tendo uma
localizacéo e um arranjo espacial. Cf: SANTOS, Milton. Estrutura, Processo, Funcdo e Forma como
Categorias do Método Geografico. In: Espaco e Método. Sao Paulo, Nobel, 1985.
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atividades migre conforme for mais vantajoso para cada uma delas. Lembra-
se, a proposito, que, de acordo com o sistema capitalista vigente, a
localizacéo mais desejada serd aquela com melhor custo-beneficio, ou seja,

com maior lucratividade para o empreendedor (SOUSA, 2014, p. 8).

Para esta dissertacdo, adotou-se a segunda perspectiva de analise, quer seja, aquela
gue entende os cinemas como elementos integrantes do espaco geografico. A escolha
desta tematica de investigacdo se deve a dois motivos. Primeiramente, diante do
conjunto que forma a base bibliografica reunida e utilizada, constatou-se a quantidade
restrita de trabalhos académicos de cunho geogréafico cujo recorte espacial abranja os
municipios que atualmente compdem a Regido Metropolitana da Grande Vitéria3
(RMGV, composta por Vitéria, Cariacica, Serra, Vila Velha, Viana, Funddo e
Guarapari) e que desenvolvam alguma discussao que considere os ambientes onde
foram e ainda sdo realizadas exibicbes cinematograficas como elementos
constituintes do espaco geografico. Por outro lado, existe uma consideravel producéo
na area que objetiva analisar o cinema e os filmes como apreensdes artisticas da
realidade e suas implicagbes na Educacdo ou no imaginario popular, por exemplo,
nao abordando-os como atividade econdmico-cultural expressa na esfera de

elemento/equipamento pertencente ao espaco urbano.

A segunda motivacdo diz respeito ao intuito desta dissertagcdo em realizar uma
contribuicdo a analise na alocacdo dos ambientes que realizaram atividade
cinematografica associados com o histérico de ocupacéo do(s) espaco(s) edificaveis
da capital capixaba pelo viés do estudo dos processos aos quais 0 espaco urbano

desta cidade foi submetido.

Na realidade histérica e espacial dos municipios que atualmente compéem a RMGV,
constatou-se que “salas de cinema” (termo mais usual nas pesquisas sobre esta
tematica) ndo se mostrou suficiente para abarcar a diversidade e a especificidade dos

ambientes que realizaram exibicdo cinematogréafica. Para tanto, optou-se por lancar

3 A trajetdria de sua institucionalizacao legal como regido metropolitana se iniciou em 1995 quando era
composta por Vitéria, Cariacica, Vila Velha, Serra e Viana, que ja estavam organizados desde 1978
sob o arranjo “Aglomeragao Urbana da Grande Vitdria” (ALMEIDA, 2008). Mendonga (2005) atesta que
a denominagdo “Grande Vitéria” era utilizada desde 1968 em documentos oficiais do Governo do
Estado do Espirito Santo. Por se tratar de importantes conceitos referenciais para o recorte espacial e
temporal da dissertacdo, no corpo do texto, de modo a ndo ocorrer em anacronismos, 0s termos
“Grande Vitoria” e “Regido Metropolitana da Grande Vitéria” serdo adotados quando corresponderem
cronologicamente com o momento em que estes termos forem validos geograficamente.
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mao do termo “estabelecimentos cinematograficos”™ de modo a abranger todas as
diferentes categorias de ambientes identificadas e catalogadas nesta dissertacao,

além das salas de cinema propriamente ditas.

Por “salas de cinema” refere-se aqui a uma categoria de ambientes fechados
planejados e construidos (quase que®) exclusivamente para a exibicdo
cinematografica. Esta categoria inclui as seguintes “subcategorias”: salas de cinemas
“de rua”, uma sala de cinema universitaria (localizada nas dependéncias de um
campus universitario), salas de cinema ndo-comerciais (localizadas no interior de
centros culturais ou escolas) e aquelas salas inseridas em shopping centers, os

multiplex’, também chamados de complexos cinematograficos.

Em suma, o termo “estabelecimentos cinematograficos” nesta dissertacéo refere-se a
categorias de ambientes fixos (no sentido de nédo-itinerantes) classificados segundo
sua tipologia ou sua estrutura fisica e natureza econémica, ou seja, podem possuir
uma estrutura fisica aberta ou fechada, podem ser comerciais ou ndo-comerciais, e
gue tenham realizado exibicdo cinematografica por um determinado periodo entre os
anos de 1901 e 2020 nos municipios que atualmente compdem a RMGV. Portanto,
quando utilizado ao longo do texto, o referido termo fard menc¢éo ao conjunto de todas
as categorias de ambientes, independentemente de suas especificidades.

N&o consta como um objetivo desta dissertacdo (re)produzir um resgate da producao
cinematografica capixaba e/ou nacional, tampouco analisar exaustivamente aspectos
filmicos como caracteristicas de peliculas mudas ou faladas, preto-e-branco ou
coloridas, etc. Mas sim, partir do entendimento dos referidos ambientes como

elementos pertencentes ao conjunto de atividades do setor terciario dentro do recorte

4 Tal termo nao é de autoria prépria e pode ser encontrado também em Simis (2017a) e em Gomes
(2019), salvas as respectivas especificidades destes trabalhos.

5 Ressalta-se que existem algumas pouquissimas exce¢des de ambientes aqui caracterizados como
salas de cinema que em sua historia registrada realizaram outras atividades além da exibi¢ao de filmes,
mas que ndo alteraram sua natureza.

6 “Cinema de rua” ou “cinema de calgada” sdo dois sindnimos utilizados para designar aquelas salas
de exibigdo cinematografica cuja a entrada e a fachada ocupavam as calgadas e nas quais “[...] o
passeio e a calcada eram os principais meios de locomoc&o do espectador pelas vérias salas de cinema
que existiam na cidade” (MALVERDES, 2011, p. 13). Os termos nao fazem referéncia a exibi¢gdes
cinematogréaficas improvisadas realizadas com projecdo em paredes de edificios ou ocorréncias
similares.

7 Termo utilizado para designar um conjunto de salas de exibicdo cinematografica com capacidade de
até 600 expectadores, que, em sua grande maioria, estéo localizadas no interior de shopping centers
de pequeno, médio ou grande porte.
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espacial e temporal propostos e como componentes da estruturacdo espacial® de
atividades terciarias. A pesquisa se insere na investigacdo da producdo das
centralidades intraurbanas da capital capixaba, e, dentro do universo de elementos
indicativos que possibilitaram a constituicdo dessa centralidade, selecionou-se o0s
estabelecimentos cinematograficos para estudo de caso, buscando compreender qual

a mutua influéncia que as transformacdes na/da cidade tiveram nas salas de cinema.

Vale dizer que, apesar desta dissertacdo nao se aprofundar nestas questdes técnicas
das peliculas, a abordagem de algumas questdes relacionadas ao cinema nacional
como as ldgicas de mercado as quais os ciclos de producéo estiveram submetidas de
modo especial ao longo do século XX fornecem dados importantes sobre o setor de
exibicdo®, o que auxiliou na compreensdo de como se espacializaram o0s
estabelecimentos cinematograficos na escala selecionada e as repercussdes no

parque exibidor.

Outro elemento de andlise sdo as diversas politicas publicas por parte do Estado
brasileiro, que tiveram influéncia significativa no setor de producéo de filmes nacionais
bem como na distribuicéo e exibicdo de filmes nacionais e internacionais, ocasionando

consequéncias importantes para as salas de cinema durante aquele século.

Todos esses fatores, ao serem analisados holisticamente, sdo importantes para se
compreender a espacializacdo dos estabelecimentos cinematograficos e a sua

relacdo com a dindmica da centralidade na escala da capital do Espirito Santo e dos

8 Sobre o termo estruturacdo espacial, opta-se por utiliza-lo, ao invés de estrutura espacial, em
conformidade com Sposito (1991). Segundo a autora, a Geografia Urbana vem utilizando estrutura para
designar o arranjo de diferentes usos do solo no interior da cidade, sendo este o “[...] mosaico-resultado
deste processo de alocacéo/realocacédo das atividades econbmicas. Historicamente, este processo é
dindmico, e no modo capitalista de producéo tanto a cidade (crescimento territorial horizontal e vertical)
como o seu consumo (localizacéo dos diferentes usos de solo) esta subordinado as leis de mercado, e
determinado pela instituicdo da propriedade privada da terra, que lhe da o carater de mercadoria, e
permite a realiza¢do da renda da terra. Assim, preferimos o uso da expressao estruturacéo para garantir
a pesagem da ideia de que esta organizacao/desorganizacdo da cidade contém a dinamica do proprio
processo social que a determina, sendo a estrutura em cada corte do tempo do processo de
estruturacdo, também determinante dos momentos seguintes do processo”. In: SPOSITO, Maria
Encarnacédo Beltrdo. O centro e as formas de expressao da centralidade urbana. Revista Geografia.
Séo Paulo, Volume 10, p 1-18, 1991, p. 2.

9 Locatelli e Alves (2013, p. 1) explicam que a arte cinematografica é fragmentada em trés etapas: “[...]
producéo (onde ha a criagéo da obra cinematogréafica em um set de filmagem, composto por um grémio
de artistas), distribuicdo (momento em que o que foi produzido precisa ser comercializado e distribuido
em meio a parques cinematograficos) e exibicdo (onde o que foi comercializado pelo distribuidor é
exibido ao publico pelo exibidor)”.
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municipios adjacentes, que compdem atualmente a Regido Metropolitana da Grande
Vitoria (RMGV).

Nesta primeira sec¢éo do trabalho realizou-se a localizagdo geografica da area de
estudo e a exposicéo da relacéo entre salas de cinema e 0 espaco urbano, expds-se
as consideracdes metodologicas e a operacionalizacdo da pesquisa, seguida pela
revisao de literatura sobre o estudo dos centros e da centralidade nas pesquisas em
Geografia Urbana.

Encontramos no estudo da centralidade, duas diferentes escalas geograficas de
estudo no contexto dos estudos urbanos. Por um lado, a centralidade analisada na
escala intraurbana, considera o centro (e/ou os centros) e 0os comportamentos e
repercussdes de suas formas e as expressoes territoriais na dimenséo da cidade. Ja
a escala interurbana compreende uma cidade principal em suas relacbes e
articulagdes sociais, politicas e econdmicas estabelecidas com outras determinadas
cidades, formando uma rede (LOPES JUNIOR; SANTOS, 2010). Destaca-se que,
optando pela adocdo de uma ou outra escala, as variaveis locais, regionais ou globais

devem ser consideradas.

Segundo Barreto (2010, p. 23), realizar um esforco de percepcdo dos elementos
componentes da centralidade intraurbana se faz essencial para entender de que modo
as areas centrais se adaptam a transformacdes sociais, econbmicas, culturais e
politicas “que neles se operam, ao longo de um periodo mais ou menos longo, e a

emergéncia de novos centros intraurbanos, nos tempos mais recentes”.

A abordagem da dinamica da centralidade intraurbana se justifica pelo fato de que,
inicialmente, a implantacao dos estabelecimentos cinematograficos no século XX no
recorte espacial selecionado ocorreu na area que se tornou o Centro de Vitéria (Mapa
1), onde, historicamente, também havia se iniciado a ocupac¢éo da cidade no século
XVI. Esta area, que ainda abriga a sede do Governo Estadual, uma parte importante
do complexo portuario da regido metropolitana e se configura como um importante
polo residencial e de comércio popular, comecou a ser submetida a grandes
transformacdes espaciais a partir do inicio do século XX, em consequéncia de um

ideario de modernidade!® que refletiu em crescimento urbano e populacional. No

10| eva-se em conta e lanca-se méo como pressuposto que o ideario da modernidade, enquanto motor
tedrico-paradigmatico (principalmente no dito “mundo ocidental”), pautou tanto o desenvolvimento da
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decorrer do tempo, a instalacdo dos estabelecimentos cinematograficos foi submetida

a uma logica conduzida por um conjunto de agentes que desempenharam forcas no

intuito de instalad-las em areas da cidade propicias ao seu desenvolvimento como

atividade econbmica e cultural.

Mapa 1 — Localizacdo do bairro Centro de Vitdria e dos municipios que atualmente
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técnica cinematografica quanto orientou as principais acbes das trés gestfes estaduais que
contribuiram, dentro da extenséo de suas capacidades técnicas e politico-econdmicas de sua época,
para a modernizagéo geografica do espac¢o urbano do Centro de Vitéria a partir do inicio do século XX.
Tais gestdes destacadas sédo as de Jerébnimo Monteiro (1908-1912), Florentino Avidos (1924-1928) e
de Jones dos Santos Neves (1951-1955), cujos mandatos foram favorecidos por condi¢cfes financeiras
favoraveis dos cofres publicos e realizaram grandes transformac¢8es urbanas em Vitéria das primeiras
cinco décadas do século XX (CAMPOS JR., 1993).
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Durante o decorrer da primeira metade do século XX, o atual Centro se confundia com
a cidade como um todo. E ao longo daquela primeira década, as administracdes
estaduais (as quais trés delas serdo enfatizadas) e municipais delinearam mais
espacos edificaveis, por meio de sucessivos planos urbanisticos!!, que ora
embelezava os tracados que ja existiam, ora os expandia, (BOTECHIA; BORGES,
2014).

E tal impeto, permeado pelos ideais modernos e pela forca da producao cafeeira, fez
com que a cidade fosse se distanciando cada vez mais da paisagem de cidade colonial
e “provinciana”, com a perspectiva de se tornar uma urbe com “ares” de modernidade
e buscando uma consonancia com os principais polos do pais, Rio de Janeiro e Sao
Paulo.

Devido a complexidade dos processos analisados, € necessario que se faca algumas
consideracdes prévias sobre a localizacdo dos cinemas na capital do Espirito Santo.
Quando do inicio do aparecimento destes na cidade, no inicio do século XX, a area
edificada de Vitéria se estendia aproximadamente do morro da Santa Casa de
Misericordia até as proximidades do Forte de S&o Jodo, na chamada Curva do
Saldanha (Fig. 1), permanecendo com essa extensdo e aspecto até por volta da
década de 1920. Além disso, o0 cinema e o cinematégrafo, como arte e como aparato
técnico, eram bastante embrionarios ao chegar a capital do Estado, e as exibicdes se
davam de forma itinerante e improvisada, acontecendo em locais abertos e de facil
acesso popular, enquanto edificagcbes que abrigassem essa atividade ndo eram
construidas (MALVERDES, 2008, p. 7).

A partir dai, tanto a cidade quanto o parque exibidor cinematografico, passaram por
mudancas estruturais até que o cinema se tornou uma das principais atividades de

lazer e cultura na capital.

11 A proposicao de planos urbanisticos para Vitéria se estende desde o final do século XIX, com o
primeiro deles sendo o “Projecto de um Novo Arrabalde” (1896). Em seguida, outros planos foram
propostos como o “Plano Geral da Cidade” (1917), “Plano de Urbanizagao de Vitéria® (1931), “Plano
Diretor para Vitoria” (1947) e o “Cddigo Municipal de Vitéria” (1954). A partir deste Ultimo, os planos
desenvolvidos possuem como perspectiva de ordenar o espaco da capital em um contexto mais amplo,
primeiramente na escala de uma microrregido, seguida de uma aglomeragdo urbana, e por fim, em
uma escala metropolitana. Cf. BOTECHIA, Flavia Ribeiro. Areas centrais em transformac&o: tempos
e espacos no centro tradicional de Vitéria (ES). 2001. Belo Horizonte: Nucleo de pés-graduagdo em
Arquitetura - UFMG, 2001. (Dissertacdo de Mestrado), p. 49.
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Figura 1 — Planta Geral da cidade de Vitoria em 1895
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Fonte: Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo.

As primeiras exibicdes em Vit6ria ocorreram em pracas e parques, contudo, nesta
dissertacao foi utilizado como marco referencial da analise a exibi¢cdo cinematografica
no Theatro Melpémene, realizada em agosto de 1901, por ter sido a primeira do
Espirito Santo e de sua capital em um estabelecimento fechado. A partir do inicio do
ano de 1907, outros ambientes fechados foram inaugurados e passaram a também

realizar sessdes de exibicbes comerciais.

O ideario de modernidade permeia essa tematica desde antes da exibi¢cdo do primeiro
flme com objetivo comercial projetado pelo aparelho conhecido como
“cinematografo”. Exposto publicamente pelos irm&os Auguste e Louis Lumiéere na
Paris de 1895 (MALVERDES, 2008), esse aparelho tornou o ato de sentar-se numa
sala de cinema e assistir a um filme “uma forma de lazer, de narrativa, de
representacdo e de escape ja totalmente consolidada e incorporada ao cotidiano”

(KUSTER, 2015, p. 219).
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Devido aos desdobramentos advindos de diversas transformacfes sociais e
tecnoldgicas ocorridas durante o século XX, essa atividade modificou-se no tempo e
no espacgo, adequou-se a novos paradigmas culturais e mercadologicos. Ainda
segundo Kuster (2015, p. 218), a constituicao de uma modernidade urbana capitalista
foi um imperativo para chegar a um ponto de equilibrio entre um mundo que possui
uma forte objetificacdo (quer seja, o maquinario, a dindmica da vida urbana, o

cotidiano da produgéo e os valores do trabalho) e a sua porgdo subjetiva.

Malverdes (2011, p. 74) explica que o poder (politico e econdmico) sempre aplicou um
uso simbdlico as areas centrais das cidades, e, portanto, ali se localizariam as salas
de cinema, os templos, 0s monumentos e 0s outros espacos onde o uso coletivo é
acentuado, e o Centro de Vitéria ndo foi excecdo. Por volta da década de 1910
intervencdes infraestruturais urbanas significativas como distribuicdo de energia
elétrica, agua encanada e rede de esgotos foram implementadas na cidade de Vitoria,
que naquele periodo ainda se limitava praticamente aos contornos atuais do bairro
Centro. Compreende-se, entdo, que por dois motivos, os cinemas ali se instalaram:
primeiramente pela area edificada da cidade se limitar principalmente aquele

perimetro e também por ser dotada de condi¢cdes necessarias para sua instalacao.

Embora cada cidade seja Unica e seu desenvolvimento obedeca a razbes
particulares, o crescimento das maiores capitais brasileiras, entre elas a do
Estado do Espirito Santo, estava na década de 1910 condicionado a uma
mesma perspectiva, a modernidade (MALVERDES, 2008, p. 69).

Mais recentemente, a multiplicacdo de centros em um contexto urbano é apontada
por Tourinho (2007, p. 11), como uma das caracteristicas mais inerentes da
urbanizacao atual. Desta forma, a centralidade intraurbana deixou de ser um atributo
exclusivamente do centro da cidade, entendido como uma parte possuidora de
nuances diferenciadas, resultantes de uma lenta constru¢ao temporal, “uma vez que
foi a cidade durante muito tempo — enquanto que o Centro deixou de ser o lugar
referencial da centralidade” (TOURINHO, 2007, p. 11).

Reconhecendo o caréater polissémico do termo “centralidade”, foi necessario ater-se
as ferramentas conceituais da pesquisa em Geografia Urbana, para evitar a incidéncia
na polissemia ou no coloquialismo. Dentre varios autores que buscam conceituar
centralidade (e suas escalas) segundo 0s escopos intelectuais de suas proprias areas

de conhecimento, destaca-se aqui Silva (2012) que explica que a centralidade
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intraurbana é uma caracteristica de areas que possuem a habilidade de atracéo e
controle dos fluxos, ou seja, a capacidade que aquela parte da cidade tem de
concentrar atividades e pessoas, devido a sua conformacao como lécus privilegiado
da alocacdo de determinados fixos, alterando os fluxos. No caso de Vitoria,
considerou-se 0s estabelecimentos cinematograficos como um exemplo dos muitos
fixos que fizeram e fazem parte da cidade, devido ao fato de ser uma atividade

econdmica e cultural que é atraida por uma centralidade pré-existente.

Logo, a centralidade urbana aqui tratada se refere a importancia que as funcdes
notadamente de comércio e servicos (atividades terciarias) impingem a uma area de
uma cidade. Em paralelo, o processo de centralizacéo € entendido nesta dissertacéo
como fruto da atuacao dos diferentes agentes sociais que influenciam na dinamica de
alocacao e realocacdo do comércio e de servicos em uma iniciativa de ampliar os
fluxos de capitais, influenciando na dinamica da centralidade. A centralidade urbana
€, portanto, uma grandeza imaterial bem como um atributo observavel, quantificavel e
essencial de tudo o que se torna centro, e reflexo das suas condi¢des infraestruturais,
estando sujeita a aumento ou reducdo de sua potencialidade em funcéo de varios

fatores.

E importante ressaltar que as constantes transformacdes na organizagéo
socioespacial pelas acdes sociais, sdo os fundamentos necessarios na sociedade
capitalista para a ampliacdo dos movimentos e fluxos produtivos e de capitais no
espaco urbano. De mesmo modo, a centralizacdo, como processo condicionante da
producdo do espaco urbano, esta atrelada as condi¢cdes econdmicas, politicas e

técnicas dos momentos historicos nas quais ela ocorre.

Um dos conceitos utilizados nessa dissertacéo e que dira respeito a uma configuracao
espacial particularmente importante para se entender a producdo do espaco urbano
moderno é “Area Central” (AC). E imprescindivel destacar que o uso do conceito de

Area Central faz mencao, nas palavras de Corréa (1989, p. 38) ao

[...] foco principal ndo apenas da cidade, mas também de sua hinterlandia.
Nela concentram-se as principais atividades comerciais, de servigcos, da
gestdo publica e privada, e 0s terminais de transportes inter-regionais e

intraurbanos. Ela se destaca na paisagem da cidade pela sua verticalizacao.
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Segundo Reis (2007), a Area Central possui extensa tradicdo de pesquisa dentro da
Geografia Urbana e expressa a condicdo do centro moderno de uma cidade
capitalista. De acordo com tal autor, duas importantes referéncias sao os trabalhos de
Colby (1933), que realizou um estudo sobre os fatores que promovem 0 processo de
descentralizacdo das atividades por meio da transferéncia de atividades e funcbes
(comércio e servicos institucionais e ndo-institucionais), e de Horwood e Boyce (1959),
que se debrucaram sobre os atributos gerais constitutivos da AC, enquanto
configuracdo urbana presente em varias cidades modernas capitalistas no mundo.
Logo, AC se referirA sempre neste trabalho como tal conceito tedrico, ndo devendo
ser confundido com outros termos correlatos que porventura sejam utilizados, como

“Centro!?”, “centro historico”, “centro tradicional”, entre outros.

Nas palavras de Reis (2007), a policentralidade, como expresséao direta e imediata do
processo de descentralizacdo, também possui lugar de destaque na pesquisa em

Geografia Urbana por materializar seu efeito na moderna cidade capitalista.

Nas palavras de Sousa (2014), a gama de atividades terciarias presentes na cidade
podem, por um lado, se dar como pecas condicionantes de acdes no espaco, e por
outro, ser reflexos de acbBes do proprio espaco. Por conseguinte, as atividades
terciarias, dentro de uma légica locacional no espaco urbano, devem ser dotadas de

atributos como acessibilidade e mercado consumidor.

Em sua obra, Zippinotti (2014) entende as salas de cinemas da Area Central de Vit6ria
(ACV®) como uma categoria de formas simbdlicas que possuem significancia para
auxiliar no entendimento da centralidade intraurbana, ou seja, as formas simbolicas
sao produtos da acdo humana marcados nao apenas por uma perspectiva econémica,
mas também por um simbolismo que influencia demais dimensbes dessa

espacialidade.

Zippinotti (2014, p. 106) comenta que

Um dos componentes ligados a formacdo de uma Area Central esta ligado a

dimenséo ideoldgica que é fundamental para a projecao do signo de status

12 “Centro”, quando em letras mailsculas, sera utilizado para se referir ao bairro Centro, da cidade de
Vitéria. Também sera adotado “Centro de Vila Velha”, mas para se referir a esse bairro da cidade
vizinha.

13 Na realidade de Vitéria, a ACV corresponde, grosso modo, a um perimetro constituido pelos bairros
Centro, Ilha do Principe, Vila Rubim e Parque Moscoso (REIS, 2007).
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desta &rea sobre a cidade como um todo. Nesse sentido, destaca-se o
exemplo das salas de cinema enquanto suporte de signos de status e
modernidade tradicionalmente associados a Area Central, enquanto formas
simbdlicas'* fecundas para conduzir a analise da relagdo que encerram com

a dindmica da centralidade intraurbana em Vitéria.

Segundo este autor estas formas se espacializam e em suas constituicbes
estabelecem relacbes com outros elementos fixos e também com os fluxos, podendo
influencia-los. Portanto, para que haja uma efetiva espacializacdo, tanto as
localizacdes (fixos), quando os itinerarios (fluxos) sdo de fundamental importancia
para as formas simbdlicas espaciais no que tange a centralidade (ZIPPINOTTI, 2014).

Estudar a relacdo das salas de cinema e dos outros estabelecimentos
cinematograficos com Vitoria (e em especial com o seu Centro) é abordar um aspecto
de grande impacto para a prépria cidade. Quando pensamos em cinema, nossa mente
imediatamente nos transporta para um mundo denso e fantastico de ideias, narrativas,
imagens, cenas e roteiros. Além disso, o cinema é também produto de uma complexa
indastria internacional que possui o poder de influenciar os modos de vida humana
em varias escalas, desde a moda, os habitos alimentares, o consumo de
determinados bens materiais e até expressdes corporais, além de ser uma ferramenta

audiovisual que permite analisar a propria producéo das cidades.

De forma semelhante ao que aconteceu as outras cidades que possuiram salas de
cinema, a presenca dessa atividade teve um impacto cultural bastante relevante na
capital capixaba, temética esta que rendeu livros e producdes académicas que serdo
utilizadas como referenciais tedricos. Contudo, dentro do contexto da relacdo entre a
dindmica da centralidade intraurbana, os cinemas e a producao do espaco urbano de
Vitéria, as obras de cunho geografico séo raras, sendo possivel expandir seu numero,

como se propde a presente dissertagdo como contribuicdo a tal esforgo intelectual.

14 Segundo Scott (2012, p. 11), formas simbdlicas sdo “[...] bens e servigos que tenham algum contetdo
emocional ou intelectual (seja estético ou semidético) significativo. [...] No meu modo de entender, entéo,
formas simbdlicas mercantilizadas sdo produtos do empreendimento capitalista que atendem a
demandas de bens e servigos que funcionam como instrumentos de entretenimento, comunicagao, [...]
elas existem tanto em destilagdes “puras”, como pode ser exemplificado pelo cinema ou pela musica,
[...]. Na verdade, raramente é possivel estabelecer uma distingcao clara entre fungdes simbdlicas e
utilitarias de muitos (se ndo da maioria) dos produtos da economia contemporanea, e geralmente
podemos falar apenas de seu grau de co-presenga em uma mercadoria.
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O cinema se configurou como um entretenimento de massa e um dos simbolos da
modernidade. Frequentar salas de cinema era pratica cotidiana tanto de moradores
da capital quanto das cidades vizinhas ao longo século XX. Nas palavras de Malverdes
(2008), dentro da projecéo de uma Vitdria envolvida na modernidade e consagrada
como convergéncia da cultura local, no século XX os cinemas do Centro abrigavam
um publico bastante heterogéneo: criangas, militares, estudantes, prostitutas, donas

de casa, casais de namorados e familias inteiras nas sessdes de domingo.
Zippinotti (2014, p. 120) explica que:

[...] acerca da alocagd@o das salas de cinema no centro de Vitéria, € de
fundamental importancia considera-la sob o prisma da problemética da
dindmica da centralidade intraurbana que foi, a partir das Ultimas décadas do

século XX, profundamente marcado pelo processo de descentralizacéo.

Entende-se que o Centro, sendo a principal area no desenvolvimento historico,
territorial e social da capital do Espirito Santo até o final do século XX, concentrava
muitas fungdes e cuja centralidade atraia para si os fluxos, ou seja, a quantidade e a
variedade de servicos ali localizados a tornava uma referéncia para quem usufruia
esse espaco, permitindo-lhes o acesso a uma gama de atividades que n&do eram

encontradas em outras areas.

Sposito (1991, p. 6) explica que o centro das cidades sdo pontos de convergéncias e
divergéncias, ou seja, nds no sistema de circulacdo urbana e locais para onde se
dirigem as pessoas para ter acesso a diversas atividades. A autora ainda argumenta
que a centralidade “[...] pressupde, provoca e reforga o traco concentrador desta area”,
0 gue nos permite inferir que mesmo que a dindmica da estruturacdo do espaco
urbano acarrete a emergéncia de outras areas da cidade que também expressem
centralidade, tanto o “centro principal” quanto os “centros secundarios” exercem sua
centralidade em diferentes poténcias para diferentes setores da cidade, possuindo
véarias escalas de atuacdo/atracdo e se configurando como areas de interesse e de
convergéncia (SPOSITO, 1991).

Para Freitas (2003, p. 11), as questdes principais sobre os centros das cidades se

traduzem em duas nocgbes: a fungdo integradora e a funcao simbdlica:

A primeira se baseia em rela¢des funcionais definidas tanto pelas atividades

gue este tipo de é&rea urbana abriga como pelo conjunto social, este
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caracterizado pela variedade de grupos e classes que dela se utilizam. A
segunda funcéo refere-se aos significados e imagens, de aspectos lidicos

guanto depreciativos, que a populagéo atribui a seus espacos de uso coletivo.

Botecchia (2001, p. 17) explica que no Centro de Vitoria, encontram-se o passado e 0

futuro:

Local de servigcos, comércio, moradia, instituicées publicas e religiosas, da
celebracdo da urbanidade, da festa, do encontro democratico, no centro é
impossivel chegar a um padrdo, uma exatiddo. Rico em apropriacdes,
potencialidades e referéncias, o centro esta inserido em um processo de
urbanizacdo e expansdo urbana caracterizado por centralizacdo e dispersa
polinucleacéo de funcionalidades; estruturado por elementos tradicionais do
espacgo (ruas, pracas, esquinas, edificacdes), e por uma veloz rede de

informacéo e de fluxos [...]

Malverdes (2008, p. 7) comenta que as salas de cinema acompanham essas
mudancas estruturais da capital e a expanséo urbana que se seguiu com a producao
de novas areas edificaveis. Partindo do Centro, as salas de cinema se espalham por
outros bairros de Vitéria e por outros municipios do Estado, a medida que “os ares de

modernidade” os alcangam, replicando habitos da capital.

Dentro desse contexto, além dos cinemas de rua, € imperativo realizar um esforco
analitico sobre a conformacéo mais recente do mercado cinematografico ao inserir-se
na légica comercial dos complexos cinematograficos dos shopping centers a partir de
1994, como estruturas aglutinadoras de servicos e sua influéncia no surgimento de
novas areas de centralidade em VitGria e em sua regido metropolitana. E na realidade
da producao do espaco urbano de Vitoria, verificou-se que era imprescindivel incluir

os shopping centers como elemento analitico desta dissertacao.

Essa forma urbana que implicou um novo modelo de consumo no Espirito Santo
(especialmente na Regido Metropolitana da Grande Vitéria), além de iniciarem um
processo gradual de concentracdo quase hegemonica das salas de cinema nos
multiplex a partir da década de 1990, contribuiram também para altera¢g6es nos fluxos,
nas sociabilidades, bem como na producéo de novas &reas de centralidade em escala
metropolitana, cenario este que também pdde ser verificado nas duas maiores cidades
do pais, como atestam os trabalhos de Gomes (2014; 2015; 2019) sobre as salas de

cinema do Rio de Janeiro e Santoro (2004) e Stefani (2009) sobre as de Sao Paulo.
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a) Consideracdes metodoldgicas e operacionalizacdo da pesquisa

O objetivo principal desta dissertacdo € investigar como se apresentou a alocacao
histérico-espacial dos estabelecimentos cinematograficos de Vitéria por meio do
estudo da dinamica da centralidade intraurbana e da producéo de seu espaco urbano
entre 1901 e 2020.

De modo mais particular, se analisa os movimentos de centralizacdo urbana da capital
capixaba, que culminaram com a constituicdo de sua Area Central e a posterior
descentralizacéo das atividades e fun¢des urbanas que ocasionou a conformacao de

um “novo Centro”, segundo Mendonga (2005).

Dentro do universo de elementos indicativos da centralidade urbana, as salas de
cinema da capital capixaba se configuraram como um destes elementos que
polarizaram os fluxos, primeiramente para o Centro, forma-produto de um processo
longo de centralizacdo e como area principal na concentracdo de servicos. E as
transformacdes urbanas que foram ocorrendo redefiniram a centralidade promovendo

uma reorientagao de tais fluxos para outras partes da capital e do seu entorno.

Sobre a descentralizacdo das atividades terciarias e a redefinicdo da centralidade
intraurbana, Zippinotti (2014, p. 15) explica que seus efeitos se tornaram
caracteristicos na estrutura das metrépoles capitalistas a partir do Gltimo quartel do
século XX. A Area Central de Vitoria também foi submetida aos efeitos de tal processo
espacial, produzindo um “novo Centro” de comércio e servicos, a regido da Praia do
Canto'®, ao passo que novas areas de centralidade intraurbana sdo constituidas.
Desta forma, conformou-se uma configuracao policéntrica na qual a tradicional ACV
passa a coexistir com novas areas de centralidade que foram se constituindo, o que a

torna um importante fator de estudo para esta dissertacao.

Um outro efeito da descentralizacdo de atividades ou fungdes urbanas em Vitoria foi

o exercicio do papel fundamental deste processo urbano naquilo que se designa

15 De acordo com a Secretaria Municipal de Desenvolvimento da Cidade (SEDEC - PMV) a Regido
Administrativa 5 (Praia do Canto) é composta pelos bairros Praia do Canto, Enseada do Sua, Praia do
Sud, Santa Helena, Ilha do Boi, llha do Frade, Santa Lucia, Barro Vermelho e Santa Luiza. Adotou-se
tal recorte pois a estrutura de comércio e servicos alocada nesta regido ultrapassa a delimitacdo do
bairro que da nome a regido, alcangcando os outros bairros vizinhos que formam tal unidade
administrativa. Destaca-se que o uso do termo “regido” diz respeito a uma denominagao oficial utilizada
pela Prefeitura Municipal de Vitéria para congregar um conjunto de bairros, contudo, ndo se refere
estritamente aos usos conceituais dados ao termo dentro do escopo intelectual da Geografia Humana.
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comumente como “crise da area central”’, que se constitui em um discurso ideoldgico
bastante divulgado de estigmatizacao de tal parte da cidade. Ou seja, de acordo com
tal discurso, no que tange ao seu contetdo social, a Area Central de Vitoria,
historicamente local de alocagdo de estruturas de poder e de deciséo, estaria se
“deteriorando”, se esvaziando e perdendo importadncia ao passar a abrigar
majoritariamente grupos sociais de renda inferior aqueles tradicionalmente ligados ao
Centro e ao signo de status e poder atribuidos, bem como atividades econémicas
destinadas a essa parcela da populacédo. Em funcdo dos novos momentos e dos novos
processos que foram se formando na dindmica da producéo social do espaco urbano,
a partir da redefinicdo das centralidades, novas areas de centralidade intraurbana
surgiram em Vitéria. Expressando, geralmente, o discurso ideoldgico da saturacéo dos
centros tidos como tradicionais, essas novas légicas espaciais trazem consigo formas

contemporaneas de reproducéo e acumulacéo de capital (OLIVEIRA JUNIOR, 2008).

Por sua vez, os objetivos especificos elencados nessa dissertacdo sdo os seguintes.
Pretende-se:

a) Elaborar um modelo de sistematizacdo de periodos da dinadmica espacial-temporal
dos estabelecimentos cinematograficos nos municipios que atualmente compdem a

RMGYV, associando-0s com o processo de urbanizacdo na escala da capital;

b) Evidenciar o conjunto de estabelecimentos cinematograficos como um dos

elementos de expressao da dinamica da centralidade intraurbana da capital capixaba;

c) Analisar a redefinicdo de centralidades intraurbanas como produto da
policentralizac&o de atividades e fungbes na capital e seus efeitos sobre Area Central
de Vitéria a partir da segunda metade do século XX, tendo em vista, a relacdo deste
processo com o fechamento gradual das salas de cinema de rua de Vitdria e a

reestruturacdo do mercado cinematografico para o interior dos shopping centers;

d) Registrar os usos atuais e quais outras atividades (econémicas e ndo-econémicas)
ocuparam os edificios ou os locais onde estavam instalados os estabelecimentos

cinematograficos nos municipios que compéem a RMGV;

e) ldentificar os agentes (individuos e/ou entidades/organizacdes) relacionados a
atividade e ao mercado cinematograficos na escala local em diferentes

temporalidades.
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Este trabalho se classifica como uma “pesquisa explicativa” segundo Gil (2008, p. 28)
em razao de ter como objetivo e preocupacdo principais identificar os fatores que
determinam ou que contribuem para a ocorréncia dos fenbmenos e dos processos
abordados por ela. Trata-se de uma abordagem metodoldgica qualitativa devido a
observacdo de fatos reais, buscando uma compreensdo do contexto analisado e
realizando uma pesquisa bibliografica em um conjunto de fonte de dados, convergindo

em um estudo de caso.

Entende-se nessa dissertagao o “objeto de pesquisa” como a produgéao de um “objeto
de conhecimento”. Logo, significa que tal objeto de conhecimento ndo deva se
confundir com coisas ou lugares, embora esteja diretamente relacionado a coisas e
lugares. Segundo Corréa (2003, p. 11) um trabalho cientifico deve almejar versar
sobre um objeto construido, ou seja, um segmento da realidade. Contudo, este objeto
construido ndo é um determinado segmento da realidade repleto de completude
empirista. Pelo contrério, tal objeto é identificado e problematizado. Identificar o objeto
de pesquisa, de acordo com este autor, exige trés recortes de analise: o tematico, o

espacial e o temporal.

Sobre as escalas de analise, Marcelo Lopes de Souza em sua obra Conceitos
fundamentais da pesquisa socioespacial (2013, p. 188) explica que elas ndo séo
“‘dadas”. Pelo contrario, sdo, antes de tudo, destacadas da realidade pelo pesquisador
no processo de construcdo do objeto de conhecimento. Ainda segundo o autor, as
escalas de analise sdo variantes em nimero e em natureza, do mesmo modo que
variam os objetos de conhecimento, os modos de construi-los e as questbes que
orientam essa construcéo. E € devido a complexidade dos fendmenos que se propde
analisar que os recortes temporal e espacial aqui selecionados, se mostraram téao
extensos, entendendo a necessidade de se realizar um movimento de dilatagéo nos
enfoques temporal e espacial, almejando abranger as especificidades da tematica na

realidade espacial de Vitéria e sua regido préoxima.

Como recorte tematico, foi indicado nesta dissertacéo, na conjuntura da producéo do
espaco urbano, a relacdo entre a espacializacdo de estabelecimentos

cinematograficos com a dindmica da centralidade na escala intraurbana.

Ao se abordar tal recorte tematico, verificou-se a necessidade de estabelecer uma

delimitagdo flexivel. Portanto, dentro deste recorte espacial, a cidade de Vitoria € o
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objeto de analise principal e foram incluidos os municipios adjacentes a capital e que
atualmente compdem a Regido Metropolitana da Grande Vitoria. Assim, o primeiro
estagio o qual a dissertacdo se desdobra, o Centro de Vitéria, foi a area pioneira e
principal onde se concentrou simbolicamente a atividade cinematografica durante
grande parte do século XX. Consecutivamente, a lente analitica é aplicada também
sobre outros bairros como importantes areas de centralidade que foram se
desenvolvendo tanto na capital quanto nos municipios vizinhos de Cariacica, Serra e
Vila Velha e resgatando as narrativas dos estabelecimentos cinematogréficos que ali
se instalaram. Por fim, a analise abrange o padrdo de espacializacdo dos
estabelecimentos cinematograficos atrelados a légica espacial dos shopping centers

em escala metropolitana.

Como recorte temporal, foi selecionado o intervalo entre os anos de 1901 (ano da
primeira exibicdo cinematografica em um ambiente fechado) e 2020. Na relevancia do
recorte tematico proposto, quer seja, a espacializacdo dos estabelecimentos
cinematograficos no espago urbano e sua relagdo com dindmica da centralidade

intraurbana, foi sistematizado um conjunto de periodos de analise.

Na intersecdo entre os periodos de andlise sistematizados, foram identificados
eventos-simbolos entendidos como marcos das transi¢cdes de um periodo para outro,
mas que nao se constituem, obrigatoriamente, em eventos de ruptura paradigmatica,
podendo ser também eventos de continuidade. Assim, apdés o mapeamento dos
estabelecimentos cinematogréaficos e investigacdo de suas datas de abertura e de
fechamento, o recorte temporal foi organizado em sete periodos sistematizados na
forma de um modelo de dinamica histérico-espacial para se analisar a atividade
cinematografica dentro do recorte espacial, e que foram relacionados com as

caracteristicas do processo de urbanizagéo de Vitoria.

Sobre o exercicio da construcdo de uma periodizacdo histérico-espacial, Vasconcelos
(2009) denota que uma das maiores dificuldades ao se investigar as transformagdes
do e no espaco urbano é a relacdo entre os longos periodos (nos quais predominam
as questdes do cotidiano) e os momentos ou periodos que “saem da rotina, € nos
quais ocorrem eventos mais significativos, que ocasionam modificagées na sociedade

urbana, assim como nas fungdes, nas estruturas e nas formas espaciais”.
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Esses periodos, embora possam ser de curta duracdo, eu proponho que
sejam chamados de “periodos densos”, porque representam momentos de
grande intensidade, de importantes transformacdes que extrapolam o
quotidiano, mas que ndo seriam ainda momentos de ruptura, que colocam a
sociedade urbana (ou a mais ampla) diante de uma nova realidade ou de uma
nova ordem. Alguns desses “periodos densos” fornecem elementos factuais
de grande riqueza, a partir de documentacao da época, que registram as
ocorréncias extraordinarias (VASCONCELOQOS, 2009, p. 148).

Vasconcelos (2009) propde quatro sugestdes que foram utilizadas para orientar e
articular metodologicamente a pesquisa na base tedrica e a extracdo de informacdes
relevantes para o desenvolvimento deste trabalho. A primeira delas seria examinar as
continuidades e as grandes rupturas, de acordo com 0s eventos historicos de maior
importancia para a cidade analisada. A segunda consiste em examinar o contexto de
cada periodo em andlise, buscando retirar das fontes primarias e secundarias
disponiveis o que ocorreu de mais importante para a cidade em estudo e que aspectos
nas diferentes escalas (internacional, nacional, regional, local) podem ter causado
impacto direto ou indireto na cidade. A terceira é levar em consideracao os agentes
sociais mais importantes, sejam eles externos ou locais, que realizaram contribuicdes
no processo de producdo da cidade. Por fim, a quarta sugestdo é examinar o
desenvolvimento espacial da cidade em cada periodo, adotando como referéncia

informacdes importantes como a cartografia e as estatisticas.

Como visto, percebeu-se ser inevitavel que os recortes espacial e temporal sofressem
ampliacbes em relacdo a ideia inicial, que remetia ao Centro de Vitéria enquanto
abrigava os chamados cinemas “de rua”, pois a atividade cinematografica, além de
estar imbuida em uma légica comercial e econémica, incorreu em alteracbes em sua
cadeia de producao e distribuicdo, ao passo que as cidades nas quais ela estava
inserida também se transformaram e o0s processos e fluxos derivados dessas

transformacdes, por vezes, ignoraram os limites administrativos convencionais.

Dentro dessa analise historico-geografica, considerou-se 0s estabelecimentos
cinematograficos como formas espaciais importantes no contexto urbano, realizando
um esfor¢co para apreender em quais areas elas se alocaram, em quais periodos, e
quais reflexos as redefinicbes da centralidade intraurbana na cidade de Vitoria

produziram na sua conformacao e como as afetaram.
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Abreu (2000, p. 18) explica, em um artigo que objetiva realizar uma discussao sobre
a importancia dos tempos pretéritos nos estudos geograficos a partir da cidade do Rio
de Janeiro, que existe um conjunto de regras para se estudar o passado®®. No referido
artigo, o autor cita apenas trés delas. Para os objetivos dessa dissertagdo, foram
destacadas duas. A primeira regra aqui utilizada diz que as categorias de analise da
Geografia sdo universais, ao contrario das variaveis que a operacionalizam, sendo
necesséria a adequacao destas Ultimas para se estudar o passado pelo viés da
Geografia. A outra regra afirma que se deve considerar que a Geografia Histérica ou
as “geografias do passado” nao trabalham com o passado propriamente dito, mas com

seus fragmentos, aquelas evidéncias que “sobreviveram”.

Por isso, é preciso sempre desconfiar dos vestigios que encontramos, pois
os documentos vindos de tempos antigos hdo sdo neutros, isto &, incorporam
estruturas de poder [...]. Por outro lado, ha também que tentar dar conta do
gue nao deixou vestigios, mas que sabemos que ocorreu ou que deve ter
ocorrido (ABREU, 2000, p. 18).

Como procedimentos metodologicos de operacionalizacdo da pesquisa, foram
estabelecidas as seguintes etapas: primeiramente, foi realizado um levantamento
bibliogréafico preliminar em acervos fisicos pertencentes ao Arquivo Publico do Estado
do Espirito Santo (APEES) e & Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), como
a Biblioteca Central, a Biblioteca Setorial do Centro de Artes e o Nucleo de Estudos
“Lucia Alves Corréa” do Departamento de Geografia, o que culminou na formulacdo

da problemética em uma determinada unidade-caso (a cidade de Vitoria).

A partir da definicAo da problemética foram reunidas fontes documentais mais
especificas e aprofundadas nos acervos supracitados, e executada uma organizacéo
e setorizacdo das tematicas discutidas nesta dissertacdo. Para além disso, foram

coletados dados quantitativos em fontes eletronicas e impressas.

Como aporte tedrico para as investigacdes expressas pelos objetivos, realizou-se uma
revisao de literatura em producdes académicas como dissertacdes e teses, além de
sites, artigos de periédicos e livros, compondo uma base teorica que se organiza em

quatro grandes tematicas.

16 ABREU, Mauricio de Almeida. Construindo uma Geografia do passado: Rio de Janeiro, cidade
portudrio, século XVII. GEOUSP, Séao Paulo, v. 7, p. 13-25, 2000.
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A primeira delas diz respeito aos estudos tedricos dos processos e aspectos relativos
a centralidade dentro das perspectivas de pesquisas no campo da Geografia Urbana
e areas afins, buscando referéncias principalmente em Barreto (2010), Castells
(2011), Corréa (1988; 1989; 2007), Silva (2012), Sposito (1991a; 1991b; 1998),
Tourinho (2013) e Villaga (2001).

A segunda, busca oferecer subsidios ao entendimento das nuances dos processos
histéricos e geograficos de constituicdo do espaco urbano da capital capixaba. Os
trabalhos de Almeida (2009), Botechia e Borges (2014), Campos Junior (1996),
Derenzi (1995), Kuster (2003), Klug (2009), Mendonc¢a (2014) e Mendonca et. al.
(2009) forneceram andlises essenciais. Esta tematica se segmenta em uma
subtematica que, partindo da influéncia do ideario da “modernidade” nas
administracdes publicas, seus reflexos na producdo e modernizacdo do espaco
urbano da capital a partir do fim do século XIX, se aprofunda nos processos de
modernizac&o geografica, na narrativa da constituicdo da Area Central de Vitoria e na
redefinicdo da centralidade intraurbana, onde as principais obras consultadas foram
Campos Janior (2002; 2005), Ferreira (2009), Gomes (2009; 2012), Ribeiro et. al.
(2005) Mendonca (2005) e Reis (2001; 2007).

A terceira teméatica se debruca especificamente sobre a atividade cinematografica e a
relacdo dos estabelecimentos cinematograficos com a dinamica da centralidade
intraurbana em Vitdria. Para tanto, foi necessario compreender o longo processo de
criacao e aperfeicoamento desta técnica, sua chegada e desenvolvimento do mercado
cinematografico no Brasil, e de que forma o processo de espacializacdo dos
estabelecimentos cinematograficos ocorreu na capital capixaba. Os principais textos
utilizados dentro desta tematica foram Alves e Locatelli (2013), Bernardet (1983),
Gomes (1996), Malverdes (2007; 2008; 2011; 2013), Leite (2005), Singer (2001),
Turner (1997) e Tatagiba (1989).

A quarta tematical’ se concentra sobre as contribuicdes intelectuais de Bienenstein
(2009), Padilha (2003), Pintaudi (1992), Sarapka (2007), Piva (2014) e Santos Junior

17 E importante destacar que um dos contetdos presentes nessa tematica, que intenta analisar o
surgimento e propagacao dos shopping centers de grande porte especificamente na Grande Vitéria,
denotando seu papel como forma urbana que absorve a atividade cinematografica com quase
exclusividade a partir do final do século XX, conta com bibliografia bastante limitada, seja em livros ou
trabalhos académicos. Portanto foi necessario debrucar-se também sobre producgdes cujo foco de
pesquisa ndo se aplica necessariamente a Grande Vitoria, mas que abordam o assunto em escala
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(1992) que buscam discutir o shopping center como uma légica de consumo cuja

instalacéo altera a estrutura interna das cidades.

Apesar desta dissertacdo estar focada na cidade de Vitoria e na producédo de novas
areas de centralidade intraurbana na capital além do Centro, as inauguracdes de
estabelecimentos cinematograficos nas cidades vizinhas, sugerem que as areas onde
estes se alocaram haviam alcancado condi¢cdes econdmicas e infraestruturais para a
instalacdo dessas formas urbanas. Logo, com a expansao da urbanizacéo, a medida
gue novos bairros cada vez sdo criados mais distantes dos centros, fomentou a

tendéncia a policentralidade.

Por volta da década de 1970, segundo Almeida (2009) os municipios limitrofes ja se
encontravam bastante conurbados com a capital, apresentando uma configuracéo de
aglomeracdo urbana e uma logica metropolitana, e o nivel de integracdo foi se
tornando paulatinamente mais complexo, e em 1995 foi instituida a Regido
Metropolitana da Grande Vitéria. Este cenario metropolitano de integracdo dos
municipios € um importante fator analitico, pois as transformacdes no parque exibidor
cinematografico da regido metropolitana, necessariamente sdo perpassadas por
essas transformagdes sociais, econdmicas e espaciais, e exigem uma ampliacdo na

escala de andlise.

A dissertacao foi dividida em 3 capitulos, que buscam associar as fases do processo
de urbanizacdo de Vitéria com os periodos da histéria da alocacdo dos
estabelecimentos de exibicdo cinematogréafica nesta cidade e o contexto relativo a
dindmica da centralidade intraurbana. O contetdo dos capitulos se refere aos
periodos que foram formulados a partir do estudo realizado e estruturam a

periodizacéo elaborada, demonstrada ao longo da dissertacéo.

O Capitulo 1 objetiva compreender de que maneira 0s estabelecimentos
cinematograficos se espacializaram dentro do recorte tematico entre o inicio do século
XX e o final da década de 1940 e de que modo estas formas urbanas se relacionaram
com a dindmica da centralidade intraurbana no referido periodo. A primeira segéo é
um resgate sobre o0s processos condicionantes da criacdo da técnica cinematografica

no bojo da modernidade, enquanto uma modificagdo nos héabitos, costumes e na

nacional. Desse modo, as observacées e informac¢des sobre shopping centers referidos foram retiradas
dos sites dos proprios para poder compreender os impactos desses empreendimentos em escala local.



39

forma de se produzir pensamento, atribuindo-lhe uma carga maior de tecnicidade. Na
segunda secao, buscou-se investigar como o ideario da modernidade alcanca Vitoria
e as transformacdes urbanas promovidas na cidade a partir do projeto politico de
Muniz Freire, aplicado na ultima década do século XIX, buscando modernizar a capital
do Estado e torna-la um centro econdmico. A terceira secao verifica a continuidade
do discurso da modernidade como orientador das intervencfes urbanas e como se
iniciou o desenvolvimento do parque exibidor cinematografico da capital até o final da
década de 1920. A quarta e Ultima secao analisa a exibicdo cinematogréfica na capital

relacionando-a com a construcao da cidade até o fim da década de 1940.

No Capitulo 2 a andlise se aprofunda no processo de modernizacado geogréfica do
espaco urbano do Centro da capital, que ocasionou a constituicdo da Area Central de
Vitoria a partir da década de 1950, enfatizando as transformacdes no modo de se
produzir o espaco urbano no periodo da administracédo estadual de Jones dos Santos
Neves (1951-1955). Em paralelo, abarca-se a “era de ouro” das salas de cinema do
Centro de Vitdria entre 1950 e 1979, no qual a vitalidade e sociabilidade desta area
sao pungentes, atraindo expectadores das cidades vizinhas de Cariacica e Vila Velha
e, a0 mesmo tempo em que se instalam salas de cinemas em areas de centralidade
intraurbana nessas outras cidades. A segunda intenta realizar uma analise sobre as
transformacdes ocorridas no tecido urbano da capital capixaba a partir da década de
1970, quando se deu inicio a insercédo da economia estadual em uma légica industrial,
buscando compreender os reflexos no territério. Em uma escala nacional, tanto a
producdo do espaco urbano, quanto o parque exibidor cinematografico nacional
acompanharam essas transformacfes. No ambito da capital e dos municipios
contiguos, percebeu-se, nesse periodo, a intensificacdo da urbanizacdo, o
crescimento das periferias, mudancas nos padrdes de sociabilidade urbana e as
redefinicdes da centralidade intraurbana que ocasionaram o surgimento de um padrao
policéntrico em Vitdria, evidenciado pela policentralizacao das atividades terciarias a
partir da década de 1970.

Discute-se na primeira parte do Capitulo 3 como as politicas estatais e fatores
intrinsecos ao mercado cinematografico em escala nacional impactaram o parque

exibidor cinematografico da Grande Vitéria entre as décadas de 1980 e 1990.

Buscou-se compreender na segunda secéo deste capitulo como os shopping centers

se afirmaram como uma nova logica de consumo que marcou a Grande Vitoria a partir
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da década de 1990 e analisar o seu papel como expressdes de novas areas de
centralidade e marcas da descentralizacdo das atividades terciarias, cujo alcance ja
transbordavam a escala da cidade, agindo em escala metropolitana. E é para estes
grandes empreendimentos concentradores de compras, lazer e outros servigos, que
expressam uma “modernizacdo” nos habitos de consumo, que o mercado
cinematografico se transferira, realizando uma modificagcdo no seu modo de exibicdo
e adaptando-se a essa nova légica locacional, acompanhando a sociabilidade urbana
antes acentuada simbolicamente nas ruas do Centro de Vitoria, para 0s seus

corredores.

Como parte dos procedimentos analiticos, ou seja, a totalidade de operacdes por meio
das quais as informacgdes sao processadas, refinadas e concatenadas, elencou-se

alguns tipos de representacdes imagéticas e graficas desses dados.

Primeiramente, apés a catalogacdo dos estabelecimentos cinematogréaficos foi
elaborado um conjunto de planilhas no Microsoft Excel que foram aqui transcritas no
formato de tabelas e quadros que buscam compilar, entre outras informacoes:
periodos de funcionamento (data aproximada ou exata de inauguracdo e
encerramento das atividades), localizacdo aproximada, o(s) proprietario(s) e a
capacidade de espectadores de cada estabelecimento cinematogréafico. Os dados
foram extraidos principalmente das obras de Malverdes (2007; 2008; 2011, 2013),
Tatagiba (1989), Settbal (2001), do site “Salas de Cinema do Espirito Santo™?, dos
sites dos complexos cinematogréficos e de informacfes coletadas em pesquisas de

campo.

Em um desdobramento do conteddo das tabelas e quadros, foi produzido um
mapeamento no software ARCGis com as respectivas localizacbes dos
estabelecimentos cinematograficos, objetivando-se expor uma espacializacdo da
dindmica locacional das salas de cinema em Vitéria e nos municipios que compdem
sua atual regido metropolitana nos periodos de analise previstos no modelo da
dindmica historico-espacial. A partir da producdo das tabelas e dos mapas foi
elaborada a periodizacdo que orienta a dissertacao.

18 Disponivel em: <https://www.cinememoria.com.br/>. Acessos em varias datas.



41

b) O estudo do centro e da centralidade na pesquisa em Geografia Urbana

Em seu artigo sobre a trajetdria dos estudos da centralidade e as permanéncias e
rupturas terminologicas deste conceito, Tourinho (2007, p. 12) explica que as
abordagens urbanas convencionais (cuja base tedrica é de orientacdo ecoldgica)
definem a centralidade como atributo dos centros historicamente construidos, como
exemplo, o bairro Centro, na cidade de Vitoria. Por outro lado, um grande numero de
pesquisas mais recentes desdobra-se sobre a constituicdo de novas areas de
centralidade intraurbana, enfocando outras éareas da cidade que atuam

funcionalmente na concentracao de atividades definidas como centrais.

No caso de Vitoria, a regido dos bairros da Enseada do Sua e Praia do Canto séo
compreendidas como areas de centralidade relativamente novas em comparacao ao
Centro, dentro do contexto de dinamica da centralidade intraurbana da capital do
Estado do Espirito Santo. Contudo, apesar de apresentarem concentracdo de
atividades definidas como centrais de modo semelhante aqueles centros ditos
tradicionais, ndo apresentam outros componentes ou atributos que historicamente

foram intrinsecos ao Centro.

Ao realizar um resgate da producéo intelectual sobre centro e centralidade urbanos,
Tourinho (2007) afirma que estes termos chegaram a atualidade carregados com uma
forte carga de polissemia que foi se consolidando a partir de varias 6ticas disciplinares,
como a da Geografia, da Sociologia Urbana e do Urbanismo. De modo a esclarecer,
nesta dissertacdo a 6tica adotada é a producéo do espaco urbano dentro da pesquisa

em Geografia Urbana.

Nesse sentido, destaca-se a discussao tedrica realizada acerca dos conceitos que se

referem as expressdées de centralidade®® e que serdo utilizados ao longo do trabalho.

A discusséo sobre centro e centralidade possui uma importante tradicdo dentro da
pesquisa em Geografia Urbana. Destacou-se aqui os estudos de Walter Christaller,

geografo alemao que formulou a “Teoria dos Lugares Centrais” (1932) em sua tese

19 E pertinente explicar que os conceitos que se referem as expressdes da centralidade que s&o
discutidos neste trabalho (Area Central, centralizagéo, descentralizacdo, desdobramento do nucleo
central, entre outros) estao relacionados uns aos outros dentro de um mesmo processo, que € a
producdo do espaco urbano dentro da pesquisa em Geografia Urbana. Alguns autores utilizam
diferentes denominac¢des sobre a centralidade baseadas em diferentes escalas. Contudo, todos esses
termos estdo ligados com maior ou menor intensidade de modo que se produzam algumas
particularidades, mas sem se desligar do processo principal.
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de doutorado?® sobre a escala interurbana (ou regional) da centralidade. O autor
argumenta que as cidades possuem uma hierarquia que € definida pelo conjunto de
bens e servigos, ou seja, pela conformacado dessas atividades terciarias e pelo modo
como suas atuagbes sdo realizadas espacialmente (CHRISTALLER, 1966). Tal
hierarquia € caracterizada pelo posicionamento de cidades centrais (ou “lugares
centrais”) categorizadas em niveis estratificados, nos quais aquelas cidades que
pertencam a um mesmo nivel hierarquico ofereceriam um conjunto semelhante de

bens e servigos atuantes sobre areas semelhantes (CORREA, 1988).

Segundo Christaller (1966), os lugares centrais assim 0 S&80 pois exercem
“centralidade”, habilidade essa proveniente de suas posicbes como centros
privilegiados de desenvolvimento de atividades terciarias dentro de sua hinterlandia?L.
Este nao foi o primeiro trabalho sobre a relacao das areas centrais com o seu entorno,
contudo, foi um marco na construcdo do pensamento geografico no ambito dos
estudos urbanos, mesmo que necessite atualizacbes. Dessa forma, € necessario
efetuar um esforco para repensa-la, como expde Corréa (2007, p. 17) ao sugerir sua
recuperacdo por se tratar de um assunto relevante, ou seja, de que forma se

organizam e se distribuem os bens e servi¢cos no espaco geogréfico.

Os estudos relacionados a génese de Area Central e dos processos de centralizag&o
e descentralizacdo na cidade capitalista sdo teorizados por uma gama de
pesquisadores com maior intensidade a partir do século XX, sendo aquela
configuragédo urbana “o lugar privilegiado de ocorréncia de uma série de processos
sociais, entre os quais a acumulacédo de capital e a reproduc¢ao social tém importancia
basica” (CORREA, 1989, p. 36). Segundo Villaga “[...] nenhuma &rea é ou ndo é
centro; como fruto de um processo — movimento — torna-se centro” (VILLACA, 2001,
p. 238). Podemos compreender, portanto, o centro como uma area da cidade
capitalista moderna que, ha algum tempo, sofre a acéo de forcas centripetas que se

somam ao processo de centralizagao.

Corréa (1989, p. 38) explica que a Area Central € uma forma espacial produzida por

meio do processo de centralizacéo, constituindo-se no “foco principal ndo apenas da

20 A tese de Christaller foi defendida em 1932 e traduzida para o inglés e publicada em 1966 (BRAGA,
1999).

21 Hinterlandia: area de influéncia de uma cidade que, por concentrar significativa atividade econémica,
pode engendrar uma rede urbana constituida por centros urbanos menores. Cf. SANTOS, Milton.
Manual de Geografia Urbana. Edusp, 2008, 32 ed. p.122.
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cidade, mas também de sua hinterlandia”’. Nesse sentido, a Area Central imprime em
sua paisagem construida o acumulo dessas forcas centripetas, sintetizadas em
diversos tipos de interesses de individuos, grupos ou entidades dentro de uma
temporalidade especifica, produzindo e consumindo espacos dentro e fora do centro.
Dentre esses atores e agentes, destacam-se 0s proprietarios dos meios de producao
(indastrias e grandes empresas comerciais), 0os proprietarios fundiarios, os promotores

imobiliarios, o aparato burocratico do Estado, as instituicdes financeiras, etc.?2.

Destaca-se que tanto os atores (aqueles que estdo presentes no terreno e atuam
diretamente sobre este) e 0s agentes (nem sempre visiveis, corporeos ou concretos)
construiram uma série de mecanismos bastante complexos de modo que seus
interesses prevalecam no modo como o espaco urbano é construido. Ainda segundo
Corréa (1989, p. 11), “a acdo desses agentes é complexa, derivando da dinamica de
acumulacéo de capital, das necessidades mutaveis de reproducado das relacdes de

producao e dos conflitos de classe que dela emergem”.

Como dito, para uma area especifica da cidade se tornar central, € necessario que um
conjunto de interesses (muitas vezes expressos pelos referidos atores e agentes) ali
se expresse e centralize as forcas que atraem elementos vitais a cidade, ou seja, que
se promova a centralidade, um atributo essencial e uma grandeza imaterial
intrinsecamente relacionada com os fixos daquela area que se torna central e com os

fluxos que tal area recebe.

No interior da cidade, o centro da cidade ndo est& necessariamente no centro
geografico, e nem sempre ocupa o sitio histérico onde esta cidade se
originou, ele é antes um ponto de convergéncia/divergéncia, € o né do
sistema de circulagéo, é o lugar para onde todos se dirigem para algumas
atividades e, em contrapartida, é o ponto de onde todos se deslocam para a
interacao destas atividades ai localizadas com as outras que se realizam no
interior da cidade ou fora dela. Assim, o centro pode ser qualificado como

integrador e dispersor ao mesmo tempo (SPOSITO, 1991, p. 6).

A autora ainda explana que essa capacidade (a centralidade), “[...] pressupde,
provoca e reforca o traco concentrador desta area”, o que nos permite inferir que

mesmo que a dindmica da estruturacdo do espaco urbano acarrete a emergéncia de

22 Para aprofundamento nas estratégias e acdes concretas desses e de outros agentes, cf. CORREA,
Roberto Lobato. O Espaco Urbano. Ed. Atica. S&o Paulo,1989, p. 12 et seq.
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outras areas centrais, tanto o “centro principal” quanto os “centros secundarios”
exercem sua centralidade em diferentes poténcias para diferentes setores da cidade,
possuindo varias escalas de atuacdo/atracdo e se configurando como uma area de

interesse e de convergéncia (SPOSITO, 1991).

Em A Revolucdo Urbana, Lefebvre (2002, p. 110) explica que a centralidade € a
esséncia do fendmeno urbano, contanto que essa centralidade seja considerada como
um movimento dialético que constitui e destréi a cidade, que a cria ou que a estilhaca,
nao importando qual ponto especifico dessa mancha urbana venha porventura passar
por um processo de centralizacdo e se tornar central, abrindo margem para o
entendimento do processo de descentralizacdo. Em seu artigo que promove uma
discusséo conceitual sobre a centralidade intraurbana, Bueno (2016, p. 4) explica que
0 centro dessa cidade, que se preencherd até saturar, concentra os produtos da
indUstria, instrumentos, objetos, atos, situacdes, signos, simbolos e servigcos dos mais
variados ramos, entre eles, os cinemas. Articulando-se com o0 pensamento de

Lefebvre, este autor argumenta que segundo o filésofo e sociélogo francés:

[...] o espaco urbano produz e reproduz a cidade como um foco que
materializa de forma impar o fenébmeno da centralidade, uma vez que ela
possui um magnetismo que atrai tudo para si, seja da natureza, seja do
trabalho. Enfim, a cidade centraliza as cria¢cdes e as producgfes, pois nada
existe sem relagbes — troca, aproximacdao, distanciamento. O poder inerente
ao contexto citadino e o urbano realizado na cidade propiciam a construcéo
de uma centralidade, para onde convergem os acontecimentos dos fazeres
diarios. Nessa realizacdo, a concentracao sempre se enfraquece e se rompe,
0 que requer um outro centro, um outro lugar. Esse movimento, produzido
pelo urbano, acaba por reproduzi-lo (BUENO, 2016, p. 4).

Silva (2012, p. 4) sintetiza afirmando que

A centralidade seria justamente a capacidade de polarizacdo, de
integracao/dispersao, manifestado por um centro a partir de sua configuracao
fisica. A centralidade ndo seria, dessa maneira, uma realidade material, como
0 centro, mas sim algo imaterial, uma capacidade de polarizacdo, uma

poténcia que se expressa a partir do centro.

Uma questdo surge: qual a relagédo entre a configuracdo material do centro e a

expressédo de sua centralidade? Encontramos um esfor¢co de resposta em:
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O estudo da relacao entre a base fisica e a centralidade urbana, necessita da
abordagem dos fixos e dos fluxos que se integram no espaco urbano.
Partimos da concepcdo de que a centralidade que se expressa no e pelo
espaco urbano tem variacbes e conexdes de espaco-tempo seguindo,
portanto, a orientacdo dos fluxos de pessoas, ideias, mercadorias, capitais,
etc. No entanto, devemos considerar que, para se expressar determinada
centralidade, é necessario que haja uma territorialidade significativa de
equipamentos urbanos que possibilitem as movimentacdes anteriormente

mencionadas — relacdo entre leveza e peso (RIBEIRO, 2006, p. 64).

No que diz respeito ao centro da cidade, Lefebvre (2002) afirma que tanto a cidade
quanto a dindmica que produz socialmente seu préprio centro sdo produtos de um
processo de organizagdo do espaco geografico, que exprime as forcas em ac¢do bem

como a estrutura da movimentacao em seu interior.

Por sua vez, Castells em A Questdo Urbana (2011) alega que o centro da cidade nao
€ um produto finalizado, definido de uma vez por todas, mas sim, a confluéncia de
determinadas funcdes e atividades que desempenham um papel de ligacdo da
estruturacdo urbana como um todo. Além disso, o0 centro se configura, a0 mesmo
tempo como local geografico e contetdo social, sendo integrador e simbdlico e a parte
da cidade onde estdo implantados os servigos que buscam atender ao maior nimero
de consumidores possiveis ou a determinados usuarios. O autor define quatro
categorias correlatas de centros que constituem a centralidade urbana, que possuem
em si uma grande carga de concretude e sdo resultados “de um processo social de
organizagao do espacgo urbano” (CASTELLS, 2011, p. 313).

A primeira categoria diz respeito ao nivel econdmico, no qual a centralidade

[...] exprime uma certa correlagdo dos diferentes elementos econdémicos da
estrutura urbana (producdo, consumo, troca) [..]. O centro urbano-
permutador &, portanto, a organizacédo espacial dos canais de troca entre os
processos de produc¢éo e o processo de consumo (no sentido de organizagéo
social) num aglomerado urbano (CASTELLS, 2011, p. 316).

A segunda corresponde ao centro politico-institucional, preenchido pela ideia de
hierarquia, cuja centralidade possui uma expressado espacial que depende da
“especificidade histérica dos aparelhos de Estado e, em particular, da importancia

respectiva dos aparelhos locais e nacionais, de sua influéncia direta sobre a



46

‘sociedade civil’, de seu carater mais ou menos ligado a expressao de autoridade”, ao

passo que se articula com a estruturacao urbana (CASTELLS, 2011, p. 316).

A terceira se refere ao centro simbolico-ideoldgico:

Organizagdo espacial dos pontos de interseccdo dos eixos do campo
semantico da cidade, quer dizer, o lugar ou os lugares que condensam de
uma maneira intensa uma carga valorizante, em funcdo da qual se organiza
de forma significativa o espaco urbano (CASTELLS, 2011, p. 318).

E, por fim, temos a categoria do centro-meio social que se expressa pela organizacao
especializada dos processos de reproducdo e pelas transformacdes de relacdes

sociais que compdem a estruturagédo urbana.

De acordo com Bueno (2016, p. 5):

Esses centros, que dinamizam a producao espacial da centralidade, acabam
por complexificar o processo de sua constituicdo e transformacdes, pois
produzem e reproduzem a centralidade intraurbana, entendida como
especializacdes funcionais de algumas fracdes espaciais, fenbmeno
desencadeado pelas atividades da sociedade urbana — comércio, servigos,
lazeres — no espaco citadino, que terminam por singularizar essas fracdes a
partir da concentragdo e geracdo de fluxos permanentes de pessoas e

mercadorias.

O espaco urbano é entdo compreendido como o produto de interacdes bastante
complexas entre os seus diversos agentes sociais. O gedgrafo britdnico David Harvey
discorre a respeito dos conflitos que estédo relacionados com a produc¢éo e o uso do
ambiente construido, incluindo a totalidade das estruturas fisicas, como casas, ruas,
fabricas, escritérios, sistemas de esgotos, parques, equipamentos culturais e
educacionais, dentre outros elementos (HARVEY, 1982, p. 07). Para o autor, “a
sociedade capitalista precisa, por necessidade, criar uma paisagem fisica — uma
massa de recursos fisicos construidos pelo homem a sua propria imagem apropriada,
em linhas gerais, as finalidades da produc¢édo e do consumo” (HARVEY, 1982, p. 6).
As relacgOes capitalistas engendram todo o processo de produgéo do espaco urbano
ao interferir, sobretudo, na esfera social e econdmica da dindmica urbana, néo
conseguindo, entretanto, evitar (e até produzindo voluntaria e involuntariamente)

conflitos inerentes a esse processo.
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Neste cenario, o centro torna-se diferenciado do restante das outras areas da cidade
por caracteristicas especificas consequentes das acfes dos agentes supracitados,
como maxima concentracdo de atividades econbmicas dentro do tecido urbano,
verticalizagdo, densidade de estabelecimentos comerciais e de servigos e também
pelo alto volume de fluxos (SILVA, 2013).

A cidade mantém tipos variados de relagbes interurbanas envolvendo fluxos de
capital, mercadorias, pessoas e ideias. A partir do final do século XVIII teve inicio a
Revolucdo Industrial, e as relacbes da cidade com seu exterior ampliaram-se
gualitativa e quantitativamente. Foi imprescindivel o papel das ferrovias como motor
de ligacdo entre os lugares e entre pessoas. Em grandes cidades europeias como
Paris e Londres, as ferrovias tornam-se um simbolo da modernidade. Promovido pelo
capital privado, esse ideal ferroviario se propagou para outras cidades do mundo e
seus terminais localizaram-se em areas centrais estratégicas, e quando possivel,
proximos aos terminais maritimos. Orbitando esses terminais, no intuito de diminuir
custos logisticos, se instalaram estabelecimentos de comércio atacadista, armazéns,
depdsitos, escritdérios empresariais bem como indastrias e lojas de departamento, 0
gue ocasionou a producao de muitas vagas de emprego, transformando essas areas

em focos do transporte intra e interurbano (CORREA, 1989).

Corréa (1989, p. 40) argumenta que a génese do embrido da Area Central tende a
possuir o mais elevado preco da terra e dos imdveis, 0 que acarreta uma selecao das
atividades que ali podem se instalar. Entende-se que as atividades que se localizam
na Area Central sdo aquelas com a capacidade de transformar custos locacionais e
uma acessibilidade ampla em lucro, ou seja, sdo atividades destinadas a um publico

gue transborda aquela cidade especifica.

O seu aparecimento, se deve assim as demandas espaciais do capitalismo
em sua fase concorrencial, onde a localizacdo central constituia-se em fator
crucial na competicdo capitalista. A Area Central é assim, e em grande parte,
um produto da ac&o dos proprietarios dos meios de producéo (...). (CORREA,
1989, p. 40)

E ¢é justamente na parte de Vitoria que se tornaria a sua Area Central, devido sua
capacidade infraestrutural, que os primeiros cinemas da cidade e do Espirito Santo
comecgaram a se instalar, e onde sua importancia se deu com maior intensidade na

dindmica interna da cidade durante grande parte do século XX.
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O trabalho aqui utilizado como referéncia intelectual para compreender a configuracao
da Area Central de Vitoria é a tese de doutorado de Reis (2007), que a apresenta
segmentada em dois setores mais profundamente abordados no Capitulo 2: o CBD
(do inglés, Central Business District)??, area mais verticalizada e de populacdo de
renda mais alta, com intenso comércio e sedes de muitas empresas e 6rgaos publicos;
e a Zona Periférica do Centro (ZPC), marcada por uma amplitude horizontal, comércio
varejista popular, presenca de depoésitos e armazéns, entre outras caracteristicas. Tal
configuracdo expde uma realidade espacial que somente se concretiza a partir da
segunda metade do século XX, quando o processo de modernizacdo geografica do
espaco urbano do Centro de Vitoria, chega ao seu apice na gestdo estadual de Jones
dos Santos Neves (1951-1955), com a realizacdo de um grande aterro, produzindo
uma nova area de expansdo da cidade, chamado de Esplanada da Capixaba
(GOMES, 2012), fundamental para o desenvolvimento econémico da capital. Nao
obstante, desde a década de 1960, contudo, o processo de policentralizacdo tomou
forca gradativamente e os investimentos municipais no desenvolvimento da cidade

comecgam a rumar para a parte leste da ilha.

De acordo com Zippinotti (2014), apesar do quadro acima exposto ser mais recente,
contudo, durante todo o processo de urbanizagéo, no qual a “organizacao interna da
cidade foi tributaria, fundamentalmente, do processo de centralizacdo”, o Centro de
Vitéria se configurou como local de materializagdo e concentracdo de uma gama de
atividades tipicamente associadas a centralidade intraurbana, no qual tal autor divide
em quatro tipos: edificacbes que estdo/estavam ligadas a dimensao politica, a
instancia religiosa (igrejas), monumentos, e aquelas formas urbanas ligadas a

instancia ideoldgica, na qual as salas de cinema foram o grande destaque.

23 Na literatura da pesquisa em Geografia Urbana a utilizagdo do termo “Nucleo Central de Negdcios”
também é comum, sendo esta a traducdo em portugués para CBD. Optou-se por adotar a denominacao
da sigla em inglés por esta ser mais amplamente utilizada em trabalhos que seguem essa tematica.



1. MODERNIDADE, ESTABELECIMENTOS CINEMATOGRAFICOS E
NARRATIVAS HISTORICAS RELACIONADAS COM A PRODUCAO DO ESPACO
URBANO (FINAL DO SECULO XIX — 1949)

Este capitulo objetiva compreender de que maneira 0s estabelecimentos
cinematograficos se espacializaram dentro do recorte espacial entre o inicio do século
XX e o final da década de 1940 e de que modo estas formas urbanas se relacionaram

com a dinamica da centralidade intraurbana no referido periodo.

A primeira se¢cdo € um resgate sobre 0s processos condicionantes da criacdo da
técnica cinematografica no bojo da modernidade, enquanto uma modificacdo nos
hébitos, costumes e na forma de se produzir pensamento, atribuindo-lhe uma carga

maior de tecnicidade.

Na segunda secdao, investigou-se de que modo o ideério da modernidade alcancou a
capital capixaba e as transformac¢des urbanas promovidas na cidade a partir do projeto
politico de Muniz Freire, aplicado na ultima década do século XIX, buscando
modernizar a cidade de Vitoria e torna-la um centro econémico. Buscou-se analisar
0s trés eixos de atuacdo do projeto politico de governo de Freire e quais foram os
reflexos causados na producao do espaco urbano da capital até a primeira década do
século XX. O objetivo desta secdo é demonstrar como se realizou a primeira fase da
centralizacdo de Vitdria, aqui denominada de centralizacdo pré-moderna (por
constituir uma fase anterior a modernizacao urbana), cujo espaco construido, que se
estendia principalmente sobre a colina na qual havia sido fundada (a atual Cidade
Alta), sofreu alteracbes e expansdes, ao serem conquistadas areas antes ocupadas
pelo mar. As expansdes da area edificavel da cidade sdo fatores importantissimos
para se identificar os locais onde as primeiras exibicées cinematograficas da cidade

seriam realizadas a partir de 1901.

A terceira se¢ao verifica como se desenvolveu o parque exibidor cinematogréafico da
capital até o final da década de 1920 na continuidade do discurso da modernidade

como orientador das intervencgdes urbanas.

A quarta e Ultima secado analisa a exibicdo cinematografica na capital relacionando-a

com a construgdo da cidade até o fim da década de 1940.
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1.1. Ainvencédo da técnica cinematografica como um reflexo da modernidade

Entendidas enquanto equipamento de lazer e cultura®®, as salas de cinema
desempenharam um papel como elementos espaciais na cidade de Vitéria e dos
municipios contiguos, engendrando, em diferentes momentos, distintos significados
sociais e diversas formas de sociabilidade urbana, ou seja, contato social em torno de
uma atividade afim. Um simbolo da modernidade e utilizado como representacéo do
desejo de progresso e civilidade, o cinema afetou e foi afetado pelas modificagbes no

modo de vida das sociedades urbanas.

Logo, a andlise sobre as dinAmicas e processos que na atualidade conformaram as
cidades ndo pode ser alheia a discussdo sobre a importancia destes elementos na
producdo do espaco urbano, seja economicamente, seja pela organizacao dos fluxos
financeiros, de investimentos em infraestrutura e empresas, ou por sua importancia

simbolica e cultural, ao contribuir com a vida cotidiana e identidade com os territorios.

Portanto, levar em consideracdo as transformacfes urbanas e as novas formas de
interacdo entre os individuos € compreender também os movimentos historicos
envolvidos na producdo de inovagdes tecnoldgicas industriais que culminaram no
desenvolvimento da técnica cinematografica, que ja nasceu urbana. Segundo Singer

(2001, p. 116), a

[...] modernidade tem que ser entendida como um registro da experiéncia
subjetiva fundamentalmente distinto, caracterizado pelos choques fisicos e

perceptivos do ambiente urbano moderno.

Ainda nas palavras de Singer (2001), o impacto da modernidade no urbano néao alterou
somente as praticas cotidianas fortuitas, mas também todas as experiéncias que eram
programadas. E a medida que acontecia um adensamento no ambiente urbano, o
mesmo ocorria com as sensacoes dos entretenimentos urbanos comerciais, como o

cinema.

A argumentacao de Neves (2006) complementa, explicando que a modernidade, ao

ser entendida como um bombardeio de estimulos diarios, modifica e transforma o

24 Entende-se as salas de cinema como uma tipologia especifica de formas, que de acordo com Santini
(1993, p. 47), compdem “o conjunto de instalagbes que servem de apoio para atividades de lazer”.
Dessa forma, estamos tratando de equipamentos, que ao estarem inseridos no espaco urbano, relinem
condicdes materiais capazes de produzir a realizacéo de atividades de lazer, sejam elas privadas ou
publicas, esportivas ou culturais, individuais ou coletivas. Portanto cada sala de cinema se configura
em um equipamento de lazer e cultural (STEFANI, 2009).
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espaco urbano, e consequentemente, os individuos, permeados por uma intensidade

de novas sensacoes.

Na visdo de Kuster (2015, p. 221), atribuir uma data de nascimento ao cinema é uma
tarefa dificil, pois “[...] quanto mais retornamos no tempo, mais encontramos indicios
de tentativas multiplas de criacédo e projecdo de imagens, seja em movimento, sejam

estaticas”.

Apesar de a Franca ser considerada no imaginario popular como o pais inventor do
cinema, a historiografia fornece uma quantidade de dados suficientes para se afirmar
que a utilizacdo de técnicas de projecdo de imagens em movimento precede a
exibicdo dos irméos Lumiére do Grand Café na Paris de 1895, sendo que essa nem
mesmo havia sido a exibicdo inaugural de sua invencao, visto que eles ja haviam

apresentado projecfes em congressos cientificos (SANTOS, 2010).

Considera-se este momento, de acordo com a bibliografia pesquisada, ndo como ‘o
nascimento do cinema”, mas sim, como o registo amplamente aceito do inicio das
exibicBes publicas com objetivos comerciais desta atividade, em conformidade com
Malverdes (2011, p. 13). Pesquisadores da historia do cinema convergem para o
pensamento de que essa técnica de projecdo de imagens surge paralelamente na
Europa e nos Estados Unidos no final do século XIX (SANTOS, 2010), no bojo de uma
cultura racionalista e moderna, no qual eram elaboradas técnicas inovadoras para
acelerar os processos industriais (COSTA, 2005). Nesse sentido, varios maquinarios
foram inventados com denominacdes diferentes, sendo o mais famoso deles nomeado

omniégrafo, que foi chamado posteriormente de cinematégrafo?.

Alves e Locatelli (2013, p. 3) argumentam que a transi¢cdo da pré-modernidade para a
modernidade foi evidenciada pelas mudancas paradigmaticas da sociedade, sendo
que uma dessas mudancas foi a forma que a industria cinematografica assumiu no

contexto da propria modernidade:

25 “[...] o omniégrafo, aparelho considerado mais desenvolvido [...], era capaz de apresentar imagens
de tamanho natural que podiam ser projetadas a um grande nimero de pessoas. Chegou ao Brasil em
julho de 1896, sete meses ap0s ter sido inventado pelos irmaos Lumiére [...]. Omniégrafo foi o nome
dado anteriormente ao que veio se chamar cinematégrafo, aparelho inventado em 20 de dezembro de
1895, na Franga”. In: SANTOS, Renata Soares da Costa. Projeto a nacdo em paginas de Cinearte:
A construgdo do “livro de imagens luminosas”. Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2010, p. 22.
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ApGs a sua primeira fase em meio a atracfes circenses e de feiras, a obra
cinematogréafica ganha narrativa em seu corpo artistico e uma nova espécie
de parque exibidor surge para acompanhar a ascensdo da linguagem

cinematografica em meio a populagdo urbana moderna, a sala de exibicao.

Os autores pontuam que o0s espetéculos artisticos chamados de vaudevilles surgem
por volta da década de 1880 nos EUA comecaram a se popularizar, alcancando a
Europa e o Brasil, onde fizeram sucesso até a década de 1930 (ALVES; LOCATELLI,
2013). Entre as diversas atracdes dos vaudevilles estavam salas de concerto,
apresentacdes de cantores populares, "circos de horror", museus e literatura burlesca,
comediantes, acrobacias, trugues de magica e animais adestrados (SINGER, 2001).
O vaudeville tornou-se um dos mais populares tipos de empreendimento dos Estados

Unidos no referido periodo.

Em Alves e Locatelli (2013, p. 2) encontramos o seguinte esclarecimento:

Neste momento, 0 cinema ainda ndo possui 0 seu parque exibidor préprio,
voltado arquitetonicamente e tecnicamente ao espetaculo cinematografico.
Nos Estados Unidos houve a criagdo das primeiras salas de espetaculos
exclusivamente dedicadas ao cinema, essas chamadas de nickelodeon, eram
lojas transformadas em teatro, normalmente com capacidade para varias
centenas de lugares e cuja entrada custava um niquel (ABEL, 2001). Essa
mudanca de instituicdo, a qual exibe o espetaculo cinematogréfico, € um
momento de ruptura com o antigo costume de exibicdo em vaudevilles e
ambulantes que andavam de cidade em cidades apresentando obras a partir

do seu projetor cinematografico.
Nas palavras de Creton (2004, p. 42):

As salas de cinema sdo de fato um atributo essencial da modernidade,
particularmente do mundo urbano contemporaneo, tanto no seu centro como
na sua periferia e nas diferentes formas que a metrépole pode assumir. Ao
serem implantadas, elas devem se inserir em uma paisagem urbana
preexistente, mas em compensacdo a modelam, participando da construgéo

do espaco publico.
Charney e Schwartz (2004) indicam duas perspectivas para 0 conceito de
modernidade. Enquanto viés cognitivo, a modernidade sinaliza a racionalidade
instrumental por meio da qual a realidade é percebida e construida. Por outro lado,

pelo viés socioecondmico, a modernidade designa transformacgfes econbmicas,

sociais e culturais que alcancaram grande vulto principalmente a partir do século XIX
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como a expansdao da industria, urbanizacdo e aumento populacional, a exploracéo de
cultura de consumo, bem como a novos meios de transportes e tecnologias como a

técnica cinematogréfica.

Assis (2006, p. 17) assinala que:

As salas de cinema surgem em um cenario urbano no final do século XIX,
constituindo um espaco especifico da modernidade, em que um grande
ndmero de pessoas reunidas se deparam com uma nova tecnologia de
percepcdo e reproducdo do mundo o que possibilita novos habitos. Os
cinemas exibem uma mercadoria cultural que favorece um novo tipo de
interacdo social. Por isso, nem o cinema, nem a modernidade podem ser
entendidos fora do contexto da cidade, pois foi esta que proporcionou a arena
para a circulagdo de pessoas e mercadorias, onde entre troca de olhares,
encontros, namoros e conversas se constituiu um tipo de sociabilidade e de

consumo.

No Brasil, o ideéario de “modernidade” surge envolto em contradi¢cdes, de acordo com
Mendonca (2014, p. 105). E este discorre:

[...] a producéo do moderno (entendida como o novo e transformador do modo
de viver) num pais configurado por estruturas sociais retardatarias do
progresso capitalista — producdo essa que, na sua constituicdo, ja estava
imbricada no arcaico e tradicional — deu-se pela imitacé@o de tracos exdégenos
a realidade periférica, com a recriagdo do velho em novos formatos e
preservando vestigios de estruturas do passado. A apropriagdo da
modernidade urbana se realizou pela criacdo das condi¢cfes de infraestrutura
urbana, promovida pelo desenvolvimento econdmico do capitalismo. [...]
Assim sendo, o0 moderno transparece nas formas espaciais da cidade em sua
morfologia e arquitetura e nas novas condi¢cdes de vivéncia da cidade

possibilitadas pelos novos servicos e aparelhos urbanos.

Ao se entender o cinema como uma expressao da modernidade, averiguou-se que foi

nos ultimos anos do século XIX que esta técnica chegou ao Brasil.

Segundo Gomes (1996), a primeira projecéo cinematogréfica do pais ocorreu em julho
de 1896 na Rua do Ouvidor, na cidade do Rio de Janeiro, a entédo capital da Republica.
A Rua do Ouvidor, naquele momento histérico, uma das principais vias da cidade,
abrigava os principais jornais, as principais confeitarias, livrarias e lojas, o que
demonstra que o mercado cinematografico sempre buscou se instalar em areas com

vibrante centralidade intraurbana. Gomes (1996, p. 8) explica que “a novidade
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cinematografica” s6 ndo chegou antes ao Brasil devido “[...] ao razoavel pavor que
causava aos viajantes estrangeiros a febre amarela que os aguardava pontualmente
a cada verao”. Em outras partes da Europa ocidental e nos Estados Unidos ja haviam
sido feitas exibi¢cdes no inverno do hemisfério norte, enquanto que na cidade do Rio

de Janeiro o aparelho de projecédo so6 desembarcara no inverno brasileiro.

Tal evento contou com a utilizacao do aparelho chamado de cinematografo, que havia
sido inventado no ano anterior na Franca pelos irméos Auguste e Louis Lumiére, cujas
experiéncias filmicas “L'arrivée d'un train en gare de La Ciotat” (A chegada de um trem
a Estacao de La Ciotat) e “La Sortie de I'usine Lumiere a Lyon” (A saida da fabrica

Lumiere em Lyon) se tornaram iconicas e se popularizaram.

Algumas transformacdes pelas quais a cidade do Rio de Janeiro havia experienciado
possibilitaram que |a, pioneiramente, ocorresse a implantacéo de salas de cinema no
Brasil: o ideario de modernidade urbana e social que era proposta pelas classes
dominantes, a instalacdo da rede de distribuicdo de energia elétrica na cidade, a
formacdo de técnicos especializados nos processos cinematograficos?®® e
financiamento de investidores estrangeiros no cinema como producédo e exibicédo
(ALVES; LOCATELLI, 2013).

Em 1897, foram realizadas varias sessdes de exibicdo em salbes de diversdes da
Capital Federal. Durante a década seguinte, o cinema sofreu uma estagnacéao tanto
como atividade comercial pela exibicdo de rolos de filmes importados como pelas
dificuldades de producdo artesanal local, ambas tinham como obstaculo a

insuficiéncia de energia elétrica.

Ja em 1907 ocorreu a primeira expansao da rede de distribuicéo elétrica, produzida
industrialmente, e o comércio cinematografico floresceu (GOMES, 1996). Naquele
ano, segundo Gonzaga (1996), foi inaugurado no Rio de Janeiro o Grande
Cinematografo Parisiense, na Avenida Central, a primeira sala de cinema no pais
construida exclusivamente para a exibicdo de filmes. Gongalves (2009) argumenta
gue mesmo antes de 1907, o espetaculo cinematografico ja era muito prestigiado na

cidade do Rio de Janeiro, pois o carater “magico” das imagens em movimento exercia

26 Entre estes técnicos estava Afonso Segreto (italiano radicado brasileiro), que enviado a Europa por
seu irmdo Paschoal (um préspero empresario) para adquirir equipamento e materiais virgens, retornou
ao Rio de Janeiro em junho de 1898, e, ao entrar na Baia de Guanabara realizou algumas filmagens
(GOMES, 1996). Bernardet (1992) considera tal momento como o nascimento do cinema brasileiro.
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grande seducao sobre o publico, que identificava paisagens e reconhecia pessoas da

cidade nas projecoes.

E, nas palavras de Alves e Locatelli (2013) a forma como a industria cinematogréfica
se estabeleceu e o0 espaco que ela assumiu no urbano refletiu-se em uma mudanca
paradigmatica da sociedade pré-moderna para a moderna. E apds essa primeira fase,
em meio a feiras e atragdes circenses, o cinema ganhou mais forca em seu “corpo
artistico” e uma nova forma surgiu no espaco urbano brasileiro que pretendia se

modernizar, a sala de cinema.

No mesmo ano em que ocorreu a primeira apresentacdo do cinematografo no Rio de
Janeiro, as exibicdes cinematogréficas chegaram a Vitéria, capital do Estado do
Espirito Santo (MALVERDES, 2008) que, naquele momento histérico, encontrava-se

deslocada do centro econdmico da recém-fundada republica.

A secdo seguinte aborda as transformacdes que o espaco geografico capixaba
experienciou no final do século XIX e de que modo a administracédo estadual de Muniz
Freire buscou iniciar o processo de modernizacdo de Vitéria, que gerou

consequéncias diretas na alocacao dos primeiros estabelecimentos cinematograficos.

1.2. Esforcos politico-administrativos para estruturacdo do espaco geogréafico
estadual no intuito de promover a centralidade de Vitéria e seus reflexos na

urbanizacéo da capital capixaba no final do século XIX

Durante grande parte do século XIX, a configuracao espacial da Provincia do Espirito
Santo era composta por trés regifes?’ produtivas movidas pelo trabalho compulsério
(Mapa 1): ao norte, a regido de Sdo Mateus (produzindo farinha de mandioca); na
porcao central, a regido abrangida por Vitéria (capital da Provincia que havia sido
elevada oficialmente a categoria de cidade em 18232%); e ao sul, a regido de Cachoeiro

de Itapemirim (que assim como o entorno da capital, produzia cana-de-agucar).

27 “Regido” (quando em italico) é entendida, segundo Campos Junior (1996), como uma area produtiva
préxima a uma cidade especifica, que com a qual, eram estabelecidas relacdes econdmicas.
28 Vila Velha, a primeira povoagado do Estado e primeira capital, fora elevada a cidade apenas em 1896.

Logo, a elevagéo da Vila de Vitéria para “cidade”, “representa um esforco de sobrepujar a falta de
urbanizacao do Espirito Santo, mesmo em seus nucleos mais antigos” (FERREIRA, 2009, p. 111).
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Mapa 2 — Configuracéo espacial do Espirito Santo no século XIX: regides produtivas

de S&o Mateus, Vitdria e Cachoeiro de Itapemirim
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Segundo Saletto (1996, p. 28), “por essa época teve inicio o cultivo do café, que iria
permitir a efetiva colonizacéo da Provincia. [...] e temos noticias de que era plantado

nos sitios de Vitoria”.

A autora prossegue:

Por volta de 1840, sua cultura assumiu propor¢cBes comerciais em torno
dessa cidade, e se expandiu pelo litoral, procurando morros e encostas. No
sul, penetrou os vales do Itapemirim e do Itabapoana, este ja na fronteira com
0 Rio de Janeiro. Nessa regido o povoamento era feito por fluminenses e
mineiros, que penetravam pelo interior, até entdo dominado pelos indigenas.
Muitos eram fazendeiros que levavam seus escravos e outros haveres, e
instalavam fazendas de café. [...] Ainda em meados do século teve inicio a
imigracao estrangeira, principal responséavel pela ocupacao da regido serrana
no centro, dando origem as colénias de Santa lzabel e Santa Leopoldina, e
de Rio Novo, que faz ligagédo entre a serra e o litoral, estendendo-se para o
sul. Também ai domina o café, cultivado pelos colonos (SALETTO, 1996, p.
28).

Sobre a estrutura produtiva no pais, que se utilizava de trabalho compulsério (mao-
de-obra escravizada), Campos Junior (2002) explica que por volta de 1850
comecaram a surgir as dificuldades em se obter mao-de-obra escrava. H4 um
sucessivo agravamento da situacao até que se culmine com a abolicdo do trabalho
compulsério. Buscam-se, entdo, alternativas. Dessa forma, surge a proposta para
substituicdo do trabalho compulsério pelo imigrante europeu, mas mantendo o
processo de exploracdo, contudo, em outras relagdes. Com a transicéo do trabalho
compulsério para o trabalho livre, uma nova logica se estabelece: a politica de
colonizacdo exercida a datar de 1850 abre espaco para a ocupacdo das terras
devolutas pelos imigrantes europeus da Provincia do Espirito Santo, principalmente
nas serras. O objetivo era “elevar o contingente populacional, promover a ocupagao
territorial e expandir as potencialidades produtivas capixabas” (CAMPOS JUNIOR,
1996, p. 76).

Desse modo, a imigracdo associada com a difusdo da pequena propriedade
ocasionariam uma maior demanda por terras, causando aumento em Seu preco e
permitindo a formacado de um mercado de terras, “que por sua vez seria o0 elemento
viabilizador, capaz de transformar a terra num recurso de hipoteca em substituicdo ao
escravo (CAMPOS JUNIOR, 2002). A segunda metade do século XIX traz um
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[...] novo marco na economia e sociedade espirito-santense. Do ponto de
vista econdmico, o eixo de estruturacdo passou a ser o da lavoura cafeeira
voltada para exportacdo. No campo social, a mao-de-obra imigrante livre foi
integrada e direcionada para o trabalho da lavoura cafeeira [...] € passaram a
contribuir de forma relevante para o quadro produtivo [...] (ALMEIDA, 2009,
p. 72).
Segundo SIQUEIRA (1995 apud ALMEIDA, 2009, p. 72) “..] os imigrantes
localizaram-se principalmente no sul e centro da provincia formando col6nias
dedicadas a lavoura, principalmente ao plantio do café” circunvizinhas a Vitéria (por
exemplo, Santa Isabel, de 1847, e Santa Leopoldina, de 1857) e sempre em pequenas
e familiares propriedades de terra, 0 que se tornou caracteristico da ocupacdo do
territorio espirito-santense. Com efeito, o grande influxo de imigrantes ocupados na
cafeicultura capixaba, provocou um aumento significativo nesta atividade, tendo sua
producdo multiplicada quase por trés entre 1872 e 1891, como demonstra a Tabela 1

a sequir.

Tabela 1 — Exportacdo de café e acucar da Provincia do Espirito Santo (1858-1892)

ANO CAFE (arroba) Aculcar (arroba)
1858 151.227 46.222
1859 136.102 39.822
1860 202.117 29.550
1861 223.809 21.843
1869 357.382 19.431
1870 408.671 45,544
1872 432.410 40.072
1873 456.303 18.164
1874 330.863 19.260
1891 1.250.838 11.456
1892 1.110.552 N&o exportou

Fonte: ALMEIDA, 2009, p. 72.

Observa-se na Tabela 1 que, enquanto a producdo de acuUcar apresenta uma
tendéncia de queda entre 1858 e 1892 (até que neste ano ja nao faz mais parte da
pauta de exportacdes), a exportacdo cafeeira da provincia, por sua vez, aumenta
exponencialmente, e a regido produtora de Vitéria passou a ser responsavel por 40%
do volume estadual (CAMPOS JUNIOR, 1996). O desenvolvimento e expansdo do
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cultivo do café, associados com a transicdo do trabalho compulsorio para o trabalho
livre, compdem os fatores de ampliacdo do territdrio produtivo e crescimento

populacional provincianos.

Percebe-se que nessa época o sistema de transporte terrestre era rarefeito, portanto
0S outros nudcleos populacionais da provincia se comunicavam principalmente por
meio dos rios e do mar, e como consequéncia, 0 escoamento da producao se dava
diretamente com o principal mercado do pais, o Rio de Janeiro, sem que as
mercadorias passassem por Vitoria (CAMPOS JUNIOR, 1996), adiando ainda mais
sua constituicdo como centro polarizador de relacées comerciais provinciais, ainda

que o comércio da capital da Provincia fosse feito diretamente com a Europa.

A producéao de café, ao chegar em Vitdria vinda do interior, era enviada para as casas
comerciais exportadoras, que estavam localizadas imediatamente as margens da
agua e aguardavam os navios para embarca-la. Como ainda ndo havia um porto
estruturado, os navios atracavam ao largo da baia, e nos chamados trapiches,
pequenos atracadouros, as mercadorias eram levadas para serem embarcadas nas

embarcacdes maiores.
Campos Junior (1996, p. 103) explica que:

[...] a cafeicultura desenvolvida na regido central polarizada por Vitéria ndo
concentrou excedente, relativo a producéo, que possibilitasse inversées em
atividades especificamente urbanas. [...] ao contrario do ocorrido em Sao
Paulo, o excedente gerado na producéo cafeeira da regido central do Espirito
Santo foi concentrado na esfera da comercializacdo, proporcionando a
acumulacdo das poucas firmas que exerciam essa atividade. Admitimos,
também, que, como grande parte do comércio do café ficou controlado por
firmas estrangeiras, e como na época, Vitoria ndo oferecia oportunidades de
investimentos, diferenciando-se assim da Capital federal e de S&o Paulo,
seria natural que o excedente do café produzido em Santa Leopoldina ou na

regido central saisse do Espirito Santo.

Nesse sentido, as relagdes de trabalho familiar no Estado, materializadas na pequena
propriedade, reforcava a subordinacdo da producdo ao comeércio, que absorvia o
excedente da producéo e se configurava como o centralizador de capitais (CAMPOS
JUNIOR, 2002). Além da producdo cafeeira capixaba ser pequena em termos

nacionais, o excedente produzido néo ficava no Estado, logo, ndo era revertido em
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atividades que proporcionassem o crescimento urbano de Vitéria, como o acumulo e

venda de lotes urbanos. Sobre isso, Campos Junior (2002, p. 38) argumenta que

Nao era possivel que nessas condi¢cdes ocorresse acumulagao na orbita da
producdo. O colono ndo lidava com grande produc&do. E ndo consta na
historia econdémica do Espirito Santo que a partir do cultivo em pequena
propriedade com predominio de relagGes de trabalho familiar o colono tenha
se tornado grande produtor. N&o veio, portanto, a concentrar excedentes que
possibilitassem o seu crescimento como produtor, e muito menos que lhe
dessem condicBes de diversificar sua atividade promovendo investimentos
urbanos em Vitéria. A oportunidade de concentrar excedentes no Espirito
Santo ndo se situou no nivel da producdo, assim como se verificou em Sao

Paulo.

Portanto, a administracédo estadual, uma das principais agregadoras de excedente no
Espirito Santo tornou-se promotor da urbanizacdo da capital. A medida que se
multiplicam as atividades comerciais por efeito da expanséo da cafeicultura no Estado,
os precos do café elevaram-se no mercado externo no inicio da década de 1890. Em
virtude desse momento de prosperidade, as areas mais baixas da capital da Provincia
do Espirito Santo foram aterradas para abrigarem as casas de comércio, reforcando
0 emergente carater comercial da cidade (CAMPOS JUNIOR, 1996).

Figura 2 — Vitdria no final do século XIX (1884)

Fonte: Gomes, 2012, p. 117.
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Sobre a relacao entre o carater comercial da cidade de Vitéria nesse periodo e o seu

desenvolvimento urbano, Campos Junior (1996, p. 135) informa que:

Contudo, cabe lembrar que esse primeiro momento de prosperidade trazido
pelo café provocou mudangas na organizagao do espaco da cidade conforme
expusemos anteriormente. Mas as mudangas realcaram muito mais em
funcdo do tamanho da cidade do que propriamente pelo porte dos
investimentos que se faziam. Isso significa dizer, também, que a forma de
organizacao do espaco tomada pela cidade ndo chegou a viabilizar atividades
econdmicas tipicas [...]. A venda de lotes nao constituia uma fonte de renda.
[...] O fato de néo ter havido aumento demografico em Vitéria ndo tornou a

terra um bem escasso, requerido por seus habitantes.

Com a Proclamacdo da Republica (1889), a descentralizacdo do poder decisorio
central imperial, permitiu o fortalecimento da autonomia de poderes politicos locais.
Almeida (2009) relata que foi durante o primeiro mandato do entdo Presidente do
Estado do Espirito Santo, José de Melo Carvalho Muniz Freire, entre 1892 e 1896,
gue as primeiras grandes transformacdes urbanas de Vitoria se iniciaram. Segundo a
autora, “os relatorios de governo, desse periodo, expressam a intencdo daquele
governante em transformar Vitéria num centro, capaz de atrair negécios e pessoas,
como forma de superar o isolamento da cidade e a sua consequente estagnacao ja
vividas” (ALMEIDA, 2009, p. 74). Nesse sentido, o ideal de “progresso” e
“‘modernidade” que alcanca o Brasil nos primeiros anos da Republica era baseado no
discurso higienista, que predominava no periodo e se voltava para a estruturacéo do

espaco urbano.

Na perspectiva de Kuster (2003, p. 93):

Ao final do século XIX, este perfil de “cidade colonial portuguesa” comega a
incomodar os governantes, que o via como sinal de atraso. As casas escuras,
as ruas estreitas, as ladeiras ingremes e as construcfes coladas umas as
outras, sdo aspectos que se deseja erradicar de Vitdria. Busca-se, portanto,

a modernizacéo dos espacos urbanos.

O conjunto de medidas sanitarias se constituiu como importante parte do projeto
politico de modernizacdo da cidade, objetivando a expansdo das atividades
econdmicas no seu espacgo, sendo sua reestruturacdo urbana pensada sobre os
principios de fluidez, estética e higiene (MENDONCA, 2014).
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As circunstancias experienciadas pelo Estado do Espirito Santo durante o primeiro
mandato de Muniz Freire como Presidente do Estado como a estabilidade politica (a
partir da instalacao da Republica) e a favoravel situacdo econémica (promovida pelas
elevadas safras da producao cafeeira) foram fundamentais para que o projeto politico
de Muniz Freire para a estruturacdo do espaco estadual pudesse ser iniciado
(CAMPOS JUNIOR, 1996).

Sobre trés eixos se estruturava projeto politico de Freire, o desenvolvimento dos
setores ferroviario e portuario e expansao urbana da capital do Estado, almejando
tornar Vitéria uma cidade moderna e o centro econémico e politico-administrativo
estadual. Assim, esses trés objetivos?® seriam alcancados por meio da construcéo de
um ramal ferroviario ligando Cachoeiro de Itapemirim a capital do Estado, buscando
diminuir a ligacdo que Cachoeiro tinha com o Rio de Janeiro; a estruturacédo do Porto
de Vitéria, para possibilitar o escoamento da producdo e confeccionar novas
sociabilidades devido a uma possivel afluéncia de pessoas e negécios; e, por fim, a
criacdo de uma area de expanséo urbana, objetivando ampliar os limites territoriais de
Vitéria por meio da transformacdo de areas alagadicas em terrenos edificaveis e
urbanizaveis. Logo, a modernizacdo da capital do Espirito Santo constituiu parte do
projeto politico de Muniz Freire para a estruturacado do espaco estadual (CAMPOS
JUNIOR, 1996).

O objetivo de Muniz Freire era reverter a configuracdo que a cidade possuia até entao,
para tornar Vitria o grande centro populoso e comercial do Estado, o que, em sua

analise, traria como consequéncia, o desenvolvimento econdmico.

A concepcdo da centralidade de Vitéria ainda no século XIX reflete entdo a
preocupacdo da administracdo estadual com a constante evasao de divisas do
Espirito Santo para o Rio de Janeiro (CAMPOS JUNIOR, 2002). A primeira medida
desse projeto, a construgdo de um ramal ferroviario entre Vitéria e Cachoeiro de

Itapemirim, pretendia capturar a producgéo de café do sul do Estado, concentrando-a

2% Denota-se que tais agBes governamentais ndo ocorreram concomitantemente nem se concretizaram
em total conformidade com o planejamento, iniciaram em diferentes momentos e se desenvolveram de
diferentes formas, sendo que algumas ainda tomaram prosseguimentos em diferentes gestdes
estaduais, mas que tiveram grande importancia e reflexos na produ¢éo do espaco urbano na dinamica
da centralidade da capital do Espirito Santo.
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na capital, além de liga-la diretamente por via férrea ao Rio de Janeiro, a capital da

Republica.

A escassez do sistema viario entre Vitdria e as cidades das outras regides do norte e
do sul ocasionou seu isolamento dentro do proprio territorio estadual. A producao
realizada nas outras regides do Espirito Santo era escoada para o Rio de Janeiro ou
por via maritima (no caso da regido polarizada por Sdo Mateus, no norte) ou pela
Estrada de Ferro Leopoldina (no caso da regido polarizada por Cachoeiro de
Itapemirim, no sul) sem passar pela capital. A Vitdria cabia, entéo, agregar influéncia
comercial proporcional aquilo que sua prépria regido poderia produzir. Logo, por esta
regido realizar uma producdo modesta, a feicdo urbana da capital também era

modesta e carente de melhoramentos.

A centralidade econdmica do Espirito Santo estava em Cachoeiro de Itapemirim
especialmente na segunda metade do século XIX, enquanto que Vitoria concentrava
apenas a centralidade politica e algumas medidas seriam tomadas, entre elas a
ligacdo ferroviaria entre Vitoria e Cachoeiro de Itapemirim, para alterar esse quadro,
por parte do poder publico (CAMPOS JUNIOR, 1996). Entretanto, somente a ligac&o
ferroviéria entre a capital do Estado e Cachoeiro de Itapemirim, foi insuficiente para
que uma quantidade consideravel da producdo cafeeira do sul capixaba fosse
redirecionada, centralizada em Vitéria e exportada pelo seu porto, cujas obras foram
iniciadas em 1892 (QUINTAO, 2010).

No contexto do final do século XIX, que coincide com a suplantacéo do regime imperial
pelo republicano, era desejo ndo somente administracdes estaduais, mas também da
elite local, que a capital do Espirito Santo se tornasse uma cidade que condissesse
com o ideério daquilo que era uma “cidade moderna”. Contudo, Vitdria estava, nesse
periodo, altamente limitada pelo mar e pela topografia. Em consonéancia com outras
capitais brasileiras, “em Vitéria também ecoam as ideias de modernidade associadas
as grandes transformacdes ocorridas em importantes cidades europeias,
pressupondo néo so intervencdes no tecido urbano, mas também novos padrdes de
comportamento da sociedade” (CASAGRANDE, 2011, p. 11). O préprio local onde a
capital havia se estabelecido e suas condicbes fisico-geograficas se configuravam
como um empecilho a sua expansao. E para atender aos anseios de se tornar um
centro populacional e comercial como pretendia a politica do inicio da Republica, era

necessario possuir espacos aptos para serem edificados.
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Para tanto, como dito anteriormente, planejou-se primeiramente concentrar o
comércio em Vitoria por meio das linhas férreas; racionalizar as condi¢cdes de
escoamento visando a estruturagdo e aparelhamento do porto e, por fim, preparar
(modernizar) a prépria cidade para que pudesse comportar as transformacdes as
quais ela seria submetida. A proposta ndo se limitou em alterar o nucleo ja existente,
mas, foi além, almejou expandir a cidade para uma area fora de seus limites
construidos: a porcdo leste da ilha, composta, em sua grande parte, de éareas
alagaveis, na chamada “regiao das praias”, projeto que ficou conhecido como “Novo
Arrabalde”. Pode-se perceber na Figura 2 abaixo, a area edificada de Vitéria no final
do século XIX (destacada em azul), a area do nucleo original (hachurada em preto) e
uma area de expansdo (em vermelho). Visualiza-se também a regido do Novo
Arrabalde (em bege) e a Prainha, nucleo inicial da urbanizacdo de Vila Velha (em

lil4s).

Figura 3 — “Esboc¢o da Planta da Ilha da Victéria” — 1896.
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Fonte: Prefeitura Municipal de Vitéria. Editado pelo autor.
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N&o obstante, o cenario imaginado por Muniz Freire sobre o Novo Arrabalde ndo toma
forma como pretendido e a dependéncia da economia estadual ao café diminui as
receitas publicas a partir de 1897. Além disso, os fluxos migratorios que eram
esperados para Vitoria ndo ocorreram, tomando lugar justamente o inverso. Apesar
das medidas aplicadas para que houvesse melhoramentos na cidade, nao foi
percebido aumento na populacdo no periodo, ocorrendo, contrariamente, uma
diminuicdo de seu numero, conforme afirma Campos Junior (1996). A razéo disso se
explica pelas atividades agricolas ligadas ao café terem alta valorizacéo, ocasionando

a permanéncia da maioria da populacdo no campo.

Apéds o0 mandato de Muniz Freire (findado em 1896), as expectativas de criar uma nova
area de expansao para a capital inviabilizam-se, a curto prazo, ficando a &rea do Novo
Arrabalde vista como um local inadequado para esse proposito. O governo do Estado
decide entéo, voltar a investir na urbanizacdo da area ja edificada naquele momento,
ao invés do Novo Arrabalde. Primeiramente, por atender de forma realista, as
perspectivas daquele momento econémico e por receio do advento de uma nova crise.
Segundamente, por ndo haver, por parte do governo, nenhum projeto que pudesse
favorecer interesses imobiliarios em Vitéria, ao contrario do que ocorreu na

administracao de Freire.

Em suma, verificou-se que a centralidade de Vitoria, concebida no fim do século XIX
por meio das estratégias politicas de Muniz Freire, refletia a preocupacéo da gestéao
estadual com a vultuosa quantidade de divisas evadidas do Espirito Santo, por conta
de sua divisao regional que favorecia o Rio de Janeiro, pois o café da regido polarizada
por Cachoeiro de Itapemirim e exportado pelo porto da entdo Capital Federal, era, por

vezes contabilizado como café deste estado.

Assim, Freire, com o objetivo de tornar Vitéria uma grande praca comercial do Espirito
Santo e de parte de Minas Gerais, deu um importante passo nesse sentido. Apesar
de néo ter conseguido concluir todos os seus objetivos devido ao fragil estado das
financas estaduais no final de seu mandato, foi o pioneiro de uma sequéncia de
gestores estaduais que se empenharam em efetivar a modernizacéo do Espirito Santo
e de sua capital. Além disso, suas ideias se perpetuaram como uma “grande referéncia
de centralidade, que ao longo do tempo veio a ser construida e ampliada em beneficio
do crescimento de Vitéria” (CAMPOS JUNIOR, 2005, p. 32).
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Contudo, segundo Follador e Ferreira (2015, p. 92), “o grande canteiro de obras que
se tornara Vitéria” durante a administragcdo de Muniz Freire fora desfeito apdés o
término de seu mandato, e no quadriénio seguinte (1896-1900), nas gestdes de
Graciano dos Santos Neves, Constante Gomes Sodré e José Marcelino Vasconcelos,
0 governo estadual buscou quitar as dividas que haviam se acumulado, o que
ocasionou a desaceleracdo o processo de modernizacdo da cidade. Ainda nas
palavras de Follador e Ferreira (2015), a paralisacdo de obras na cidade toda, mas
principalmente no Novo Arrabalde, devido a uma conjuntura que Se apresentou
naquele momento, indicou uma descontinuidade nas perspectivas politico-
econbmicas para o desenvolvimento urbano de Vitoria, ou seja, as propostas para as
condicdes para expansao e fortalecimento de outras areas de centralidade na capital
ainda nao estavam dadas e os governos subsequentes desviaram os esforcos de suas

gestdes para outros campos de atuacao.

Na passagem do século XIX para o XX, mesmo que o0s grandes projetos de
remodelacdo do espacgo urbano da capital propostos por Muniz Freire ndo tivessem
se completado, durante sua gestéo “[...] deixaram o legado de que era possivel pensar
uma cidade impregnada de valores modernizantes” (FOLLADOR E FERREIRA, 2015,
p. 95), entre os quais estiveram as medidas de embelezamento urbano, assimilagéo
de novos habitos culturais e a construcdo de espacos de lazer como pracgas, parques,
jardins bem como estabelecimentos onde eram realizadas exibicbes

cinematograficas.

Nesse sentido, verificou-se que, mesmo que alguns valores ditos “modernos”
estivessem entremeados no imaginario publico e nas relacdes sociais, ha geografia
urbana da cidade ainda ndo haviam sido lancadas as bases para a modernizacéao, que
seria alcancada dali a algumas décadas. Portanto, entende-se que até o final do
século XIX, Vitoria se encontrava em uma fase de centralizagdo pré-moderna, na qual
ainda nao havia passado por transformacdes tao radicais em seu tecido urbano, desde

a sua fundacgéo no século XVI.

A secao seguinte analisa o surgimento do parque exibidor cinematografico de Vitéria
no inicio do século XX e se estende acompanhando seu desenvolvimento e a

construgdo da cidade até o final da década de 1920.
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1.3. Os primérdios da exibicdo cinematogréafica e desenvolvimento do parque
exibidor de Vitoria e a construcdo da cidade do inicio do século XX ao final da
década de 1920

Como visto anteriormente, o espaco geografico capixaba durante parte do século XIX,
estava segmentado em trés regibes produtoras, baseadas economicamente na
cafeicultura e polarizadas por cidades-polo: a regido central (ou da capital, Vitoria) na
porgéo centro-litoranea; a de S&o Mateus, na porgcao norte; e a de Cachoeiro de
Itapemirim, na porcdo sul (CAMPOS JUNIOR, 1996). Até entdo, as relacbes que a
capital possuia tanto com a Capital Federal (Rio de Janeiro) quanto com as outras
regibes eram realizadas quase que exclusivamente via maritima, ficando uma
pequena parte reservada ao transporte de cargas via ferrovia. Com a expansao da
economia cafeeira, € possibilitado um certo desenvolvimento no carater comercial da
capital, que contava com seu porto natural, onde eram mobilizadas as cargas para

exportacao.

Aproveitando desse processo, sdo inauguradas na cidade, nos primeiros anos da
Republica, as primeiras casas comerciais, nhacionais e estrangeiras. Segundo
Mendonca (2014), a presenca das casas de comércio de expressdo marcou a criagao
“do capital mercantil-exportador” de Vitéria, permitindo a inser¢cao do porto da capital
no comeércio internacional, ainda que a producdo por ali escoada representasse
somente 40% do total estadual no fim daquele século. O autor ainda explica que o
percentual da riqueza gerada pela exportacao do café produzida na regido da capital
pelo porto de Vitdria no inicio do século XX, ilustra a ocorréncia de sua urbanizacéo
menos expressiva, em comparacdo a outros centros portudrios maiores
(MENDONCA, 2014). Ainda que com aspecto colonial, algumas transformacdes sao
verificadas em Vitdria na ultima década do século XIX até os primeiros anos do século
XX, que se deveram, principalmente a gestdo de Muniz Freire. Tais transformagoes,
ainda que timidas, mas dentro da capacidade daquele momento, comecaram a

contrapor a heranca colonial e tingi-la com as cores da “modernidade”.

Com a chegada da técnica cinematografica a Vitoria ainda em 1896, as exibicbes eram
realizadas de modo itinerante e esporadico em ambientes publicos e abertos até 1901
(MALVERDES, 2008). Para tanto, este momento em que ainda nao havia nenhum
estabelecimento que realizasse exibicbes cinematograficas sera referido como
Periodo 0.



68

O 1° Periodo de Analise do modelo da dinamica histérico-espacial dos
estabelecimentos cinematogréaficos elaborado para esta dissertacdo se inicia em
agosto de 1901, quando ocorreu a primeira exibicdo cinematografica em um ambiente
fechado no Estado do Espirito Santo, o Theatro Melpdmene®° (Fig. 4). Este periodo
se estende até 1906, abrangendo o intervalo de tempo no qual o Melpémene foi o

anico estabelecimento exibidor, tanto no Estado quanto na capital.

Figura 4 — Teatro Melpémene (1912)

Fonte: Indicador llustrado do Estado do Espirito Santo (1912) — Arquivo Publico do Estado do Espirito
Santo (APEES).

A sessdo de exibicdo cinematografica ocorrida no Theatro Melpdmene, a primeira do
Espirito Santo, se tornou um evento paradigmatico e recebeu uma manchete no Jornal
Comércio do Espirito Santo no dia seguinte:

Realizou-se hontem com excelente éxito, em presenca dos representantes

da imprensa e varios outros cavalheiros a experiéncia do Biographo

30 Assim nomeado em homenagem a musa grega da tragédia.
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Lumiere3!, que justificou a nomeada com que vem acompanhado das mais
importantes cidades da América do Sul. Acreditamos que o nosso theatro,
para apreciar um dos mais curiosos inventos que appareceram com as mais
modernas aplicacBes da fotografia e da electricidade. Podemos assegurar
que o Biographo Lumiere é digno de attengdo da sociedade d’esta Capital
(MALVERDES, 2008, p. 76).

Figura 5 — Plateia aguardando o inicio de uma sesséo de cinema no Theatro
Melpémene (1912)

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo.

O Theatro Melpdmene, de propriedade da Empresa Santos & Cia., foi o
estabelecimento pioneiro na exibicdo cinematografica na capital e no Estado do
Espirito Santo. Apesar de ter sido inaugurado em 1896, s6 comecgou a realizar as
projecdes a partir de 1901 (MALVERDES, 2008), e mesmo que as exibicbes nédo
tenham sido realizadas de forma permanente, a inauguracdo do Melpémene é

81 O aparelho utilizado nas projecdes provavelmente era o cinematografo, mas nao foi encontrado
dentre as fontes pesquisadas, o motivo do aparelho em questao ter recebido o nome “Biographo” na
publicacao do jornal Comércio do Espirito Santo.
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certamente um marco referencial importante. Portanto, ressalta-se que as exibicdes
cinematograficas executadas em ambientes abertos em Vitoria anteriores a 1901, por
nao possuirem registros especificos de sua realizagdo e ndo serem executadas em
ambientes que poderiam ter sido classificados como “estabelecimentos
cinematograficos” foram consideradas dentro do escopo da dissertacdo, porém, nédo

como um Periodo de Analise (Periodo 0).

Segundo Tatagiba (1988, p. 32), o Melpdmene era

[...] um teatro de madeira [...], que se localizava onde hoje existe o Hotel
Império®?, na praga Costa Pereira. Era bonito, muito enfeitado para a época.
Comecou a funcionar como cine-teatro nos primeiros anos deste século, no
antigo Largo da Conceigéo, hoje praca Costa Pereira. [...] Possuia iluminagéo
prépria e 800 lugares, contando os camarotes, poltronas, cadeiras de plateia
e gerais. [...] O Melpdmene era um teatro. No entanto, como era comum na

época, costumava ser usado como sala de exibigdo de filmes.

Sob os esforgos e influéncia de Manuel Feliciano Muniz Freire33, sdo adquiridos um
lote e 0s recursos para a construcdo do teatro em Vitdria. Apés a morte de Manuel
Feliciano, seu filho, o entdo Presidente do Estado, José de Melo Carvalho Muniz
Freire, resgatou os planos de seu pai e deu prosseguimento a construcao do teatro, o
primeiro edificio com energia elétrica da capital, inaugurado no ultimo dia do seu
primeiro mandato em 1896 (DANTAS, 2017). Implantado na parte baixa da cidade,
aguela area era suscetivel a alagamentos e estava comecando a ser urbanizada,
ainda com uma presenca muito forte de pescadores e nao era um “espaco de cultura”
nagquele momento da cidade, nas palavras de Dantas (2017). Esta autora questiona o
fato de a escolha do local de constru¢do do teatro ndo ter sido feita ha chamada
Cidade Alta, onde estava a burguesia da cidade, e sim naguela area que, até entao,

nao possuia tanto destaque na paisagem construida de Vitoria.

O Theatro Melpbmene estava em uma regido que comecava a ser

urbanizada. Antes de ele ser erguido houve todo um periodo no qual se

32 Atualmente desativado.

33 Pai de José de Melo Carvalho Muniz Freire e um dos diretores de um grupo teatral que reunia
intelectuais no intuito de promover eventos culturais, chamados naquela época de “Sociedades
Dramaticas. Essas sociedades “[...] traziam cenas do cotidiano a partir das comédias de costume, que
era o tipo de encenacdo comum naquela época, mas nao existiam espacos tecnicamente adequados
para a préatica do teatro. Nao se tinha em Vitéria, por exemplo, teatros no modelo italiano, que era o
modelo tradicional implantado em vérias cidades do Brasil. O Melpémene surge do desejo de Muniz
Freire, um dos diretores do grupo da “Sociedade Dramatica Melpémene” (DANTAS, 2017, p. 15).
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falava, se programava e se pensava nele, sem efetivamente ocorrer a
construgdo, que ocorre em 1896. Ja existia a Rua Sete, mais ou menos até
onde estad o Bar Bimbo, mas a partir dali havia um pequeno riacho que descia
até a Costa Pereira e alagava tudo. Havia algumas casas, mas em uma
ocupacdo completamente desordenada. Quando o Melpémene vai para 14,
ha um alinhamento, porque ele foi implantado exatamente na esquina da Rua
Sete com a Costa Pereira. Nao havia a Graciano Neves. Aquele local era um
pequeno cais de pescadores e a Igreja Nossa Senhora da Conceicédo estava
ao lado. Quando comeca a se espalhar a noticia da construcdo do teatro a
Igreja Catdlica se sente ofendida e resolve retirar a igreja. [...] Nesse contexto
a Cidade Alta era o local onde estavam os poderes, a burguesia da cidade,
as familias mais nobres e as instituicBes. Ao colocar o teatro na parte de baixo

se inicia um processo expansivo (DANTAS, 2017, p. 17).

O teatro possuia uma “[...] decoracao belissima, em estilo renascenca, toda em
madeira de pinho de Riga, com galerias e camarotes em colunas de ferro, coberto
com telhas marselhesas e iluminagéo prépria” (MALVERDES, 2008, p. 81). Apesar de
sua suntuosidade, houveram criticas sobre o aspecto infraestrutural do edificio como
o fato dele ter sido construido em madeira, um material perecivel e visto como inferior
para os padrées da época, que era utilizado para construcdes de mais baixo status
social (DANTAS, 2017).

Naquele momento histérico, carecia-se de estruturas arquitetdbnicas capazes de
sustentar as necessidades técnicas de projecdo cinematografica. Portanto, até por
volta do ano de 1907, as exibicbes cinematograficas em locais fechados eram
realizadas exclusivamente em teatros, nos quais havia o acompanhamento de
orquestras e técnicas de sonoplastia devido os filmes serem mudos. Além disso, as
exibicdes itinerantes, realizadas em espacos publicos abertos como parques e

guermesses continuaram acontecendo. A exibicdo em espacos publicos e abertos:

[...] ndo precisava ter boas condi¢gfes de acessibilidade e era flexivel no que
dizia respeito a programacdo para adequar-se aos horarios do publico,
aproveitando-se da proximidade dos bondes e de outros equipamentos para
se localizar (MALVERDES, 2008, p.138).

Haviam desafios técnicos nas cidades brasileiras para a manutengdo dos teatros

naquele tempo, principalmente se realizassem exibi¢cdo cinematogréfica:

As dificuldades de se manter um teatro eram muitas. Dentre as dificuldades

gue as empresas tinham para se estabelecer estavam o0s maquinarios
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precarios e em constante evolucdo; o fornecimento deficiente e muitas vezes
a falta de iluminacao publica; e a caréncia de publico principalmente devido a
concorréncia com as casas de jogos, proximas aos teatros e com publico
cativo. Até mesmo as ameacas e as pestes, como a peste bubbnica,
acabavam por prejudicar as diversdes. [...] eram frequentes os incéndios que
partiam da cabine de projecdo, onde os operadores distraiam-se e as fitas se
enrolavam, pegavam fogo. (ARAUJO, 1981, p. 219 apud MALVERDES, 2008,
p. 76).

A partir uma base digitalizada disponibilizada pela Prefeitura Municipal de Vitoria
(PMV), foi produzido o Mapa 3 a seguir no software ARCGis, demonstrando a
localizacdo do Theatro Melpdmene nos limites aproximados da area edificada de

Vitéria por volta da década de 1910, sobreposto ao estagio atual de urbanizacdo da

regido central da capital.

A cidade de Vitéria a partir do governo estadual de Jer6nimo Monteiro (1908-1912) foi
dotada de servicos, até entdo inexistentes, como agua encanada, rede de esgoto e
de energia elétrica, além de bondes elétricos. Durante este mandato considera-se que
houve o inicio efetivo do processo de modernizac¢éo urbana da capital (GOMES, 2012)
e, segundo Martins (1993, p. 91) a “transigdo mais efetiva da cidade colonial, para a

Vitéria moderna” ocorreu.

Neste mesmo periodo®*, o cinema nacional comecgou a “engatinhar” de modo que,
segundo Leite (2005, p. 24), o Brasil assistiu ao seu primeiro grande ciclo de producéo,
cujo principal motivo foi a ampliacdo e consolidacédo de locais fixos para a exibicao
cinematografica. Malverdes (2007, p. 20) explica que antes de 1907 as salas eram
poucas e concentradas no Rio de Janeiro e em S&o Paulo. Com a expanséo da rede
de distribuicdo de energia elétrica, o parque exibidor cinematografico se ampliou. Ja
em Vitoria, isso ocorreu paralelamente ao momento em que a cidade comecou uma

nova onda de transformagdes no seu processo de modernizagao.

3 O periodo entre 1907 e 1911 é chamado de Belle Epoque do cinema brasileiro, por alguns
historiadores do cinema nacional como Bernardet (1983).
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Mapa 3 — Limites aproximados da area edificada de Vitéria na década de 1910 e
localizacdo do Theatro Melpémene no 1° Periodo de Analise (1901-1906)
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Segundo Ferreira (2009, p. 146), o projeto de modernizacdo de Jerdbnimo Monteiro,
gue contou com apoio do Governo Federal, principalmente em isencdes fiscais e o
fornecimento de agua e energia elétrica, conseguiu “diversificar o setor produtivo n&o
poupando esforgcos para atrair a iniciativa privada, no sentido de estimular, auxiliar e
amparar seus investimentos. O plano que proporcionou excelentes resultados para as
financas do Estado [..] (FERREIRA, 2009, p. 146), voltou as expectativas, neste
mandato, para a ocupacdo dos espacgos centrais da ilha, e realizou um importante
aterro (dos muitos que a cidade vivenciaria) na area entdo conhecida como

“Campinho”, que atualmente compreende o Parque Moscoso e suas imediagdes.

A questdo da estruturacdo do porto da capital também entrou em pauta no bojo da
modernizacdo da cidade. Segundo Sorte (2016, p. 90), devido a caracteristica
portuaria de Vitéria, o seu processo de modernizacdo especifico objetivou néo
somente a modernizagao e a higienizagao da cidade, mas também a “promocéao de
condigbes para a expansao do Porto, visando atender a economia agroexportadora”.
Com isso, véarias modificac6es urbanas foram realizadas como aterros, saneamento,

reestruturacao viaria e a criacdo de espacos publicos (FIM, 2015).

Siqueira (2010, p. 565) complementa dizendo que

A nogdo de conferir a Vitéria um carater moderno [...] apoiou-se nos discursos
sanitaristas que direcionavam projeto modernizador. Assim, foi concebido um
plano em trés dimensdes: as obras de estruturacdo e aparelhamento do
porto, saneamento da cidade e a reforma urbana. Seguindo o novo modelo
urbanistico que predominava no Brasil em fins do século XIX e inicio do
século XX, nos principios da higienizacdo/modernizacdo europeia, Vitéria
aliou as reformas urbanas as obras do porto, enquanto agente maior do

progresso do Estado e da modernizagéo da cidade.

Monteiro (2008, p. 100) explica que além de ter estado vinculado aos lucros da
producdo cafeeira, a gestdo de Jerdnimo Monteiro foi marcada por um audacioso
plano de governo que atuou de forma significativa tanto no ambito estadual quanto na
capital, operando de forma muito mais incisiva o processo iniciado por Muniz Freire
no final do século anterior. Outras realizagcbes urbanas daquela gestdo foram a
retificacdo, arborizacéo e alargamento de ruas, como a Rua da Alfandega (um trecho
da atual Avenida Jerdnimo Monteiro); o aterro do Campinho (que mais tarde seria

transformado no Parque Moscoso, inaugurado em 1912) e do Largo Costa Pereira
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(que passou a se chamar, posteriormente, Praca Costa Pereira); desapropriacoes e
novas constru¢cdes como escolas, bancos, hotéis, farmacias, padarias, a Escola
Normal, a Chefatura de Policia, o Instituto Historico e Geografico do Espirito Santo,

entre outras.

Ainda segundo Monteiro (2008, p. 102):

Com tudo isso, no inicio do século 20, Vitéria cada vez mais espacializa suas
diferentes fungbes: enquanto na parte alta abrigava ainda os edificios
administrativos e religiosos (que restavam), a parte baixa era dominada por
inimeras casas comerciais e por diversos servicos — mercado, correios,
bancos. [..] O lado oeste do Palacio do Governo, por sua vez, era
caracterizado pela presenca do Parque Moscoso, a volta do qual é instalado
0 mais novo setor residencial da cidade. Em seguida a ele ranchos
conformavam a Vila Rubim35, e mais para o lado ocidental encontrava-se o
bairro de Santo Antbnio, area residencial periférica e onde havia se instalado

0 novo cemitério publico.

Foi em um contexto de uma centralizacdo proto-moderna da capital que o
cinematégrafo do Eden Cinema foi fundado, no local onde hoje esta erigido o Centro
Cultural SESC Gloria, no atual Centro de Vitéria. O Eden Cinema havia sido instalado
em um galpdo no Eden Parque (uma area aberta de lazer que anteriormente se
chamara Jardim Municipal®®) aos moldes dos saldes de variedades da virada do

século XIX para o século XX, os vaudevilles.

Na visédo de Pegoretti e Torezani (2019), a conjuncao do Theatro Melpdmene com o
Eden Cinema, dois pontos de carater cultural instalados nas imedia¢es do entdo
Largo Costa Pereira, que vinha passando por interven¢des urbanas desde o final do

século XIX, “[...] influenciaram o potencial da area enquanto lugar publico da cidade”.

A inauguracéo do cinematografo do Eden Cinema € o evento de inicio do 2° Periodo
de Andlise do modelo da dinamica historico-espacial dos estabelecimentos
cinematograficos elaborado para esta dissertacdo, quando foi realizada a primeira
exibicdo comercial®” cinematografica de Vitéria. Este 2° Periodo de Andlise, se

35 A Vila Rubim foi um bairro criado em 1895. Era destinado a moradias (simples e de tamanho reduzido)
para operarios envolvidos nas obras publicas (FOLLADOR e FERREIRA, 2015).

36 Bellini (2014, p. 212) discorre sobre as incertezas das evidéncias temporais e registros locacionais
relacionados ao Eden Parque e sua transferéncia para o Jardim Municipal. Contudo, sabe-se que em
algum momento da década de 1910 essa transferéncia ocorreu.

37 E importante deixar claro que dentre os dados disponiveis nas obras consultadas e que abordem a
natureza das exibigcbes cinematogréficas, o registro mais antigo de sessdes pagas em Vitoria foi no
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estende de 1907, ano da inauguracédo do Eden Cinema, até 1929 e possui como
principal caracteristica o inicio da implantacédo do parque exibidor cinematografico em
Vitéria e com a inauguracéo de quatro outras salas de exibicéo além do Eden, todas
no atual Centro de Vitdria.

Figura 6 — Eden Cinema (1910)

% ARQUNO
JOSE TATAGIBA

Fonte: MALVERDES, 2011, p. 38.

A exibicdo se deu de modo semelhante ao modelo mercantilizado que se conhece
atualmente, pois “mobilizou no primeiro momento, um publico, cujo acesso era
estimulado pelo baixo preco da entrada, os filmes exibidos eram mudos e do tipo
documentario” (MALVERDES, 2011, p. 37).

Pertencente & Companhia Camdes & Mayo, o Eden Parque possuia diversas atracdes
para seus clientes:

[...] eles podiam beber, jogar, e ouvir um piano, pequenas orquestras tocando

Operas ou valsas e algumas vezes cinematdgrafos. Era também ponto de

Eden Cinema. Portanto, n&o foi possivel encontrar informacdes de que no Melpdmene as sessbes
também fossem pagas.
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encontro para discutir politica, negécios ou apenas conversar. O local era
frequentado principalmente por homens. [...] era todo de madeira e coberto
de folha de zinco com capacidade para 150 pessoas. No local funcionava o
parque, inaugurado em 1905, que contava com jardim, bar e bilhar. Mobilizou
no primeiro momento um publico, cujo acesso era estimulado pelo preco
baixo da entrada. (MALVERDES, 2008, p. 77)

Segundo Bravin (2007, p. 20), “No Espirito Santo, o Eden Cinema pode ser
considerado um auténtico vaudeville”. Os filmes exibidos no Eden Cinema eram
documentarios mudos e, assim como no Melpdmene, um sonoplasta executava a
imitacdo dos ruidos, acompanhando a projecdo. Uma matéria sobre a inauguracao do

cinematografo no Eden Parque no Jornal Official de 13 de janeiro de 1907 anunciou:

No Eden Parque — No meio de significativa concurrencia, realizou se no
sabbado ultimo, naquelle excellente ponto de diversdo, a estréa do
cynematographo dos Srs. Camdes & Mayo. Além de vérios quadros
animados, foram reproduzidas varias vistas fixas e photograhias de alguns
illustres personagens; e dentre ellas, nos ofereceu o Sr. Victor de Mayo, nédo
s6 a effige do Exmo. Sr. Coronel Henrique Coutinho, dignissimo Presidente
de Estado, como também a do ilustre homem publico o Exmo. Sr. Coronel
Augusto Calmon, recebendo-os com applausos 0s circumstantes que,
calorosamente proromperam em enthusiastica salva de palmas a effige do
inesquecivel Marechal Floriano Peixoto. [...] O apparelho dos Srs. Camdes &
Mayo podemos dizer é um dos melhores que tem vindo a esta capital. Hoje
havera nova funcc¢do na qual serd exhibido um programma inteiramente novo
e de quadros animados. (MALVERDES, 2008, p. 77).

A partir de 1911, os filmes estrangeiros (sobretudo os estadunidenses) que chegavam
ao pais se mostram obstaculos para o desenvolvimento do cinema nacional, que ainda
possuia contornos artesanais. Nas palavras de Silva (2014, p. 19), essa insercéo de

producdes estrangeiras® no Brasil “[...] revelava a mentalidade importadora e a

38 Malverdes (2007, p. 21) explica que a partir “[...] da primeira década os produtores deixam de vender
copias e passam a aluga-las, passando os exibidores a receber uma porcentagem sobre as receitas
das salas” e segundo Leite (2005), iniciou-se, naquele contexto, um controle rigoroso do processo
trifasico do cinema: producéo, distribuicdo e exibicdo dos filmes, criando condi¢cdes para o monopélio
de grandes grupos empresariais do ramo cinematografico se estabelecesse, especialmente, aqueles
de Hollywood. Com o inicio da Primeira Guerra Mundial em 1914, a indlstria cinematogréfica nacional
sente dificuldades para comprar rolos de filme virgem, o que acarreta em um atraso no ciclo de
producéo junto ao publico brasileiro, ao passo que o chamado cinema hollywoodiano se amplia, ao se
aproveitar do vacuo deixado pelo cinema europeu, que estava em crise devido a guerra.
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valorizac&o da cultura estrangeira vigentes, reflexos da dependéncia [...]", mas que,

ao mesmo tempo, era vista como moderna.

De modo semelhante, as varias obras publicas realizadas em Vitoria e a construcao e
inauguracao de locais de lazer como parques e estabelecimentos cinematograficos,
eram percebidas como se a “modernidade” houvesse alcangado a cidade. Nas
palavras de Derenzi (1995, p. 163) com a primeira onda de grandes transformacdes
na cidade durante a gestdo de Jerbnimo Monteiro, “[...] Vitoria tornou-se cidade
habitavel, quanto as condi¢cdes sanitarias, e em pé de igualdade com as melhores

capitais brasileiras”.

Em seu artigo que descreve cronologicamente o desenvolvimento urbano da capital,

Mendonca (1985, p. 38) explica que:

Ocasionados pelo acelerado processo de urbanizagdo ocorreram neste
periodo diversas modificag6es quanto a organiza¢do do espago da cidade,
gue recebeu uma série de servicos e melhoramentos, em resposta a
demanda por novos habitos, estilo de vida e pelo préprio aumento de
densidade da populacdo. Houve renovagédo do nicleo antigo da cidade [...] e
transformacdo do tragado colonial e nos sucessivos aterros. A &rea mais
dindmica da cidade, que até entdo se localizava na parte alta, deslocou-se
para junto do porto. Como equipamento urbano surgiu a praca, elemento
necessério a vida urbana, permitindo a ampliacdo das relacdes sociais e

intensificando a vida cultural.
A afirmacéo de Ferreira (2009, p. 152) corrobora afirmando que:

Assim, verifica-se que a sociedade se transformava na mesma proporc¢ao que
a cidade era remodelada. Construcdes e demolices abriam espaco para os
vitorienses e aqueles que migravam em busca de uma nova vida na Capital
capixaba. Definitivamente, a cidade comeca a adquirir caracteristicas que
referenciam o espaco urbano moderno. Os transeuntes se deslocavam entre
ruas, pragas e avenidas, ndo somente para a realizacdo rotineira dos
compromissos, mas também transferiam para os espacos publicos os
encontros com amigos, a conversa de fim do dia, o passeio com a familia, ou

simplesmente, a apreciacao de um bom café a céu aberto.

Nas palavras de Pires (2006, p. 100), as novas tecnologias foram se infiltrando na

cidade, transformando o cotidiano nas esferas econdmica, social e cultural.
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Esses inventos ofereceram a sociedade uma miriade de possibilidades, antes
inviabilizadas pelos limites impostos pela natureza. Concomitantemente, tais
transformacdes geraram novas formas de lazer e linguagem, novos habitos
culturais e modismos que se confrontavam com as antigas tradi¢cdes (Pires
(2006, p. 100).

Almeida (2009, p. 80) explica que ao mesmo tempo em que a cidade almejava
materializar uma l6gica modernizadora por meio da construcdo de edificios,
implantac&o de transportes urbanos e rede de distribuicdo de energia elétrica, agua e
esgoto, foi possivel perceber a producdo de novas sociabilidades, traduzidas pelas
atitudes tipicamente ditas “urbanas” como frequentar o teatro e os parques e
comparecer a sessdes de filmes ao passo que novos estabelecimentos
cinematograficos foram sendo inaugurados. Entretanto, apesar dessas inovacfes em
diversas esferas terem alcancado a cidade e permitido alteracdes, seu espaco
geografico seria modernizado de fato somente na metade da década de 1950, quando

as condicbes necessarias para tal processo estariam postas.

O Mapa 4 demonstra os principais marcos, vias, pracas e locais de lazer da cidade
em 1910: a Rua do Comércio (que dava acesso ao bairro de Santo Antbénio), a Rua
da Alfandega, o Palacio Anchieta, o Forte Sdo Joao (limite leste da area edificada da

cidade naquela década), com destaque para o Eden Cinema e o Theatro Melpdmene.

No campo das obras realizadas na cidade, nas gestdes estaduais seguintes alguns
poucos avancos foram notados em Vitéria. O governo de Marcondes Alves de Souza
(1912-1916) conclui algumas obras iniciadas anteriormente por Jerbnimo Monteiro. Ja
Nestor Gomes (1920-1924) promoveu melhoramentos nas estradas para o0 acesso a
Santo Antonio e Jucutuquara e o alinhamento da Avenida Capixaba que consistia em

um trecho da atual Avenida Jerdbnimo Monteiro.

O seguinte estabelecimento cinematografico inaugurado em Vitéria apés o Eden
Cinema foi o Cine Rio Branco (Fig. 7), que havia sido instalado em 1911 no Café Rio
Branco, na Rua da Alfandega (atual Avenida Jerdbnimo Monteiro), de frente para a

Praca Oito de Setembro®°.

89 Segundo Bellini (2014), a praca era conhecida como Largo da Alfandega até 1903, quando a
denominacado Praca Santos Dumont passou a aparecer nos periédicos locais. Em 1911, teve seu nome
modificado para a denominac¢édo atual, Praca Oito de Setembro.
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Segundo Derenzi (1995), a Rua da Alfandega era composta principalmente por
importantes edificacbes de uso comercial, como a sede dos telégrafos, mercados,
casas comerciais, alfaiatarias, as principais farmécias da cidade, cafés e outros. Bellini
(2014, p. 192) explica que aquela via era “devido a sua importante no cenario da
cidade [...] era servida por um sistema de transportes publicos realizado por meio de
bondes, abrigando linhas relevantes, que ligavam a area central ao Forte Sao Joao e

ao arrabalde do Sua”.

O entorno da atual Praca Oito de Setembro, ao sofrer melhoramentos, se tornava
gradualmente um importante ponto de lazer da cidade, ao abrigar eventos e
festividades. E em conjuncdo com a importante via centralizadora de comércio que
era a Rua da Alfandega, tornava esta area “[...] um dos simbolos da cidade civilizada,
exibindo uma populagéo cada vez mais elitizada em busca dos prazeres da flanerie*°,
pratica ja consolidada nos grandes centros europeus e na Capital Federal” (BELLINI,
2014, p. 194).

Segundo manchete do jornal Diario da Manha de 22 de junho de 1911, disponivel no

site Salas de cinema do Espirito Santo*!:

Sabemos que Victoria vae ter um novo centro de diversdo — um novo
cinematographo — o Cinema Rio Branco, que se installara no café Rio Branco,
sob os auspicios da firma Silva, Braconi & Ribeiro, recentemente organizada,
de que sdo sbécios os srs. Dr; Alexandre Braconi Carlos da Silva, Anténio
Braconi e Rodolpho Ribeiro de Souza. O novo cinema sera modelado pelos

mais adeantados no genero e possuira apprelhos aperfeigcoados.

As poucas informagdes sobre o Café Rio Branco e seu cinema foram encontradas em
um conjunto de manchetes de alguns jornais reunidas em uma pagina chamada
“Memodria Capixaba”, do site Facebook*?. Tais manchetes informam que o Café Rio
Branco era um local de encontro da “alta sociedade vitoriense” da época e funcionava
como uma mistura de pequeno mercado, cafeteria, bar e que possuia um saldo onde

eram realizadas exibicbes cinematograficas, motivo pelo qual também era chamado

40 Passeio ou a caminhada com carater recreativo, observador e reflexivo.

41 Disponivel em: <https://www.cinememoria.com.br/search/label/Cine%20Rio%20Branco>. Acesso
em 08 jan. 2019.

42Disponivel em:
<https://www.facebook.com/media/set/?set=0a.795881897107473&type=3&hc_location=ufi>. Acesso
em 19 jan. 2020.
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de Cine Rio Branco. O estabelecimento encerrou suas atividades na mesma década,

por motivacdo ndo encontrada entre as fontes consultadas*.

Figura 7 — Café Rio Branco (1912)

Fonte: Site “Salas de Cinema do Espirito Santo”.

Se for levado em consideragéo que o Cine Rio Branco funcionou durante a década de
1910 e inferir que ele possa ter funcionado até, no méximo, o ano de 1919 (Ultimo ano
daquela década), percebe-se que entre 1911 e 1919, os trés estabelecimentos
cinematogréficos inaugurados até o inicio da década de 1920, Melpdmene, Eden e

Cine Rio Branco funcionaram de modo concomitante em Vitoria.

43 Segundo Tatagiba (1988, p. 33) o fechamento do Café Rio Branco se deu na década de 1910, mesma
década em que ele abriu as portas, mas ndo se sabe o0 ano exato.



82

Mapa 4 — Arruamentos e area edificada de Vitéria em 1910
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Entre as décadas de 1910 e 1920, novos estabelecimentos cinematograficos foram
inaugurados também em importantes municipios do interior do Espirito Santo
(principalmente na porgdo sul), denotando a importancia de outras areas de
centralidade no Espirito Santo para além da capital.

O primeiro estabelecimento cinematografico inaugurado no interior do Estado foi o
Cine Popular*4, que funcionou entre 1915 e 1919, em Alegre. Entre as décadas de
1920 e 1930, novas salas surgiram tanto em Alegre (Cine Central, na década de 1920,
e o Cine Trianon, na década de 1930) quanto em outros importantes municipios do
sul: o Cine Iris, aberto no ano de 1920 em Guagcui; o Cine Brasil (década de 1920) e
o Cine Central (década de 1930) em Cachoeiro de Itapemirim; o Cine Idela (1922-
1925), o Cine Central (1924-1935) e o Cine Gléria (1935-1958) em Mimoso do Sul,

entre outros®.

Também no inicio da década de 1920, no local do Eden Parque foi construido um
parque de diversdes, e em 1923, o galpdo onde funcionava o Eden Cinema foi
totalmente demolido (TATAGIBA, 1988, p. 32).

A década de 1920 foi, de acordo com Siqueira (1980, p. 65), decisiva para o
posicionamento do porto de Vitéria na dinamica da economia capixaba. O aumento
das vias de comunicacdo (tanto de rodagem quanto férreas) iniciadas na politica
rodoviaria do estado na gestdo de Bernardino Monteiro (1916-1920) potencializaram
0 acesso do interior a capital, favorecendo a centralizacdo do movimento comercial

do Estado em Vitdria.

De acordo com os percentuais do valor de exportacdo do café e outros
produtos feita pelo estado, observa-se que o porto de Vitéria e Estrada de
Ferro Leopoldina predominavam como vias de transporte para a exportacao
do Espirito Santo. As outras vias apresentavam uma participagdo

insignificante na exportacdo. Enquanto o porto exportava a maioria do café

44 De acordo com o conjunto de fontes bibliograficas reunidas, o Cine Popular em Alegre foi o quarto
estabelecimento cinematografico a ser inaugurado no Espirito Santo (apés o Melpdmene, o Eden
Cinema e o Cine Rio Branco, todos estes na capital) e a primeira sala de cinema do interior. Verificou-
se ser necessario a mencgdo de outras salas de cinema fora da capital para demonstrar que os
municipios do interior do Espirito Santo também puderam reunir condi¢@es infraestruturais para abrigar
cinemas, mas devido estarem fora do recorte espacial proposto, o estudo dessas salas nao sera
aprofundado. Para mais informacdes cf. Malverdes (2008; 2011).

45 Cf. Malverdes (2011, p. 119) para uma listagem completa dos cinemas abertos, fechados e reabertos
no interior do Espirito Santo entre 1915 e a década de 1980.
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do estado, a estrada de ferro exportava uma parte do café e quase toda a
producéo de outros produtos (SIQUEIRA, 1980, p. 67).

Na gestao estadual de Florentino Avidos (1924-1928), o governo federal assumiu o
prosseguimento das obras do porto e incluiu dragagem, extracdo de rochas e a
primeira ponte ligando a capital ao municipio de Vila Velha, que seria chamada de
Ponte Florentino Avidos ou “Cinco Pontes”. Esta primeira ligag&o direta da capital com
0 continente se da em 1926, por meio da instalacdo da ponte composta por seis
estruturas metalicas que haviam sido importadas da Alemanha, “que uniram a llha-
mae a llha do Principe (hnum médulo), e desta ao continente (nos cinco restantes), as
chamadas Ponte Seca e Cinco Pontes”. Sua construcdo possibilitou que a rede
ferroviéaria, localizada em Vila Velha, pudesse se ligar ao porto, visando o escoamento
da producédo (MONTEIRO, 2008, p. 105).

Figura 8 — Os modulos da Ponte Florentino Avidos ligando a llha do Principe a
cidade de Vitoria e ao continente (1930)

Vieicia . EESant
Bra -.il.

Fonte: FIM, 2015, p. 94.

Na gestdo de Avidos, obras por toda a cidade sdo retomadas. Tendo como
caracteristica o estilo eclético, esse conjunto arquitetbnico-urbano da “Cidade Baixa”,

passa a representar todo o conjunto da capital (MONTEIRO, 2008). Por meio da
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ligacdo entre a Avenida da Capixaba e a Rua da Alfandega, é aberta a Avenida
Jerbnimo Monteiro, a primeira grande via de circulacdo da cidade e onde entédo se

localizavam os principais edificios (Fig. 9).
Monteiro (2008, p. 105) explica que:

A sua abertura — que exigiu a destruicdo de alguns edificios como a antiga
sede dos Correios e 0 aterro de parte da baia [...], conformando em Vitéria
uma perspectiva até entdo nunca vista. Além do chamado aterro da
Capixaba, Avidos mandou ainda executar um aterro junto ao Forte S&o Joao,
0 que permitia uma segunda liga¢&@o do nicleo antigo a regido leste da cidade,
para onde esta se expandiria.

Figura 9 — Avenida Jerdnimo Monteiro (década de 1920)
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Fonte: Prefeitura Municipal de Vitéria.
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Em 1921, a Empresa Santos & Cia. inaugurou o Cine Theatro Central (Fig. 26) em um
edificio em estilo eclético na principal via comercial e de servi¢os da cidade, a Avenida
Jerdnimo Monteiro, proximo de onde hoje se localiza a Escadaria Barbara
Lindemberg. Segundo Malverdes (2008), o Central era considerado como a melhor
orquestra de camara da cidade, mas ndo oferecia muito conforto, pois os 600 lugares

eram dispostos em cadeiras de madeira®®.

Figura 10 — Cine Teatro Central (1921)

Fonte: Arquivo José Tatagiba. MALVERDES, 2011, p. 42.

46 Dentre a bibliografia pesquisada ndo foram encontradas outras observacdes que deem destaque de
modo negativo ao material utilizado nos assentos de outros estabelecimentos cinematograficos, exceto
ao Cine Teatro Central referido por Malverdes (2008). Contudo, é possivel presumir que varios outros
locais de exibigdo também possuiam esse tipo de mobiliario.
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Malverdes (2008, p. 79) demonstra o entusiasmo da populacdo com a inicio das
atividades do Cine Teatro Central por meio de uma matéria do Jornal Diario da Manha
de maio de 1921:

“lnaugurou-se finalmente, a nova casa de diversdes Cine-Theatro Central,
acontecimento que todo o Publico de Victoria esperava com justificativa
ansia. [...] veio demonstrar que ja somos uma capital e que ja era presente a

necessidade de termos uma casa como aquela”.

Segundo Tatagiba (1988), o Cine Central possuia requintados painéis pintados a mao
gue distraiam os espectadores até o inicio da sesséo de cinema, além de uma cortina
pintada com o painel chamado “Ursus e Ligia”, posicionado de modo a proteger a tela
de projecdo. Naquela década, quando atores como Charles Chaplin, Rudolph
Valentino, Gary Cooper e Oliver Hardy ja estavam consagrados, alguns dos filmes que

foram exibidos no Cine Teatro Central estavam “Os Dez Mandamentos”, “Sangue e
Areia”, “Os Miseraveis” e “Don Juan” (TATAGIBA, 1988).

Figura 11 — Publico aguardando inicio da sesséo no Cine Teatro Central (1921)

Fonte: MALVERDES, 2011, p. 43.

As intervencgdes que estavam sendo realizadas no governo de Florentino Avidos néao

ficaram restritas ao nucleo antigo de Vitéria, pois ao mesmo tempo em que algumas
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areas dali se valorizavam, a cidade foi se expandindo e novos bairros foram criados.
Como exemplo, o bairro de Jucutuquara criado em 1924, onde foram implantados
conjuntos habitacionais para o operariado. Outras intervencdes daquela gestao
incluiram melhorias na Avenida Paulino Miller (acesso ao bairro Maruipe) e nas
estradas que ligavam o Centro a Santo Anténio, a llha de Santa Maria, a Praia
Comprida (futura Praia do Canto) e a praia de Camburi, na por¢éo continental. Ao final
da década de 1920, o Novo Arrabalde ainda apresentava uma ocupacao rarefeita e
os limites urbanos de Vitoria se restringiam somente ao nucleo central, estendendo-
se de forma esparsa desde Santo Antdnio*’, ao oeste, até Jucutuquara“®, ao leste. A
partir dai a ocupacéo era rara (CAMPOS JUNIOR, 2005).

Do mesmo modo que contemplou o centro da Capital, Florentino Avidos dedicou-
se também ao Novo Arrabalde, contribuindo para sua valorizacdo e
proporcionando também estimulos & sua ocupacdo. Fez o alargamento e
completou a macadamizacdo da estrada de ligacdo do bairro com a cidade;
construiu o servico de canalizagdo de agua potavel; preparou trechos de ruas
devidamente calgadas e drenadas [...] Assim, acredita-se que o incremento da
atividade comercial, as melhorias urbanas efetuadas por Florentino Avidos e 0
aumento populacional verificado na Capital no mesmo periodo séo indica¢cfes
gue ajudam a explicar o interesse despertado pelas terras do Novo Arrabalde na
década de 20 (CAMPOS JUNIOR, 1996, p. 191).

Em outubro de 1924, ocorreu um evento no Theatro Melp6mene que se tornou
embleméatico no imaginario popular. Um pequeno incéndio na cabine de projecdo da
sala de maquinas durante a projecao do filme “Ordens Secretas” teve inicio e que logo
fora controlado. Entretanto, foi o grande péanico gerado nos espectadores que
ocasionou pessoas feridas e dois mortos, episodio considerado, pela imprensa local,

como uma grande catastrofe para as proporcdes da época (TATAGIBA, 1988).

Em contraposicao, Dantas (2017, p. 17) expde uma narrativa que reconfigura aquela
que se popularizou no imaginario publico, alegando também que o episddio do

47 O bairro Santo Antdnio ficava no caminho natural que margeava o macigo central da ilha de Vitoria
para atingir a ilha das Caieiras. [...] Fabricava-se cal de conchas em caieiras, utilizado na constru¢éo
civii de Vitéria” (CAMPOS JUNIOR, Carlos Teixeira de. A Histéria da construcdo e das
transformacdes da cidade. Vitéria: Cultural-ES, 2005, p. 15).

48 Este bairro, que havia feito parte da fazenda cafeeira do Bardo de Monjardim no século XIX, havia
recebido melhorias durante a administracéo estadual de Florentino Avidos (1924-1928), quando foram
construidas casas operéarias para funcionarios publicos. Atravessando este bairro por meio do Eixo
Maruipe, chegava-se a Serra. Cf. CAMPOS JUNIOR, op. cit. loc. cit.
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‘incéndio” do Melpdmene foi importante nos desdobramentos que produziram

modificacdes na Praca Costa Pereira.

N&o houve um grande incéndio. O que houve foi panico. Gritaram “fogo” e
todo mundo saiu correndo apavorado do Ultimo andar que era o balcédo, por
uma Unica escada e ela cedeu. Duas pessoas morreram e muitas se
machucaram. Foi dito nos jornais que o projetor foi salvo por um menino de
16 anos, que era o projecionista. Ele, com a ajuda de um policial, tirou da
cabine esse projetor do local que estava pegando fogo. Mais uma prova de
gue ndo houve um grande incéndio. Houve um principio de fogo que queimou
essa cabine [...] existia uma fala popular que dizia que o teatro ia pegar fogo.
Ele nem tinha sido construido e ja afirmavam que ele ia sofrer algum incéndio,
porgue ele era de madeira [...] O teatro sempre teve um mito de amaldicoado
[...] mas quando esse fato acontece aparece, uns meses depois, todo um
plano urbanistico ja pronto, englobando [...] o entorno da Costa Pereira.
Menos de seis meses depois e 0 Melpdmene aparece no projeto com a

legenda “a retirar”. Surge, atravessando por ele, a Rua Graciano Neves.

Figura 12 — Matéria sobre o incéndio no Theatro Melpémene no Jornal A Folha do
Povo de 09/10/1924
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Apoés a demolicdo do Melpdmene, de acordo com Tatagiba (1988), o Cine Teatro
Central (que funcionou até 1935) foi o unico local de exibicdo cinematografica de
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Vitoria entre o final de 1924 e o final de 1926. Em outubro daquele ano foi inaugurado
o Cine Politeama*® (Fig. 13) pela Empresa Ferreira e Santos (de propriedade de José
Bento Ferreira) na Avenida Republica, de esquina com o Parque Moscoso, area da
cidade que se tornava altamente valorizada e referéncia para a habitacdo da
populacdo de alta renda durante as décadas seguintes.

Figura 13 — Avenida Republica com o galpao do Cine Politeama em primeiro plano a
direita

Fonte: TATAGIBA, 1988, p. 21. Editado pelo autor.

Segundo Bellini (2014), o Parque Moscoso, que havia sido inaugurado em 1912,
materializou “[...] a formacgao de recintos da sociabilidade distinta daquela dos espacos
publicos ja consolidados e vinha para suprir, naquele momento, a evidente
necessidade de aprimoramento da cidade para o lazer”. Também segundo a autora,
0 conjunto do parque acrescido pelos quarteirdes ordenados e pela vila operaria ali

instalada, constituiu o “[...] mais perfeito exemplo de materializacdo fisica do

49 Palavra de origem grega que denomina espacos culturais que abrigam apresentacées de varios tipos
de expressoes artisticas como pecas teatrais, Operas, danga e outros.
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pensamento higienista, simbolizando o avan¢o no nivel de desenvolvimento moral e
cultural da sociedade local”, além de ter desempenhado uma remodelagdo das

dindmicas sociais.
Do ponto de vista imagético, o grande jardim [...] cumpriu seu papel de signo
de modernidade, na medida em que agregou a cidade um espago voltado as
horas livres, considerado adequado ao grau de civilidade almejado (BELLINI,
2014, p. 246).

Tatagiba (1988, p. 35) explica que o Politeama era uma atracdo bastante popular
principalmente para o publico infanto-juvenil, exibindo séries e filmes mudos de
faroeste aos domingos, ainda acompanhados de orquestra para producéo de efeitos
de sonoplastia. Eram distribuidos folhetos ilustrados (Fig. 14) com os resumos dos

filmes e séries antes das sessoes.

Figura 14 — Folheto com anuncio da programacéo do Cine Politeama (1930)
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Fonte: MALVERDES, 2011, p. 47.

Pode-se afirmar que o Politeama foi o primeiro estabelecimento estritamente
cinematografico da capital, pois os anteriores alternavam-se entre exibicdes de filmes

e apresentacoes teatrais, concertos e até comércio de mercadorias.
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As segundas, a sessdo Unica durava das 19h as 21h, exibindo geralmente um drama
romantico, sendo frequentada por soldados alojados no antigo Quartel da Policia (que

estava localizado préximo ao Parque Moscoso) e por empregadas domésticas.

O Politeama possuia algumas caracteristicas peculiares, no verao (o telhado
era de zinco) fazia um calor insuportavel, o publico enfrentava uma verdadeira
sauna. A projecdo naquela época era bastante falha e muitas vezes a fita se
partia no meio da sessdo gerando uma algazarra entre a criangcada. Quando
chovia o barulho batendo no telhado de zinco atrapalhava a sonoridade da
exibicdo do filme. [...] Antigos espectadores relatam também que se alguém
se levantasse para ir ao banheiro, quando voltava ndo mais encontrava seu
lugar vazio. [...] A sessao “colosso” era a alegria da cidade. Era frequentada
por estudantes, operarios, empregadas domeésticas e prostitutas. A fila para
comprar ingresso se alongava por toda a avenida. Uma sirene, estridente,
instalada na entrada do cinema, emprestava uma grande vibracdo a toda
redondeza. O Politeama encerrou suas atividades em 1951 (TATAGIBA,
1988, p. 37).

Em 1925, apo6s o evento do “incéndio” que havia ocorrido no ano anterior, o Theatro
Melp6mene foi demolido e parte de sua estrutura ja havia sido comprada pelo arquiteto
italiano André Carloni antes mesmo da demolicéo®® e aproveitada para a construgdo
de mais um estabelecimento cinematografico deste 2° Periodo de Andlise, o Theatro

Carlos Gomes (Fig. 15), cuja histéria esta intimamente ligada a do Melpémene.

Segundo Gomes (2012, p. 282) o projeto de construcdo do novo teatro contou com a
participacédo direta da administracdo estadual, ao ceder o terreno no Largo Costa
Pereira no qual o edificio foi erigido e realizar um empréstimo a André Carloni para a
execucao da obra. Pegoretti e Torezani (2019, p. 13) explicam que entre 1922 e 1925,
o largo havia passado por reformulag¢des radicais, “[...] efetuando o aburguesamento
da area central da cidade que deixou de ser espaco das classes mais humildes”. Em
1928, apds sofrer mais intervencdes para seu aformoseamento®, o local é

definitivamente inaugurado como Praca Costa Pereira (BELLINI, 2014).

Na visdo de Nemer (2018), o Parque Moscoso e a Praca Costa Pereira

5 “No livro Histéria do teatro capixaba, de Oscar Gama Filho, o autor alerta que o episédio foi
exacerbado pelo interesse de André Carloni para a construcdo de um novo teatro no local préximo e
que nao houve um incéndio de grandes proporcées, ao contrario, 0 mesmo se restringiu apenas a
cabine de projecdo.” In.: MALVERDES, 2008, p. 84.

51 Conjunto de atos que envolvem a ornamentagéo, adornamento ou embelezamento.
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[...] foram implantados dentro dos preceitos do embelezamento e do
higienismo que aconteceram na virada do século XIX para o XX,
principalmente nas capitais brasileiras. Neste sentido, as areas foram
projetadas com o objetivo de incentivar a pratica do convivio da sociedade
moderna que surge [...] Nelas era possivel perceber o ideario moderno e
regulador que, através de espacos determinados, educava os usuarios que
aprimoravam suas vestimentas e comportamentos para flanar pelas

alamedas, margem de lagos e fontes, ruinas, pontes e coretos”.

O Theatro Carlos Gomes ja aparece no “novo plano urbanistico” citado por Dantas
(2017, p. 18), prova de que ele j& havia sido planejado. Com as colunas de ferro
fundido adquiridas apés a venda do Melpébmene e aplicadas nos sustentaculos dos
camarotes, Carloni realizou o projeto do novo teatro, cuja construcdo comegou em
1925 e foi finalizada em janeiro de 1927, aplicando no edificio um formato interno
parecido com o do Melpémene, “mas com o exterior ja em um estilo eclético e de
alvenaria” (DANTAS, 2017, p. 18).

Figura 15 — Theatro Carlos Gomes (1928)

Fonte: TATAGIBA (1988, p. 23)
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As exibicdes cinematograficas no Carlos Gomes s6é comecaram em dezembro de
1929, a partir de um contrato de arrendamento do teatro realizado entre Carloni e a
Empresa Santos e Cia. com o0 objetivo de iniciar a projecdo de filmes falados,
estreando esse novo tipo de pelicula no Espirito Santo. O dispositivo utilizado para a
projecdo era importado dos Estados Unidos e se chamava o Photophone da RCA
(Radio Corporation of America), um aparelho “dos mais aperfeicoados e completos”
da RCA (FREIRE, 2013).

De acordo com Freire (2013, p. 31), o cinema falado havia estreado no Brasil alguns
meses antes, em abril daquele ano na cidade de Sao Paulo, e em junho havia chegado
a cidade do Rio de Janeiro. As salas de cinema dessas cidades rapidamente se
adaptaram a nova tecnologia. As mais luxuosas, chamadas de “circuitos de primeira
linha”, possuiam proprietarios com condigdes financeiras suficientes para arcar com a
compra e instalacéo dos projetores importados Western Electric que eram associados
com os sistemas Vitaphone (som em discos) e Movietone (som 6tico). Com o passar
do tempo, esses dispositivos foram logo adquiridos pelos donos dos cinemas de bairro

paulistanos e cariocas.

Figura 16 — Anuncio da inauguracao do cinema falado e a programacao do Theatro
Carlos Gomes (1929)
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Sobre a estreia do cinema falado no Teatro Carlos Gomes, 0 autor narra:

Como em outras cidades, o programa dessa estreia foi exatamente 0 mesmo
de seis meses antes no Rio de Janeiro: o discurso do cénsul brasileiro
Sebastido Sampaio, as cangdes de Yvette Rogel, e o ja famoso “filme
cantado, falado, bailado, musicado Melodia da Broadway. (FREIRE, 2013, p.
33)

Freire (2013) explica também que, apesar da adeséo rapida ao cinema falado em
cidades proximas ao litoral como S&o Paulo, Rio de Janeiro, Vitoria, Santos, Curitiba
e Porto Alegre, este cenério ndo foi repetido em outras regifes do pais, ocorrendo de
forma esparsa e paulatina. Este autor divide o processo de conversao do cinema mudo
para o falado em trés fases: a primeira, entre 1929-1930, com a instalacdo dos novos
aparelhos nas cidades supracitadas; acompanhada de uma segunda fase, entre 1931-
1933, na qual ocorreu uma dificil expanséo para outras partes do pais devido ao alto
preco tanto das instalagdes (projetores, retificadores, alto-falantes etc.) quanto do
aluguel das copias dos filmes falados, restringindo essa atividade a um seleto grupo
de empresarios proprietarios de salas de cinema. Por fim, a terceira fase assistiu a
conversdo quase total do parque cinematografico brasileiro existente apenas nos
altimos anos da década de 1930, quando o cinema falado atingiu cerca de 90% do
namero de salas adaptadas para o cinema falado a partir da padronizacdo do som
oOtico e da legendagem (FREIRE, 2013).

Portanto, o primeiro estabelecimento cinematografico da escala local a se equipar de
filmes falados foi o Theatro Carlos Gomes, e a partir da década de 1930 essa

tecnologia ampliou seu alcance.

A imagem a seguir (Mapa 5) demonstra a localizacdo dos estabelecimentos
cinematograficos do 2° Periodo de Analise nos limites aproximados da area edificada
do Centro de Vitoria por volta da década de 1920 (em rosa) sobreposto ao estagio
atual de urbanizacdo da regido central da capital. Analisando de modo espacial e
temporal os estabelecimentos cinematograficos pertencentes ao referido periodo, foi
possivel verificar que apds o ano de 1907, quando o Melpémene ja realizava exibi¢cdes
cinematogréaficas e foi inaugurado o Eden Cinema, novas salas foram sendo
inauguradas cada vez mais distantes do Largo Costa Pereira até que o Politeama foi

aberto em 1926, adjacente ao Parque Moscoso, outro local de lazer da capital. Por
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sua vez, a atividade cinematografica retorna ao largo quando o Carlos Gomes foi
inaugurado em 1929, seis anos apos 0 encerramento das atividades do Melpémene.

Mapa 5 — Limites aproximados da area edificada de Vitoria na década de 1920 e

estabelecimentos cinematograficos do 2° Periodo de Analise (1907-1929)
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1.4. Oinicio da descentralizacdo do parque exibidor cinematografico entre 1930
e 1949

O 3° Periodo de Analise do modelo da dindmica histérico-espacial dos
estabelecimentos cinematograficos elaborado para esta dissertacdo, se estende de
1930 a 1949, e evidencia a policentralizacao do parque exibidor cinematografico, que,
dentro do recorte espacial estava, até entdo, concentrado no Centro de Vitéria, se

ampliou em direcdo ao municipio vizinho de Vila Velha.

Monteiro (2008, p. 105) denota que no inicio da década de 1930, a capital do Espirito

Santo se

[...] consolida como cidade moderna, capital cultural, administrativa e
financeira, tomando definitivamente o primeiro posto do Estado — entéo
dividido ainda com Cachoeiro do Itapemirim, ao sul, que também havia se

desenvolvido gracas a economia cafeeira.
Apesar disso, segundo Mendonca (1985, p. 39)

[...] como consequéncia da queda do café, apds a crise de 1929, as obras de
melhoramentos iniciadas na capital foram interrompidas e o processo de
urbanizacao de Vitéria ocorreu, até a década de 50, de maneira mais lenta

do que no periodo anterior.

Naguele momento, as poucas obras realizadas buscavam produzir a acessibilidade a
regido da Praia Comprida pela ampliacdo da extensao da linha de bonde (que havia
alcancado a regido em 1905) movido a energia elétrica, sendo um importante fator
indutor da ocupacéo e € quando se da efetivamente a ocupacédo do novo bairro. No
ano de 1933, a populacdo que reside na Praia Comprida e na Praia do Sua ja
corresponde a 11,3% da populacao total da capital (MENDONCA et. al., 2009), que
chegava a ter pouco mais de 30 mil habitantes (CAMPOS JUNIOR, 2005). Denota-se
também na Praia Comprida desse periodo, a conservacdo da feicdo residencial e
ainda uma forte dependéncia do Centro no quesito de atividades comerciais e de
servigos, devido a sua distancia, contando com apenas dois pequenos mercados até
a década de 1950. Contudo, é possivel elencar alguns indicativos de que um certo
processo de “independéncia” dessa regido da cidade em relagdo aos servigos que
antes eram encontrados ou ofertados somente no Centro comecou a se formar como
a construcdo de um hospital, uma igreja, um colégio e um clube de esportes
(MENDONCGCA et. al. 2009).
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Ja o municipio de Vila Velha, também no inicio da década de 1930, segundo Chalhub
Junior (2009 apud Melo, 2019), possuia dois agrupamentos urbanos em posicdo
geogréfica estratégica: Argolas e Sao Torquato, localizados no ponto final da linha
férrea e mais proximos ao Porto de Vitdria; e um terceiro, a Prainha, ndcleo inicial de

ocupacao de Vila Velha, e que “comegava a ter sua importancia disputada”.

No mapa abaixo foram destacados o Centro de Vitéria (em preto), a regido do Novo
Arrabalde (em amarelo), os agrupamentos urbanos de Argolas e Sao Torquato (em
azul) e a regido da Prainha (em vermelho). E possivel visualizar também os médulos

da Ponte Florentino Avidos (em branco).

Mapa 6 — Planta Geral da Cidade e Porto de Victoria (1936)

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo. Editado pelo autor.

Melo (2019, p. 57) explica que mesmo com a proximidade geografica e as ligacbes
rodoviaria e ferroviaria com a capital, o municipio de Vila Velha viveu, paradoxalmente,
um longo periodo marcado por uma estagnagdo econdmica e urbana, pois as acoes
de infraestrutura das gestdes estaduais eram concentradas em Vitdria (em especial
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no Centro), em detrimento dos nucleos urbanos proximos, que acabavam por ter suas

funcdes urbanas esvaziadas, reforcando, deste modo, a centralidade da capital.

Era na Prainha onde se localizavam as principais instituicdes do municipio, como a
sede da Prefeitura (que servia como Camara Municipal e cadeia) e o entretenimento
da cidade. Ali foi inaugurado, na rua 23 de Maio, o primeiro estabelecimento
cinematogréfico de Vila Velha, o Cine Cici, em 1930 (SETUBAL, 2001, p. 98).

Apesar de ja existirem exibicOes de filmes falados (mas que tinham um custo elevado),
os filmes exibidos no Cine Cici eram mudos e acompanhados de um conjunto musical,
“s6 que, em vez do piano e violino tradicionais, estavam presentes o violdo e o
cavaquinho [...]" (SETUBAL, 2001, p. 99). As sessbes eram anunciadas pelas ruas da
cidade pelos anunciantes, que portavam placas de madeiras atadas as costas, onde

se fixavam cartazes com os titulos dos filmes.

Nos primeiros anos de seu funcionamento, a sala ndo possuia assentos fixos, portanto
os frequentadores levavam suas cadeiras proprias. De acordo com as informacfes
disponiveis, é possivel supor que a situacdo tenha se modificado em algum momento

da existéncia da sala.

Os espectadores tinham que leva-las de casa. Em dias de apresentacéo de
filmes era comum verem-se familias inteiras com os seus filhos meninos na
porta do cinema e cadeiras a cabecga. As criangas, na frente, diziam a senha
ao transpor a porta: ‘Quem vem atras paga’. [...] La dentro os adultos se
sentavam nas cadeiras, enquanto os transportadores ficavam em pé pelos
cantos, encostados nas paredes ou mesmo sentados no chdo. Os filmes
eram divididos em partes denominadas atos. Quando terminava o primeiro,
aparecia na tela a legenda: ‘Fim do 1° ato’. Da mesma forma para o segundo,
o terceiro, e assim sucessivamente, até o Ultimo ato. Os filmes podiam ter de
um a sete atos e ao final de cada um deles acendiam-se as luzes para a
inser¢cdo de um novo rolo no aparelho projetor. Enquanto isso os musicos
paravam de tocar, retomando suas atividades assim que se apagavam as
luzes e recomecava a projecdo (SETUBAL, 2001, p. 99).

De propriedade do Sr. Durval Santos, o Cine Cici funcionou, até um pouco antes do
inicio da década de 1960 (SETUBAL, 2001).
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Em janeiro de 1932 foi inaugurado em Vitoria, o Cine Theatro Gldria na Avenida
Jerbnimo Monteiro de frente para a Praca Costa Pereira, na mais importante via

comercial da capital.

Figura 17 — Anancio da revista “Vida Capichaba” sobre o evento da inauguracédo do

Cine Theatro Gléria

ARQUIVO
JOSE TATAGIBA

Fonte: Biblioteca Publica do Estado do Espirito Santo / Revista Vida Capichaba.

De acordo com Pegoretti e Torezani (2019), a Praca Costa Pereira, a partir deste
momento, vivenciou um periodo de pompa devido a diversidade de usos com dois
cine-teatros (o Carlos Gomes e o Gléria), um hotel, um banco e um clube social,
ocasionando vivacidade a vida urbana. As autoras explicam também que a Avenida
Jerbnimo Monteiro se contextualizou com o ordenamento do desenho urbano que a
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area passava desde da década de 1920°2, com remodelacdo das quadras, aterros,
alargamento e pavimentacao de vias, tendo a Praga Costa Pereira como “vitrine da
nova sociedade burguesa”, que ali efetivava sua vida social e cultural por meio das
praticas cotidianas das sessdes de cinema, das caminhadas, compras e outros
eventos civicos (PEGORETTI; TOREZANI, 2019, p. 14).

O edificio do Gléria havia sido projetado na década de 1920 e construido pela empresa
Santos & Cia (a mesma que havia sido proprietaria do Theatro Melpémene e do Cine
Teatro Central) esta localizado onde anteriormente havia o Eden Park. Contando com
1176 lugares, sua estreia se deu com a exibicdo do filme “O Tenente Sedutor”, um
dos mais emblematicos edificios da capital, ainda permanecendo como um marco
arquitetonico, sendo o seu primeiro edificio com mais de cinco andares e uma das

Unicas edificacGes da cidade revestida em p6 de pedra.

Figura 18 — Interior do Cine Gloria (1935)

Fonte: Biblioteca Central da UFES - Cole¢6es Especiais. Acervo: Mario Aristides Freire. Colaboradores:

Paulo de Barros e Deyse Ferreira da Silva.

52 A Avenida Jerdnimo Monteiro (enquanto ainda se chamava Rua Alfandega) havia recebido no
governo de Florentino Avidos (1924-1928) uma primeira etapa de alargamento até a altura da Praca
Costa Pereira e “[...] para além desse trecho, na direcao leste, se estendia o bairro popular da Capixaba,
cortado pelo tragado sinuoso da rua Cristovao Colombo. Ainda no mesmo governo, sobre aterro, ali foi
aberta a avenida Capixaba, como extensao da ja existente avenida Jerdbnimo Monteiro. Ambas, na
década de 1940, passaram a ser conhecidas com um Unico nome: avenida Jerénimo Monteiro”
(PEGORETTI; TOREZANI, 2019, p. 12).
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Marcado por seu estilo eclético, com uso de sacadas, balalstres e o coroamento com
cupula na esquina, o Gléria (como € comumente chamado) foi a terceira maior sala
de cinema em capacidade da Grande Vitdria. Os lugares da Unica sala eram
distribuidos em trés categorias: a geral, os camarotes (que eram reservados a
autoridades) e a galeria (MALVERDES, 2008, p. 86). O Edificio Gloria comportava
também salas comerciais (escritorios, a Bolsa do Café, consultérios), abrigou a
Céamara Municipal de Vitoria, além do Café Modelo, importante ponto de encontro
naquela época.

Em 1933, André Carloni vendeu o Theatro Carlos Gomes ao governo do Estado, que
continuou arrendando o espaco a Empresa Santos & Cia. Alguns dos grandes
sucessos que foram exibidos no Carlos Gomes foram “Charlie Chan na Broadway”,
“Rosalie”, “Condenada sem Culpa”, “King Kong” e “A Ultima Vez que Vi Paris”
(TATAGIBA, 1988, p. 38). Por fim, o contrato de arrendamento entre o governo do

Estado e a Empresa Santos & Cia. se estenderia até o inicio da década de 1960.

Por volta daguela mesma década, as transformacdes no espaco geografico brasileiro,
como o inicio do deslocamento de uma economia agrario-exportadora para uma
economia de bases industriais (e, consequentemente, para uma sociedade urbano-
industrial), acarretaram, na visdo de Silva (2014), uma transformacao no pensamento
da sociedade. O rompimento com valores da Belle Epoque proporcionou uma busca
por valores nacionais e pelo sentido da formacao popular brasileira, e temas como
identidade e integrac@o nacionais entram em pauta e as elites intelectuais e politicas
viam uma possibilidade de fortalecer e utilizar a producao cinematografica nacional

como instrumento pedagogico e de propaganda. Segundo esta autora:

Esse novo olhar estava inserido em um processo de reestruturagdo do pais
[...]. Essas reflexbes eram tecidas em espagos como a Revista Cinearte,
referéncia para o cinema brasileiro entre os anos 1926 e 1942. Em um
periodo de transformacdo dos bens culturais, a revista formava opinido e
disseminava a cultura cinematogréafico no pais, em termos outros, conferia
uma estrutura ao meio intelectual e possibilitava a propagacédo de ideias e
criticas (SILVA, 2014, p. 20).
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No dizer de Malverdes (2007, p. 21), ap6s a Revolucéo de 1930%3, o cinema torna-se
um instrumento de propaganda para o Estado brasileiro, que promove a criacdo do
Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE). A partir de 1937, com a implantagéo
do Estado Novo®, o controle estatal sobre o ciclo de producdo cinematografico
nacional se consolida com a implementacéo de uma legislacdo que exigia a exibicao
obrigatdria de pelo menos um curta-metragem e um longa-metragem nacionais por
ano nas salas de cinema, politica chamada de “cota de tela” (ou reserva de mercado),
cuja transgressao ocasionava multas ao exibidor (SILVA, 2014). Além da legislacéo
gue estabelecia multas, foi criado o Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE), o
primeiro 6rgdo estatal voltado para o cinema nacional e uma das varias medidas

adotadas pelo governo Vargas que seriam embrifes das politicas culturais.

Na escala do Espirito Santo, também na década de 1930, a centralidade de Vitéria se
expandiu por todo territorio estadual, de acordo com Campos Junior (2005). Isso se
deveu a implantacdo da Estrada de Ferro Vitéria a Minas (EFVM), que, dentro da
proposta do periodo varguista, se mostrou um referencial importante no processo de

modernizacédo e industrializac&o capixaba.

O Mapa 7 a seguir expde uma parte da area edificada de Vitdéria em 1933 com
destaque para os estabelecimentos cinematograficos que estavam em funcionamento
naquele ano na cidade: os cine teatros Carlos Gomes, Gléria e Central, o Cine
Politeama; além de outros importantes pontos de sociabilidade e de comércio como o
Parque Moscoso, as pracas Costa Pereira e Oito de Setembro e as avenidas
Florentino Avidos e Jer6nimo Monteiro.

53 A Revolucao de 1930 foi um movimento armado, liderado pelos estados do Rio Grande do Sul, Minas
Gerais e Paraiba, insatisfeitos com o resultado das elei¢c6es presidenciais e que resultou em um golpe
de Estado, o Golpe de 1930. O golpe derrubou o entdo presidente da republica, Washington Luis, em
24 de outubro de 1930, impediu a posse do presidente eleito Julio Prestes, colocou fim a Republica
Velha. Getulio Vargas assume a Presidéncia do Brasil.

54 Também chamado de Terceira Republica Brasileira, foi um periodo entre 1937-1946 caracterizado
pela consolidacao politica de Getulio Vargas no governo, centralizacdo dos poderes estatais e da
economia, impulso na industrializacéo e autoritarismo.
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Mapa 7 — Planta Cadastral da Zona Urbana da Cidade de Vitoria (1933)
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Em marco de 1935 foi instalado também no Centro de Vila Velha, o primeiro cinema
sonorizado da cidade: o Cine-Theatro iris ou “Cinema do Seu Raimundo” (como ficou
conhecido popularmente), de propriedade de Raymundo Tavares de Lima (SETUBAL,
2001, p. 100). Pouquissimas informacdes foram localizadas sobre o Cine-Theatro Iris

e néo foi encontrado o registro do ano de encerramento de suas atividades.

Figura 19 — Nota na Revista Vida Capichaba sobre a inauguracéo do Cine-Theatro

iris em Vila Velha
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Fonte: MALVERDES, 2013.

Entre a década de 1940 e o ano de 1950, foram exibidos filmes em um galpdo no
bairro Sede, do municipio da Serra. Os poucos registros encontrados no site Salas de
Cinema do Espirito Santo®® assinalam que este galpdo havia sido construido entre
1910 e 1911, por meio de doac¢Oes de comerciantes locais daquela localidade, para
abrigar a Sociedade Dramatica Francisco Salles. Contudo, na década de 1940,

55 Disponivel em: <https://www.cinememoria.com.br/search/label/Cine%20Mestre%20Alvaro>. Acesso
em 05 ago. 2019.
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guando comecaram a serem realizadas ali exibicdes cinematograficas, o galpao ficara
conhecido na regido como Cine Mestre Alvaro. Em 1950, as exibicdes se encerraram
e 0 galpéo foi demolido pelo entdo prefeito Romulo Castello para melhoramentos

urbanisticos na sede do municipio.

Tatagiba (1988) relata que na década de 1940, houve exibicbes de comédias mudas
protagonizadas por Charlie Chaplin (principalmente com seu personagem “Carlitos”)
no bairro Santo Antdnio, organizadas por padres das Obras Pavonianas (um grupo
religioso de assisténcia social pertencente a Paroéquia de Santo Antonio), no qual o
publico pagava um ingresso de 300 réis. Nao foram encontradas mais informacdes
sobre essas exibi¢cbes, e por se tratar de uma tipologia muito especifica de exibicdo
cinematografica, ou seja, gerida por uma organizagao religiosa, adotou-se o termo

“cinema paroquial” enquanto categoria.

O autor também narra que durante a 22 Guerra Mundial (1940-1945):

Existia a projecéo semanal de filmes [...] nos bairros de Vitéria. As producdes
cinematograficas eram exclusivamente sobre a guerra. Um numeroso publico
se juntava na praca do bairro para assistir aos filmes que mostravam,
geralmente, as batalhas travadas pelos aliados na Europa. Eram filmes
curtos, mostrando a tomada de posicdo dos alemaes. Tratava-se de
documentérios, narrados em portugués, que apresentavam lances épicos da
vitoéria dos aliados. Outro tipo de cinema ao ar livre: um carro chegava ao
bairro escolhido. O povo ja sabia que se tratava de cinema. Juntava multidao
e havia uma certa sincronia: logo que o carro chegava, as luzes da praca se

apagavam para o inicio da projecao.
No inicio da década de 1940 surgiu a Atlantica Cinematografica®, umas das mais
importantes empresas produtoras na histéria do cinema do nacional e responsavel por
popularizar o género chanchada (“porcaria”, em espanhol paraguaio), filmes com
baixo custo, grande apelo social e referéncias ao cinema hollywoodiano com humor.
Segundo Malverdes (2007, p. 22) essa “férmula” garantiu a continuidade do cinema
nacional por quase duas décadas, compondo um movimento cinematografico

prolongado e significativo no contato com o publico:

56 A Atlantida Cinematografica foi uma companhia cinematografica brasileira criada em setembro de
1941 por Moacir Fenelon e José Carlos Burle, na cidade do Rio de Janeiro. Até 1962, quando encerrou
suas atividades, havia produzido 66 filmes.
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[...] a Atlantida, apesar de repugnar os criticos e os estudiosos, significou a
popularidade de atores oriundos do radio como Mesquitinha, Oscarito,
Grande Otelo, Zé Trindade, Dercy Gongalves, entre outros [...]. Cabe
ressaltar que os criticos repetiam que as chanchadas nao tinham qualidade,
0s roteiros eram superficiais e os seus atores ndo tinha a formagéo
necessaria. Entretanto, a opinido do publico foi diferente, principalmente entre

as camadas mais populares da sociedade.

A ampliagédo do parque exibidor cinematografico vilavelhense toma prosseguimento
em 1940 com a inauguracdo do Cine Dom Marcos (em vermelho na Figura 20, a
seguir), de propriedade de Dionysio Abaurre, na Avenida Luciano das Neves, de frente
para a Praca Duque de Caxias, no Centro de Vila Velha. Seu funcionamento se deu
até fevereiro de 1981 (MALVERDES, 2008, p. 108).

Figura 20 — Cine Dom Marcos (1970)°’

Fonte: site “Salas de Cinema do ES”. Editado pelo autor.

Trés anos apods a inauguracdo do Dom Marcos, o Cine Continental (em vermelho na
Figura 21, a seguir) abre suas portas na atual rua Cabo Ailson Gomes, também de
frente para a Praca Duque de Caxias. De propriedade de Antonio Saliba, o Continental
possuia 476 lugares. Nao foram encontradas informacdes sobre o ano de

encerramento de suas atividades, contudo, existem registros de que na década de

57 Nao foi encontrada fotografia ou imagem de época anterior.
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1960 ele ainda funcionava (MALVERDES, 2011), mas nao foi encontrado o ano exato

de encerramento de suas atividades.

Figura 21 — Obras de construcéo da Figura 22 — Anuncio da programacao

sede da Prefeitura Municipal de Vila semanal do Cine Continental
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Fonte: site “Salas de Cinema do ES”. Editado
pelo autor. Fonte: site “Salas de Cinema do ES”.

Em 1949 ocorreu a inauguragao do Cine Trianon em Jucutuquara, na atual Rua Barao
de Mauda. Inicialmente a sala pertenceu a Empresa Mariechen Delano e,
posteriormente a Empresa de Cinemas de Vitéria Ltda. (de Edgar Rocha e Dionysio

Abaurre).

Durante a década de 1940 em Jucutuquara, haviam sido instalados elementos que,
segundo Silva (2019), contribuiram para aumentar a importancia do bairro como um
clube social, a Escola Técnica (atual IFES) e o Mercado S&o Sebastido, de porte
médio e que atendia a regido do Forte de S&o Jo&o e do Novo Arrabalde. Ainda de
acordo este autor, o Cine Trianon foi um quarto elementos que contribuiram para este
processo. A instalacdo do Trianon no final da década de 1940 fora do circuito
tradicional no Centro de Vitoria representou uma expansdo do mercado

cinematografico na capital e um importante fator na consolidagédo na centralidade do

58 Nao foi encontrada fotografia ou imagem de época anterior.
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bairro Jucutuquara, surgindo como uma grande novidade e contando com a presenca
do entdo Governador do Estado, Carlos Lindemberg (MALVERDES, 2008).

Figura 23 — Cine Trianon (1958)

Fonte: site “Salas de Cinema do ES”.
Nas palavras de Santoro (2007, p.11):

Mais do que possibilidade de acesso, a abertura de salas nos bairros
funcionou, nas décadas de 30 a 50, como uma espécie de simbolo de
emancipac¢do dos bairros, da mesma forma podemos dizer que o cinema se
espalhou pelas cidades de interior simbolizando os importantes centros
regionais, que aos poucos se diferenciavam das cidades “provincianas” ao
mesmo tempo em que se aproximavam da cultura cinematogréfica das
cidades conectadas com outros centros, mais cosmopolitas.

Segundo Costa (1983, p. 13), o cronista Marien Calixte relata que

“Era” — afirmou — “o tempo da pipoca, do amendoim torrado, do bate-papo e
do algod&o doce na porta do cinema. [...] o bairro mais requintado era a Praia

do Canto, que vivia seu auge: la moravam os médicos, comerciantes,
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engenheiros, exportadores... Parte dos ricos morava no Parque Moscoso. E
Jucutuquara, um bairro que eu consideraria proletario, que foi o local

escolhido para receber esse cinema.”

Figura 24 — Programacéao do Cine Trianon com os langcamentos e os horarios das

sessodes

Fonte: Biblioteca do Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo

Borgo (1995, p. 35) narra a atmosfera de euforia para os habitantes da capital para

com a sessao inaugural daquela sala:

O Trianon representou uma espécie de rebelifio nos costumes. Todo mundo
sabia o que era préprio em matéria de cinema na capital do Espirito Santo,
na altura da metade do século XX. As vinte horas de todos os dias, era
possivel cumprir um digestivo programa de cinema onde o confortavel happy
end era t&o certo como o nascer do sol. Filmes vindo somente de Hollywood
e que chegavam a cidade, em média, dois anos depois de langados. [...] Seria
mesmo possivel assistir filmes, verdadeiros filmes, fora do Gldria, do Carlos
Gomes ou do barracdo do Politeama? Filmes feitos na Europa, como se
sussurrava? [...] Toda Vitéria esta ali, endomingada. Os homens, embora
corretamente vestidos em seus ternos e gravatas sébrias, acompanhados de
suas elegantes esposas, trazem, como ele, um certo tempero de
transgressado pela heresia de estarem num cinema fora do circuito normal.

Um certo gosto de aventura vivida na periferia da cidade. De repente, uma
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novidade. Bate um inesperado gongo para anunciar o inicio da sessao
inaugural do Cine Trianon. Logo depois, mais surpresas. Luzes presas no teto
vao se acendendo alternadamente. Primeiro a sala é inundada de verde —
ah! oh! oh! — depois, vermelho. [...] A plateia citadina e o0s clés
jucutugquarenses ndo resistem: irrompem numa prolongada e consagradora

salva de palmas. Consuma-se a transgressao.

Malverdes (2013, p. 111) alega que o Trianon, que funcionou por vinte e um anos, foi
um ponto de encontro para jovens, intelectuais, familias e para a pequena burguesia
da época. Sua sala de exibicdo possuia capacidade de 845 lugares e realizava uma
meédia anual de 463 sessfes, 0 que o0 autor afirma ter sido uma média alta para um
cinema “de bairro”. Outros dois importantes fatores analiticos foram identificados
sobre o Trianon. Primeiramente, dentro do recorte espacial proposto na dissertacao,
ele surgiu como a primeira sala de cinema “de bairro” (levando em consideracdo que
ha registros de que filmes eram exibidos em bairros de Vitéria, mas em pracas e
terrenos vazios). A segunda observacéao é que a inauguracdo do Trianon deu inicio a
um novo padrao especializado de sala de cinema, cujas inauguragdes eram grandes

eventos sociais com a presenca de figuras importantes da politica e vida cultural.

E interessante ressaltar que grande parte dos deslocamentos neste periodo na capital
e em Vila Velha eram realizados por meio de linhas de bonde. Como demonstra o
Mapa 8, em Vitéria, a linha se estendia de Santo Anténio, passava pela Vila Rubim,
circulava pelo Centro, atingia Jucutuquara e a Praia do Sua, finalizando o percurso na
Praia do Canto. J4 em Vila Velha, a linha partia do Centro da cidade, passava por
Jaburuna, por Aribiri e chegava até Paul, onde os passageiros poderiam embarcar em
uma lancha que atravessava a baia e parava em Vitoria. O contetdo do mapa original
das linhas de bonde em Vitéria e Vila Velha ndo contemplava as localizacées dos
estabelecimentos cinematograficos (assinalados com uma estrela amarela), que, ao
serem inseridas, possibilitou a constatacao da proximidade entre as salas e os trechos

por onde os bondes transitavam.

Ja o Mapa 9 demonstra a localizacdo dos estabelecimentos cinematograficos do 3°
Periodo de Analise localizados nos bairros dos municipios de Vitoria, Serra e Vila
Velha entre 1930 e 1949. Por meio da producdo deste mapa, foi verificado que
enquanto em Vitdria novas salas de cinema passaram a ser inauguradas fora do
Centro, em Vila Velha, elas se mantiveram, até entdo, em seu nucleo central. Foram

assinalados no mapa os contornos aproximados de bairros
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Destaca-se, além disso, a existéncia do Cine Mestre Alvaro no bairro Serra Sede, que
durante o periodo de funcionamento da sala (década de 1940), era o principal
assentamento urbano do municipio®, ainda que relativamente distante de Vitéria e
Vila Velha.

Ja a partir do inicio da década de 1950, iniciou-se um periodo aureo no
desenvolvimento do parque exibidor cinematogréfico da capital capixaba e dos
municipios vizinhos, bem como na culminancia do processo de modernizacédo
geografica do espaco urbano de Vitdria a partir do governo estadual de Jones dos

Santos Neves, como se verificara no préximo capitulo.

59 Segundo Oliveira (2009, p. 41), na década de 1940 o municipio da Serra possuia 6412 habitantes,
sendo 4278 na zona rural e 2137 na zona urbana, estando estes Ultimos assentados principalmente
nos distritos de Serra Sede e de Nova Almeida.



Mapa 8 — Linhas de bonde em Vitéria e Vila Velha (década de 1940)
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Mapa 9 — Espacializacédo dos estabelecimentos cinematograficos de Vitoria, Vila
Velha e Serra no 3° Periodo de Andlise (1930-1949)
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2. MODERNIZACAO GEOGRAFICA DO ESPACO URBANO, O PERIODO AUREO
CINEMATOGRAFICO E AS REDEFINICOES DA CENTRALIDADE INTRAURBANA
ENTRE 1950 E 1979

Na primeira sec¢do deste segundo capitulo, a analise se aprofunda no processo de
modernizacdo geografica do espaco urbano do Centro da capital, que ocasionou a
constituicdo da Area Central de Vitoria (ACV) a partir da década de 1950, enfatizando
as transformacées no modo de se produzir o espaco urbano no periodo da
administragdo estadual de Jones dos Santos Neves (1951-1955). Em paralelo,
abarca-se, 0 4° Periodo de Analise, a “era de ouro” das salas de cinema do Centro de
Vitoria entre 1950 e 1979, no qual a vitalidade e sociabilidade desta area sdo pujantes,
atraindo expectadores das cidades vizinhas de Cariacica e Vila Velha e, ao mesmo
tempo em que se instalam salas de cinemas em areas de centralidade intraurbana

nessas outras cidades.

A segunda secdo intenta realizar uma analise sobre as transformagfes ocorridas no
tecido urbano da capital capixaba a partir da década de 1970, quando se deu inicio a
insercao da economia estadual em uma légica industrial, buscando compreender os
reflexos no territério. Em uma escala nacional, tanto a sociedade, a producdo do
espaco urbano, quanto o parque exibidor cinematografico nacional foram impactados
por essas transformacdes. No ambito da capital e dos municipios contiguos,
percebeu-se, nesse periodo, a intensificacdo da urbanizacdo, o crescimento das
periferias, mudancas nos padrdes de sociabilidade urbana e as redefinicbes da
centralidade intraurbana que ocasionou o surgimento de um padrdo policéntrico em
Vitdria, evidenciado pela policentralizacdo das atividades terciarias a partir da década
de 1970.
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2.1. A constituicdo da Area Central de Vitéria como produto da modernizagéo
geografica do espaco urbano e a centralizacdo espacial e simbdlica do mercado

cinematografico

O 4° Periodo de Andlise se estende entre 1950 e 1979 e evidencia culminancia de
dois importantes processos que marcaram o referido periodo: a centralizacdo espacial
e simbdlica do parque exibidor cinematografico de Vitoria no centro da capital e a
propagacéo dos “cinemas de bairro” em Vila Velha e Cariacica. As transformacfes no
espaco urbano da capital ocorridas durante este periodo foram bastante importantes
e com reflexos diretos na atividade cinematografica e na sua conformacéo, sendo o

principal deles a conformac&o da Area Central de Vitoria.

Nas palavras de Malverdes (2008, p. 87), as décadas de 1940 e 1950 representaram
um alargamento do espaco urbano de Vitéria. O cinema como atividade e
equipamento culturais bastante ligados a vida cotidiana nas cidades acompanha este
processo também nos municipios do interior do Espirito Santo e também nos
arredores da capital do estado. Ainda segundo este autor, 0 ato de ir ao cinema era
uma atividade habitual das familias e as salas de cinema instaladas fora do Centro de
Vitéria e nos bairros de municipios vizinhos a capital, como S&o Torquato e Ibes (em
Vila Velha) e Jardim América e Campo Grande (Cariacica), apresentavam-se como
indicadores importantes da centralidade construida no bairro. Estas salas, apesar de
geralmente menos badaladas que as do Centro, ndo eram necessariamente menores,
nem menos disputadas e com ingresso mais barato, algumas destas salas eram

referéncias locais.

A década de 1950 demonstrou uma transformacdo da economia capixaba, ao passo
que ocorre uma transi¢do de espacos urbanos pré-industriais para industriais plenos.
Assiste-se a ampliacédo do Porto de Vitoria, ampliacdo da producéao e distribuicdo de
energia elétrica por meio da criacdo da Escelsa (Espirito Santo Centrais Elétricas S.

A.) e pelo aumento nos investimentos publicos na produgéo industrial e de transporte.

Esses fatores influenciaram diretamente no modo de produzir a cidade, que abriga
cada mais empresas e industrias e se distancia cada vez mais do café como motor do
desenvolvimento econdmico. A importancia da presenca da CVRD na capital capixaba

se traduziu com a disponibilidade da massa de salarios dos funcionarios para circular
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na economia local, o que viria produzir diversas demandas, principalmente por
moradias. Além do edificio-sede na Avenida Jerdnimo Monteiro, ao lado do atual
banco Banestes (na Praca Oito de Setembro), fora construido o edificio Fabio Ruschi
como sua nova sede na década de 1960. Seguindo a CVRD, outras industrias se
instalariam na capital, como a Companhia Ferro e A¢o de Vitoria e o Moinho Buaiz
(ambas na década de 1950). Sobre a contribuicdo da industria na ordem fisica das

edificagbes de Vitdria, Campos Junior (2005, p. 40) argumenta que elas:

[...] abriram espaco para que se ensaiasse a mudanca de patamar para outro
na construgcdo capixaba, de maneira que passasse da forma de producgéo
realizada por encomenda [...] para a forma de producéo efetuada a pre¢o de
custo, destinada ao mercado, que imprimiria a0 segmento maior grau de

liberdade, possibilitando, pois, seu crescimento.

Com a eleicdo de Jones dos Santos Neves para governador do Espirito Santo em
1951, da-se inicio a um projeto administrativo denominado de Plano de Valorizagéao
Econbmica do Estado, cujo objetivo principal era direcionar o desenvolvimento do
Espirito Santo, visando investir recursos em quatro setores principais: transportes
(reformas e construcdo de novas rodovias), energético (aumento na oferta de energia

elétrica), agricola e o portuéario (aparelhamento e ampliacdo do Porto de Vitoria).

Gonring (2003, p. 83) atesta que

[...] o papel do governo do Estado, na figura do entdo governador Jones dos
Santos Neves foi de enorme importancia nesse processo de transformacéao,
gue se constituiu na maior modernizagao urbanistica j& sofrida pela capital do

Espirito Santo até entéo.

Freitas (2003, p. 19) argumenta que “a intengao de expansao territorial de Vitéria é
clara. Santos Neves considera a necessidade de ganhar terras para promover as
atividades inerentes ao Porto de Vitéria no centro da cidade e promove o aterro da
Esplanada Capixaba”, realizando também “aterros em Bento Ferreira [bairro criado
por essa administracdo, fora do Centro da cidade] com propositos explicitos de
expanséo territorial”. Ao longo de um processo de centralizacdo urbana que se
manteve durante cerca de quatro séculos, a Area Central de Vitoria, como forma
urbana, se efetivou somente apés a realizacdo, na metade da década de 1950, de
uma area de aterro para a expansdo de sua area ja edificada. Tal expanséo, se

conformou como uma condicdo de génese da ACV no contexto do processo de
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modernizacdo geografica do espaco urbano, que havia sido iniciado ainda no inicio
do século XX buscando impor o “moderno” sobre a miriade de elementos histéricos
do Centro da capital capixaba. De acordo com Gomes (2012), as obras da Esplanada
(ou aterro) da Capixaba expunham a finalidade de “conquistar para a cidade uma area

edificavel na continuidade da zona comercial de Vitoria”.

Demonstra-se na Figura 25 abaixo, a area do Porto de Vitéria (em azul) e a area que
seria conquistada do mar para a Esplanada (em laranja).

Figura 25 — O Centro e o Porto de Vitdria antes da Esplanada da Capixaba (década
de 1940)

Fonte: Editado pelo autor a partir de Gomes (2012, p. 312).

Com informacgbes provenientes de Mendonca e Almeida (2010), demonstrou-se a
partir de uma imagem atual do Centro de Vitéria (Fig. 26), as areas mais visadas para
uso residencial, comercial e institucional no inicio da década de 1950. Para uso
residencial as principais areas eram os entornos do Parque Moscoso, da Praca Costa
Pereira (ambas delimitadas em verde) e nos eixos formados pelas ruas Gama Rosa,
Graciano Neves e Sete de Setembro (em azul). Para o uso comercial, a Avenida



119

Jerbnimo Monteiro ainda se mantinha como principal via (em laranja). Por fim, para o
uso institucional, foram indicadas as quadras situadas na Avenida Florentino Avidos e
as imediagfes do Paldcio Anchieta (em vermelho). Além disso, foram destacados os
estabelecimentos cinematograficos do Centro de Vitéria que estavam em

funcionamento entre o final da década de 1940 e o inicio da década de 1950.

Figura 26 — Principais areas residenciais, comerciais e institucionais de Vitoria por
volta do inicio da década de 1950
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Fonte: editado pelo autor no Google Earth Pro a partir de Mendonga e Almeida (2010).

A Figura 27 abaixo demonstra de forma esquematica a area projetada para o aterro
(em preto) que daria origem a Esplanada com as principais vias transversais (em
vermelho).
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Figura 27 — Esquema de expanséao para a Esplanada da Capixaba

Fonte: Klug (2009, p. 46)

Em sua tese de doutorado, Mendonca (2002, p. 56) enfatiza que em 1954 ¢é elaborado
o Cdodigo Municipal de Vitoria (Lei n° 351 de 25 de abril), que alterou radicalmente a
estrutura da norma vigente, estabeleceu o primeiro zoneamento urbanistico para a
cidade (dividindo-a em zonas denominadas bairros), incluiu a casa de apartamentos
no conceito de habitacéo coletiva e denominou a Esplanada da Capixaba como o “...
aterro caracterizado como Bairro Comercial Especial, cuja forma de ocupagéo foi
estabelecida em plantas especificas e recebeu o maior gabarito previsto, entre oito e
doze pavimentos”. Como consequéncia, a consolidacdo da Esplanada “[...] com
infraestrutura urbana e programada para verticalizacéo, vai reter a preferéncia pela
construcéo de edificios no Centro e evitar a intensificacdo do processo ja iniciado no
sentido leste” (MENDONCA, 2002, p. 44). Novamente o Poder Publico se afirma como
um importante agente na producéo do espaco urbano: primeiramente, como principal
agregador de terras; em seguida, favorecendo a formacdo de um mercado fundiario

privado.

Nas palavras de Mendonca (2002), apds concluida, a Esplanada da Capixaba se
tornou o principal foco da verticalizacdo de edificios da cidade até o final da década
de 1970, processo que havia sido iniciado em outras areas do Centro na década de

1940. A autora atestou também que a maioria dos edificios com quatro ou mais
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pavimentos aprovados na capital entre 1926 e 1954 estavam localizados no Centro.
Em sintese, segundo Mendonca e Almeida (2010, p. 120) “a Esplanada da Capixaba
tornou-se, entdo, ndo s6 um estimulo decisivo a verticalizacdo, como também a sua
concentragdo na érea central, durante seu desenvolvimento e expanséo, nas décadas
a seguir”, além de se configurar na ultima fronteira de ocupacéao imobiliaria no Centro
de Vitéria, antes que o mercado imobiliario se deslocasse majoritariamente para a
regido leste da ilha a partir da década de 1970 (CAMPOS JUNIOR, 2005). De modo
a romper completamente com o passado colonial e se afirmar finalmente como
“‘moderna”, segundo Klug (2009, p. 46), a Esplanada “acabou com os ultimos

resquicios que existiam no Centro de Vitéria do antigo desenho da ilha”.

O principal aspecto desta nova area na culminancia do processo de modernizacdo
geografica do Centro de Vitéria na década de 1950 consiste no desenvolvimento
econdmico que se estabeleceu na Esplanada a partir de sua insercéo na dinadmica da
cidade, em consonancia com um dos objetivos do Plano de Valorizacdo Econdmica
do Estado. Segundo Freitas (2003, p. 5):

Observe-se que neste momento além da necessidade de corre¢éo das 4guas
da bacia de evolugédo do Porto, surge outra necessidade: a de uma zona
comercial de suporte as atividades portuarias decorrentes de seu
crescimento. [...] Por certo, o aterro da Capixaba atinge seu objetivo de
incrementar as atividades comerciais no centro de Vitéria que se desdobram
em congestionamentos das fun¢des comerciais administrativas e

residenciais.

Nas Figuras 28 e 29 destacam-se, respectivamente, os armazéns do porto (em azul),
o aterro concluido (em laranja), os tracados das vias que o margeiam, as Avenidas
Marechal Mascarenhas de Moraes (em verde, conhecida como Avenida Beira-Mar) e

a Princesa Isabel (em amarelo) e amostras do inicio de sua verticalizacao.

Gomes (2012) afirma que a constituigdo da Esplanada da Capixaba como uma “zona
comercial” € um forte indicio da estruturacdo do Nucleo Central de Negdcios (CBD),
imprescindivel condicdo da génese da Area Central de Vitéria nas décadas seguintes,
por esta area apresentar caracteristicas tipicas do CBD de uma moderna cidade
capitalista, segundo Corréa (1993) como a intensa concentracdo de atividades
econdmicas terciarias, a ampla escala vertical, sua atuagcdo como centro de decisfes

e por abrigar empresas e outros orgaos de atuacao regional.
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Figura 28 — Esplanada da Capixaba concluida (inicio da década de 1960)

Fonte: Editado pelo autor a partir de Gomes (2012, p. 313).

Figura 29 — Inicio da verticalizacdo na Esplanada da Capixaba (década de 1960)

Fericmpnl

Fonte: Gomes (2012, p. 313).
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Por meio da constituicdo da Esplanada da Capixaba como condi¢cdo de génese da
Area Central de Vitoria por volta da década de 1950, os subsidios analiticos em Reis
(2007, p. 31) nos permitem compreendé-la como “o centro da moderna cidade
capitalista, cuja formacgéo se da através de sua segmentacdo em dois setores, quais
sejam, o Central Business District (CBD, em portugués: Nucleo Central de Negdcios®©)
e a Zona Periférica do Centro (ZPC), tangenciando o CBD. Esses dois setores, apesar
de serem duas partes de um mesmo conjunto, possuem uma série de atributos
diferenciados, que imprimiram diferenciadas nuances a cidade no processo de

centralizacao.

Horwood e Boyce (1959, apud CORREA, 1989, p. 41) apontaram em seu trabalho,
uma série de predicados genéricos dos dois setores em seus estudos em cidades

norte-americanas.

Buscando estabelecer um elo entre o bloco tedrico e o estudo empirico sobre a
realidade da capital capixaba, recorreu-se a Reis (2007) que se desdobrou sobre esse
assunto, verificando tais predicados ou atributos dos dois setores tedricos na
constituicdo da Area Central de Vitoria. Segundo este autor, sobre as caracteristicas
do CBD da Area Central de Vitoria, destacam-se: o uso intensivo do solo; alta
concentracdo de atividades econdmicas (nas quais se destacam o0 setor terciario);
ampla escala vertical facilmente distinguivel na paisagem urbana (ou seja, a presenca
de edificios € uma marca); escala horizontal limitada, pois seu crescimento se realiza
por meio da intensificacdo da prépria verticalizacdo; concentracdo diurna da
populacéo, e por fim, € uma parte da cidade que se caracteriza por ser uma area de
decisfes, é ali onde ainda se encontram as sedes de empresas e organizacdes que
atuam na cidade e em sua regido de influéncia, bem como alguns 6rgaos e instituicbes
do Estado que néo se deslocaram para outras areas no processo de descentralizacao
das atividades centrais, como o Palacio Anchieta (sede do Governo Estadual), o
Palacio da Fonte Grande (sede da Vice-Governadoria), o Férum Criminal, o Forum
Civil, a Defensoria Publica do Estado do Espirito Santo, a Procuradoria da Republica,

a Secretaria de Estado da Fazenda, varios sindicatos, entre outros.

J& sobre a Zona Periférica do Centro, Reis (2007) denotou como suas caracteristicas

principais o uso semi-intensivo do solo (estando ali localizadas o comércio varejista

60 Tal nomenclatura também é adotada na literatura em Geografia Urbana para se referir ao CBD.
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popular, atividades de armazenagem e industrias leves, bem como terrenos ociosos
que se transformam em estacionamentos); ampla escala horizontal; restrito
crescimento horizontal, devido ao fato de que muitas das novas empresas e
atividades, criadas recentemente, ja ndo precisam mais desta localizacdo; a
populacao residente de renda mais baixa que a do CBD; e por fim, € um né dos
transportes inter-regionais, abrigando o Terminal Rodoviario de Vitéria — “Carlos
Alberto Campos”, o que justifica a presenga de numerosos depositos, garagens e
hotéis de baixo custo. Por ser uma cidade portuéria, € nessa area onde estao
instalados os cais, armazéns e todo o restante de instalacdes infraestruturais do Porto
de Vitéria. Logo, percebeu-se que aquilo que é identificado como Zona Periférica do
Centro diz respeito ao seu carater funcional na constituicdo da ACV, e ndo a um
carater meramente social, embora o carater social e funcional se relacionem. A ZPC
converteu aquela area dita "nobre" (no periodo pré-modernizacdo geografica do
espaco urbano) em uma zona de funcionalizacéo periférica (area que apresenta um

carater socialmente de menor status).

Em suma, teoricamente segundo Corréa (1989) a constituicdo da Area Central em
cidades modernas deveu-se as demandas espaciais da atual fase do capitalismo, na
qual a légica da localizagdo é um fator crucial. A configuracdo da Area Central de
Vitéria no século XX segundo Reis (2007), € apresentada morfologicamente
segmentada nos referidos setores e de acordo com a sistematizacdo deste autor,
compreende, grosso modo, ao conjunto dos bairros Centro, Parque Moscoso, Vila
Rubim e Ilha do Principe (Mapa 10, a seguir). Tal texto contribui na compreenséo do
processo de centralizacdo que culminou na modernizacdo geogréafica do espaco

urbano, que, por sua vez, originou a Area Central da capital capixaba.

Sobre a situacdo demogréfica do Espirito Santo, Zippinotti (2014, p. 77) explica que
atée a década de 1960, a maioria da populacdo capixaba esteve concentrada
principalmente no campo. E, como consequéncia da politica federal de erradicacéo
dos cafezais entre 1962 e 1967, um grande influxo populacional se direcionou para os

municipios da Grande Vitoria, notadamente Cariacica e Vila Velha.
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Mapa 10 — Delimitacdo da Area Central de Vitdria sobreposta aos bairros Centro, Parque Moscoso, Vila Rubim e Ilha do Principe

’ Centro

Parque Moscoso
Vila Rubim

D Ilha do Principe

Area Central de Vitéria

Fonte: Editado e organizado pelo autor por meio do Google Earth Pro a partir de base digitalizada disponibilizada pela PMV.
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A afirmacéo de Reis (2007, p. 56) corrobora:

Este quadro, delineado a partir da década de 1960, fara com que uma parte
significativa da populagéo da entdo nascente aglomeragéo urbana de Vitéria
demande exclusivamente o Centro da capital quando for necessario suprir
demandas relativas aos bens e servicos centrais mais especializados na
cidade. O Centro de Vitéria tornava-se, desta maneira, a partir da década de
1960, a0 mesmo tempo, tanto 0 centro que concentra 0 COMErcio e servicos
mais especializados para a populacdo de toda a aglomeracdo urbana da
Grande Vitéria, quanto, também, o lugar de residéncia da populagdo de mais

alta renda da cidade.

No bojo deste processo de modernizagdo geografica, ao passo que a amplitude das
atividades e servicos terciarios a partir do Centro se expandiram, o alcance destes
alcancam a extensao da nascente aglomeracao urbana da Grande Vitéria. Além disso,
outro aspecto ocorreu a partir da década de 1960, a “intensificagdo da apropriagédo do
Centro pelo setor terciario, com a valoriza¢do dos seus imoveis urbanos, excluindo a
classe de baixo poder aquisitivo da possibilidade de comprar suas moradias — nesse
caso, apartamentos” (GOMES, 2009, p. 88). Devido ao elevado preco dos imdveis e
da terra urbana em Vitéria, a populagdo migrante de mais baixa renda foi relegada a
ocupacdo dos morros no entorno ou dos suburbios dos municipios vizinhos, mas, ao
mesmo tempo, esta populacdo, de uma forma ou de outra, tivera acesso aos servicos

e atividades oferecidas e encontradas no Centro.

E no contexto destas complexas modificagdes da estrutura urbana da capital e dos
municipios adjacentes que a ACV (enquanto configuracao tedrica) e a “Cinelandia
capixaba”®! foram constituidas a partir do inicio da década de 1950. Vale ressaltar que
em 1950 estavam em funcionamento o0s seguintes estabelecimentos
cinematograficos: na capital, o Cine Politeama, o Cine Theatro Carlos Gomes, o Cine
Gléria e o Cine Trianon; em Vila Velha, os cines Cici, Dom Marcos e o Continental; e

na Serra, o Cine Mestre Alvaro.

Na passagem da década de 1940 para a década de 1950, comecou a ser aberto um

novo padréo especializado de sala de cinema, cujas inauguracdes eram grandes

61 Termo foi utilizado por Malverdes (2008) para designar o Centro de Vitéria entre as décadas de 1950
e 1970 como érea referencial simbélica da concentracdo de estabelecimentos cinematogréficos. Este
apelido tem origem no nome popular para a Praca Floriano, no Centro da cidade do Rio de Janeiro,
que, por concentrar muitas salas de cinema desde o inicio do século XX, recebeu o nome “Cinelandia”.
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eventos sociais, tendo o Cine Trianon como elemento pioneiro nesse processo. De
modo geral, eram salas com grande capacidade (por exemplo, a maioria das salas do
Centro possuia mais de 500 lugares dispostos em um Unico ambiente), que
valorizavam a suntuosidade e desenhos arquitetbnicos, que possuiam a mais
moderna tecnologia de video e sonorizacdo da época e, além disso, eram salas
“langadoras” dentro da dinamica do mercado exibidor local, ou seja, seus proprietarios
possuiam contratos de exibicdo com as empresas de distribui¢cdo, que Ihes davam o
direito de promoverem a sessédo de exibicado inaugural daquele filme, rendendo aos
proprietarios uma receita altissima devido ao alto comparecimento do publico

espectador.

Em paralelo, salas menores eram chamadas de “repetidoras”, pois assumiam as
reprises dos filmes que haviam sido lancados anteriormente nas salas “langadoras”,
sendo esta a Unica forma de conseguirem se manter, em muitos casos (MALVERDES,
2008). De modo geral, as “langadoras” estavam localizadas no Centro de Vit6ria
(sendo este, um dos motivos que renderam a esta area, o apelido de “Cineléndia
capixaba”) enquanto as “repetidoras” eram os “cinemas de bairro”, principalmente de

Vila Velha e Cariacica.

A ida ao cinema, principalmente em seu periodo aureo (assim chamado devido ao
forte simbolismo exercido pelo cinema, que se configurava como uma das principais
atividades culturais e de lazer da populacéo) entre o inicio da década de 1950 e o
inicio da década de 1980, era mais que um passeio, era um evento digno de um cédigo
de vestimenta: ia-se “bem vestido”, passeava-se pelas lojas do Centro de Vitoria e
fazia-se um lanche (MALVERDES, 2008).

Em outubro de 1950 é inaugurado na Avenida Jerénimo Monteiro, o Cine Vitéria, que
passou a ser chamado de “Vitorinha” devido ao tamanho pequeno de sua sala de
exibicdo, que comportava apenas 380 pessoas. O Vitorinha, segundo Tatagiba (1988),
foi a primeira sala de cinema a oferecer sessdes continuas a partir das 15h durante
os dias uteis, e aos domingos e feriados, as sessdes continuas se iniciavam as 13h.
O autor ainda narra sobre as praticas comuns na entrada desta sala de cinema que,
por exibir muitos filmes do género western (ou “faroeste”), era muito frequentado por
criancas e adolescentes que trocavam revistinhas no final das sessées MALVERDES,
2008).
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Figura 30 — Publico aguardando a sesséo de inauguracao do Cine Vitoria
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Fonte: MALVERDES (2011, p. 59)
Malverdes (2008) explica como se deu a fundagé&o do Vitorinha:

O terreno onde funcionou o Vitorinha pertencia a Dionysio Abaurre,
comerciante que entrou [...] para o ramo do cinema, mas era, anteriormente,
o fundo de sua oficina de pintura de carros. Edgar Rocha percebeu que
aquele lugar daria um cinema com grande potencial e resolveu fazer um
acordo com Dionysio. Ficou decidido entdo que o terreno seria dividido em
duas partes: na metade que estava de frente para a Avenida Jerdnimo
Monteiro funcionaria o Vitorinha e na outra metade, que dava para a Avenida
Princesa lIsabel, continuaria a funcionar a oficina. Na época, 0 grupo
Severiano Ribeiro adquiriu a maior parte das acfes da produtora Atlantica,
comecando a produzir as chanchadas que teve grande aceitacdo por parte
do publico.

A narrativa acima, apesar de parecer trivial, indica importantes agentes que tiveram
muita importancia na dindmica da espacializagcédo das salas de cinema bem como do

mercado de producéo, distribuicdo e exibi¢cdo de filmes, como os Srs. Abaurre e Rocha

(entre outros empresarios do ramo de exibicdo), o grupo Severiano Ribeiro e a
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produtora Atlantica, que tinham a estética das producfes estadunidenses (ou seja,

“hollywoodianas”) como referéncia.

Figura 31 — Tela do Cine Vitéria em dia de inauguracdo com o publico aguardando o

inicio da sessao
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Fonte: MALVERDES (2011, p. 60)

Sobre os tramites legais acerca da exibicao dos filmes, Malverdes (2008, p. 95) explica
gue havia muita concorréncia e entraves entre 0s empresarios locais do ramo para a

distribuicdo das peliculas, sendo que somente alguns deles possuiam contratos:

[...] cabe lembrar que as distribuidoras norte-americanas, ao se instalarem no
Brasil, trouxeram uma nova técnica de distribuicdo comercial dos filmes,
conhecido como “linha de exibigdo”. Neste novo conceito, um determinado
filme “X” de uma determinada distribuidora deveria seguir por uma linha de
salas de exibicdo, sempre langcado com exclusividade numa Unica sala.
Normalmente esta era aquela com o0s ingressos mais caros, seguindo depois
para aquelas com os ingressos mais baratos. Geopoliticamente, a linha de
exibicdo obedecia a direcdo centro-periferia, capital-interior e assim por

diante.
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A tensao entre salas lancadoras e salas que apenas reprisavam € narrada no relato
dado a Malverdes (2008, p. 95) por Marcelo Abaurre, filho de Dionysio Abaurre, que

também estava envolvido com o setor de exibicdo cinematogréfica:

Os lancamentos dos filmes eram feitos somente pelo grupo Severiano Ribeiro
(Edgar Rocha e empresa Santos), os grandes lancamentos da Metro-
Goldwyn-Mayer. Engquanto isso o0 nosso cinema [...] s6 poderia exibir filmes
reprise, isto é, filmes que ja haviam sido exibidos, em funcéo da pressédo
exercida junto as companbhias exibidoras. Mais tarde, acabamos fazendo uma
sociedade com Edgar Rocha e Luiz Severiano Ribeiro, o que nos permitiu a
exibicdo de langcamentos em cinema de nossa propriedade [...].

Durante a década de 1950, outra importante produtora cinematografica desponta, a
Companhia Cinematogréafica Vera Cruz®, responsavel por produzir e coproduzir mais
de 40 longas-metragens, entre eles “O Cangaceiro” (1953), dirigido por Lima Barreto
e premiado no Festival de Cannes em duas categorias: “Melhor Filme de Aventura” e
“Melhor Trilha Sonora”. Leite (2005, p.78) cita as diferencas entre os filmes produzidos

pela Atlantica e os produzidos pela Vera Cruz:

Os diretores da producéo carioca [Atlantida] concentravam seus esfor¢os nas
chanchadas carnavalescas, desenvolvendo roteiros relacionados ao samba,
ao futebol e as favelas, isto é, argumentos baseados em temas populares,
filmes de consumo facil e de baixo orcamento. A Vera Cruz procurou investir
em outra seara, pois aos olhos da elite paulistana que a dirigia, o cinema
nacional ndo deveria continuar levado para as telas um pais mulato, atrasado
e festivo que nado correspondia as novas aspiracdes estética e cultural dessa
elite.

Gomes (1996, p. 60) explica que entre as décadas de 1930 e 1950, ndo houveram
condi¢Bes para que produzisse um cinema brasileiro forte e que se tornasse classico.

Segundo este autor:

Tal periodo se pautou por uma tensédo especifica entre os ideais de luxo e
impecabilidade técnica tipicos de uma ideologia industrialista — a qual
testemunhou uma pratica do “cinema de padrao internacional” muito aquém
do desejavel — um cinema popular pragmatico, viavel e “enraizado” (a

chanchada).

62 A Vera Cruz foi fundada em 1949 em S&o Bernardo do Campo (SP) por dois empresarios: o produtor
italiano Franco Zampari e pelo industrial brasileiro Francisco Matarazzo Sobrinho.
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No inicio da década de 1950 surgiu a televisdo, apontando para uma transformacéao
da realidade cultural brasileira. Silva (2014) explica que as companhias no mercado
do cinema nacional como a Vera Cruz e Atlantida possuiam como proposta a criacao
de uma industria cinematogréafica, aos moldes do cinema estadunidense, mas que
esse objetivo ndo perdurou, e, em suas palavras, a televisdo foi uma das causas, ao

absorver parte do pessoal técnico envolvido com a producgéo cinematografica.

Em primeiro momento, a televisao se configurava como um meio de comunicagéo cujo
alcance era bastante restrito e sem pretensao de possuir alcance nacional, devido as
limitacBes tecnoldgicas da época. Ao longo da década de 1950, a televisao iniciou
uma expansao para a formagéo de uma rede nacional. A TV Tupi, que fora a primeira
emissora televisiva brasileira inaugurada em S&o Paulo em 1950 por Assis
Chateaubriand, abriu filiais em outras capitais: no Rio de Janeiro (1951) e em Belo
Horizonte, em Porto Alegre e no Recife (a partir de 1955). Entre as décadas de 1950
e 1960, o numero de aparelhos de televisao no Brasil cresceu de 200 unidades para
598 mil unidades (SILVA, 2014), o que demonstrou a sua alta aceitagdo como bem

doméstico.

Um outro motivo para o declinio das grandes produtoras cinematograficas
brasileiras®, além da concorréncia com a televisao, foi o fato do cinema nacional, por
abarcar apenas o estagio da producdo dos filmes, ndo ter ultrapassado a esfera
cultural para produzir uma base industrial consistente. Por ter focado somente no
estagio da producdo e ndo investir macicamente nos estagios de distribuicdo e
exibicdo, o cinema estadunidense se propagou e se consolidou com uma imensa
facilidade, ainda que houvessem criticas de cineastas que buscavam a producao de
um cinema ancorado em uma ideologia nacional-popular (SILVA, 2014). Portanto, no
inicio da década de 1950, segundo Silva (2014), era evidente que nao havia um
projeto articulado para desenvolver a industria cinematografica nacional, e que a

politica de cota de tela ndo garantiria a sobrevivéncia daquele setor.

Em Vitéria, em Cariacica e Vila Velha, a década de 1950 representou um
desenvolvimento vigoroso do mercado cinematografico, quando algumas das mais

memoraveis salas de cinema foram abertas.

63 A faléncia da Vera Cruz se deu em 1954 e da Atlantida em 1962.
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Em 1951, foi inaugurado com capacidade para 579 lugares, o Cine Séo Luiz, na Rua
23 de Maio, proximo ao Parque Moscoso, com grande festividade e presenca de
autoridades, artistas locais e atores do filme “Aviso aos Navegantes”, de 1950, que foi

utilizado na exibi¢c&o inaugural.

Seus proprietarios, Edgar Rocha e Luiz Severiano Ribeiro, ndo pouparam
esforcos e fizeram um cinema que tinha de mais moderno para a época, pois
gueriam que o Cine Séo Luiz fosse a melhor sala de cinema da cidade.
Segundo Edgar Rocha Filho, que mais tarde assumiria os negocios do pai, 0
cinema foi a segunda sala do Brasil a ter um sistema de ar-condicionado, a
primeira foi no Rio de Janeiro (MALVERDES, 2008, p. 97).

Figura 32 — Publico aguardando a inauguragéo do Cine Sé&o Luiz

Fonte: MALVERDES (2011, p. 62)

Uma manchete na Revista Vida Capixaba de 1951 anunciou o langamento do luxuoso

cinema da seguinte forma:

“Possuindo a mais moderna aparelhagem de projecdo e som do Brasil, bem
como notavel servico de ar refrigerado, poltronas estofadas, de borracha, com
revestimento de couro e agradaveis jogos de luz, o Cine S&o Luiz € mais uma
grande realizacao de Luiz Severiano Ribeiro Junior e Edgar Rocha, a servigo
da coletividade capixaba” (MALVERDES, 2011, p. 64).

Figura 33 — Publico na exibi¢do inaugural do Cine S&o Luiz
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Fonte: MALVERDES (2011, p. 64)

Em 1953 mais duas salas de cinema foram inauguradas: uma em Vila Velha, o Cine
Imperial (no bairro Argolas) e o outro em Cariacica, o Cinema Itaciba (no bairro de
mesmo nome), o primeiro do municipio. Nao foram encontradas mais informagdes

sobre estes estabelecimentos cinematogréaficos, somente o ano de inauguragao.

Somente no ano de 1955 mais cinco novas salas de cinema sdo inauguradas, sendo
uma em Cariacica (Cine Brasil, cujo bairro ndo foi identificado), duas em Vila Velha
(Cine Aribiri, no bairro de mesmo nome e o Cine Capixaba, em Sao Torquato) e duas
no Centro de Vitoria (os cines Jandaia e Santa Cecilia). Dessas cinco, as trés ultimas

sdo as Unicas que sobre as quais existem informac¢des mais detalhadas.

O Cine Jandaia surgiu da iniciativa de Dionysio Abaurre (que ja era proprietario e
coproprietario de outras salas como o Vitorinha, o Trianon e o Dom Marcos) ao
perceber que a exibicdo cinematografica estava sendo um negdcio bastante rentavel.
O empresario decidiu investir mais ainda neste ramo e construiu, na outra metade de
seu terreno que abrigava o Vitorinha, uma outra sala de cinema, o Cine Jandaia, com
capacidade para 350 lugares. No ano de inauguracao, em 1955, a via onde a sala de
cinema fora construida, a Avenida Princesa Isabel, ainda ndo era pavimentada. A
inauguracao se deu com a exibicao do filme “O Grande Sullivan” e suas atividades se
estenderam até 1981 (MALVERDES, 2008).
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Figura 34 — Fachada do Cine Jandaia no dia de sua inauguracao

Fonte: MALVERDES (2011, p. 70)

Figura 35 — Publico aguardando a exibicdo na sessao de inaugural do Cine Jandaia.
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Fonte: MALVERDES (2011, p. 70)
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Em setembro de 1955, foi inaugurado no Centro de Vitéria, o Cine Santa Cecilia,
considerado um “palacio cinematografico’®*. Com capacidade para 1453 lugares, esta
sala foi a que possuiu a maior capacidade de espectadores em um Unico ambiente
dentro do recorte espacial da dissertacao, e localizava-se no térreo do edificio que
havia sido construido onde até quatro anos antes estava o galpdo que abrigava o Cine
Politeama, na esquina da Avenida Republica com o Pargue Moscoso, em um
momento em que aquela area ainda era habitada pela populacdo de mais alta renda

da capital.

Figura 36 — Edificio Santa Cecilia

Fonte: IPHAN - ES

Visto o como o mais moderno e elegante dos cinemas da capital, o Santa Cecilia
exigia, por ordem de seu proprietario, Francisco Cerqueira Lima, traje social de seus
frequentadores, e os homens deveriam utilizar terno ou equivalente, em um claro

contraste com o clima da cidade (MALVERDES, 2008). A primeira sessao de exibicdo

64 Termo utilizado na bibliografia especializada para designar salas de cinema com grande capacidade
de espectadores, design arrojado, regras rigidas de vestimenta e equipamentos modernos de projecao
e sonorizagéo.
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contou com a presenca do entdo Governador do Estado, Francisco Lacerda de Aguiar

e diversos Secretarios de Estado.

Com chéo de marmore e lustres no hall de entrada, acustica perfeita e projecao ideal,
frequentar o Cine Santa Cecilia, durante muitos anos foi sinal de ostentacéo e alto
status social. Malverdes (2008, p. 99) relata que a exigéncia do proprietario do Santa
Cecilia em que os homens trajassem terno ao frequentarem a sala de cinema, vinha
de suas vivéncias na regido da Cinelandia (no Centro da cidade do Rio de Janeiro) e
notava que nas salas de cinema daquela area, os frequentadores so6 tinham a entrada
liberada se estivessem de palet6 e gravata. Este autor atesta também que o
proprietario do Santa Cecilia, apo6s realizar um levantamento, decidiu abolir a
exigéncia do traje formal, o que ocasionou um aumento de quase 75% no faturamento

da sala.

Também em 1955 surgiu o Cine Capixaba. De propriedade de Edgar Rocha, era a
segunda maior sala de cinema de rua da Grande Vitoria, com 1400 lugares, e se

localizava no bairro Sdo Torquato.

Figura 37 — Fachada do Cine Capixaba
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Fonte: MALVERDES (2011, p. 94)
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Na segunda metade da década de 1950, mais cinco salas de cinema surgiram. Duas
delas em Vila Velha: Cine American (em atividade entre 1956 e 1981, no bairro Gléria)
e Cine Joao Lopes (que funcionou entre 1955 e 1959, no bairro Aribiri); uma na capital:
Cine DeLourdes (em atividade entre 1957 e o inicio da década de 1970, no bairro De
Lourdes); e duas no bairro Jardim América, em Cariacica: o Cine Hugolandia e o Cine

Hollywood (ambas em 1958).

Sobre o Cine de Lourdes, Malverdes (2008, p. 101) explica que entre as décadas de
1940 e 1950, o bairro onde ele havia sido instalado crescera e despontara como um
bairro promissor economicamente para a constru¢cao de uma sala de cinema. Dionysio
Abaurre (proprietario dos cines Dom Marcos, Trianon, Vitorinha e Jandaia) decidiu
construir ali uma nova sala na Avenida Marechal Campos, assim nomeado em
homenagem a sua esposa. Segundo informacfes contidas no site da Prefeitura
Municipal de Vitéria®®, o nome do bairro (que havia sido um dos varios loteamentos da
antiga Fazenda Monjardim) também se deve a esta senhora, Maria de Lourdes
Benezath Abaurre, cujo marido, Dionysio, era dono de uma grande area loteada em
1969. O Cine de Lourdes foi o segundo “cinema de bairro” de Vitoria, possuia 500
lugares e sua inauguracao também contou com a presenca do governador do Estado

na época, tornando-se um famoso ponto de encontro dos jovens do bairro.

Apoés a inauguracdo do De Lourdes, do Hugolandia e do Hollywood, todos em 1958,
a préxima sala aberta analisa neste periodo foi o Cine ATERAC?®5, no bairro lbes (Vila
Velha) em 1965. O bairro havia surgido como um conjunto habitacional em 1953, em
um momento em que a aglomeracao urbana formada por Vitoria, Serra, Vila Velha,
Cariacica e Viana assistiu a uma emergéncia incipiente de um mercado de terras e de
construcdo civil baseado na solucdo dada pela verticalizacdo e pelo crescimento
populacional, demonstrando um acirramento da segregacéo socioespacial (SILVA,
2015).

65 Disponivel em: <http://legado.vitoria.es.gov.br/regionais/geral/historia_bairros.asp>. Acesso em 02
dez. 2019.

66 O Cine ATERAC era propriedade da ATERAC — Empresa de Cinemas Ltda., a segunda empresa
mais antiga do Estado, fundada no municipio de Castelo em 1943 por José Caretta e Hilda Fim Caretta.
A empresa pertenceu nove cinemas: trés em Vila Velha, trés em Cariacica e trés no interior do Espirito
Santo: o Cine Canad (Santa Teresa), Cine Roxy (Afonso Claudio) e Cine Valeska (Linhares). Cf.
TATAGIBA, 1988, p. 44.
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Segundo o site “Morro do Moreno”®’, que possui artigos sobre a histéria e curiosidades
do municipio de Vila Velha, indica que durante a década de 1960, o Colégio Marista,
ofereceu exibigdes cinematograficas em seu saldo nobre durante as noites do periodo

letivo, ainda que de forma precaria, mas com precos acessiveis.

Naquela mesma década, surgiram mais dois novos movimentos cinematografico

brasileiro: o Cinema Novo e o Cinema Marginal.

Bernardet (1983) afirma que o Cinema Novo foi um dos varios “cinemas novos” que
surgiram tanto no continente americano quanto na Europa, sendo o brasileiro um dos
mais destacados por sua relevancia nacional quanto por sua repercussao
internacional por filmes como Vidas Secas (1963), Deus e o Diabo na Terra do Sol
(1964) e Terra em Transe (1967).

O autor alega que, de modo geral, até entao

[...] o cinema brasileiro era totalmente desconsiderado pelas elites culturais;
s6 o publico popular relacionava-se bem com uma parte da producéo,
geralmente conhecida como "chanchada”. Com o Cinema Novo, as elites —
ou parte delas - passam a encontrar no cinema uma for¢a cultural que

exprime suas inquietacdes politicas, estéticas, antropoldgicas.
Ja o Cinema Marginal surgiu na cidade de Sdo Paulo e também era chamado de
“cinema da Boca do Lixo” (em referéncia a regido de mesmo nome no bairro da Luz).
As producdes “da Boca” eram comédias erdticas popularmente conhecidas como
pornochanchadas. Para Abreu (1996, p. 75), as pornochanchadas foram uma
“revolucao sexual a brasileira”, cujo alto rendimento na arrecadacao das bilheterias

estava quase sempre ligado a fartura de nudez nessas producdes.

Como caracteriza Malverdes (2008, p. 25) a pornochanchada

[...] tinha como tema a malandragem, a homossexualidade (entendida como
papel passivo) e o adultério. Combinado com titulos de duplo sentido e piadas
maliciosas, o género atingiu um publico numeroso. [...] Agregar a palavra
“pornd” a chanchada nao deve ser considerado diretamente em acrescentar
pornografia. A pornochanchada foi mais uma expressdo de uma onda de

permissividade e de liberagédo de costumes da época”.

67 Disponivel em: <http://www.morrodomoreno.com.br/materias/cinemas-em-vila-velha.html>. Acesso
em 02 dez. 2019.
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Esses filmes possuiam baixo custo de producao, razoavel acabamento estético e
técnico, e, ao mesmo tempo, altamente lucrativos para as salas de exibi¢cao, ficando
famosos por todo o pais e que foram largamente exibidos também em um grande
namero de salas de cinema da Grande Vitéria até por volta da década de 1990.

Também na década de 1960, segundo Simis (2017b), o ideal de modernidade
continuou a permear a sociedade brasileira e ocorreu a difuséo efetiva de seu mais
novo simbolo nos domicilios do pais, a televisdo, a medida que o numero de
emissoras cresce. Em 1969 foi criada a Embrafilme (Empresa Brasileira de Filmes
S.A.)®8, cuja trajetéria foi delineada por importantes articulagées politico-econémicas
e que produziu impactos cruciais para a atividade cinematografica nacional e
reverberacdes importantes no parque exibidor da Grande Vitoria.

Naquele periodo, os residentes de bairros fora do Centro de Vitéria, tanto na capital
quanto nos municipios adjacentes, tinham preferéncia em frequentar as salas de

cinema do Centro, mesmo que seus bairros possuissem uma sala, pois

[...] além de assistir ao filme aproveitavam para passear, - andar pelas
calcadas, ver as vitrines, frequentar os parques e pragas, sentar para
conversar sobre politica. Ir ao cinema completava essas programacdes. Nos
finais de semana os cinemas ficavam lotados, isso porque as opcdes de lazer
eram escassas (MALVERDES, 2008, p. 96).

No dizer de Malverdes (2008, p. 109) era o conjunto de estabelecimentos

cinematograficos do Centro de Vitoria

[...] que estava preparado para receber a multiddo que comparecia aos
langcamentos. E na Cinelandia Capixaba que o cinema era o ator principal,
aparecendo ndo somente em grande quantidade, mas também com
diferentes qualidades, tanto das salas como da configuracdo urbana. De
gualquer forma, as salas dos bairros eram referéncias para os moradores que

contavam com um cinema em seu bairro [...].

Em 1962 foi inaugurada na Avenida Princesa Isabel, a primeira loja de grande porte

do Espirito Santo, a Mesbla Magazine®®. Esta filial francesa que ja havia se instalado

68 A Embrafilme foi uma empresa de economia mista estatal brasileira produtora e distribuidora de filmes
cinematograéficos.

69 A empresa ja havia se instalado em Vitéria em 1956, porém, em um ponto comercial bastante menor,
localizado na Avenida Jerbnimo Monteiro. E em 1962, devido ao aumento do fluxo das vendas,
inaugurou a loja da Av. Princesa Isabel.
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no Rio de Janeiro, oferecia servicos de pret a porter’© e foi um importante elemento
gue contribuiu para a sociabilidade urbana no Centro de Vitoria até por volta da década
de 1990. A Mesbla inaugurou um novo nicho e formato no comércio capixaba e se
afirmou nos primeiros anos como um local de consumo destinado especialmente para

a populacédo feminina de alta renda que habitava o Centro da capital.

As relacdes de poder, foram sendo identificadas desde antes da chegada da
loja Mesbla na Avenida Princesa Isabel, em 1962, fruto de um estilo de vida
composto pelo café. As familias capixabas que frequentavam a regido do
centro da cidade, tinham um poder aquisitivo e eram majoritariamente
comerciantes e produtores de café. [...] As particularidades dos gostos entre
as pessoas que compartihavam desse mesmo estilo de vida, fora
desenvolvida e mais impulsionada em 1970, quando a economia passa por
um boom e novos bairros surgem alterando a configuracdo do comércio e
moradia (MAESTRI, 2017, p. 7)

De acordo com Maestri (2017, p. 66):

A loja tinha a estrutura de dois andares que eram interligadas posteriormente
por uma escada rolante, as se¢des eram divididas em segmentos especificos
para meninos e meninas, homens e mulheres, e por faixa etaria, criangas e
adolescentes, jovens e adultos. De fato, a instalacdo grande e moderna da
loja Mesbla Magazine causaria efeito nos moradores e no cotidiano reservado
a cidade. A novidade advinda da capital carioca trouxe novos ares a Vitéria.
A partir da instalacdo da loja, o fluxo de consumo entre os comerciantes da

cidade apresentou certa modificacéo.

A importancia da Mesbla Magazine em Vitoria se deu também pela contribuicdo a
imagem de cidade moderna a partir da década de 1960, trazendo inovacdes na
sociabilidade urbana, na moda e no consumo, até o encerramento de suas atividades
em 1997, quando era uma das mais importantes lojas do Centro de Vitoria. Outro
importante estabelecimento comercial do Centro de Vitéria foi a Lojas Helal, que se
localizava de frente a Praca Oito de Setembro. A Lojas Helal, que funcionou até 1980,
era um magazine de trés andares que vendia brinquedos, material escolar, artigos de
viagem, sapatos, vestuario e discos, e que, assim como a Mesbla, também possuia
uma lanchonete dentro da loja, um importante servigo que contribuia para a ideia de

“moderno”.

0 Expressdo em francés que significa “pronto para vestir’, designando um conceito de roupas
produzidas em larga escala, alta qualidade, praticidade.
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Ainda durante a década de 1960, um numero expressivo de salas de cinema surgiu
em varios municipios do norte do Espirito Santo. Verificou-se que esse movimento de
propagacdo de salas de cinemas naquela regido do estado comegou no inicio da
década de 1940, em Sdo Mateus’?, e na década de 1960 ganhou intensidade. Entre
as salas de cinema inaugurados na década de 1960 em municipios do norte capixaba
pode-se citar o Cine Santa Luzia (1960) em Pancas; Cine Pinheiro (1962) em
Pinheiros; os cines Monte Libano (1965) e Coliumbia (ano n&o encontrado) em
Ecoporanga; o Cine Universal (1966) em Nova Venécia; o Cine Esperanca (1969) em
Boa Esperanca; o Cine Santa Terezinha (1969) em Concei¢cdo da Barra; o Cine
Montanha (ano ndo encontrado) em Montanha; o Cine Paraiso (ano ndo encontrado)
em Mucurici (OLIVEIRA; GONCALVES; TARDIN, 1982 apud MALVERDES, 2011).

Também no final da década de 1960, mais duas salas foram inauguradas no Centro
de Vitéria: o Cine Juparana (1967) e o Cine Odéon (1969), ambas na Avenida
Jer6bnimo Monteiro e ambas possuiam Edgar Rocha como sd6cio na propriedade da
sala.

Figura 38 — Fachada do Cine Figura 39 — Fachada do Cine Odéon
Juparana (1967) (2977)

ARQUNO
JOSE TATAGIBA

Fonte das figuras 38 e 39: site Salas de Cinema do ES.

71 Com a inauguracéo do Cine Withor, em 1945,
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Na década de 1970, sédo inaugurados os ultimos estabelecimentos cinematograficos

do 4° Periodo de Analise.

No ano seguinte a inauguracdo do Odéon, foi aberto em abril de 1970 em Campo
Grande (Cariacica), o Cine Colorado, que funcionou até 1981, sendo esta a Ultima

sala de cinema que Dionysio Abaurre administrou.

Figura 40 — Publico aguardando a sessao de inauguracao do Cine Colorado (1970)
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Fonte: MALVERDES (2011, p. 96)

A sala de cinema seguinte, o Cine Paz (também propriedade de Dionysio Abaurre) foi
aberto no Centro de Vitoria, na Avenida Princesa Isabel, em 1975. Possuia paredes e
poltronas vermelhas, um corredor interno mais amplo que as outras salas do Centro

de Vitdria e capacidade para 700 pessoas.

Além disso, contava com alguns avanc¢os tecnologicos no que se refere a experiéncia,

segundo matéria do Jornal A Gazeta de 25 de marco de 1975:



143

A tela é suspensa e a visibilidade é boa em todos os cantos. O sistema de
som € bom e as maquinas (novas e importadas de Chicago) tem otima
projecao. O cinema néo pretende ser luxuoso — € apenas mais um — mas com
algum conforto (a partir das cadeiras) e muita eficiéncia (MALVERDES, 2008,
p. 103).

Figura 41 — Interior da sala do Cine Paz (1975)

Fonte: MALVERDES (2011, p. 88).

No que tange a sociabilidade urbana no Centro de Vitéria, entende-se que o conjunto
formado pelos estabelecimentos cinematogréaficos, pela Mesbla (um magazine com
uma proposta comercial diferenciada e inovadora em escala local) e pelos outros
pontos comerciais importantes do Centro de Vitéria compuseram, até por volta da
década de 1990, algo como um “circuito” de sociabilidade urbana. Neste circuito era
oferecido servicos de lazer e de consumo: vitrines de lojas, comércio popular,
restaurantes, bares, sorveterias, lanchonetes e exibi¢cdo cinematografica, e cuja l6gica
seria apropriada e posteriormente reproduzido no interior dos shopping centers.

Sobre o Centro da segunda metade do século XX, Carol (1996, p. 10 apud REIS,
2001, p. 40) explica que:
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Era [...] ponto de encontro, lazer e diversdo. Os teatros, cinemas, bares,
restaurantes, clubes e casas noturnas estavam, praticamente todos, situados

na regido central da capital.

A afirmacé&o de Ribeiro (2006, p. 21) corrobora:

[...] a regido do Centro era um local aonde todos convergiam para as
atividades comerciais. Compreendendo atividades econdmicas além da
exportacdo e negociacdo do café como a pesca, lojas de tecidos, bolsas
chapéus, comércio de frutas e verduras, tabacaria, carnes, etc., para uma
clientela desde os tempos coloniais. Por outro lado, os melhoramentos da
iluminacdo publica e a remodelacdo do arruamento possibilitaram o desfrute

da cidade a noite e o incremento das diversdes nos espacos da cidade.

Nesse sentido, elaborou-se um esboco de mapa de sociabilidade urbana (Mapa 11 a
seguir), indicando as principais formas que evidenciaram a sociabilidade no Centro de
Vitoéria entre as décadas de 1960 e a década de 1990: pracas, parques e

estabelecimentos cinematograficos e comerciais.

Como principais eixos de comércio destacaram-se a Rua Sete de Setembro e as
avenidas Jer6bnimo Monteiro e Princesa Isabel, onde de uma gama de
estabelecimentos comerciais, assinalou-se as Lojas Helal e a Mesbla Magazine, que
se assentavam em praticas associadas a modernidade simbolicamente em conjunto

com os estabelecimentos cinematogréficos.

Durante a década de 1970, o movimento cineclubista’? capixaba tomou impulso com
a fundagao do Cineclube Universitario “Claudio Bueno Rocha” por membros do corpo
estudantil na Universidade Federal do Espirito Santo, em 1974. As sessfes eram
realizadas de modo improvisado em salas de aula. Nos anos seguintes, o cineclube
obteve apoio de 6rgdos da universidade para a aquisicdo de bases permanentes para
suas atividades e contribuiu para a organizacao do movimento cineclubista no Espirito
Santo, compondo uma rede alternativa e mais democratica de exibicao
cinematografica’™. Apos o “Claudio Bueno Rocha”, muitos outros cineclubes foram
surgindo dentro e fora do ambiente universitario (VIEIRA JR; ALBUQUERQUE, 2015).

72 “Os cineclubes constituem-se como movimentos que apresentam outros modos de exibicGes de
filmes, com selegéo de obras que fogem da ordem “imposta”, do cinema estadunidense (hollywoodiano)
ou do cinema de produgdes “clichés”, para mero entretenimento e contemplagéo, que reforcam modos
de vida fixados a uma identidade” (FERNANDES, 2019, p. 3).

73 Informacdes extraidas de: <http://cinema.ufes.br/histérico>. Acesso em 20 ago. 2020.
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Mapa 11 — Principais formas que evidenciaram a sociabilidade urbana no Centro de
Vitoria entre as décadas de 1960 e 1990
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Fonte: IBGE, IJSN e Prefeitura de Vitéria
Elaborag@o: Rémulo Croce a partir de levantamento /
de Lucas B. Wingler Prag:a Parque
Data: 29/09/2020

Principais eixos de comércio

D Principais estabelecimentos comerciais

Em 1976, foi inaugurado um projeto cinematogréafico na praia de Camburi chamado
Auto Cine Camburi, um drive-in"* que funcionou apenas por quatro meses daquele
ano. O Auto Cine Camburi possuia capacidade para 396 veiculos e tinha servigo de
bar. Naquele ano, a area em que foi construido era pouco ocupada, na parte
continental da cidade de Vitoria, ao norte do Centro. Surgido como uma novidade, sua
existéncia foi breve e com condicbes desfavoraveis: nas primeiras semanas, 0S

proprietarios enfrentaram hostilidade das distribuidoras do RJ na compra de cépias

74 O cinema drive-in é uma espécie de estabelecimento cinematografico aberto ao ar-livre onde, de
dentro do automaével, o espectador assiste ao filme, que é projetado em uma grande tela. A trilha sonora
€ normalmente transmitida através de uma frequéncia de radio FM disponibilizada pelos organizadores.
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dos filmes de produtoras estrangeiras e constantes reclamacdes dos clientes. As
reclamacdes incluiam o reflexo dos farois acesos dos automoéveis que passavam ha
avenida préxima ao Auto Cine prejudicava a projecdo e o fato deste ser um
estabelecimento cinematografico repetidor, ou seja, exibia reprises de filmes que ja
haviam sido lancados anteriormente em outros estabelecimentos cinematograficos
(MALVERDES, 2008).

Nas palavras de Malverdes (2008) a falta de éxito do Auto Cine Camburi possui
algumas motivacdes: possuir um automovel era artigo de luxo na década de 1970
(apenas 6,22% das familias do Espirito Santo o possuiam) e o fato da regido estar
“fora de mao” para os moradores de Vitoria naquele momento. O cineasta capixaba
Orlando Bomfim argumenta que aquele modelo de exibi¢cdo chegou obsoleto a Vitoria
sendo que o mesmo ja estava esgotado até nos Estados Unidos onde havia sido muito
exitoso em décadas anteriores, e que 0s jovens capixabas ndo tinham o habito de
dirigir, pois quem dirigia o veiculo da familia era geralmente os pais destes jovens,
isto, na ocasiao da familia possui-lo (MALVERDES, 2008).

No ano de 1977 foi inaugurado o Udltimo estabelecimento cinematografico deste
Periodo de Andlise: o Cine Nossa Senhora da Conceicdo”™ (o segundo cinema
paroquial identificado no recorte espacial da dissertacdo), que funcionou apenas até
0 ano seguinte e era gerido pela Pardquia Nossa Senhora da Conceicao, na sede do
municipio de Viana’® (MALVERDES, 2011). Segundo as informacgGes disponiveis,
este foi 0 Unico estabelecimento cinematografico que o municipio de Viana possuiu
até o ano de 2020. Até aquela década, 0 municipio possuia uma ocupacdo modesta
de seu territério. Segundo Siqueira (2001) foi na década de 1970, a partir da
pavimentacdo asfaltica das rodovias federais BR 101 e BR 206 (que em Viana se
intersecionam), que ocorreu a intensificacdo do processo de urbanizacdo e a
instalacdo de industrias de médio e grande porte e loteamentos habitacionais.

Honorato (2020) explica que a chegada de industrias e 0 aumento da oferta de

75 A partir da Unica fonte encontrada em que consta a existéncia do Cine Nossa Senhora da Conceicéo,
nao foi possivel confirmar se, por ser propriedade da Paréquia Nossa Senhora da Conceicao, tenha
sido um estabelecimento cinematogréfico comercial. Cf. Malverdes (2011).

76 Até aquela década, o municipio possuia uma ocupacdo modesta de seu territério. Segundo Siqueira
(2001) foi na década de 1970, a partir da pavimentacao asféltica das rodovias federais BR 101 e BR
206 (que em Viana se intersecionam), que ocorreu a intensificacdo do processo de urbanizacédo e a
instalacao de industrias de médio e grande porte e loteamentos habitacionais. Honorato (2020) explica
que a chegada de industrias e 0 aumento da oferta de trabalho naquela década na area urbana do
municipio, foram surgindo areas com ocupacdes irregulares préximas as indistrias ou as rodovias.
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trabalho naquela década na area urbana do municipio, foram surgindo areas com

ocupacdes irregulares proximas as industrias ou as rodovias.

Em suma, apreendeu-se que o periodo 1950-1979, que abarcou a chamada “Era de
Ouro” das salas de exibicdo segundo Malverdes (2008), foi um momento de
consideravel expansdo para o mercado da atividade cinematografica, a medida em
que também foi se constituindo a “Cinelandia capixaba”. O parque exibidor de cinema
da Grande Vitoria, alcancou bairros importantes na dinAmica da aglomeragéo urbana
como Campo Grande, Itaciba e Jardim América em Cariacica; Sao Torquato e lbes,

em Vila Velha; e Jucutuquara e De Lourdes, na capital, entre outros.

A extensado do 4° Periodo de Analise vai até o final da década de 1970, quando na
década seguinte, devido a uma conjuncdo de fatores de diversas ordens, o parque

exibidor cinematografico da Grande Vitéria passa por transformacdes radicais.

No Mapa 12 a seguir expde-se a espacializacdo dos estabelecimentos
cinematograficos no 4° Periodo de Analise, compreendido entre 1950 e 1979. Utilizou-
se uma fotografia aérea de 1975 retirada do site Geoweb Vitdria, que foi sobreposta a
uma imagem de satélite e acrescida a localizacdo (aproximada) de cada um deles no
software ARCGis. E possivel perceber por meio deste mapa como a atividade
cinematografica se expandiu no recorte espacial e no periodo em questéo,
consolidando o Centro de Vitéria como principal polo desta atividade, se
desenvolvendo também em Cariacica e Vila Velha e alcangando até mesmo Viana
Sede, que comecava a intensificar a sua urbanizacdo no final da década de 1970.
Além disso, nota-se a auséncia de estabelecimentos cinematograficos no municipio

da Serra neste periodo.

Na secao seguinte, sdo abordadas as transformacgdes ocorridas na estrutura produtiva
do Espirito Santo a partir da década de 1970 e os reflexos espaciais ocorridos no

tecido urbano da aglomeracgéo urbana da Grande Vitoria.
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Mapa 12 — Espacializacéo dos estabelecimentos cinematograficos da Grande Vitéria no 4° Periodo de Analise (1950-1979)
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2.2. Alteracdes na Area Central de Vitoria: O desdobramento do CBD e a

consolidagao de um “novo Centro”

Esta secéo intenta realizar uma analise sobre as transformagfes ocorridas no tecido
urbano da capital capixaba a partir da década de 1970, quando se deu inicio a
insercao da economia estadual em uma logica industrial, buscando compreender os
reflexos no territério. Na escala local, tanto a producé&o do espaco urbano, quanto o
parque exibidor cinematografico foram impactados por essas transformacdes. No
ambito da capital e dos municipios contiguos, percebeu-se, nesse periodo, a
intensificacdo da urbanizagéo, o crescimento das periferias, mudancas nos padrdes
de sociabilidade urbana e as redefinicées da centralidade intraurbana que ocasionou
o surgimento de um padrao policéntrico em Vitéria, evidenciado pela policentralizacéo

das atividades terciarias a partir da década de 1970.

O periodo situado entre o final da década de 1950 e a década de 1970, compreendeu,
no caso especifico de Vitoria, a formacdo de sua aglomeracdo urbana, a Grande
Vitéria. Corréa (1989) afirmou que o crescimento de uma cidade, tratando-se de
termos demogréficos e espaciais, consiste a base do processo de descentralizacéo
na moderna cidade capitalista, e na realidade da capital do Espirito Santo tal processo

se evidenciou no periodo supracitado.

No dizer de Reis (2007), a formagao de “suburbios” da capital capixaba relaciona-se
diretamente com as mudancas na estrutura produtiva pelas quais o Estado passara a
partir da década de 1960 e que promoveram a ampliacdo da malha urbana tanto na
capital quanto nos municipios adjacentes de Serra, Cariacica e Vila Velha,
principalmente, ocasionando o “embrido do padrdo metropolitano que viria consolidar,
nas décadas seguintes, a Grande Vitéria como a unidade urbana mais importante do
Estado”. Contudo, percebeu-se que esse cenario, onde os “suburbios” foram se
formando, possa ter se iniciado antes da década de 1960, provavelmente na década
precedente. A instalagdo de salas de cinema em outros bairros fora do Centro de
Vitéria, como o Cine Trianon de 1949, no bairro Jucutuquara, podem servir como um

dos possiveis indicios desse processo.

A crise de superproducédo cafeeira que ocorrera em escala nacional na década de

1950 agravou a desvalorizagdo no mercado internacional daguele que era o principal
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produto cultivado no Espirito Santo. O governo federal criou, entdo, no inicio da
década de 1960, o Grupo Executivo de Recuperacdo Econdmica da Cafeicultura
(GERCA), que adotou trés diretrizes basicas para superacao da situagdo: promogao
da erradicacdo dos cafezais antiecondmicos, diversificacdo das areas erradicadas
com o cultivo de novas culturas e a renovacéo da parcela dos cafezais (FERREIRA,
2016, p. 123).

No entanto, uma queda sistematica no preco do produto tomou forma durante toda
aguela década, o que associado com a auséncia de outras fontes de capital para a
manutencdo da economia pelos empresarios locais (envolvidos largamente com a
cafeicultura), tornou imprescindivel elaborar métodos para diversificar a economia do
Estado, profundamente dependente do café (ALMEIDA, 2009).

A década de 1960 assistiu a ampliacdo da representacdo dos interesses dos

industriais capixabas

[...] cuja base fundamental de interesse era expressa pela economia cafeeira,
configurou-se no estado um grupo de forgas politicas identificadas com o
processo de industrializacdo acelerada, promovido a nivel nacional, que
buscava inserir o Espirito Santo nesse processo. Tais for¢cas politicas se
aglutinavam em torno da Federacdo das Industrias do Estado do Espirito
Santo (FINDES), a qual passa, a partir de entdo, a se constituir no nicleo
central de articulacdo dos meios de dinamizar a indudstria no Espirito Santo
(DARE, 2010, p. 36).

Daré (2010) apontou que a partir de 1960, houve a insercdo de uma visédo
desenvolvimentista no pais e no Espirito Santo, ao se adotar uma politica que
objetivava a superacao das desigualdades regionais por meio de uma valorizacdo da
industrializacao, a partir de uma leitura dualista do desenvolvimento, tendo o ambiente
urbano como um setor moderno e o campo como ambiente atrasado. Tal visdo é o
projeto geopolitico para a “modernidade” que foi promovido pelo Regime Militar, dentro
de uma estratégia que previa o desenvolvimento do capitalismo nacional, sendo
necesséario garantir a reproducdo do capital em todos os espacos do territério
brasileiro (DARE, 2010).

A autora assinalou que a desvalorizac¢édo do café nas décadas de 1950 e 1960 ndo se
tratava de uma “crise” de estrutura (como ficou conhecida na literatura sobre a

tematica), mas sim, de circulacdo, ou seja, de extracdo de mais-valia, sendo
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necessaria superar a cafeicultura como mote devido o estreitamento das
possibilidades de acumulacdo de capital (DARE, 2010, p. 172). Uma terceira
consideragao desta autora é que a ideia de que nesse periodo havia uma “crise”
estrutural do café, mascara a intencionalidade vinculada a territorializa¢éo do capital,
de modo a desterritorializar a agricultura camponesa e liberar tanto as terras para
introducdo de monoculturas destinadas a exportacdo, quanto mao-de-obra para 0s

futuros projetos industriais e obras infraestruturais da Grande Vitoria.

A politica de erradicacdo dos cafezais que fora efetuada pelo Governo Federal entre
1962 e 1966 eliminou 53,8% dos cafezais capixabas (VILLASCHI; FELIPE; OLIVEIRA,
2011b apud FERREIRA, 2016). Campos Janior (2002, p. 118) explica que 70% da
area liberada por meio da erradicacdo dos cafezais’’ fora ocupada por pecuéria
extensiva, atividade que demanda pouca quantidade de mao-de-obra, causando a
migracdo de cerca de 120 mil pessoas para a Grande Vitéria (FERREIRA, 2016),
criando-se as bases de mao-de-obra para a instalagdo dos chamados “grandes

projetos” entre o final da década de 1960 e inicio da década de 1980.

Entre estes, destaca-se a instalacdo de um terminal especializado em exportacéo de
minério de ferro da Companhia Vale do Rio Doce (CVRD) em 1966 no limite norte de
Vitéria com o municipio da Serra, na chamada “Ponta de Tubarido”, e que em 1973
expande suas usinas. No dizer de Buffon (1992, p. 321) a implantacéo desse terminal
significou a consolidacédo da centralidade de Vitéria, que por meio da modificacao do
escoamento da produgéo agricola capixaba, se inicia “[...] a primeira fase de transi¢céo
para um padrdo urbano-industrial, que assumira contornos definitivos em meados da

década de setenta".

Em 1983 foi implantada naquela mesma localidade a Companhia Siderdrgica de
Tubardo (CST) (FIM, 2015, p. 110). Em somatdria, a instalacdo de outras duas
grandes empresas na regido de influéncia imediata de Vitoria, a Samarco Mineragéo
(1977) e a Aracruz Celulose (1978), produziu um cenario de relacfes e atividades
mais complexas tanto em nivel estadual quanto da aglomeracao urbana da Grande

Vitoria, inserindo a economia capixaba na logica industrial-exportadora do mercado

77 Apds 1975, a cafeicultura capixaba é acometida por um novo surto expansionista, renascendo “em
novas relagdes de produgdo com o predominio do assalariamento e o emprego de novas técnicas de
cultivo e beneficiamento. Retoma parcialmente sua posi¢ao econémica anterior” (CAMPOS JUNIOR,
2002, p. 119).



152

internacional e provocando uma concentracdo populacional devido a uma intensa

migracao campo-cidade.

Desse modo, a posigdo como “centro industrial” do Espirito Santo permite a Vitéria
uma centralidade (interurbana) em relacdo aos demais municipios e o Centro de
Vitdria uma centralidade (intraurbana) em relacédo aos outros bairros da capital e dos

outros municipios da aglomeracao urbana.

As consequéncias na malha urbana da Grande Vitdria decorrentes destas
transformacdes no padrao produtivo do Espirito Santo foram bastante perceptiveis no

Centro da capital, segundo Gonring (2011). De acordo com o autor:

Na medida em que o polo industrial impulsionou o processo de urbanizacéo
e desenvolvimento da &rea continental, a ilha de Vitéria comecou a sua
expanséo territorial, partindo do Centro da Cidade principalmente em direcao
a regido das praias, na sua por¢ao norte, aumentando seu territério por meio
de aterros que foram substituindo os mangues e areas alagadas da ilha
(GONRING, 2011, p. 118).

Este movimento trouxe um influxo de pessoas nao sé de outras partes do Estado, mas
também do leste de Minas Gerais, norte do Rio de Janeiro e do sul da Babhia,
produzindo fragmentacdes e segregacdes socioespaciais na capital e dos municipios
vizinhos da Serra, Vila Velha e Cariacica (DARE, 2010; FERREIRA, 2016), como

aponta a Tabela 2 a seguir

De acordo com a Tabela 2, entre a década de 1960 e de 1970 a populacédo da Grande
Vitéria aumentou em quase 100%, atingindo aproximadamente 25% da populacdo

estadual.

Campos Junior (2005, p. 63) explica que “os anos 70 definiram uma cidade espalhada
em todas as direcOes, que saiu de seu centro de origem para configurar espacos
diferenciados também nos municipios vizinhos”, mantendo-se mais verticalizada no
Centro e na Praia do Canto, e mais horizontalizada a medida que afastava do litoral

leste, criando também fragmentacgées nos territorios 8.

78 Na capital, um exemplo simbélico da fragmentacao dos territérios é a regido do bairro Sdo Pedro.
Segundo Siqueira (2001), a partir de 1977 iniciaram-se as ocupac¢des na Baia Noroeste de Vitéria,
formada por manguezais e morros, e onde a prefeitura despejava os residuos sélidos da cidade. Os
ocupantes, em sua maioria, ali se instalaram em busca de emprego nas industrias. Nos anos seguintes,
tais ocupacdes dao origem a favela de S&do Pedro, como alternativa de habitacdo para migrantes de
baixa renda, estendendo-se por quase cinco quildmetros. Por volta de 1980, S&o Pedro abrigava quase
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Tabela 2 — Participacdo da Grande Vitéria na evolucéo populacional do Espirito
Santo: 1940- 2000

Municipios’ 1940 ’ 1950 ’ 1960 ‘ 1970 1980 1990 2000
Cariacica  15.228 21.741  39.608  101.422  189.089 274532  324.285
Serra 6.415  9.245 9.192 17.286 82581  222.158  321.181

Vila Velha 17.079 23.127 55.589 123.742  203.406  265.586 345.965

Vitoria 45.212  50.922 83.351 133.019 207.747 258.777 292.304

Viana 7.661 5.896 6.571 10.529 23.440 43.866 53.452
Grande
. 91.595 110.931 194.311 385.998 706.263 1.064.919 1.337.187
Vitéria (GV)
ES 750.107 861.562 1.169.553 1.599.333 2.023.340 2.600.618 3.097.232
GV/ES % 12,21 12,87 16,61 24,13 34,90 40,94 43,17

Fonte: Editado pelo autor a partir de Almeida (2009). Exclui-se os municipios de Fundado e Guarapari,
cujas populagBes s6 comecaram a ser computadas apés 2000. Portanto considera-se a configuracéo
inicial da Grande Vitoria até 2000.

Campos Janior (1993, p. 60) sublinha que a melhoria no transporte rodoviario do
Espirito Santo na década de 1960 foi fundamental para a sua ligacdo com outras
unidades da federacao, facilitando a migracdo. Como exemplos, temos a conclusao
das obras da BR-101, ligando Vitéria com os Estados do Rio de Janeiro e da Bahia; e
da BR-262, que possibilitou uma ligacdo com Belo Horizonte, capital do Estado de
Minas Gerais. Este autor também atenta para a constru¢do dos portos de Capuaba
(Vila Velha), Praia Mole (Vitéria), Portocell (Aracruz) e Ubu (Anchieta) como

incrementos ao sistema portuario da Grande Vitoria.

Vargas (2005, p. 155 apud VASCONCELLOS, 2011, p. 272) explica que os

empreendimentos industriais impactaram

[...] particularmente na regido da Grande Vitoria, provocando impactos diretos
na producdo do espaco e na ampliagdo da economia, com incidéncia nos
varios ramos de prestacao de servicos, no estimulo ao mercado imobiliario e
a construcao civil, no processo migratério, etc., cujos efeitos se desdobram
no comprometimento dos investimentos municipais, na transformacao da
estrutura social, no consumo de bens e servicos, afetando o padréo de vida

dos diferentes segmentos sociais.

15 mil pessoas, e em 1982 a Prefeitura Municipal oficializou a criagdo do bairro, que funcionou como
ponto de partida para outros vetores de ocupacéo da Baia Noroeste.



154

A partir da intensificacdo da industrializacédo, responsavel pelo influxo populacional
concentrado, € exposta uma légica metropolitana (que ainda ndo se efetivara
juridicamente) na qual Vitoria, circundada por Serra, Viana, Cariacica e Vila Velha,

fortalecem ainda mais suas ja estreitas relacdes em diversas instancias.

Por volta da metade da década de 1970, no panorama da Grande Vitéria, as atividades
surgidas devido a diversificacdo da economia estadual contribuiram para revelar um
carater metropolitano, como um aumento do numero e diversidade de comércio e
servicos (ALMEIDA, 2009). No campo da moradia, a Companhia de Habitacdo do
Espirito Santo — COHAB e a o Instituto de Orientacéo as Cooperativas Habitacionais

do Espirito Santo — INOCOOPES foram responsaveis pela expansao do setor.

Em 1973, a regido de Vitéria ndo foi incluida na Lei Complementar n°147°, que
institucionalizou as primeiras regides metropolitanas do Brasil. Em 1976, iniciaram-se
as discussoes para a sua definicdo institucional como unidade territorial de agao
regional. Foi elaborado o Plano de Estruturacdo do Espaco da Grande Vitéria (PEE)
e criado o CODIVIT (Conselho de Desenvolvimento Integrado da Grande Vitéria),
formado pelos prefeitos de Vitdria, Cariacica, Serra e Viana e pelo Governador do
Estado. E dois anos depois, foi instituida a Aglomeracédo Urbana da Grande Vitéria
formada por Vitéria, Cariacica, Serra, Vila Velha e Viana, como uma “regiao de
desenvolvimento prioritario” (ALMEIDA, 2009).

Naguele momento, Vitéria se caracterizava por concentrar grande parte das atividades
terciarias e se distinguia como um local de maior densidade urbana, em funcéo de
sua estrutura produtiva e da capacidade de ofertas de bens e servi¢os. Passos (2003,
p. 11) argumenta que a capital, que estava envolvida em um contexto de

metropolizagdo®, se tornou

79 A Lei Complementar n°. 14 de 1973 (LC 14/73) estabeleceu as primeiras oito regides metropolitanas
do pais: Sao Paulo, Belo Horizonte, Porto Alegre, Recife, Salvador, Curitiba, Belém e Fortaleza. A
Aglomeracdo Urbana da Grande Vitéria, por conter apenas 400 mil habitantes, ndo preencheu o
requisito populacional e nao foi incluida (SOUZA, 2006).

80 Lencioni (2006, p. 47) define a metropolizagdo como um processo socioespacial que “imprime ao
espago caracteristicas metropolitanas; por exemplo, alta densidade, em termos relativos, de fluxos
imateriais e frequentes e significativas relagdes com outras metrépoles [...]". O pensamento de Ascher
(1995 apud MOURA; FIRKOWSKI, 2001) contribui com o entendimento desse processo, ao afirmar que
a metropolizacdo produz a concentragdo crescente de populacao, riquezas e atividades, na formacao
de espacos multifuncionais que estéo intrinsecamente ligados a economia mundial e na constituicdo
de espacos urbanizados progressivamente mais amplos, heterogéneos e fragmentados.



155

[...] pequena para abrigar a ampliagdo do comércio, dos servicos de moradia
e de toda a gama de atividades que surgiram e diversificaram-se com o
aquecimento da economia da regido. A cidade foi entdo se expandindo e
acabou por transbordar os limites municipais, avancando sobre a area dos
municipios contiguos. Esse aglomerado urbano, além de seu elevado grau
de interacdo interna, passou a exercer grande influéncia sobre os demais
municipios do Estado e passou a ser o ponto de contato de maior importancia
entre a economia regional e a economia nacional, caracterizando-se como
uma regido metropolitana (PASSOS, 2003, p. 11).

Segundo Carol (1996, p. 10 apud REIS, 2001, p. 40):

Pode-se dizer que até o final dos anos 70, o Centro funcionava de fato como
o centro vital da cidade e também como nucleo central da regido que

englobava os demais municipios vizinhos.

Como verificado no capitulo anterior, segundo Reis (2007), a construcédo e ocupacao
da Esplanada da Capixaba como area de expansdo e concentracdo de atividades
terciarias a partir da metade da década de 1950, revelou-se como condi¢do de génese
para a Area Central de Vitdria e da constituicdo de seu CBD, a partir da perspectiva

da pesquisa em Geografia Urbana.

Este autor argumenta que a intensificacdo da urbanizacdo ocasionou importantes
impactos sobre a capital e sobre a aglomeracdo urbana, alterando o padrdo de
centralidade existente e acarretando um processo de descentralizacdo, expressa
diretamente pela policentralizacdo, na qual novas areas de centralidade intraurbana
surgiram pela regido. Nas palavras de Abe (1999, p. 137 apud REIS, 2007, p. 76), a
partir do intenso crescimento da capital do Estado, os municipios de Cariacica, Serra,
Vila Velha e Viana se tornaram contiguos a ela e essa nova configuracdo, a

Aglomeracgéo Urbana da Grande Vitoria, se revestiu de caracteristicas metropolitanas.

Nas palavras de Sposito (2008), as mudancas que ocorrem na escala da centralidade
interurbana possuem a capacidade de alterar a escala intraurbana, algo que néo é
exclusivo da contemporaneidade, mas que ocorrem, entretanto, de modo singular
hodiernamente, tendo em vista o desenvolvimento cada vez mais recorrente de novas
tecnologias em informagdo e comunicacgéo, alterando significativamente o espaco

urbano.
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Essas alteragcbes (principalmente nas redes de transporte) implicam na
descentralizacdo de atividades que afetam as Areas Centrais, e ocasionam,
consequentemente, o0 surgimento de wuma estrutura urbana policéntrica
correspondente, processo este ocorrido em varias cidades do mundo durante o século
XX, de acordo com ritmos e caracteristicas proprias, bem como em Vitéria. Conforme

Alves e Ribeiro Filho (2014) o processo de descentralizacao €

[...] consequéncia da excessiva centralidade da &rea central, que gera as
deseconomias de aglomeracdo, combinada dentre outros fatores, com o
crescimento demogréfico e espacial da cidade e com o desenvolvimento
tecnolégico e econdmico. Esse processo pode ocorrer de maneira planejada
ou esponténea, acarretando na concretizagdo do processo de reestruturagédo
urbana a partir da emergéncia das novas centralidades, que, por conseguinte
serd materializado em modificagcdes da estrutura intraurbana, que passara a
forma poli(multi)céntrica, ou seja, com varias centralidades e padrdes de
deslocamentos em funcdo da presenca de véarios centros com conteldos

diferenciados [...]

Conforme Sposito (2008), no processo de descentralizacdo a centralidade explode,
promovendo a fragmentacdo espacial e social na cidade. As funcdes urbanas (em
especial aquelas relacionadas as classes sociais e as atividades de comércio e
servigos) sao espraiadas ao se romper com o padrdo monocéntrico da cidade e o

surgimento de outras areas subcentros.

Segundo Villaga (2001), no Brasil, os subcentros comec¢aram a surgir na cidade de
Sao Paulo na década de 1910, e se caracterizam por ser areas da cidade que
funcionam como uma réplica em tamanho reduzido do centro principal, que com o

qual,

[...] concorre em parte sem, entretanto, a ele se igualar [...] A diferenca é que
0 subcentro apresenta tais requisitos apenas para uma parte da cidade, e o

centro principal cumpre-os para toda a cidade (VILLACA, 2001, p. 293).
Reis (2007, p. 24) afirma que:

[...] o surgimento dos subcentros comerciais representou, no admbito da
organizacdo interna da cidade [...] novas expressdes da centralidade que
subvertem a hierarquia de centros intraurbanos. O funcionamento sincrénico
destas varias formas (Area Central, subcentros e novas expressbes da

centralidade) cuja proveniéncia histérica remete a distintas légicas da
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producéo capitalista (dada a longa duracédo dos processos de reestruturacéao
do espago urbano), tornam extremamente complexa a interpretacdo da
estrutura atual da metropole capitalista, bem como do papel que os processos

e formas espaciais efetivamente assumem em sua estruturagéo.

Araujo (1995) observou que, no caso de Vitoria, como efeito do aumento populacional
e das transformacdes espaciais subsequentes que a capital do Espirito Santo fora
acometida entre as décadas de 1960 e 1970 se destaca a reorganizacdo da
centralidade intraurbana. O Centro concentrava, até a década de 1970, um numero
expressivo de instituicdes e reparticdes publicas municipais, estaduais e federais, as
sedes e escritérios das mais importantes empresas, as agéncias bancarias, 0s
consultérios médicos e de profissionais liberais, os hospitais, as escolas e 0s
estabelecimentos comerciais mais especializados (CAROL, 1996, p. 10 apud REIS,
2007, p. 57), bem como da populacédo de mais alta renda da cidade da aglomeracgao
urbana. Segundo Carvalho e Rotschaed| (1994, p. 46 apud GOMES, 2009, p. 90) o
influxo populacional e a concentracdo de tantas atividades que o Centro recebera
propiciou uma ocupacao desordenada em areas nos morros proximos e que contribuiu
para que uma outra camada social, formada por trabalhadores a margem do setor
terciario também ocupasse e consumisse 0s espacos do Centro, assim como aquela

populacdo de mais alta renda tradicionalmente o fizera.

O Centro de Vitoria assistiu a emergéncia de efeitos derivados de uma densa
concentracdo de atividades: trafego intenso e congestionado de veiculos e escassez
de areas proximas para expansdo, entre outras deseconomias de aglomeracéo®.
Estes fatores contribuiram para que, em pesquisas em Geografia Urbana, os
fenbmenos derivados desse cenario fossem entendidos pelos autores como uma

“decadéncia” ou uma “crise” da Area Central.

Sobre a difusdo do conceito de “crise” da Area Central, que foi bastante propalado
dentro da pesquisa em Geografia Urbana, existe um numero de trabalhos
(principalmente de inspiragdo marxista) que alertam sobre o forte carater ideologico

do uso de tal ideia, entre eles, destaca-se aqui Villaga (2001, p. 270) quando afirma:

O centro deteriorou-se. O centro esta em decadéncia. Afirma¢des como

essas aparecem com frequéncia na imprensa, nos meios imobiliarios e entre

81 Conjunto de desvantagens que acabam por inviabilizar gradativamente as atividades produtivas
concentradas em uma localidade.
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empresarios do comércio varejista. No que diz respeito a essa “decadéncia”,
parece haver consenso entre leigos e especialistas. O que néo ha € descricao

e interpretacao sistematicas quanto ao que seja esse processo.
Em outra passagem da mesma obra, o autor alega:

O processo popularmente chamado de “decadéncia” ou “deterioracao” do
centro consiste no seu abandono por parte das camadas de alta renda e em
sua tomada pelas classes populares. Esse abandono apresenta varias
manifestacées com diferentes graus de intensidade nas varias metropoles:
abandono do centro como local de emprego das camadas de mais alta renda;
abandono de diverséo, lazer e atividades culturais; como local de compras e
de moradia (VILLACA, 2001, p. 277).

Confirmando as afirmacdes de Villaga (2001), Reis (2007, p. 104) explica que, na
escala de Vitdria, por tras do discurso de “decadéncia”, o que se deu de fato, foi uma
transferéncia da populacdo de mais alta renda do Centro para a regidao da Praia do
Canto, “levando junto de si, paulatinamente, as atividades centrais, instituicdes e
simbolos do poder econémico e politico”. Resultou-se, entdo, em uma redefinicdo dos
grupos sociais que se utilizavam do Centro, ocorrendo em uma reconfiguracdo das
atividades terciarias ali presentes, que passaram a ser destinadas a consumidores de
perfil de renda mais baixa, tornando-o mais “popular’, o que se percebeu que
contribuiu para a difusdo do discurso que almeja a manutencdo da associacao

ideolodgica entre “elite” e centralidade e poder politico-econémico.

Na visdo de Curbani (2000, p. 121), devido a situagdo de “[...] saturagcdo e de
degradacédo das condicfes de acesso e de permanéncia do Centro, ele deixou de ser
campo de investimento da construcéo civil e do capital imobiliario”. Ao passo que
esses investimentos e empreendimentos foram se rareando no Centro e aumentando

em numero na regido da Praia do Canto.

Nesta escala, a medida que a policentralizacdo das atividades terciarias vai se
efetivando, o Centro passa a coexistir com novas pequenas e médias areas de
centralidade em formacg&o ou que ja estavam em crescente vitalidade (MENDONCA,
2005), ainda que esta area continuasse sendo uma referéncia na alocacao de servigos

e outras atividades terciarias:

O ‘centro’ nao exerce seu papel somente no que se refere a Vitéria, mas se

consolida enquanto centro da Aglomeracdo Urbana da Grande Vitéria - que
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inclui também os municipios de Vila Velha, Serra, Viana e Cariacica - o que
significa redefinir a fungdo do espaco da cidade na reproducéo do capital.
(ARAUJO, 1995, p. 50).

Segundo Mendonca (2005), na década de 1970 foi elaborado o Plano de
Desenvolvimento Integrado para a Grande Vitoria, que identificou o Centro de Vitoria
enquanto “centro principal” da aglomeragao urbana, em coexisténcia com outras areas
de centralidade tanto na capital quanto em municipios vizinhos. A autora ainda atesta

que o plano

“[...] vai além disso, ao potencializar centralidades nascentes e até mesmo ao
lancar novos centros” Naquele momento, a regido da Praia do Canto —
Enseada do Sua, em Vitéria, ja figurava como futura centralidade”
(MENDONCGCA, 2005, p. 4).

Ainda segundo Mendonca (2004, p. 5), este

[...] contexto contribui entdo para o entendimento de construcdo de

centralidade ndo s6 pela expansao intraurbana, mas considerando também o
concomitante movimento de metropolizacdo, que transfigura a mancha
urbana e complexificar o ambiente socioecon6mico. Este movimento
magnifica o papel da nova centralidade, tendo em vista sua abrangéncia e
atratividade, gerando intensos fluxos diarios, agora, para além dos limites
municipais. Por outro lado, é possivel observa-lo, ao mesmo tempo, como
movimento que dilui a nova centralidade. Isto porque a existéncia de outros
centros relativiza sua importancia; mesmo que o novo Centro venha a exercer
papel de destaque, este ndo mais ocorrera de forma hegeménica, ao

contrario do papel representado ao longo de séculos pelo primeiro centro.

Entremeado a este cenario, existe um fator imprescindivel para esta analise, que foi a
promocao ideoldgica, desde o inicio da década de 1970, da regido da Praia do Canto
como lécus privilegiado da expanséo imobiliaria destinada para aquela populacéo de
alta renda que residia no Centro de Vitoria, associado com um grau cada vez maior
de acesso aos automoveis (MENDONGCA, 2002). Villaga (2001, p. 279) afirma que no
Brasil a vinculag&o entre as camadas de renda mais alta e os centros das cidades foi
rompida “[...] pelas novas condi¢des de locomogédo associadas a vulgarizagdo do
automovel e articuladas a interesses imobiliarios desejosos de abrir novas frentes para

seus empreendimentos e continuamente renovar o estoque construido”.
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Nesse sentido, 0 aumento da taxa de acesso aos automoveis pelas classes de renda
mais alta e a nova forma de producao do espaco (coerente com os novos padrdes de
mobilidade territorial) representam, de acordo com Villaga (2001, p. 280), os fatores
que resultam no aumento do valor de uso dos terrenos, que “[...] atraem o capital
imobiliario, e através da sua utilizacdo, apropria-se da mais-valia social armazenada

nesses valores de uso”.

Dentro do contexto dos efeitos do complexo processo de constituicdo da Grande
Vitéria e sobre a organizacdo interna da capital na dindmica da centralidade
intraurbana, Reis (2007) aponta que a regido da Praia do Canto emergiu enquanto
uma das mais importantes expressdes do processo de policentralizagcdo das
atividades de comércio e servigcos. Apesar de ser classificada por este autor como um
ndcleo secundario de comércio e servicos, a Praia do Canto tera um papel impar na
descentralizacdo de atividades tercidarias e na reorganizacdo da centralidade
intraurbana em Vitdria, assumindo fundamental importancia por meio de sua

manifestacdo como um desdobramento do CDB.

Segundo o referido autor, o surgimento desta regido que se configurou enquanto
desdobramento do CBD foi a marca do processo de descentralizagdo na capital
capixaba. Ao serem transferidos os atributos relacionados ao papel dominante que a
Area Central exercia na cidade para outro setor da cidade, o desdobramento do CBD
evidenciou uma estrutura policéntrica de alocacdo de atividades, na qual alguns
atributos ou servicos nas esferas econémica ou simbdlica-ideol6gica que somente a
Area Central possuia ou oferecia, ou deixam de ser oferecidos ou ndo sdo mais

oferecidos com a exclusividade de outrora (REIS, 2007).

De modo teodrico, Sposito (1991) sintetiza algumas caracteristicas do desdobramento

do CBD, entre eles:

a) A manifestacdo material do desdobramento do CBD n&o é contigua a Area
Central ou aos outros subcentros, portanto, ndo pode ser considerada como

expansao dessas outras formas;

b) Abriga atividades tipicamente centrais, mas com um grau maior de

especializaco e seletividade social do que as da Area Central;
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c) A area que se configura enquanto desdobramento do CBD possui um nivel de

especializacéo funcional e/ou socioeconémico; e

d) Sua especializacdo se traduz na procura dos segmentos de maior poder
aquisitivo do mercado, que, progressivamente ‘abandonam’ o comércio e os

servicos da Area Central.

Reis (2007) elucida que no impacto sobre ao carater hegeménico da Area Central, o
desdobramento do CBD diferencia-se do surgimento de um subcentro, pois no plano
tedrico-conceitual, este ultimo limitaria-se a reproduzir uma concentracao de fixos de
atividades terciarias em menor escala em comparagdo ao CBD. A importancia de um
subcentro na dinamica da centralidade revelaria-se, portanto, quando empresas e
atividades sediadas na Area Central ali instalam algumas filiais, reafirmando a

supremacia do CBD sobre os subcentros comerciais.

Entendendo a regido da Praia do Canto enquanto um desdobramento do CBD e um
“novo centro” que surgiu na dindmica da centralidade intraurbana em Vitoria, desde o
projeto Novo Arrabalde do final do século XIX e ao longo do século XX, investimentos
publicos municipais importantes foram realizados visando dotar aquela area de

equipamentos urbanos e infraestrutura urbana.

Mendonca (2005) aponta que desde a década de 1960, os investimentos municipais
em infraestrutura urbana comec¢aram a migrar do Centro em direcao a parte leste da

ilha (Mapa 13 a seguir).

Entre 1971 e 1975 houve uma ampliacdo desses investimentos na regido da Praia do
Canto, bem como um direcionamento do vetor destes para a parte continental, ao
norte, (indispensaveis ao parque industrial la instalado) e que deu origem aos bairros
Jardim da Penha e Jardim Camburi. Em 1972 foi finalizado o aterro do Sué®?, que
daria origem ao bairro Enseada do Sua (Fig. 42), inicialmente composto por
residéncias unifamiliares, e que, posteriormente, fora ocupado por edificios comerciais

e institucionais diversos. Sua contiguidade com o bairro Praia do Canto reforcaria

82 “Q aterro acrescentou uma area de 1.300.000 m2 (anexo 3) a Praia do Canto e, dentre os objetivos
da execugdo da obra constavam, entre outros, o de ‘possibilitar a criagdo de atividades comerciais e
de prestagcdo de servicos na regido, deslocando-as do confuso e congestionado centro de Vitéria’
(COMDUSA, 1972, p. 1). O Aterro do Sua foi executado pela COMDUSA em 1972, visando atender a
necessidade de ampliacdo da rede de comércio e servicos para uma area afastada do Centro de
Vitéria”. In: REIS, 2007, p. 74.
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ainda mais a capacidade de polarizacdo de fluxos desta regido como nova area de
centralidade intraurbana, consolidando-se como manifestacdo mais contundente do
processo de descentralizacdo de atividades terciarias da capital capixaba e repetindo,
de certa maneira, um novo processo de centralizagcdo em uma outra escala dentro da

cidade de Vitoria.

Mapa 13 — Vetores de investimentos municipais em infraestrutura urbana em Vitéria
a partir da década de 1960
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Fonte: Adaptado a partir de Mendonga (2005).

Entre 1982 e 1985, como identifica Campos Junior (2005), ocorreu um direcionamento
dos langcamentos das empresas de construcao imobiliaria para o mercado de alta
renda, que foram realizados principalmente na forma de condominios fechados

verticais, que se tornou caracteristico da regiao.
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Figura 42 — Aterro do Sué (década de 1980)

Fonte: IJSN.

O bairro Praia do Canto é a amostra, possivelmente, mais representativa, até
entdo, do espaco onde o mercado imobiliario atuava com maior vigor na
regido metropolitana. Nesse sentido, o condominio fechado apresentou-se,
naquele momento, como uma nova alternativa de mercado escolhida pelos
empresérios (CAMPOS JUNIOR, 2005, p. 72).

Gomes (2009) observa que a atuacdo do marketing imobiliario sob a ética das
propagandas foi um aliado fundamental com grande poder simbdlico para a
verticalizagdo na Praia do Canto, nas quais destacam-se atributos do bairro e dos
edificios como proximidade do mar, aspectos arquitetbnicos, seguranca, alta
densidade de comércio e servigos, “conteudo social”, “boa localizagéo”, agindo de
forma gradativa e consolidando-se a partir da década de 1970. O autor também
assinala que a verticalizacdo das constru¢gfes em todo o litoral leste da ilha de Vitoria
se destaca como um dos processos socioespaciais mais expressivos que se

desenvolveram na cidade.
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A analise das propagandas dos edificios residenciais, lancados no
periodo de estudo, permite entender como a verticalizagdo foi
explorada pelas empresas — na maioria das vezes atuando como
construtora e incorporadora — e como certos atributos (principalmente
a proximidade ao marf/vista do mar) foram gradativamente sendo
oferecidos aos futuros moradores dos apartamentos construidos na
Praia do Canto (GOMES, 2009, p. 145).

Reis (2007) atesta que além do primeiro projeto de intervencao urbanistica na capital,
o Projeto Novo Arrabalde (1896), e do aterro do Sué (1972), um terceiro elemento, a
Terceira Ponte®® (1989), sdo evidéncias da acdo planejada do poder publico no
sentido de orientar o crescimento da cidade em direcédo a Praia do Canto, viabilizando
uma ligacéo de Vitoria com o continente no sentido sul, no municipio de Vila Velha.

Figura 43 — Terceira Ponte ligando os municipios de Vitdria e Vila Velha (inicio da
década de 1990)

Fonte: IJSN

83 As pontes que ligam a capital aos municipios vizinhos sdo: a Ponte Florentino Avidos foi inaugurada
em 1928 e faz a ligacao Vitdria-Vila Velha; a Segunda Ponte (também chamada de Ponte do Principe)
foi inaugurada em 1979 e faz a ligacdo Vitdria — Vila Velha e Cariacica; e a Terceira Ponte
(oficialmente Ponte “Deputado Darcy Castello de Mendonga”) foi inaugurada em 1989 e liga a capital a
Vila Velha.
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Para Escobar (1989) a construcédo e inauguracao da Terceira Ponte durante a década
de 1980 ocasionou um aumento nas ofertas no mercado imobiliario, que foi promovido
de modos distintos nas proximidades de seus acessos. Enquanto que em Vila Velha
(nos bairros da Praia da Costa e Itapod), o boom imobiliario se deu quase que

exclusivamente para o uso residencial, em Vitoria,

[...] lado norte da ponte, também se deu essa corrida imobilidria, porém
voltada para atividades comerciais e de servigo. Centros comerciais
apostaram desde logo no futuro da area “agraciada” com a ponte. O prego do
solo urbano em ambos os municipios se elevou a primeira mencdo da
construcdo dessa ligacdo. (ESCOBAR, 1989, p. 20).

Na opinido de Reis (2007), a partir da inauguracao da Terceira Ponte e da década de
1990, a Praia do Canto “foi dotada de excepcional acessibilidade, pois passou a situar-
se no centro da area metropolitana”, evidenciando o longo trajeto historico de grandes
investimentos urbanos que a regido da Praia do Canto recebeu, preterindo o Centro

gradativamente de modo socioecondémico e simbolicamente.



3. AS TRANSFORMACOES NO PARQUE EXIBIDOR CINEMATOGRAFICO E NO
ESPACO URBANO DA GRANDE VITORIA A PARTIR DA DECADA DE 1980

No capitulo anterior verificou-se, na primeira se¢éo, como se constituiu a Area Central
de Vitéria enquanto forma-produto da modernizagcdo geografica do espaco urbano e
de que modo aquela éarea centralizou espacial e simbolicamente a atividade
cinematografica da capital e dos municipios vizinhos entre as décadas de 1950 e
1980. Além disso, objetivou-se assinalar também as salas de cinema dos bairros,
formas urbanas que denotavam as pequenas e médias centralidades dessas
localidades. Ja na segunda secdo, analisou-se as altera¢cdes ocorridas no espaco
urbano da capital, que resultaram na redefinicdo da centralidade intraurbana e na

policentralizacdo das atividades terciarias.

Este capitulo se desdobra sobre os trés dltimos periodos de andlise da dinamica
histérico-espacial dos estabelecimentos cinematograficos nos municipios que
atualmente compdem a Regido Metropolitana da Grande Vitoria. O intervalo de tempo
abrangido por estes trés periodos de analise se estende de 1980 a 2020.

Na primeira secao deste capitulo foi investigada como as politicas estatais e fatores
intrinsecos ao mercado cinematografico em escala nacional impactou o parque

exibidor cinematogréafico da Grande Vitoria entre as décadas de 1980 e 1990.

Buscou-se apreender na segunda secao deste capitulo como os shopping centers se
afirmaram como uma nova l6gica de consumo que marcou a Grande Vitéria a partir
da década de 1990 e analisar o seu papel como expressdes de novas areas de
centralidade e marcas da descentralizacdo das atividades terciarias, cujo alcance ja
transbordavam a escala da cidade, agindo em escala metropolitana. E € para estes
grandes empreendimentos concentradores de compras, lazer e outros servigos, que
expressam uma “‘modernizagdo” nos habitos de consumo, que o0 mercado
cinematografico se transferird, realizando uma modificagdo no seu modo de exibi¢éo
e adaptando-se a essa nova ldgica locacional, acompanhando a sociabilidade urbana
antes, acentuada simbolicamente nas ruas do Centro de Vitdria para 0s seus

corredores.
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3.1. O panorama do mercado cinematografico nacional e as repercussdes no

parque exibidor de cinema da Grande Vitoria entre as décadas de 1980 e 1990

Entre o inicio da década de 1980 e metade da década de 1990 um grande numero de
salas de cinema de rua fecharam tanto na capital quanto em Vila Velha e Cariacica.
Simbolicamente, € possivel afirmar que esse fenbmeno se realizou com maior impacto
no Centro de Vitéria, onde estavam localizadas as salas mais prestigiadas pelos
espectadores. Para se compreender como seu deu o fechamento das salas de cinema
de rua “Cinelandia capixaba” em VitOria, € necessario entender que este cenario ja
comecara a se formar desde a década de 1960, quando a televisdo comeca a
despontar enquanto bem doméstico. Decerto, como dito anteriormente, este nao foi o
Unico fator para o desmantelamento do parque exibidor de cinema de rua da capital

capixaba entre as décadas de 1980 e 1990.

Como descrito por Turner (1997) no mercado cultural estadunidense do inicio da
década de 1950, o cinema j& perdia a supremacia cultural, e a popularizacao dos
aparelhos televisores acirrou ainda mais a situacdo. Ainda segundo o autor, jA no
Brasil, este cenario surgiu um pouco mais tarde, quando as redes nacionais de
televisdo como a TV Tupi, Excelsior e Globo se consolidam a partir da década de 1960
e 0 pais emergiu enquanto um dos mais dinAmicos mercados televisivos. De acordo
com a Tabela 3 a seguir, em 20 anos (1960-1980), mais da metade das residéncias

brasileiras possuiam um aparelho de televiséao.

Tabela 3 — Porcentagem de domicilios com aparelho de televisdo no Brasil (1950 —
1996)

Porcentagem de domicilios
Ano com aparelho de televisao
no Brasil
1950 -
1960 4,6
1970 24,1
1980 56,1
1991 79,6
1996 84,3

Fonte: Editado a partir de informac8es contidas em Malverdes (2008).
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Conforme Malverdes (2008, p. 42):

O acesso da populacéo de baixos niveis de renda e educacéo a posse da
televisdo e a concentragdo de recursos técnicos e econdmicos das empresas
de tele difusdo, que além de possibilitar uma alta capacidade de
modernizacao, fez emergir uma dramaturgia de alto nivel artistico e tornou a
TV o carro chefe da comunicacdo de massa. Dessa forma, o cinema nacional
foi espremido entre o filme americano e a novela brasileira. As concorréncias
das telenovelas foram arrasadoras para o publico de cinema em geral e foi
agravado pelo fato dessas producdes propiciarem experiéncia audiovisual

com grande afinidade tematica e dramética.

De acordo com Silva (2014), entre 1974 e 1985, a Embrafilme, empresa estatal
responsavel pelo mercado cinematografico em todo o Brasil, estava em uma nova
fase de atuacdo, na qual foram produzidos filmes tanto de cunho erético (comédias
eréticas) quanto ditos “culturais” (filmes histéricos ou literarios), com énfase comercial-
industrial. Em 1975 foi criado o Conselho Nacional de Cinema (CONCINE), que
acumulava as atividades de regulacao, fiscalizacéo, formulacéo de politicas e precos
e das cotas de obrigatoriedade de exibicdo de filmes nacionais, tendo sido essa ultima

atribuicdo a de maior impacto das politicas estatais para a atividade cinematografica.

Malverdes (2008) argumenta que a reserva de mercado marcou os conflitos entre os
interesses estritamente comerciais, representados pelos exibidores, e a perspectiva
de um projeto econémico de cunho nacionalista, representada pelos produtores. Os
exibidores, que, tradicionalmente, eram favoraveis aos filmes estrangeiros, eram
resistentes a intervencdo estatal na regulacdo do mercado cinematogréfico,
especialmente em relacdo as politicas de cota de tela. Por outro lado, o produtor
nacional era favorecido pelas mesmas politicas estatais ao buscar competir com o
cinema estrangeiro. Este cenario de tensdo produziu reverberagdes principalmente no
setor de exibicdo, tanto nacionalmente quanto no parque exibidor de cinema da

Grande Vitoria.

Também no ano de 1975 a Embrafilme, além de ser responsavel pela producéo dos
filmes nacionais, passou a se ocupar também da coproducéo, distribuicdo e exibicdo
dos filmes nacionais e internacionais nas salas de exibicdo do pais. Também a partir
de 1975, ainda que o numero de salas de cinema no pais tivesse iniciado um

movimento decrescente, o cinema brasileiro ganhou novo impulso e as salas de
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cinema do Brasil recebem uma nova onda de estreias que renderam altas bilheterias®*
(SILVA, 2014).

Nas palavras de Carvalho (2015, p. 45):

A partir do momento em que abandona a politica de financiamento e se torna
coprodutora, a Embrafilme passa a investir massivamente na distribuicdo dos
filmes, jA& que era o seu sucesso comercial que iria garantir o retorno
financeiro do investimento. A distribuicdo era, nesse momento, o grande
entrave do mercado, pois havia uma ampla rede de exibicdo composta por
mais de 3.200 salas espalhadas por todas as grandes cidades do pais, o

maior nimero registrado até hoje.

O entendimento sobre a disputa comercial entre o cinema nacional e o cinema
estrangeiro associado as politicas publicas que impactavam diferentemente em cada
um deles durante as Ultimas décadas do século XX é um fator importante para se
compreender as repercussdes na situacdo do setor de exibicdo cinematografica em
todo o pais, principalmente a partir da década de 1980. Um dos motivos era de que,
apesar das produgcbes nacionais (em grande parte, pornochanchadas) terem
eventuais grande numero de espectadores nas salas de exibicdo, o cinema
hollywoodiano, por meio das distribuidoras estadunidenses, exerciam um poderoso
lobby buscando a hegemonia no mercado internacional, além de possuirem uma
posicdo bastante privilegiada, devido a uma série de vantagens, entre elas,
investimentos vultuosos em publicidade de seus filmes no Brasil (SILVA, 2014).

A Tabela 4 a seguir, expde varios dados sobre o mercado cinematografico no Brasil
entre 1975 e 1985. Ao analisa-la, é possivel averiguar que apesar dos filmes nacionais
terem uma certa expressao no publico pagante, ainda existia uma enorme diferenca
(que apresenta uma tendéncia decrescente) entre estes na quantidade e nas

bilheterias das salas de cinema em comparacao aos filmes estrangeiros:

84 Malverdes (2008, p. 35) explica que entre 1970 e 1975, a Embrafilme desenvolveu estratégias para
ampliar a producéo de filmes nacionais. Um exemplo de uma grande produg¢&o nacional bem-sucedida
foi Dona Flor e seus dois maridos (1976), que atingiu a marca de 10 milhdes de espectadores, cuja
bilheteria so foi superada pelo filme estadunidense, Tubardo, langado naquele mesmo ano, 0 que
demonstra a disputa entre o cinema nacional e o cinema estrangeiro no mercado exibidor das salas de
cinema. Ainda que o mercado nacional de exibi¢cdo cinematografica tivesse uma predominancia de 70%
de filmes estadunidenses em cartaz, os 30% restantes era composto por filmes nacionais, que tinham
garantidas as suas exibi¢cdes por acao da Embrafilme. Merecem destaque também a série de filmes
estreladas pelo grupo “Os Trapalhdes”, que obtinham um publico médio de 3,5 milhdes de espectadores
e que, entre 1974 e 1985, 14 destas produc¢des constaram entre as 25 maiores bilheterias nacionais no
periodo (MALVERDES, 2008).
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Tabela 4 — Mercado cinematografico nacional entre 1975-1985

_ Namero de Namero de
Filmes _ _
Filmes espectadores | espectadores Mercado de filmes
langados _ _ _ o
Ano | estrangeiros de filmes de filmes brasileiros (porcentagem de
ela
P _ lancados brasileiros estrangeiros espectadores)
Embrafilme _ _
(em milhdes) | (em milhdes)
1975 79 595 48,9 226,5 17,7
1976 87 463 55,2 198,5 20,8
1977 73 421 50,9 157,4 24,4
1978 81 389 61,8 149,8 29,2
1979 104 251 55,8 136,0 29,0
1980 93 351 50,7 114,0 30,8
1981 78 290 45,9 92,9 33,1
1982 80 200 44,9 82,9 35,1
1983 76 227 33,9 75,7 31,8
1984 108 239 30,6 59,3 34,0
1985 107 271 215 69,4 23,6

Fonte: Editado a partir de informac8es contidas em Malverdes (2008).

Bernardet (1978) argumenta que para se compreender a situacdo do mercado
cinematografico no pais é necessario sempre levar em consideracdo a forte e
agressiva presenca do cinema estrangeiro (principalmente estadunidense). Segundo
este autor, esse cenario ndo apenas tolheu possibilidades de uma industria de cinema
nacional mais consolidada e rentavel nos setores de exibicdo (composto pelas salas
de cinema por todo o pais), como condicionou, consideravelmente, as formas de

atuacao do Estado brasileiro para seu desenvolvimento.

Uma dessas formas de atuacdo do poder publico, que pode ser entendido como
indicios de politicas publicas que buscavam se contrapor ao lobby de distribuidoras
estrangeiras no mercado cinematogréafico nacional, foram os decretos e resolugfes
de obrigatoriedade de dias do ano para a exibicdo de filmes nacionais nas salas de
cinema. E possivel verificar no Quadro 1 a seguir que, gradativamente, a

obrigatoriedade de dias de exibicdo foi aumentando ao longo do século XX:
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Quadro 1 — Leis de implementacédo da obrigatoriedade de filmes nacionais nas salas
de cinema (1939-1980)

Ano Legislacéo Obrigatoriedade de filmes nacionais
1939 Decreto Lei n° 1.494 1 filme longa metragem por ano
1946 Decreto 20.493 3 filmes por ano

1951 Decreto 30.179 1 filme brasileiro a cada 8 estrangeiros
1959 Decreto 47.466 42 dias por ano

1963 Decreto 52.745 56 dias por ano

1971 Res. 69 (INC) 84 dias por ano

1975 Res. 106 (INC) 112 dias por ano

1978 Res. 23 (CONCINE) 133 dias por ano

1980 Res. 62 (CONCINE) 140 dias por ano

Fonte: Editado a partir de informagées contidas em Mello (1978).

Além de exigir a obrigatoriedade de uma parcela de dias do ano nos quais filmes
nacionais deveriam ser exibidos, a Embrafilme requeria dos proprietarios das salas de
cinema o pagamento de 50% da renda liquida da bilheteria das sessdes destes filmes
bem como da compra de ingressos e borderds® padronizados pela empresa
(MALVERDES, 2008), o0 que era um gasto a mais para os exibidores. Evidentemente,
essas medidas intervencionistas iam contra os interesses dos exibidores, que, em
muitas ocasides, empreendiam muita resisténcia ao serem obrigados a exibir filmes

nacionais e terem de repassar metade da arrecadacédo das sessoes.

Apesar do cinema nacional possuir um publico relativamente expressivo, as
producdes brasileiras encontravam resisténcia de aceitacdo por parte dos exibidores,
para os quais era preferivel comprar os direitos dos filmes estrangeiros. Segundo Leite
(2005, p.92) havia também

O boicote das distribuidoras estrangeiras aos filmes nacionais bem como a
pratica de distribuicdo em lotes, que forcava o exibidor a aceitar todos os
filmes que acompanhavam uma Unica producao de grande apelo popular,
foram identificadas como as principais causas para o estado de inani¢cdo que

vitimava o cinema nacional.

85 Panfleto ou documento que expunha a programacao, horario da sesséo e a bilheteria.
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Malverdes (2008, p. 142) argumenta que

[...] o custo da exibi¢éo do filme estrangeiro comegou a aumentar para o dono
de cinema, ja que o cinema americano ficava cada vez mais oneroso e 0s
distribuidores dos filmes exigiam uma parte maior, chegando a 60% da
bilheteria. Assim, os donos das salas aumentaram o preco do ingresso do
cinema para contrabalancear o preco que tinham de pagar a mais pelo filme
norte-americano. Por outro lado, ficavam sem recursos para investir na
manutenc¢do das salas, ha melhoria do sistema de som, no conforto interno e

na modernizag&o do hall do cinema.

A conjuncdo dos varios fatores em escala nacional apontados anteriormente
ocasionou a queda de publico, que somados ainda a especulacdo imobiliaria que
ocorreu nos grandes centros urbanos, contribuem para evidenciar o fechamento

sistematico de salas de cinema a partir da década de 1970.

No contexto da Grande Vitoria, esse fendmeno atingiu o seu parque exibidor de
cinema com maior intensidade na década de 1980. E importante ressaltar que as salas
de cinema, por fazerem parte de um mercado, evidentemente estiveram sempre
sujeitas a transformacgdes por serem atividades comerciais com nuances peculiares a
este nicho. Contudo, dentro dos recortes espacial e temporal pesquisados, a analise
das motivacdes (aquelas que foram encontradas na bibliografia consultada) para os
encerramentos das atividades de estabelecimentos cinematogréaficos até entdo néo
apontaram para o entendimento de que fizessem parte de uma grande conjuntura
negativa economicamente pela qual a atividade cinematogréafica estivesse porventura

passando.

Por sua vez, o fechamento de estabelecimentos cinematograficos na Grande Vitoria
ocorrido iniciado na década de 1980 foi sensivelmente distinto, pois evidenciou-se
enquanto culminancia local de uma situacdo conjuntural que ocorria também na

escala nacional.

Na década de 1980, segundo Malverdes (2008), a crise econdmica que atingiu o pais
afetou os setores de servigos, e principalmente os de lazer e entretenimento, onde se
inclui o mercado cinematografico, ocasionando a queda vertiginosa dos rendimentos

das bilheterias devido a diminui¢éo do poder aquisitivo da populagéo.

Segundo levantamento realizado por Malverdes (2007) sobre os filmes exibidos nas

salas de cinema da Grande Vitoria no periodo entre 1979 e 1985, quando houve o
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maior esvaziamento de publico nas salas, os dois géneros mais expressivos eram
aventura e pornochanchadas. No género de aventura, havia uma presenca massiva
de filmes estadunidenses (no estilo “hollywoodiano”, marcados, em grande parte, por
carros velozes, assassinatos e explosées) e chineses (cuja tematica principal era as
artes marciais) em relacéo a producdes de outros paises, inclusive do Brasil. O autor
observa que a alta porcentagem de filmes estrangeiros exibidos na Grande Vitéria
pode ser um indicio de que os exibidores tinham uma “mentalidade importadora”, que
era promovida pelo sistema de lotes que levavam os proprietarios a comprar e exibir
os filmes oferecidos em conjunto pelas distribuidoras. A presenca de filmes do cinema
nacional, cujo produto mais numeroso eram as pornochanchadas, pode ser explicada
pelas leis de cota de tela, cuja obrigatoriedade de exibicdo de producdes brasileiras
chegou a 140 dias por ano em 1980.

As pornochanchadas, que durante um tempo renderam grande retorno financeiro ao
setor de exibicdo cinematogréafica, passaram a concorrer com um novo género de
filme: os pornés explicitos, exibidos com frequéncia a partir de 1985 em algumas salas
de cinema de Vitoria. Malverdes (2008, p. 48) explica que “a desarticulagdo da censura
permitiu que filmes de sexo explicito invadissem as salas tornando as
pornochanchadas da Boca do Lixo em peliculas bem comportadas e desinteressantes
para o publico”, o que segundo o autor contribuiu para uma redefinicdo na geografia
social do publico que frequentava as salas de cinema na Grande Vitéria e em escala
nacional. Apesar de que as pornochanchadas tenham atraido um publico muito
especifico, se tornaram insuficientes para darem retorno financeiro suficiente aos

proprietarios das salas, e passaram a enfrentar a concorréncia dos pornés explicitos.

Ainda segundo o autor, 11 salas de cinema no Espirito Santo exibiram producdes de
pornd explicito por volta de 1985; e na Grande Vitéria, apenas duas: o Cine Teatro
Glodria e o Cine Santa Cecilia. Esta ultima, tida nas décadas de 1950 e 1960 como a
sala de cinema de status mais elevado do Centro de Vitoria, em contraposi¢éo, foi a
sala de cinema que mais aderiu a exibicdo de filmes de sexo explicito (a maioria
nacionais, mas também franceses, estadunidenses e italianos), simbolicamente
associados a fatores negativo, exibindo 15 producdes especialmente durante o ano
de 1985 para uma clientela formada por office boys, trabalhadores do Porto de Vitéria,
comerciantes e estudantes (MALVERDES, 2007).
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Também por volta da metade da década de 1980, a Embrafilme comecou a se
enfraquecer politicamente quando, por presséo de distribuidoras internacionais, as leis
de obrigatoriedade de cota de tela foram sendo transgredidas. E o cinema pornd logo
se enfraqueceu, e além de passar a ser associado a aspectos simbdlicos negativos,
com a chegada do formato video cassete ao pais, essas producdes tiveram que se
limitar a algumas pouquissimas salas de grandes cidades e locadoras de video®
(MALVERDES, 2008).

Como consequéncia, seja pela programacdo que se restringia praticamente a filmes
de artes marciais e pornochanchadas, seja pela conjuncédo dos fatores politicos e
econdmicos que minou a capacidade industrial do cinema nacional, as salas de
cinema que ainda existiam e resistiam na Grande Vitoria, antes referéncias de
sociabilidade e de lazer coletivo, foram, primeiramente, perdendo forca em seu
simbolismo ao acompanharem as mudancas da vida urbana e, em seguida, passaram

a encerrar suas atividades gradativamente.

No dizer de Malverdes (2007, p. 103):

[...] as salas com 800 a 1200 lugares ficavam maiores a partir do momento
gue o publico se retraia. As politicas da Embrafilme tornavam-se mais
inaceitaveis a cada més que a receita da bilheteria encolhia. Em contrapartida
a insatisfagdo do publico com as condi¢gfes das salas e sua programagéo
impedia um efeito de acao e reacdo inevitavel. Ir ao Centro da Cidade vai aos

poucos tornando menos glamuroso do que em outros tempos.

Ainda sobre a influéncia da TV no processo de fechamento das salas de cinema, o
autor explica que enquanto a modernizacdo tecnolégica das emissoras televisivas
alcancava todos os aparelhos de televisdo ao mesmo tempo, no caso das salas de
cinema isso exigia muitas modificagdes e de forma individual para cada sala, sem
contar o fato de que assistir filmes pela TV era mais barato. Além disso, entre as
décadas de 1950 e 1990 a populacdo do Espirito Santo praticamente aumentou em
cinco vezes e 0 setor de servicos superou a producao industrial, o que se refletiu no
lazer das pessoas, redefinindo as formas tradicionais de sociabilidade urbana por

novas praticas (Malverdes (2007).

86 De acordo com Simis (2017b, p. 85), o nimero de video locadoras no Brasil em 1982 era menor que
500, enquanto o niumero de salas de cinema chegava a 2000. Até o ano de 1989, a quantidade de
locadoras cresce vertiginosamente atingindo quase 5000, enquanto a quantidade de salas de cinema
decai, chegando a menos de 1500.
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De acordo com o Gréfico 1 a seguir, até 1975 o numero de salas de cinema cresce no
Brasil. Contudo, a partir daquele ano até 1995 houve um decréscimo vertiginoso,

chegando a menos da metade do numero de salas que haviam em 1975:

Grafico 1 — NUmero de salas de cinema no Brasil entre 1971 e 1995
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Fonte: Sistema de Registro — ANCINE, Sistema de Acompanhamento da Distribuicdo em Salas de

Exibicdo (SADIS), IBGE, Filme B e outras fontes secundarias.

O 5° Periodo de Analise do modelo da dindmica histérico-espacial dos
estabelecimentos cinematogréaficos da Grande Vitdria se estende de 1980, ano em
gue se verificou o inicio do fechamento coletivo de salas de cinema de rua, a 1994,
ano de inauguracdo das primeiras salas de cinema no interior de shopping centers.
Ao se examinar as datas de encerramento das atividades dos estabelecimentos
cinematograficos na Grande Vitdria entre as décadas de 1980 e 1990 principalmente
em Malverdes (2007; 2008; 2011) e Tatagiba (1988), verificou-se que esse fen6meno
fez parte de um movimento que ocorria em escala nacional, atingindo a escala local
com maior intensidade entre os anos de 1980 e 1983, quando a tipologia dos “cinemas

de rua” praticamente desapareceu, salvo algumas excecoes.

Na Grande Vitoria entre 1980 e 1990, 11 salas fecharam as portas. Cinco delas em
Vila Velha e Cariacica: Dom Marcos, American, Hollywood e Colorado (todos em
1981) e ATERAC (1983); e o restante no Centro de Vitdria: Juparana, Odéon e
Vitorinha (todos em 1980), Jandaia (1981), Paz (1989) e o Cine Gloria (1990).
Portanto, o ano de 1981 foi o ano com o maior numero de fechamentos de cinemas

na Grande Vitoria.
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A Figura 44 a seguir foi extraida de uma matéria do Jornal A Gazeta de setembro de

1983 sobre a ocasiao do encerramento das atividades do Cine ATERAC.

Figura 44 — Reportagem sobre o fechamento do Cine ATERAC em 1983

iy b SO o ‘A-.,&,.‘_..‘.(:____._
O cine Aterac fol fechado ontem

Fecha-se o c.ine
Aterac. Motivo:
pornochanchadas.

O texto da matéria segue:

Depois do Cine Hollywood, a empresa do sr. Rubens Caretta fechou ontem o
Cine Aterac, no lbes [...]. Quais teriam sido as razdes do fechamento? O sr.
Rubens Careta alega a auséncia e publico, principalmente para as
pornochanchadas brasileiras, um subproduto que se aproveita da lei de
obrigatoriedade de exibicdo de filmes nacionais que ajudam a completar os
124 dias exigidos. Os outros cinemas do interior do Estado enfrentam o
mesmo problema e sé se sentem aliviados quando conseguem exibir filmes
do grupo Os Trapalhdes, geralmente programando-os para duas semanas, o
gue retira a possibilidade de exibicdo das pornochanchadas. [...] Assim,
podadas em sua audiéncia, frustrantes para seu publico especifico, as
pornochanchadas, indiretamente colaboram para o fechamento dos cinemas
(DE ALMEIDA, 1983, p.1).

Em escala estadual, Oliveira et. al. (1982) computaram que o nimero de salas de
cinema caiu de 30 para 15 entre 1979 e 1985. Ja na Grande Vitéria, segundo

levantamento realizado para esta dissertacdo, foi constatado que, neste mesmo
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periodo, das 13 salas que haviam em 1979, em 1985 esse numero decresce para 4,

estando todas na capital, sendo elas os cines Gloria, Sao Luiz, Paz e Santa Cecilia.

Malverdes (2007, p. 154) explica que

Para entendermos esse processo € preciso pensar a evolugdo do circuito
cinematografico ao longo da histéria e considerarmos alguns aspectos. Por
exemplo, existe um fator extra cinematografico que entra em jogo que é
justamente a transformacao urbana. Quando a cidade perde o glamour da
década de 50 e as transformacdes da metropolizagdo no Brasil acabam
desfazendo o sonho coletivo da cidade e destacando dificuldades como
trnsito congestionado, violéncia nas ruas, a carestia de vida, o transporte

coletivo deficiente e os problemas de estacionamento [...]

O autor também explica que:

Nas salas no Centro da cidade, com algumas excecdes, a atmosfera tomou
um ar empobrecido e afastado do glamour de outros tempos. O lanterninha
ndo era mais figura obrigatéria e dentro de certo tempo desapareceu dos
cenarios das salas. O efeito da transformacdo urbana e do surgimento de
outras formas de lazer foi decisivo para o desmantelamento do mercado
cinematografico [...] (MALVERDES, 2007, p. 122)

A medida que salas de cinema de rua v&o encerrando suas atividades, as edificacdes
gue as abrigavam, passam a ser economicamente considerados “elefantes brancos”
e passam a ser destinadas a outras atividades (PEIXOTO, 1982). Assim, muitos
proprietarios das salas de cinema (especialmente aqueles que eram também
proprietarios dos iméveis) buscaram formas de ainda obter mais lucro com estes
imoéveis. Um exemplo, segundo Malverdes (2007) foi o proprietario do Cine Juparana,
que, apds receber uma alta quantia pelo imével que abrigava a sala de cinema,

vendeu-o0 ao Banco Bradesco, que ali instalou uma agéncia bancaria que ainda existe.

Em entrevista com os proprietarios de salas de cinema do Espirito Santo, Oliveira et.
al (1982 apud MALVERDES, 2007, p. 106) identificaram uma série de motivacdes
para o encerramento das atividades. Percebe-se, de acordo com o grafico, varios
foram os motivos apontados pelos proprietarios de salas de cinema para justificar o

fechamento de suas salas de cinema.



178

Gréfico 2 — Motivos para fechamento das salas de cinema segundo os proprietarios

das salas de cinema

M Televisdo

M Politicas da Embrafilme
M Filmes nacionais

W Programacgao

W Valorizagdo imobilidria

MW Outras opg¢des de lazer

Fonte: Adaptado de Oliveira et. al (1982 apud MALVERDES, 2007, p. 106).

O motivo mais citado foi a concorréncia com a televisdo, que oferecia uma
programacao de entretenimento mais barata e com a capacidade de atender a varios
publicos (desenhos animados, jornais, partidas de futebol, flmes de géneros variados,
telenovelas, etc.).

Por outro lado, as salas de cinema, exibiam, naquele momento, filmes que atraiam um
publico muito especifico, o que explica por que foram apontados também pelos
proprietarios das salas de cinema os filmes nacionais e a programacdo como
motivacOes para o encerramento de suas atividades. Malverdes (2008) explica que
apesar de estarem concorrendo com a TV, os proprietarios das salas de cinema da
Grande Vitéria que ainda estavam em funcionamento buscavam aplicar
melhoramentos nas estruturas fisicas das salas como inovacdes no sistema de audio
e video, objetivando manter o publico de outros tempos. Contudo, “[...] era uma
concorréncia dificil, tendo em vista que, enquanto a modernizacdo tecnoldgica da
emissora de TV chegava a todos os aparelhos receptores ao mesmo tempo, o cinema
exigia inovagdes em cada sala” (MALVERDES, 2008, p. 121).



179

A grande quantidade de taxas®’ e exigéncias feitas aos exibidores também foram
apontadas pelos proprietarios. As politicas da Embrafilme, além das cotas de tela,
como ingressos® e borderés padronizados e emitidos pela empresa aumentavam

seus gastos para poder exibir.

Sobre o motivo apontado como “valorizagao imobiliaria”, Malverdes (2008) assinala
gue o Centro de Vitéria, a “Cinelandia capixaba” e principal area da Grande Vitoria de
alocacdo de atividades terciarias, se tornava gradualmente congestionado e 0s
espacos para expansao deste setor se rareavam, provocando transformacdes na

estrutura de servicos,

“[...] chegando ao ponto de a cidade ndo comportar apenas um nucleo central.
Diversos bairros surgiram, ampliando assim o perimetro urbano, numa nova
configuracdo [...]. Assim, alguns bairros tradicionais — Jucutuquara, Praia
Comprida, Maruipe [...] assumem a fung&o de centros regionais e passam a
servir a populacdo nos servicos basicos do comércio atacadista. Sendo
assim, cada vez menos as pessoas precisavam se dirigir ao Centro da cidade.
Na Regido Metropolitana também se observa a expansdo comercial nos
municipios da capital como Vila Velha, Cariacica, Serra e Viana”
(MALVERDES, 2008, p. 118).

Em suma, a reducéo na frequéncia dos espectadores aos cinemas, como resultado
dos fatores anteriormente indicados, provocou o fechamento de salas que se tornaram
economicamente inviaveis, logo, a diminuicdo do niumero de salas por sua vez dificulta
0 acesso aos cinemas, o que reduziu ainda mais a frequéncia. Segundo Simdes (1990,
p. 122) “[...] estamos frente a um fendbmeno circular, onde causas e efeito se somam

para produzir resultados cada vez mais negativos”.

Portanto, a discussao nao se restringe somente ao sucesso ou fracasso do cinema
nacional, e sim a complexa conjuntura do mercado cinematografico no Brasil, onde

fatores como as politicas estatais destinadas a esta atividade e a presenca agressiva

87 “Eram 10% pagos a Prefeitura; 3,5% de direitos autorais pelas musicas tocadas na sala de espera
pago ao Escritério Central de Arrecadacao e Distribuicdo — ECAD; 1,5% do curta-metragem exibido
antes do filme principal; os 4% do ingresso padronizado & Embrafilme; e ainda 50% ou 60% da
distribuidora para filmes langamentos”. In.: MALVERDES (2008, p. 142).

88 “...] um bloco de ingressos comprados em uma grafica custaria Cr$ 250,00. Contudo, o mesmo bloco
comprado na Embrafilme sairia por mais de Cr$ 4.000,00. Para cada ingresso de Cr$ 100,00, Cr$ 4,00
era destinado a Embrafilme para cobrir, além de outros impostos, as despesas decorrentes da
manutencdo e operacdo do controle do sistema de fiscalizagdo e outros gastos da industria
cinematogréfica.” In.: MALVERDES (2008, p. 126).
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de distribuidoras estrangeiras devem ser levadas em consideracao para se entender

0 cenario que se apresentou entre as décadas de 1980 e 1990.

Como visto anteriormente, em 1985 haviam restado somente 4 salas de cinema em
funcionamento, e todas elas estavam no Centro de Vitéria: o Cine Teatro Gloria, 0
Cine Paz, o Santa Cecilia e o Cine S&o Luis. Sobre isso, Malverdes (2007, p. 123)
atesta que isso sO ocorreu pois os iméveis onde as salas estavam instaladas
pertenciam aos proprios exibidores, e, segundo o0s proprietarios das salas, “[...] o
aluguel das salas nos prédios muitas vezes era feito para cobrir o ‘vermelho’ na
contabilidade dos cinemas. Certamente isso possibilitou o funcionamento dessas

salas por mais tempo”.

Naquele momento, quando o mercado cinematografico da Grande Vitdria contraia,
segundo reportagens do Jornal A Gazeta de 1984, o Departamento Estadual de
Cultura (DEC-ES) organizou o “Circuito Comunitario de Cinema” em varios bairros da
Grande Vitoria, entre eles Itapoa, Aribiri, Sdo Torquato, Santa Ménica e Novo México
(Vila Velha), llha do Principe e Sdo Benedito (Vitoria) e André Carloni e Eurico Salles
(Serra). Segundo os poucos registros encontrados no acervo do Arquivo Publico do
Estado do Espirito Santo (APEES), foi possivel inferir que as exibicbes eram

realizadas em locais improvisados.

Em 1986, foi inaugurado o Cineclube “Ludovico Persici” no Centro Cultural Carmélia
Maria de Souza, no bairro Mario Cypreste, préximo ao Centro de Vitéria (VIEIRA JR;
ALBUQUERQUE, 2015). Este cineclube, que também era conhecido como “Cine
Carmélia”, foi um componente de um dos mais importantes centros culturais do
Espirito Santo, e durante a década de 1980 abrigou outros projetos de cinema além
do cineclube, como oficinas de video (que aliava a produ¢éo com a exibi¢cdo) mostras

de curtas.

Em 1989, o Cine Paz fechou suas portas. No ano seguinte, foi a vez do Cine Gloria,
uma das mais longevas salas de cinema de Vitoria e do Espirito Santo, encerrar suas
atividades. O Cine Santa Cecilia fechou em 1997 e o Cine Carmélia também cessou

suas atividades no final da mesma década.
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O Quadro 2 a seguir, compilado a partir de informacdes coletadas em campo e na

base bibliografica, demonstra a situacédo atual®®, ou seja, os novos usos (atividades

econdmicas ou ndo-econdmicas) dados aquelas estruturas que permaneceram, bem

como aquelas que foram demolidas e ocuparam os locais das antigas salas de cinema

da Grande Vitoria, listadas segundo a ordem cronoldgica na qual se deu o

encerramento de suas atividades:

Quadro 2 - Situagdo atual de estabelecimentos cinematograficos catalogados nos

municipios que atualmente compdem a RMGV e atividades econdmicas ou nao-

econémicas que ocuparam esses espacos

Nome

Situacdo atual

Cine Rio Branco

Demolido na década de 1910.

Atualmente, no local ha um estabelecimento comercial

Eden Cinema

Demolido em 1925 para a construgéo do Teatro Gloria

Theatro Melpémene

Demolido em 1924,
No mesmo local foi erigido o Hotel Império (atualmente desativado)

Cine Theatro Central

Demolido em 1935.

Atualmente, no local ha um estabelecimento comercial

Cine Theatro Iris

Desativado em 1935. Atualmente, no local ha um templo cristéo

evangeélico

Cine Mestre Alvaro

Demolido em 1950.

Atualmente, no local ha um estabelecimento comercial

Cine Politeama

Demolido em 1951 e, posteriormente, substituido pelo edificio que abrigou
o Cine Santa Cecilia. Atualmente, no local ha um templo cristdo

evangélico

Cine Cici

Atividades encerradas no final da década de 1950. E provavel que

atualmente haja uma residéncia no local

Cine Capixaba

Encerrou suas atividades em 1960.

Atualmente, no local ha um galpdo comercial

Cine Continental

Encerrou suas atividades na década de 1960.

Atualmente, no local ha um estabelecimento comercial

Cine Hugolandia

Encerrou suas atividades na década de 1960.

Atualmente, no local ha um galpdo comercial

89 Estédo listados aqui apenas aqueles estabelecimentos cinematograficos dos quais foram possiveis

reunir informacdes.
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Cine Theatro Carlos

Gomes

Encerrou a exibicao de filmes em 1969, mas manteve-se em atividade até

hoje somente com apresentacfes de pecas teatrais e concertos

Cine Trianon

Encerrou suas atividades em 1969 e demolido, posteriormente.

Atualmente, no local existe o CEFOR - IFES

Cine de Lourdes

Encerrou suas atividades na década de 1970.
Atualmente, no local ha um galpdo comercial

Auto Cine Camburi

Encerrou suas atividades em 1976. Atualmente € um terreno vago

Cine Vitoria (Vitorinha)

Encerrou suas atividades em 1980. Atualmente, no mesmo edificio ha

uma loja de calcados e acessorios

Cine Juparana

Encerrou suas atividades em 1980.

Atualmente, no mesmo edificio hd uma agéncia bancéria

Cine Odéon

Encerrou suas atividades em 1980.

Atualmente, no mesmo edificio ha uma loja de calgados e acessorios

Cine Jandaia

Encerrou suas atividades em 1981.
Atualmente, no mesmo edificio ha uma loja de méveis e eletrodomésticos

Cine Hollywood

Encerrou suas atividades em 1981.
Atualmente, no local ha um galp&o comercial

Cine Dom Marcos

Encerrou suas atividades em 1981.
Atualmente, no local ha uma loja de utilidades para o lar

Cine Colorado

Encerrou suas atividades em 1981.

Atualmente, no mesmo edificio ha um templo cristdo evangélico

Cine ATERAC

Encerrou suas atividades em 1983.

Atualmente, no local ha um conjunto de estabelecimentos comerciais

Cine Paz

Encerrou suas atividades em 1989.

Atualmente, no mesmo edificio ha um templo cristdo evangélico

Cine Santa Cecilia

Encerrou suas atividades em 1997.

Atualmente, no mesmo edificio ha um templo cristdo evangélico

Cine Carmélia

Encerrou suas atividades no final da década de 1990. Atualmente o
Centro Cultural Carmélia M. de Souza, que abrigou o Cine Carmélia,

encontra-se em estado de quase abandono

Fonte: Informacdes extraidas de Malverdes (2008; 2011; 2013) e também coletadas e confirmadas em

campo realizado em 06 e 07 mar. 2020.

Constatou-se, entdo, que muitos daqueles edificios que abrigaram salas de cinema

tanto no Centro de Vitéria quanto em bairros da capital e dos municipios vizinhos e

foram demolidos. Daqueles edificios que se mantiveram, atividades econbémicas e
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nao-econdmicas realizaram uma reapropriacdo daquelas formas. Entre 0S novos usos
gue foram dados muitos deles estédo ligados a atividades terciarias como lojas diversas
e agéncias bancérias, mas o destaque se da para os templos religiosos de orientacao
protestante que ocuparam esses espacos. Uma possivel explicacdo para isso é o fato
de que as antigas salas como as do Cine Paz, do Santa Cecilia, do Colorado e do iris
possuirem grande capacidade de publico, atingindo até 1453 lugares, o que poderia

ser um fator favoravel para a instalacédo dessa atividade.

3.2. O advento do shopping center a Grande Vitéria na década de 1990 e as
reconfiguracbes da exibicdo cinematografica no contexto recente da

metropolizacao

A secdo anterior se desdobrou sobre a miriade de fatores econémicos, politicos,
urbanos, sociais e também aqueles proprios do mercado cinematografico que
ocasionaram o fechamento de salas de cinema em todo o pais e na Grande Vitéria a
partir da década de 1980.

Por conseguinte, esta secdo busca compreender como 0s shopping centers
(principalmente de grande porte) surgem como um dos espagos que contribuem para
redefinir a sociabilidade urbana (representada de modo simbdlico em grande parte
pelas salas de cinema) e o comércio varejista da capital capixaba, que até a década
de 1980 estavam majoritariamente concentrados no Centro de Vitdria e que foram

dispersados pela Grande Vitéria a medida que novas areas de centralidade surgiram.

Naqguele mesmo periodo, a situacdo adversa do mercado cinematogréfico a nivel
nacional ocasionou repercussdes no parque exibidor da capital e dos municipios
vizinhos, que tiveram um grande numero de suas salas de cinema de rua fechadas na
década de 1980. Com a chegada do shopping center a capital capixaba na primeira
metade da década de 1990, o mercado cinematografico da Grande Vitéria iniciou um
movimento de re-expansao nestes centros de compras de grande porte. Serdo nos
shopping centers que a produgédo nacional e internacional de cinema sera exibida com

quase exclusividade a partir do inicio da década de 1990.
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Como visto, a partir da década de 1970, um dos impactos das transformacdes no
espaco geografico da Grande Vitdria que se iniciaram neste periodo foi 0 processo de
descentralizagéo de atividades terciarias, que estavam majoritariamente localizadas
no Centro de Vitéria. Este processo se caracterizou, espacialmente, pelo
desdobramento do CBD e sua materializacdo na regido da Praia do Canto (percebido
como o “novo Centro”) na capital e pelo despontamento de novas areas de
centralidade bastante importantes como referéncias nas atividades terciarias, como

Campo Grande (Cariacica), Gléria (Vila Velha) e Laranjeiras e Carapina (Serra).

Sposito (2001, p. 15) explica que varias cidades brasileiras:

[...] vém conhecendo uma dindmica acentuada de descentralizacdo de suas
atividades comerciais e de servicos [...]. Essa tendéncia pode ser notada
através do aumento e diversificacao de areas centrais. O que tinhamos até a
década de 1970, era a ocorréncia de um centro principal e, no maximo, um
ou dois subcentros. O que se verifica, atualmente, é a existéncia de eixos de
desdobramento do centro principal nas vias de féacil circulagcdo e o
aparecimento de grandes equipamentos comerciais e de servi¢cos — shopping

centers, associados a instalacdo de hipermercados.

Na escala da capital capixaba, segundo Reis (2001), o papel da Praia do Canto ao
longo da década de 1980 é redimensionado por meio da sua expansao e consolidacao
como um ndcleo secundario de comércio e servicos varejistas, motivado,
principalmente pela transferéncia paulatina de um conjunto de atividades (tanto
comerciais quanto institucionais) que antes se encontravam, quase que

exclusivamente, no Centro.

Desde a década de 1980, ocorre, em um trecho da Avenida Nossa Senhora da Penha
(Reta da Penha), a concentracao de pequenos estabelecimentos comerciais em torno
de centros comerciais de pequeno porte planejados e destinados para aquela
populacao de alta renda e status social que ali havia se instalado, o que Reis (2001)
aponta como mais um elemento para a configuracdo da Praia do Canto como a
materializacdo de um desdobramento do CBD dentro do processo de

descentralizagdo em Vitéria, e ndo como um tipico subcentro.

O primeiro desses centros comerciais planejados foi o Centro da Praia Shopping
inaugurado em 1980, que em suas dependéncias abrigou filiais de lojas (joalherias,

butiques, lojas de confeccbes e de calgados) que possuiam sede no Centro, além de
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uma torre com escritérios profissionais e outros servigos especializados. Segundo
entrevistas realizadas por Reis (2001), foi indicado o Centro da Praia como um marco
fundamental da génese do perfil comercial mais especializado na Praia do Canto.
Quatro anos depois sdo inaugurados dois outros empreendimentos imobilidrios
comerciais também de pequeno porte, mas que contribuem no fortalecimento deste
perfil de comércio especializado da regido: Shopping Boulevard da Praia (123
estabelecimentos divididos em um edificio de trés andares) e o Praia Shopping (42

lojas em um quarteirdo adjacente ao Boulevard da Praia).

Durante a década de 1990, transferéncias de importantes usos institucionais e
historicamente associados ao Centro de Vitéria ocorreram quando o Centro de
Comeércio do Café de Vitdria, a Assembleia Legislativa do Espirito Santo, os Tribunais
de Contas do Estado, da Unido e de Justica acompanharam esse movimento do
Centro para a regido litoranea leste da cidade (principalmente para a Enseada do
Sud).

Entende-se que mesmo que uma série de usos tenham se transferido do Centro para
outras areas da cidade, atividades de importancia impar permaneceram na Area
Central, que ainda abriga uma grande parcela do comércio popular da cidade, o
principal terminal do conjunto de atividades portuarias da Grande Vitoria e a sede do
Governo Estadual, além de sua importancia residencial historica. Reis (2007, p. 101)
explica que a transferéncia de usos e atividades para a regido da Praia do Canto a
partir do final da década de 1980 evidenciou “a relacdo indissociavel entre as
instancias econbmica, juridico-politica e espacial, ou seja, a relacao inextricavel entre

infraestrutura, superestrutura e a producao da cidade capitalista”.

O marco mais contundente da notabilidade da regido da Praia do Canto na relacdo
acima descrita e na descentralizacao de atividades terciarias em Vitoria, segundo o
mesmo autor, foi a inauguragéo do Shopping Center Vitoria (SCV) na Enseada do Sua
em junho de 1993 (Fig. 44). O empreendimento, de propriedade do conglomerado
capixaba de empresas Grupo Buaiz, demandou aproximadamente US$ 45 milhdes e
entre o lancamento do projeto em 1989 e a inauguracao ocorrida quatro anos depois,
75% das lojas ja haviam sido negociadas. O SCV logo se tornou uma referéncia
regional, potencializou a taxa de acumulacdo do capital imobiliario e promoveu a

dindmica urbana da Grande Vitoria de modo a alterar a forma de apropriacdo de
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espacos destinados a atividades varejistas e servi¢os, nos quais se inclui o mercado

cinematografico.

Figura 44 — Shopping Center Vitoria e Terceira Ponte (1992)
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Fonte: IJSN.

Portanto, a associacao entre 0s usos institucionais que se transferiram do Centro de
Vitéria para essa regido e a instalacdo do primeiro shopping center de grande porte
do Espirito Santo foi crucial para dotar a regido da Praia do Canto de incomparavel

significado simbdlico e ideoldgico dentro da escala da cidade (REIS, 2007).

Mesmo estando na mesma regiao que os supracitados centros comerciais planejados,
0 Shopping Vitoria passa a existir como uma alternativa tanto a eles quanto ao tipo de
estabelecimentos comerciais que antes existia no Centro da capital, por estar imbuido
de nocdes de “o verdadeiro Centro da cidade”, “moderno”, “seguro”, “tudo em um sé
lugar”, entre outras que fizeram parte das numerosas propagandas veiculadas em

jornais com o intuito de atrair consumidores.
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Bienenstein (2009) argumenta que esse importante objeto que pertence ao conjunto
de elementos que promovem a reorganizacdo contemporanea do capital e da cidade
(entre eles, o hipermercado), teve origem e difundiu-se primeiramente nos Estados
Unidos, onde os suburbios de classe média se expandiam e se democratizava o

acesso ao automovel.

Padilha (2003) conceitua o shopping center como um espacgo urbano que se “disfar¢a”
de publico e, de forma estratégica, alia 0 consumo de mercadorias com 0 consumo de
lazer. A autora também argumenta que este importante elemento da sociedade
capitalista mundializada possui como pretensao-fim a sua configuragdo como “uma
nova cidade, mais limpa, mais bonita, mais segura e mais pratica que a cidade real”
(PADILHA, 2003, p. 9).

Segundo Pintaudi (1992), o primeiro shopping center® do Brasil foi inaugurado em
1966 na cidade de S&o Paulo e é na década de 1980 que se iniciou a multiplicacao

de seu numero pelo pais. Segundo a autora, os shopping centers

[...] surgem no Brasil no momento em que as condi¢ges de desenvolvimento
do capitalismo necessitam do monopodlio do espaco, para reprodugdo
continua e ampliada do capital [...]. Enquanto empresas de grande capital que
necessitam continuar sua acumulacdo, elas também necessitam deste
espagco comercial concentrado, que desenvolve toda uma estratégia para
atrair os consumidores, ou seja, a associacao nao é fortuita (PINTAUDI, 1992,
p. 16).

Os shopping centers (SC) se configuram como uma das formas por meio dos quais a
producdo monopolista do espaco se expressa. Pintaudi (1992, p. 42) argumenta que

o shopping center

[...] n&o é fruto do prolongamento da expansé@o comercial de um lugar, mas
antes, fruto de uma ruptura com o virtual destino de um lugar. Os SC ndo sdo
implantados em locais tradicionalmente comerciais, a ndo ser eventualmente,

guando as condi¢cdes o permitem, e essa localizagdo ndo é condicao

necessaria. Isso nos coloca, também, diante do problema da centralidade. A

90 “Shopping center significa um empreendimento imobiliario de iniciativa privada que reline, em um ou
mais edificios contiguos, lojas alugadas para comércio varejista ou servigos. Distinguem-se umas das
outras ndo somente pelo tipo de mercadoria que vendem (o tenant mix planejado pela empresa prevé
a presenca de vérias lojas do mesmo ramo para permitir a compra por comparagao), como também por
sua natureza distinta (lojas-ancora e lojas de comércio especializado e servigcos — que podem ou nao
pertencer a redes). A estrutura e funcionamento do empreendimento s&o controlados por um setor
administrativo [...]". In: PINTAUDI (1992).
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partir da disseminacéo do uso do automével, o centro da cidade é colocado
em questdo. Antes de mais nada, ele se pulveriza [...]. Reorganiza-se, entéo,
0 espacgo dessa cidade, surgindo centros especializados — de compras, de
decisdo, financeiros. A proximidade entre diferentes funcdes do setor
terciario, no centro da cidade, deixa de ser necessaria (a0 menos para uma
parte da populacdo urbana), ja que é o automoével que as aproxima e nao

mais a calcada.

Sarapka (2007) afirma que o shopping center é uma importante operagao urbanistica
e imobiliaria cuja eficacia na geracdo de novas éareas de centralidade ou no
fortalecimento da centralidade de areas ja consolidadas é altissima. Ainda segundo a
autora, apesar de ser um empreendimento privado e fruto do mercado imobiliario, o
shopping center também pode ser percebido como um equipamento de estruturagao
do espaco urbano ao colaborar com a geracdo de uma dinamica de atividades
complementares (SARAPKA, 2007).

Sobre esta perspectiva, percebeu-se que a instalacdo do SCV na Enseada do Su&
(enquanto parte da regido da Praia do Canto) contribuiu intensamente para sua

emergéncia enquanto area de centralidade intraurbana.

A inauguracdo do Cines Vitoria, o primeiro complexo de salas de exibicdo
cinematografica localizado no interior de shopping centers (multiplex) do Espirito
Santo em junho de 1994, marcou a transicdo do 5° Periodo de Andlise para o 6°
Periodo de Andlise, que se estendeu até 2002, sendo marcado pelos primeiros
momentos do movimento de reconfiguragdo do mercado cinematografico na Grande
Vitoria.

Com a abertura dos Cines Vitdria no interior do Shopping Center Vitéria logo apoés a
inauguracao deste empreendimento, a sociabilidade da qual as salas de cinema do
Centro de Vitoria faziam parte, mais uma vez é impactada. E somado a isso,
lanchonetes de grandes cadeias como McDonald’s (proximo ao Cine Paz) e Bob’s (ao
lado do Cine Gldria), que ali estavam instaladas e se beneficiavam do fluxo de pessoas
gerado pelas salas de cinema, acompanharam esse movimento e se transferem para
o SCV, onde o multiplex Cines Vitoria havia sido instalado adjacente a praca de

alimentacao, que se localizava na parte central do shopping center.
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Figura 45 — Cines Vitoria (década de 1990)

Fonte: site Salas de Cinema do ES.

N&o foi possivel encontrar muitas informacdes técnicas acerca deste multiplex, além
de que era propriedade do Grupo Severiano Ribeiro®! e ter sido formado por 3 salas
de exibicdo (numeradas em salas 1, 2 e 3). E interessante destacar que a Gltima sala
inaugurada na capital antes deste multiplex havia sido o Cine Carmélia em 1986, ou
seja, foram 8 anos sem que Vitoria acompanhasse a abertura de uma nova sala de
cinema. Na Grande Vitéria, durante a primeira metade da década de 1990, houve 5
salas de cinema ainda em funcionamento na Grande Vitoria além dos Cines Vitoria: o
Cine Gldria, o Cine Santa Cecilia, o Cine Sao Luiz, Cine Carmélia (todos em Vitéria)

e o Cineart Garoto (em Vila Velha).

Malverdes (2007) alega que apesar de ser uma novidade para a Grande Vitdria e para
todo o Espirito Santo, os Cines Vitoria ndo absorveram de imediato o publico de outros
tempos, e foi somente a partir da segunda metade da década de 1990 (quando
ocorreu uma estabilidade na economia nacional) que o mercado cinematografico em

escala nacional voltou a se desenvolver com reflexos no mercado local de cinema.

A partir de 1990 a area cinematografica acompanhou esse movimento de

grandes mudancas. O conceito de multiplex foi implantado no Brasil pelo

91 Grupo que apos 2002 passou a se chamar Kinoplex.
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grupo norte-americano Cinemark®2, confortaveis e com equipamentos de
ultima geracao, localizados, geralmente, em shopping centers (MALVERDES
2007 P. 144).

Também em 1994, no més seguinte a inauguracdo dos Cines Vitéria, ocorreu a
abertura do Cine Metropolis®?, instalado nas dependéncias do campus Goiabeiras da
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES). Por ser de uma tipologia Unica dentro
do recorte espacial, adotou-se o termo “sala de cinema universitaria” para diferencia-
la das demais categorias. O Cine Metrépolis possui capacidade para 240
espectadores e mantém sessdes regulares de cinema, focando em producfes
alternativas ao circuito comercial (o chamado “cinema de arte”) e também abrigou

mostras e festivais de cinema de relevancia estadual e nacional.

O Mapa 14 a seguir indica a localizacdo dos estabelecimentos cinematogréaficos da
Grande Vitoria no 5° Periodo de Analise (1980 — 1994). Percebe-se que algumas das
salas de cinema de rua que fizeram parte da “era de ouro” ainda permaneceram a
partir de 1980, mesmo que por pouco tempo apds aquele ano (como o Dom Marcos,
o Vitorinha, o Jandaia, o American, o Hollywood, Juparand, Odéon e Colorado),
guando a conjuncdo de fatores expostos anteriormente condicionou muitos dos
proprietarios de salas de cinema a encerrarem suas atividades. Desse modo, apurou-
se que o inicio da década de 1980 foi um “divisor de aguas” importante na atividade
cinematografica da Grande Vitoéria. Denota-se também o surgimento de novas
nuances na atividade cinematografica como as exibicbes realizadas em centros
culturais (como as que ocorriam no Cine Carmélia) no Centro de Vitéria, as primeiras
salas de cinema “de shopping” na Enseada do Sua e o Cine Metrépolis, uma sala de
cinema que atende a comunidade universitaria da UFES e bairros préximos como

Jardim da Penha e Goiabeiras.

92 Como descrito por Piva (2014), com a chegada da empresa estadunidense Cinemark ao Brasil em
1997 em meio a um momento de retracdo do parque exibidor brasileiro, criou-se um novo “pacote de
entretenimento” para os publicos das grandes cidades e que passaram a frequentar os shopping
centers em escala nacional. Em paralelo, a atuacdo de empresas estrangeiras criou algumas
dificuldades para empresas exibidoras brasileiras. Para as empresas nacionais haviam desvantagens
no mercado cinematogréfico brasileiro e entre elas estavam a alta carga tributaria para a aquisicéo e
manutencdo do maquinario, fluxo de capital de giro superior pertencente as empresas estrangeiras e
0s impasses da politica econémica brasileira na década de 1990.

98 Suas origens remontam ao Cineclube Universitario “Claudio Bueno Rocha”, que havia surgido na
década de 1970.
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Mapa 14 — Espacializacédo dos estabelecimentos cinematograficos da Grande Vitoria
no 5° Periodo de Analise (1980 — 1994)
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Durante a segunda metade da década de 1990, alguns pouquissimos registros
encontrados no site “Morro do Moreno ™4 apontaram para a existéncia naquela década
de mais duas salas de cinema. A primeira delas, chamada de Cineteatro Garoto, era
uma reformulag&o do antigo Cine American (na Gléria, em Vila Velha) e patrocinado

pela empresa Chocolates Garoto. Nao foram encontradas mais informacdes.

A outra sala, chamada Cineart estava localizada no terceiro pavimento do Shopping
da Terra, um centro comercial de pequeno porte no Centro de Vila Velha. Segundo
informacdes recolhidas em campo com a antiga sindica do centro comercial, a sala
de exibicdo do Cineart (que ainda existe, mas se encontra desativada) possui
capacidade para 145 espectadores, funcionou entre 1995 e 2000 e pertencia a um

empresario capixaba que néo foi identificado.

A partir de 1996 houve uma tendéncia de aumento no nimero de salas de cinema no
Brasil devido a propagacédo dos shopping centers e dos multiplex, como é possivel

constatar no Grafico 3 a seguir:

Grafico 3 — Numero de salas de cinema no Brasil entre 1996 e 2018
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Fonte: Sistema de Registro — ANCINE, Sistema de Acompanhamento da Distribuicdo em Salas de

Exibicao (SADIS), IBGE, Filme B e outras fontes secundarias.
Segundo este autor:

[...] passa a haver um maior nimero de salas quando comparado aos 10 anos

anteriores, de tamanhos diferenciados, com uma variedade de filmes para

94 Disponivel em: <http://www.morrodomoreno.com.br/materias/cinemas-em-vila-velha.html>. Acesso
em 05 fev. 2020.
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gue o espectador faca sua escolha. O conceito de multiplex trabalha com a
otimizagdo do espaco e do lucro. Isso cria um novo habito do publico de
cinema (PIVA, 2014, p. 92).

Nas palavras de Santos Junior (1992, p. 63), os shopping centers se “erigem como
representacdo de um novo tempo social, voltados para a criacdo de um universo e
fantasia dirigido para o consumo”, e 0 mercado cinematografico se insere nessa nova

forma de consumo e espaco de sociabilidade.

Segundo Piva (2014), no inicio da década de 1990 a Embrafiime e o CONCINE foram
extintas no governo de Fernando Collor de Mello, no contexto da ado¢do de uma
politica neoliberal de abertura do mercado. Logo, a producéo cinematografica nacional
se viu sem um 6rgao financiador e promotor de politicas culturais para o setor, cujos
efeitos praticos sé seriam percebidos efetivamente a partir de 1995°. O autor ainda
explica que:
Depois disso, 0s investimentos estatais voltaram a cena apenas em 1993,
com efeitos praticos sendo percebidos pelo publico a partir de 1995. A Lei do
Audiovisual criada em 1993 e ampliada em 1996 (com o aumento do limite
de investimento para 5% do imposto devido), organizou um novo modelo de
intervencao estatal no qual as empresas nacionais produtoras e distribuidoras

de filmes brasileiros passam a se manter quase que exclusivamente com 0s

recursos repassados pelo governo por meio da arrecadacdo de recursos

incentivados (PIVA, 2014).

Silveira (2009) explica que entre 1994 e 2003 ocorrera uma “retomada” do cinema
nacional que seria marcada por dois fatores: a participacdo do Estado como
financiador e a insercdo da Globo Filmes (uma empresa pertencente ao Grupo Globo)
no mercado cinematogréfico, e que passa a produzir um conjunto de filmes bastante
comerciais e televisivos que arrecadaram dezenas de milhdes de reais nas

bilheterias® e se posicionou como a principal produtora cinematografica brasileira.

Na década de 1990, como descrito por Almeida (2009, p. 86), a Grande Vitoria “ja

existia antes de ser”, pois apods trés décadas de um intenso crescimento urbano,

% Segundo Piva (2014, p. 86): “E preciso considerar que, do ponto de vista institucional, o fim da
Embrafilme e do Concine foi uma ruptura drastica na histéria do cinema brasileiro, ainda que no plano
histérico seja parte de um curto periodo de transicdo para o que veio depois. Ali, extinguiu-se um
modelo de financiamento a producdo e, assim, praticamente determinou a suspensédo de toda a
qualquer realizacao cinematogréfica no pais.

9% Como exemplos temos Carandiru (2003), Dois filhos de Francisco (2005) e Se eu fosse vocé (2006),
todos estes com mais de R$ 28 milhdes de arrecadagéo.
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apresentava um carater metropolitano antes mesmo do inicio do processo de sua
institucionalizacdo, em fevereiro de 1995, por meio da Lei Complementar Estadual n°.
58, compreendendo os municipios de Vitoria, Cariacica, Serra, Vila Velha e Viana.
Quatro anos depois, a Lei Complementar n° 159/1999 incorporou Guarapari a
aglomeracao urbana e, por fim, Fundao foi anexado em 2001 pela Lei Complementar
n° 204, alcancando a configuracdo atual e recebendo a denominacdo de Regidao

Metropolitana da Grande Vitéria.

As modificacbes no Transcol, o sistema de transporte publico da Grande Vitoria, a
partir da década de 1990 foram fundamentais para um maior grau de integracdo dos
fluxos entre os municipios. Entre essas, destacam-se a padronizacéo das tarifas e a
implantacdo de terminais urbanos. A nova fase de mobilidade daquela década
possibilitou a redefinicdo de rela¢des funcionais a medida em que era intensificada o
fortalecimento das centralidades intraurbanas e a ocupacéo de vazios urbanos por

empreendimentos cujo alcance de atuacao alcanca a escala metropolitana.

No inicio da década de 2000, apos o encerramento das atividades do Cine S&o Luiz
em 2001°%’, o mercado cinematografico da Grande Vitéria ficara restrito apenas ao
multiplex Cines Vit6ria e ao Metropolis, ou seja, restrito a dois locais que tipicamente
possuem um certo grau de segregacao de publico: o shopping center e a universidade.

Em 2002, a exibicdo cinematografica retornou a uma sala de cinema de rua no Centro
de Vitdria com a inauguracdo do Cinerdtico, instalado na Avenida Republica, bem
proximo do Parque Moscoso e do antigo Cine Santa Cecilia. O Cinerético ainda
mantém suas atividades, possui uma Unica sala de exibicdo com capacidade para 300
lugares e pertence a um empresario de Vitdria. Segundo informacdes coletadas em
algumas reportagens de jornais em circulagdo na Grande Vitoria, o principal uso do
Cinerotico se da como um espaco de sociabilidade homoerética, apesar dos filmes
exibidos serem todos pornds explicitos heterossexuais. O funcionamento durante
grande parte do dia, fachada discreta em uma avenida de grande movimento, clientela
exclusivamente masculina, ingresso com prec¢o acessivel (com distribuicdo grétis de

um preservativo) e locais para praticas sexuais (banheiro e quartos) caracterizam o

97 Neste ano também foi criada a Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), o “érgao oficial de fomento,
regulacdo e fiscalizacdo das indlstrias cinematografica e videofonogréfica, dotada de autonomia
administrativa e financeira”, segundo Piva (2014, p. 76). Segundo este autor, entre as realizagdes desta
agéncia estédo a gestdo da Lei do Audiovisual e dos projetos para cinema propostos pela Lei Rouanet,
além de financiamento publico para contetidos exibidos em redes de televiséo.
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Cinerotico, que sobrevive por quase duas décadas como a provavel Unica sala de

cinema exclusivamente porné do Espirito Santo.

Figura 46 — Entrada do Cinerotico (2020)
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Fonte: acervo do autor (2019).

O Mapa 15 a seguir indica a localizacdo dos estabelecimentos cinematogréaficos da
Grande Vitéria no 6° Periodo de Andlise (1995 — 2002), no qual é possivel perceber
gue o mercado da atividade cinematografica da Grande Vitoria ficou restrito aos
municipios de Vitoria e Vila Velha. Verificou-se que esse periodo significou um
momento de reconfiguracdo do mercado cinematografico, quando o shopping center
passou a ser, simbolicamente, o “lugar do cinema”, e salas de cinema como o Sao
Luiz, o Santa Cecilia, o Cine Carmélia, o Cineart e o Cineteatro Garoto encerraram
suas atividades. Um indicativo disso é que no ano de 2002 (ultimo ano deste periodo
analisado) s6 estavam em funcionamento as seguintes salas: as 3 salas do Cines
Vitdria, o Cine Metropolis e o Cinerético, todas localizadas na capital. Logo, percebeu-

se que o Cines VitOria poderia ser 0 estabelecimento cinematografico que concentraria
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grande parte do publico, devido as peculiaridades dos outros dois: o Metropolis, uma
sala de cinema voltada para filmes que néo faziam parte do grande circuito comercial,

e o Cinerdtico, uma sala que exibe exclusivamente filmes de sexo explicito.

Mapa 15 — Espacializacédo dos estabelecimentos cinematograficos da Grande Vitoria
no 6° Periodo de Analise (1995 — 2002)
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Quase nove anos apos a inauguracdo do primeiro multiplex do Estado também e
seguindo uma programacao do circuito comercial hegemonico de filmes, o Grupo
Kinoplex instalou um multiplex em janeiro de 2003 no Shopping Praia da Costa, com
um total de 1426 lugares divididos em 7 salas.

O inicio das atividades do Kinoplex Praia da Costa em 2003 foi adotado como inicio

para o sétimo e ultimo Periodo de Andlise.

Figura 47 — Entrada do Kinoplex Praia da Costa

Fonte das Figuras 47 e 48: site Kinoplex Praia da Costa.
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Localizado no bairro de mesmo nome, o Shopping Praia da Costa pertence ao Grupo
Sa Cavalcante e foi o empreendimento que simbolizou o inicio da descentralizacao
em escala metropolitana das atividades terciarias de comércio e servigos no interior
de shoppings centers a partir de 2002, quando foi inaugurado. E assim como o
Shopping Center Vitéria impulsionou o mercado imobiliario da regido da Praia do
Canto, a implantacdo do Shopping Praia da Costa acarretou transformacdes fisicas

diretas na regido proxima e impactos indiretos em todo o municipio.

E importante destacar que o modelo multiplex, mesmo de propriedade de empresas
diferentes, reproduzem em varios shopping centers o mesmo modelo arquiteténico
grandioso e moderno de seus complexos cinematograficos como a bilheteria, a
bomboniére, a nivelacdo da sala, o conforto e a disposi¢cdo das poltronas, as telas
gigantes, fatores que ocasionam precos diferenciados para diferentes modalidades de
exibicdo e condi¢des técnicas da sala e da pelicula (sessdes 2D e 3D, poltronas com
movimentos, tamanho da tela e quantidade de poltronas por sala e também variacédo
do preco do ingresso durante a semana).

Piva (2014, p. 66) explica que o conceito multiplex

“[...] sempre teve como principios a otimizagédo do espago e do lucro e adogao
do conceito de entretenimento, algo que mais complexo que a triade filme,
pipoca e refrigerante. ‘Antes do multiplex, o Unico atrativo do espectador era
o proprio filme. Depois ele passou a ser, sobretudo, o préprio espago.’
(ALMEIDA; BUTCHER, 2003). A construcdo desses complexos
cinematogréficos dentro dos shoppings, ilhas de consumo, e a elevagdo do
preco de ingresso se deu no bojo de uma grave crise econdémica pela qual o
pais passou nos anos 1980 e 1990, com fluxos migratdrios importantes que
geraram significativa concentragdo populacional nas grandes cidades e
decorrente empobrecimento das periferias, aumento da violéncia urbana e

mudanga da geografia comercial desses grandes centros.”

O surgimento de novos multiplex na escala metropolitana prosseguiu com a
inauguracao do Cine Ritz, no Centro de Guarapari no inicio de 2005. De propriedade
da AFA Cinemas, o Cine Ritz Guarapari comporta 490 lugares dispostos em 3 salas

e possui as unicas salas de cinema do municipio.

Em junho de 2006 foi inaugurado o segundo multiplex de Vitoria, o Cine Jardins. De
propriedade de um empresario capixaba, o Cine Jardins possui duas salas de 160

lugares cada e esta instalado em um shopping center de pequeno porte, 0 Shopping
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Jardins, no bairro Jardim da Penha. Assim como o Cine Metrdpolis, instalado em um
campus da Universidade Federal do Espirito Santo, o Cine Jardins possui uma
programacao alinhada ao “cinema de arte”, exibindo produg¢des de variadas partes do
mundo, premiadas em festivais internacionais e que estejam no circuito alternativo de

cinema.

Figura 49 — Sala 1 do Cine Jardins

Fonte: site Cine Jardins.

Em setembro daquele ano, os Cines Vitoria, pertencente a rede Kinoplex, encerrou
suas atividades no SCV, e 0 espaco por ele anteriormente ocupado adjacente a praca
de alimentacdo foi utilizado para a instalagdo de banheiros, novas franquias

comerciais e areas exclusivas para funcionarios do shopping.

Em 2007, o SCV realizou uma segunda expans&o® de sua area bruta locavel®® para

implantacdo de um multiplex da transnacional Cinemark, uma das trés maiores redes

98 A primeira expansao, chamada de “Ala Mar”, havia sido efetuada em 2002. A terceira fora efetuada
em 2010 com a inauguracao de 23 lojas satélites e 3 lojas-ancoras. A quarta e Ultima expanséo data
de 2011.

% Area bruta locavel (ABL) é um termo que designa a area interna de empreendimentos comerciais
como shopping centers destinada & locacéo de salas e quiosques. A Area bruta locavel é medida em
metros quadrados e é muito utilizada para comparacao de tamanho de centros comerciais.
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de exibicdo cinematografica do mundo e a maior em atuacéo no Brasil. O multiplex

Cinemark Vitéria possui 8 salas que totalizam 1937 lugares.

Figura 50 — Bilheteria do Cinemark Vitoria

Fonte: Cinemark Vitoria.

Em fevereiro de 2012 foi inaugurado o primeiro multiplex do municipio da Serra, 0
Multiplex Mestre Alvaro, no Shopping Mestre Alvaro, localizado no bairro Eurico
Salles, em uma area com intensa movimentacédo de veiculos devido a conjuncédo de
trés vias com alto fluxo de veiculos e que tem grande importancia na dinamica do
municipio da Serra e da regido metropolitana: a Rodovia Norte Sul, a Avenida José
Rato e a BR-101. De propriedade da Cinematografica Araujo, este multiplex comporta
1199 lugares dispostos em cinco salas. A instalacdo do Shopping Mestre Alvaro, o
segundo shopping center pertencente ao Grupo Sa Cavalcante na Grande Vitoria,
alterou a disposicéo de algumas vias em seu entorno e evidenciou toda a forca com a
gual o mercado imobiliario atuava no municipio da Serra, que demonstrou um grande
crescimento populacional e de empreendimentos imobiliarios comerciais, industriais e

residenciais a partir do inicio da década de 2000.

Em maio do ano seguinte fora inaugurado o Cinemagic no Shopping Norte-Sul, um

shopping center de pequeno porte no bairro Jardim Camburi em Vitoria, as margens
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da rodovia de mesmo nome que liga a capital ao municipio da Serra. O Cinemagic
possui quatro salas e totaliza 811 lugares. Entre 2003 e 2012, o complexo havia
pertencido a AFA Cinemas (proprietaria do Cine Ritz Guarapari), que, segundo 0s
indicios encontrados, vendeu a Cinemagic, uma empresa capixaba de exibicdo

cinematografica com atuacéo no Espirito Santo e no Rio de Janeiro.

No mesmo més também ocorreu a inauguracdo do Cinesystem Vila Velha, de
propriedade da Rede Cinesystem, no Shopping Boulevard, no bairro Jockey de
Itaparica. Este complexo possui capacidade para 1244 lugares divididos em 6 salas.
Valim et al. (2017) explicam que a implantacdo do Shopping Boulevard no
entroncamento de duas importantes rodovias do municipio de Vila Velha, a Darly
Santos e a Rodovia do Sol ocasionou transformacdes espaciais importantes para a
regido como a instalacdo da Rodoviaria de Vila Velha e o Terminal Urbano de
Itaparica, alteracdes nas vias para melhoria no acesso aos empreendimentos como
facilitadores do transito de pessoas na esfera metropolitana. Por fim, todos esses
fatores contribuiram para o boom imobiliario, 0 aumento do preco do metro quadrado

e a verticalizacao litoranea que o0 municipio passa desde a década de 1990.

No inicio do ano de 2014 foi inaugurado o Cinesercla Montserrat, de propriedade da
Cinema Sercla Ltda., no Shopping Montserrat (terceiro shopping center de
propriedade do Grupo Sa Cavalcante na Grande Vitéria), localizado no bairro Colina
de Laranjeiras, no municipio da Serra. Este complexo possui cinco salas e capacidade
total de 977 lugares. Na dindmica das atividades tercidrias da Serra, apesar do
Shopping Montserrat ter sido instalado proximo a Avenida Central, no bairro
Laranjeiras, principal regido comercial do municipio, sua inauguracdo nao afetou de
forma drastica a centralidade a area em torno da referida avenida, que continua
bastante expressiva e também possui um outro shopping de pequeno porte. Por outro
lado, faz parte de um conjunto de empreendimentos imobiliarios langados no bairro
como varios hipermercados, condominios residenciais e uma faculdade privada,

elementos que demonstram a valorizacao imobiliaria do bairro.

O ano de 2014 foi quando ocorreu 0 maior numero de inauguragdes de cineclubes em
municipios capixabas, com 18 novos cineclubes, segundo informacfes de uma
pesquisa que aborda o panorama recente do setor de audiovisual do Espirito Santo,

realizada pelo Instituto Jones dos Santos Neves (IJSN) e que resultou no relatério do
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Programa “ES + Criativo” (2020)%°. De acordo com o relatério, a propagacéo destes
espacos, principalmente a partir de 2012, deveu-se ao fomento realizado por editais
de 6Orgdos publicos ligados a cultura. Conforme informacdes extraidas no site da
Organizagdo dos Cineclubes Capixabas (OCCA)!! a Grande Vitéria possui 35
cineclubes distribuidos nos seguintes municipios: 26 em Vitéria; 5 em Vila Velha; 3
em Viana e 1 em Cariacica. Por ndo haver uma catalogacdo oficial dessas
organizagOes informais, ficou impossibilitada uma caracterizagdo mais aprofundada
deles. N&o obstante, os cineclubes identificados localizados na Grande Vitéria foram

aqui incluidos como uma das categorias de estabelecimentos cinematograficos.

Em marco de 2015 foi inaugurado o primeiro multiplex de Cariacica, o Cinépolis
Moxuara, de propriedade da Cinépolis Operadora de Cinemas de Brasil. Composto
por 5 salas com um total de 1531 lugares, o Cinépolis foi instalado no primeiro
shopping center de grande porte do municipio, o Shopping Moxuara (0 quarto
empreendimento do tipo pertencente ao Grupo Sa Cavalcante na Grande Vitéria), cuja
localizacdo € privilegiada: préximo ao principal centro comercial do municipio (a
Avenida Expedito Garcia, no bairro Campo Grande), no entroncamento de duas
rodovias federais (BR-262 e a BR-101) com uma estadual (Rodovia Leste-Oeste) e
defronte ao maior centro de abastecimento de alimentos da Grande Vitéria, a CEASA.
Nas palavras de Alvarenga (2017), a instalacao do referido shopping center se deu no
contexto da elevacdo da renda familiar no municipio de Cariacica, que fora
possibilitada por politicas de inclusdo social, o que permitiu a populacédo de renda mais
baixa um maior acesso ao consumo em locais como o0s shoppings de areas periféricas

na escala metropolitana.

Os servigos oferecidos no Shopping Moxuara abrangem além dos moradores de
Cariacica, os municipios de Viana, Marechal Floriano e Domingos Martins. Ainda
segundo Alvarenga (2017), sdo varios exemplos desse modelo de grandes
empreendimentos comerciais voltados para uma populagcdo que outrora néo tinha
grandes possibilidades de consumo se propagou no Espirito Santo e na Grande

Vitdria, como os shoppings Moxuara e o Mestre Alvaro.

100 Disponivel em: <http://www.ijsn.es.gov.br/component/attachments/download/6938>. Acesso em 10
mar. 2020.
101 Disponivel em: <https://occapixabas.wordpress.com/cineclubes-filiados/>. Acesso em 11 mar. 2020.
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O multiplex mais recentemente inaugurado foi o Cinemark Vila Velha em marco de
2015. Com 8 salas, o Cinemark Vila Velha é o maior complexo cinematografico da
Grande Vitéria, comportando 1940 lugares e foi instalado no maior shopping do
Estado, o Shopping Vila Velha (de propriedade da BR Malls, uma das maiores
empresas administradoras de shopping centers do pais), que abriu as portas em 2014

no bairro Divino Espirito Santo, em Vila Velha.

De acordo com Nogueira e Rosa (2017), a implantagcéo deste grande centro comercial
(que ocupa 11% do referido bairro) acarretou mudancas profundas na regido, como a
redefinicdo do desenho urbano promovido pela Prefeitura Municipal de Vila Velha
(desconsiderando fatores de interesse da populagéo) para melhorar 0 acesso ao
shopping e provocando um processo de gentrificacdo neste bairro de classe média

baixa e fruto de ocupacdes desordenadas.

Figura 51 — Sala de exibi¢éo do Figura 52 — Entrada do Cinemark Vila

multiplex Cinemark Vila Velha Velha

Fonte das Figuras 51 e 52: site Cinemark Vila Velha

O mapa abaixo demonstra a localizacdo de todos os shopping centers que contam
com algum complexo cinematografico da Regido Metropolitana da Grande Vitoria em
2020. Nota-se a quantidade destes empreendimentos localizados préximos a faixa
litordnea, principalmente nos municipios de Vitdria, Vila Velha e Guarapari, onde estéao
as populagdes de mais alta renda da Grande Vitoria. Por sua vez, os shopping centers

gue se encontram relativamente menos proximos do litoral foram edificados em areas
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de confluéncia de importantes vias e também estdo envolvidos com a dinamica da

centralidade naquelas localidades.

Mapa 16 — Localizag&o dos shopping centers com multiplex da Regido Metropolitana
da Grande Vitoria em 2020
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Em agosto do mesmo ano foi inaugurado no Centro de Vitéria, as duas ultimas salas
de exibicdo cinematografica do 7° Periodo de Analise: as salas Carié Lindemberg e
Marien Calixte. Instaladas no Centro Cultural SESC Gléria (no edificio do antigo Teatro
Gléria). Essas duas salas fazem parte do conjunto de equipamentos artisticos e
educacionais do Centro Cultural SESC Gloria e sdo dedicadas a producdes
contemporaneas mundiais e que ndo fazem parte do circuito comercial de cinema,
além de receberem projetos educativos para escolas com exibicdo de curtas-
metragens capixabas, mostras de cinema e cursos de formacdo na area. Nao foi

identificada a capacidade de lugares das referidas salas.

Figura 53 — Sala de cinema Carié Lindemberg

Fonte: site Centro Cultural SESC Gléria. Editado pelo autor para preservar a imagem dos retratados

na foto.

Em 2020, no contexto das politicas de distanciamento social em decorréncia da
pandemia da COVID-19 proveniente do novo coronavirus, grupos de empresarios
locais investiram em 3 drive-in na Grande Vitéria. Estes empreendimentos foram
instalados no estacionamento de dois shopping centers e de uma faculdade privada:
Cine Drive-in Vitéria, no Shopping Center Vitdria; Cine Drive-in SVV, no Shopping Vila

Velha, e o Drive-in Estacio de S4a, na faculdade de mesmo nome, também na capital.
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Segundo levantamento préprio realizado para esta dissertacédo, no ano de 2020, o
Espirito Santo possui 81 estabelecimentos cinematograficos. Destes, 21192 sédo salas
de cinema que se localizam no interior do Espirito Santo: em Aracruz (Cine Ritz
Aracruz, com 2 salas), em Cachoeiro de Itapemirim (Cine Ritz Perim Center, com 3
salas; e AFA Cine Ritz Sul, com 4 salas), em Colatina (Cine Gama, com 2 salas), em
Linhares (AFA Cine Ritz Conceicédo, com 3 salas; e Cinesercla PatioMix Linhares, com
4 salas), em Marataizes (AFA Cine Via Sul, com 1 sala), em Piima (AFA Cine Ritz,
com 1 sala) e em Sao Mateus (AFA Cine Sao Mateus, com 1 sala).

Como demonstra o Mapa 17 a seguir, a espacializacdo dos estabelecimentos
cinematograficos da Grande Vitéria no 7° Periodo de Andlise (2003 — 2020) foi
marcada pela re-expansao hegemonica e policéntrica em escala metropolitana do
mercado cinematografico da Grande Vitéria no interior dos shopping centers. Esse
movimento de propagacao dos shopping centers ocorreu no contexto da intensificacao
da ocupacdo daquilo que Ferreira e Zanotelli (2017) chamam de “vazios
periurbanos™ na Grande Vitéria, quando também houve um grande nUmero
lancamentos de condominios fechados, hipermercados, hiperatacados pontuados por

toda a regido metropolitana.

Nos municipios da Regido Metropolitana da Grande Vitéria estdo 60 dos
estabelecimentos cinematograficos do Estado, sendo que deste niumero: 53 fazem
parte dos complexos cinematograficos dos shopping centers, 3 sédo drive-in (dois
instalados em estacionamentos de shoppings centers e um, no estacionamento de
uma faculdade privada) e os 4 restantes sdo salas localizadas em espacgos que se
tornaram alternativas e resisténcias ao modelo hegeménico e comercial, como o

Cinerotico, o Cine Metropolis e as duas salas de exibicdo do SESC Gléria, todas as

102 Mapa de complexos cinematograficos. Disponivel em: <https://www.ancine.gov.br/mapa-de-
complexos>. Acesso em 13 ago. 2020.

103 “Em fungéo do rapido crescimento urbano, associado a varios outros aspectos histéricos, a regido
veio consolidar um espaco urbano relativamente disperso, com a presenca de vazios urbanos que séo,
de maneira geral, espagos néo edificados. S&o vazios no sentido formal, pois ndo séo construidos, mas
ao mesmo tempo, séo plenos de significados, uma vez que esses vazios se encontram controlados por
proprietarios de terra que desenvolvem sobre e nesses espagos diversas estratégias de apropriagao
da renda da terra. Nesse sentido, 0s vazios urbanos (representados por lotes, glebas e até mesmo
fazendas que se encontram no interior da area urbana), podem ser reserva de terras para ganhos dos
proprietarios fundiarios que buscam desenvolver diversas estratégias para a apropriacdo da maior
renda da terra possivel. Entendemos 0s vazios como processos socioecondmicos e espaciais
operativos e sua cristalizacdo concreta sob a forma de uso do espaco juridicamente consagrada de
propriedade publica ou privada (lotes, glebas, loteamentos, fazendas etc.).” (FERREIRA; ZANOTELLI,
2017, p. 40).


https://www.ancine.gov.br/mapa-de-complexos
https://www.ancine.gov.br/mapa-de-complexos
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quatro ultimas localizadas na capital. Nos estabelecimentos cinematograficos em
funcionamento na RMGV contabilizou-se, aproximadamente, 12.335 assentos para
uma populacéo de pouco mais de 2 milhdes (segundo estimativa para o ano de 2020
do IBGE'%4), considerando todas as salas dos cinemas “de shopping”, do Cine
Metrépolis e do Cinerdtico. Nao foram consideradas as capacidades das salas Carié
Lindemberg e Marien Calixte por ndo ter sido possivel localizar essa informacéo,
tampouco dos drive-in por terem sua capacidade computada por veiculo, e ndo por

assento.

Apos as verificacdes realizadas nesse capitulo, sdo expostas as consideracgdes finais,
que almejou assinalar conclusfes sobre as analises realizadas ao longo dos capitulos

desta dissertacéo.

104 Disponivel em:
<https://ftp.ibge.gov.br/Estimativas_de_Populacao/Estimativas_2020/POP2020 20201030.pdf>.
Acesso em 05 nov. 2020.
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Mapa 17 — Espacializacédo dos estabelecimentos cinematograficos da Grande Vitoria
no 7° Periodo de Analise (2003 — 2020)
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo buscou analisar a alocacdo historico-geografica dos
estabelecimentos cinematograficos em Vitéria articulando com a compreensao da
dindmica da centralidade intraurbana e da producdo de seu espacgo urbano entre os
anos de 1901 (ano da primeira exibicdo cinematografica registrada em um

estabelecimento na capital) e 2020.

Tendo como objeto analitico principal os processos ocorridos na capital capixaba,
ampliou-se a lente analitica para investigar a instalacdo de estabelecimentos
cinematograficos também nos municipios vizinhos de Vila Velha, Cariacica, Serra,
Viana e Guarapari. A ampliacao da lente analitica se justifica por entender que, dentro
do contexto dos processos urbanos que ocasionaram na conformagcdo da RMGV,
estudar os estabelecimentos cinematograficos e a producdo do espaco urbano de
Vitéria de modo isolado e sem considerar 0s municipios vizinhos invisibilizaria uma
série de fatores que exerceram influéncia na proépria capital do Espirito Santo. Desse
modo, apurou-se que os estabelecimentos cinematograficos, ndo s6 na capital, mas
também nos municipios adjacentes, se configuraram como um dos elementos que
expressavam a centralidade intraurbana, ao se instalarem, de modo geral, em areas

gue se tornaram parte desta dinamica.

Ao longo do século XX, os estabelecimentos cinematogréaficos de Vitdria e dos
municipios adjacentes a capital se desenvolveram e contribuiram na promocéo da
sociabilidade urbana. Por volta do final da década de 1970, o parque exibidor
cinematografico'®® nacional entrou em um periodo de dificuldades e o mercado
cinematografico enfrentou desafios devidos a uma conjuncdo de questdes politicas,
mercadolégicas e culturais intrinsecas ao proprio setor de cinematografia. Em
consonancia com o cenario nacional, o parque exibidor local foi diretamente afetado,
e, consequentemente, salas na capital do Espirito Santo e cidades vizinhas (os
chamados “cinemas de bairro%6”) diminuiu expressivamente de nimero na década de

1980, culminando com o quase desaparecimento das salas de cinema de rua da

105 Aqui entendido analiticamente como o conjunto de estabelecimentos cinematograficos de um
municipio, de uma regido metropolitana, de um estado ou de um pais.

106 Denominacdo comumente utilizada para se referir aquelas salas de cinema “de rua” que se
localizavam em outras areas das cidades que néo o centro daquela cidade.
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Grande Vitoria e produzindo uma redefinicdo das sociabilidades que os cinemas de

rua proporcionavam.

Enquanto ocorriam mudancas na estrutura urbana da aglomeracdo urbana em torno
da capital, o fenbmeno do gradativo fechamento das salas de cinema de rua do Centro
de Vitoria foi vivenciado de modo mais drastico ao longo da década de 1980. A
importancia de se anexar a analise dos shopping centers a pesquisa se deu por quatro
motivos: primeiramente pelo fato de abrigarem a grande maioria dos estabelecimentos
cinematograficos apos 2003; pelo seu potencial de transformacéo nas sociabilidades
urbanas; pela utilizacdo dos atributos técnicos dos multiplex nas campanhas
publicitarias e nos anuncios jornalisticos como principais fatores de atragdo do publico
para os shopping centers da Grande Vitdéria; e por serem formas urbanas que
possuem a capacidade de contribuir na producdo novas areas de centralidade

intraurbana.

A elaboracdo de um modelo que sistematiza a alocacdo historico-espacial dos
estabelecimentos cinematograficos (Quadro 3 a seguir) se mostrou fundamental para
orientar a dissertacdo, de modo que a delimitacdo do recorte temporal permitiu
delinear o desenvolvimento do parque exibidor dos municipios que atualmente
compdem a Grande Vitéria em 7 periodos de andlise relacionados com os diversos
processos urbanos que ocorreram na escala da capital e na escala metropolitana. A
associacdo entre essas duas temdaticas (desenvolvimento da atividade
cinematografica e a urbanizacdo) reforcou a argumentacdo de que o cinema nao
apenas faz parte de uma industria que possui o poder de impactar o imaginario
coletivo, como também atesta que as salas de cinema foram e ainda sao importantes
elementos pertencentes ao conjunto de atividades terciarias, podendo causar

impactos sociais e urbanos relevantes.
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Quadro 3 — Modelo da dinamica histérico-espacial dos estabelecimentos cinematograficos nos municipios que atualmente compdem
a RMGV entre 1901-2020

Periodo de anélise

Caracterizagao do Periodo de Analise

Principais caracteristicas da urbanizagéo do recorte espacial

Primérdios da exibi¢cdo cinematografica em
Vitoria. Exibicdes cinematograficas itinerantes
e esporadicas em locais publicos e abertos.

- Espago urbano de Vitoria ainda era colonial e estava restrito, praticamente,
a atual Cidade Alta, mas com o inicio da ocupacéo das partes mais baixas e

préximas ao mar por meio de pequenos aterros.

0 1896 —-1901 . Anci i Aai A i Atri 5
Inexisténcia de estabelecimentos Caréncia de servicos basicos (agua, esgoto e energia elétrica). Galpdes
. - g L para comercializacdo de café & beira-mar. Pequenas inddstrias, um teatro e

cinematograficos em Vitéria e municipios o .
o um jardim publico.
vizinhos : o
- Foram estabelecidas as bases para o processo de modernizacdo urbana da
Theatro Melpomene como Gnico cidade como o tracado do Novo Arrabalde e uma pequena ampliacdo na rede
1° 1901 — 1906 estabelecimento cinematografico da capital @ | ferroviaria por meio da criagio de uma linha de bonde do atual Centro até a
do Espirito Santo regido litoranea leste em 1905.

- Realizacdo de intervengdes urbanas vinculadas aos lucros gerados pela
producdo cafeeira: ampliacéo das linhas de bonde; instalacdo de servigos
béasicos; alargamento, iluminagdo e arborizacdo de ruas; novos edificios;
novos aterros; inauguracéo da Pte. Florentino Avidos, do Pg. Moscoso e do
90 1907 — 1929 Inicio da expanséao do parque exibidor em Teat. Carlos Gomes; abertura da Av. Jer6nimo Monteiro; transformacéo de

Vitéria

ladeiras em escadarias; criacdo do bairro Jucutuquara e inicio da ocupacgéo
do Novo Arrabalde.

- A faceta colonial foi sendo substituida e dando espago para remodelacdes
arquitetbnicas. Espacializacdo das funcdes da cidade: Cidade Alta

(principalmente residencial e edificios administrativos e religiosos) e Cidade
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Baixa (principalmente casas comerciais e outros servigos: bancos, mercados,

correios, cinemas...).

30

1930 - 1949

Continuidade da expanséo do parque exibidor
em Vitdria e vetorizacdo de expansdo em
direcéo a Vila Velha (inicio da
policentralizac&o do parque exibidor)

- A partir da década de 1930, foram ampliados os servicos de infraestrutura
no Novo Arrabalde e efetivou-se a sua ocupacéo. Na década de 1940, séo
concluidas as obras do Porto de Vitéria. Também naquela década ja se
encontravam ocupados os bairros da Praia do Su4, Santa Llcia e Praia do
Canto, Maruipe, Jucutuquara, Santo Anténio e Horto.

- Também por volta da década de 1930, a malha urbana de Vila Velha se

restringia a regido da Prainha, a Argolas e Sao Torquato.

4°

1950 - 1979

Centralizacao simbdlica do parque exibidor no
Centro de Vitoria paralela com continua
policentralizacéo espacial do parque exibidor
(propagacao dos “cinemas de bairro” em

Vitéria, Vila Velha e Cariacica)

- Continuidade da ocupac¢éo do Novo Arrabalde com residéncias unifamiliares
e construcdo de edificios multifamiliares, institucionais e de uso misto
(residencial e institucional) no Centro de Vitoria; execugdo dos aterros da
Esplanada da Capixaba e de Bento Ferreira na primeira metade da década
de 1950 e expansdo da area comercial da cidade;

- Instalagcéo, na década de 1960 dos grandes projetos industriais que atrairam
um grande nimero de migrantes. Naquela mesma década, o Centro de Vitéria
e bairros da sua parte continental, as areas periféricas da capital e dos
municipios vizinhos de Cariacica, Vila Velha, Serra e Viana foram ocupados
de forma intensa, que formavam a Aglomeracao Urbana da Grande Vitoria.

- A partir da década de 1970, o mercado imobiliario transferiu seus
investimentos residenciais e comerciais do Centro de Vitéria para a Praia do
Canto, buscando atender a populacdo de mais alta renda, que acompanha
esse movimento, assim como atividades terciarias com alto grau de

especializacao.
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- Final da década de 1970: inauguracdo da Segunda Ponte (segunda ligacéo
nao-maritima entre Vitdria e Vila Velha e primeira entre Vitéria e Cariacica).

- No referido periodo, o Centro de Vitéria tornou-se o centro ndo somente da
cidade, bem como da aglomeracao urbana, devido a alta concentracdo e
especializacao de servigos oferecidos ali.

50

1980 —1994

Fechamento sistematico de “cinemas de rua”
em Vitoria, Vila Velha e Cariacica e
inauguracgado do primeiro multiplex do Espirito

Santo, na capital do Estado

- A partir do inicio da década de 1980, ocorreu a mudanca definitiva das bases
econdmicas do ES para a producéo industrial. Na segunda metade daquela
década houve a implantagdo do Sistema Transcol, o que ampliou a
mobilidade urbana. Também na década de 1980 ocorre o inicio da ocupacao
do aterro do Sué e a constru¢do da Terceira Ponte, possibilitando maior
ligacédo entre Vitoria e Vila Velha e consolidando a Praia do Canto como novo
“Centro”.

- No inicio da década de 1990 ocorreu a intensificagdo da ocupacao da
Enseada do Sua por edificios residenciais e institucionais e inaugurou-se o

primeiro shopping center de grande porte do ES.
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Primeiros momentos da reconfiguracao e

- Inicio do processo de institucionalizacédo da Regido Metropolitana da Grande
Vitéria (RMGV) em 1995.

6° 1995 — 2002 transferéncia do mercado cinematogréfico ) ) . o L
_ - A partir da década de 1990 a RMGYV é integrada ao circuito de valorizacao
para os shopping centers . . , . : o .
do capital nacional/internacional por meio da abertura econédmica nacional.
Re-expansdo hegemonica e policéntrica em
escala metropolitana da atividade - Intensificacdo da ocupacdo de vazios periurbanos e propagagdo de
7° 2003 - 2020 cinematogréfica no interior dos shopping condominios fechados, hipermercados, hiperatacados e shopping centers de

centers de grande e pequeno porte da

Grande Vitoéria

grande porte na regido metropolitana.

Fonte: Organizado pelo autor.
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Mediante o exposto, o 1° Periodo de Analise sobre o desenvolvimento da atividade
cinematografica nos municipios que atualmente compdem a Grande Vitéria, entre
1901 e 1906, correspondeu aos primordios da exibicdo cinematografica, que, dentro
do recorte espacial, ainda era realizada somente em Vitdria no Unico estabelecimento
cinematografico da capital, o Theatro Melpémene, até o inicio de 1907, quando foi
inaugurado o Eden Cinema, ambos no entdo Largo Costa Pereira, no Centro de
Vitéria. Aquele ano marcou o inicio do 2° Periodo de Andlise, no qual se deram as
bases para a implantacdo de um parque exibidor na capital do Espirito Santo e que
se estende até 1929, quando os estabelecimentos cinematograficos do recorte

espacial ainda eram encontrados somente no Centro de Vitéria.

Entre os anos de 1930 e 1949 esta o 3° Periodo de Andlise, quando surgiram salas
de cinema no municipio de Vila Velha, tornando policéntrico o parque exibidor do
recorte espacial, que até entdo se desenvolvia somente na capital. Neste periodo,
além do Centro de Vitéria e de Vila Velha, outros cinemas eram encontrados em
Jucutuquara e em Serra Sede. O 4° Periodo de Andlise, situado entre 1950 e 1979,
correspondeu a “Era de Ouro” das salas de cinema e assistiu a concentragcao espacial
e simbdlica do parque exibidor da aglomeracéo urbana da Grande Vitoria no Centro
da capital, a “Cinelandia capixaba”. Concomitantemente, a expansdo e a
policentralizacdo do parque exibidor prosseguiram, a medida que se propagavam 0S
“cinemas de bairro” principalmente na Gloéria, Sdo Torquato, Aribiri, Argolas e IBES
(em Vila Velha) e Campo Grande, Itaciba e Jardim América (em Cariacica). Outras
localidades de Vitéria também tiveram cinemas em funcionamento neste periodo,

como De Lourdes e Camburi.

O 5° Periodo de Andlise se localiza entre 1980 e 1994 e € marcado por dois
importantes processos. Primeiramente, por ser o periodo com maior numero de
fechamentos de salas de cinema na Grande Vitdria (9 salas de cinema de rua
fecharam suas portas entre 1980 e 1981 em Vitéria, Vila Velha e Cariacica),
ocasionado por um conjunto de fatores politicos e econdmicos a nivel nacional que

afetou de forma direta 0 mercado cinematografico brasileiro.

Em comparagdo entre todos os encerramentos de atividades de salas de cinema
ocorridos anteriormente e este tipo de fechamento coletivo e sistemético a partir do
inicio da década de 1980, a concluséo alcancada ao longo da dissertacéo, é que este

altimo fendmeno foi o resultado de um conjunto de fatores econdémicos e politicos, que
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afetaram o mercado cinematografico de forma devastadora, causando o
encerramento de muitos cinemas de uma vez s6 e em periodo muito curto de tempo,
como almejou-se demonstrar no Capitulo 3. De modo distinto, 0os cinemas que
fecharam até entdo ndo tinham um motivo conjuntural e sistematico que afetasse o
conjunto de salas no recorte tematico que condicionasse o encerramento de suas
atividades, sendo razdes préprias, pontuais e circunstanciais, diferentemente das que
se apresentaram no periodo em questdo. O outro movimento exposto neste periodo
foi o inicio da transferéncia do mercado do parque exibidor para os shopping centers
(majoritariamente de grande porte), a partir de 1994 com a inauguracao do primeiro

multiplex da capital e do Espirito Santo.

No 6° Periodo de Andlise, entre 1995 e 2002, verificou-se 0s primeiros momentos da
reconfiguracdo do mercado cinematografico na Grande Vitoria apds a inauguracao do

primeiro multiplex.

Por fim, entre 2003 e 2020 se estende o 7° Periodo de Analise, cuja caracteristica
marcante € a re-expansdo hegemonica e policéntrica em escala metropolitana do
mercado do parque exibidor no interior dos shopping centers. Apesar da
preponderancia dos multiplex, ou seja, dos cinemas “de shopping”, foi observado que
existem importantes resisténcias a légica locacional mercantil, ou seja,
estabelecimentos cinematograficos que mantém programacdes alternativas e

culturais e buscam se afastar um pouco da supremacia do cinema comercial.

O Mapa 18 a seguir possui como objetivo demonstrar a espacializacdo dos
estabelecimentos cinematograficos que funcionaram nos municipios que atualmente
compdem a Regido Metropolitana da Grande Vitoria entre os anos de 1901 e 2020 e
que foram expostos por meio dos periodos de analise ao longo da dissertacdo. Os
icones estéo representados por diferentes cores que simbolizam os municipios, cujas
tonalidades mais vivas simbolizam os estabelecimentos cinematograficos que ainda
estdo funcionamento, e as mais opacas se referem aos estabelecimentos
cinematogréaficos que tiveram suas atividades encerradas. E possivel apreender que
segundo a pesquisa realizada, com a excec¢ao de Fundéao, todos os outros municipios
da RMGV possuiram ao menos um estabelecimento cinematografico no recorte

temporal selecionado.
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360000 370000

Mapa-sinese da espacializacao dos estabelecimentos
cinematograficos entre 1901-2020

Cinema Namero Cinema Numero Cinema 4 -,1a" g
1 I,E:g: eme 21 | Cine S&o Luis 41 Cine Sercla Montserrat :
2 Cine Politeama 22 Cine Imperial 42 Multiplex Mestre Alvaro
3 Cine T. Central 23 | Cine Capixaba 43 Drive-in Estacio de Sa
4 Cine Rio Branco 24  Cinema Marista 44 Cinemagic Norte-Sul
5 Eden Cinema 25  Cine American 45  Cinépolis Moxuara
g |Sher Cads 26 Cine Avbii 46 Cine Jardins 3 f BET i F o
7 |Cine Trianon 27 | Cine ATERAC a7 VCine Drive Vitoria ; \ N e m
8 Cine Gloria 28 | Cine Jodo Lopes 48 Cinemark - 45 ¥ ’ i
9 |CineCici 2 gg‘:a:ééda 49 g:;llaiaxsteCarié LeM. % . S ot 8 :
10 |Cine Teatro Iis 30 |Cinema ltacioa g [KToplexPreiess
11 Cine Dom Marcos 31 Cine Hugolandia 51 Cine Drive-in Vila Velha
12 |Cine Continental 32 | Cine Hollywood 52 Cinemark Vila Velha
13 Auto Cine Camburi 33 >Cine Colorado 53 ACinesystem Vila Velha
14 | Cine de Lourdes 34 .Cine Brasil 54 ‘Cine Ritz
15 | Cine Vitorinha 35 .Cine Metropolis 55 —g:v%r:;::: res
16  |Cine Paz 36 | Cines Vitoria 56  Cine Mestre Alvaro
g_ 17 |CineJandaia 37 |Cine Carmélia : Vl Té R I A
§ 18  |Cine Juparana 38 | Cinerdtico o
N 19 |cine Odeon 39 | Cineart S
Cine Sta. Cecilia 40 .Cineteatro Garoto @ oo

4  (CARIACICA

SIRGAS 2000 - UTM - 24 S
Organizagao dos dados: Lucas B. Wingler
Elaboracao: Rémulo Croce

Data: 26/10/2020

Cariacica Vitéfi?-:

Vila Velha

Guarapari

7750000

. 'da Cceigéo -

I ,’-"n

Estab. Cinematograficos em funcionamento (Cariacica) (® Estab. Cinematogréaficos com atividades encerradas (Cariacica)

Estab. Cinematograficos em funcionamento (Guarapari) (¢ Estab. Cinematograficos com atividades encerradas (Vitdria)

Estab. Cinematograficos em funcionamento (Vila Velha) ®  Estab. Cinematograficos com atividades encerradas (Viana)
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( (
Estab. Cinematograficos em funcionamento (Vitéria) (¢ Estab. Cinematograficos com atividades encerradas (Vila Velha)
( (
( (

Estab. Cinematograficos em funcionamento (Serra) ® Estab. Cinematograficos com atividades encerradas (Serra)
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Uma série de conclusdes referentes aos estabelecimentos cinematograficos tanto em
escala nacional quanto na escala da Grande Vitoria puderam ser realizadas durante

a pesquisa que resultou nesta dissertacao.

Na escala nacional, sobre o desenvolvimento do parque exibidor cinematografico,
percebeu-se que a setorizacdo do numero das salas de cinema se dava em trés
grandes periodos. Segundo dados reunidos em levantamento realizado pela ANCINE
(Agéncia Nacional de Cinema)'®’, o nimero de salas de cinema no Brasil seguiu em
um movimento crescente do inicio do século XX até 1975, quando o parque exibidor
nacional alcancou a marca de 3276 salas. Entre 1976 e 1995, o niUmero decresceu,
chegando a 1033. A partir de 1996, o numero apresentou uma tendéncia de
crescimento, atingindo 3347 salas em 2018 e superando o recorde anterior, que havia
sido em 1975. Este crescimento foi evidenciado principalmente pela expansdo no
Brasil do multiplex, instalados no interior de shopping centers a partir da década de
1990, que se tornaram o lécus privilegiado na alocacdo do mercado cinematografico.
Piva (2014) pontua que no momento em que esses complexos cinematogréaficos
chegaram ao Brasil, o parque exibidor nacional passava por um periodo de retracao
e gue esse modelo se instala principalmente em grandes cidades e sdo destinados

principalmente para as camadas de mais alta renda.

O boletim “Database Brasil 20 anos (2001-2018)", organizado pelo site Filme B8 e
gue reune diversas informacdes sobre o mercado cinematografico no Brasil, atestou
que entre 2001 e 2004, houve uma tendéncia de crescimento do publico geral, seguida
por uma queda entre 2005 e 2008, e uma retomada do crescimento no nimero de
espectadores nos dez anos subsequentes. Outra informacgéo importante do boletim
diz respeito a evolucdo do preco do ingresso médio, que passou por aumento
constante e ininterrupto no mesmo periodo: o valor que em 2001 era de
aproximadamente R$ 5,50, alcancou R$ 14,96 em 2018, ou seja, sofreu um aumento
de 271%.

Estabelecendo um paralelo do desenvolvimento da atividade e do mercado
cinematografico entre a Grande Vitoria e as duas maiores cidades do pais, Sado Paulo

107 Este levantamento reuniu dados coletados até o ano de 2005 pelo site Filme B e, a partir de 2006,
os dados foram coletados pela prépria ANCINE e foi republicado em 2019.

108 Disponivel em: <http://www.filmeb.com.br/estatisticas/evolucao-do-mercado/#307929>. Acesso em
13 jun. 2020.
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e Rio de Janeiro, percebeu-se que, apesar das suas peculiaridades e resguardadas
as devidas proporc¢des, existem muitas semelhancas em tal processo nestas escalas.
Foram reunidos trabalhos que abordam a mesma temética nestas outras duas cidades
para se investigar quais nuances eram genéricas e quais eram as caracteristicas da
escala local. Para Sdo Paulo, foram consultadas as dissertacdes de Santoro (2004) e
Stefani (2009); e para o Rio de Janeiro a referéncia foi Sousa (2004; 2019).

Em linhas gerais, tanto em S&o Paulo, no Rio de Janeiro quanto em Vitoria, 0s
estabelecimentos cinematograficos surgiram nas areas centrais destas cidades nos
primeiros anos do século XX. E ao longo deste século o parque exibidor nestas trés
escalas se desenvolveu alcangando outros bairros e as cidades vizinhas, mas sempre
tendo “o centro da cidade” como uma importante referéncia geografica na alocagéo
da atividade cinematografica. Como visto no Capitulo 3, a conjuntura do mercado
cinematografico brasileiro na década de 1980 ocasionou o fechamento de muitos
estabelecimentos cinematograficos em escala nacional, o que também foi um
fendmeno que se repetiu nessas trés localidades. Um outro fator que se reproduziu
de modo semelhante nestas trés escalas foi a difusdo do shopping center e,

juntamente dele, os multiplex.

Como atestam Santoro (2004), Stefani (2009) e Sousa (2014; 2019), em S&o Paulo e
no Rio de Janeiro, a tipologia da sala de cinema “de rua” ainda possui muitos
exemplares nestas duas cidades. Foi interessante descobrir que a estrutura fisica de
alguns dos cinemas de rua passaram por alteracbes, nas quais as salas que
comportavam um grande numero de espectadores foram reorganizadas em salas
menores (STEFANI, 2009; SOUSA, 2014).

Ja na Grande Vitéria esse movimento de reformulacdo do espaco interno dos
cinemas nao ocorreu, de acordo com os registros reunidos na base bibliogréafica, e os
cinemas de rua praticamente extinguiram-se, restando apenas alguns
estabelecimentos cinematograficos alternativos ao modelo comercial e hegemonico
dos multiplex. Como exemplos, temos o Cinerético (uma sala de cinema que exibe
somente pornds explicitos), as salas Carié Lindemberg e Marien Calixte (instaladas
em um centro cultural) e o Cine Metrdpolis (instalado no campus de uma universidade
federal). Destaca-se também o Cine Jardins, que apesar de estar localizado no interior

de um shopping center de pequeno porte, ndo necessariamente pode ser classificado
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como um multiplex por apresentar apenas duas salas de exibicdo e possuir uma

programacao voltada para filmes fora do circuito comercial.

Sobre a atividade do mercado cinematografico na Grande Vitoria apurou-se que até
por volta do final da década de 1980, ela esteve concentrada, de modo geral, por
pequenos empresarios locais que se associavam, gerando um modelo de salas de
cinemas “de rua” instaladas em areas de grande fluxo, onde havia apenas uma grande
sala. E possivel supor que por serem empreendimentos que demandavam produtos
importados (aparelhos de projecdo e sonorizacdo), a exploracdo econ6mica desta
atividade ficou restrita a uma pequena parcela de individuos e organizacbes que
possuiram poder aquisitivo suficiente para realizar investimentos nesse setor. Como
verificado, os principais expoentes do setor de exibicdo cinematogréfica na escala
local foram Dionysio Abaurre, Rubem Caretta, Daniel Cerqueira Lima e Edgar Rocha,

empresarios gue mais possuiram salas de cinema.

Mais recentemente, o modelo estrutural de estabelecimentos cinematograficos
vigente até entdo se modificou. A estrutura de varias salas em um Unico complexo que
exibem filmes diferentes simultaneamente permite a maximizacdo do lucro das
grandes corporagdes exibidoras nacionais (como o grupo Kinoplex e a AFA Cinemas)
e internacionais (Cinemark) proprietarias das salas e que sao relacionadas com outros
grupos empresariais atuantes em outros setores econdmicos e proprietarios de varios

shoppings centers (como o Grupo Sa Cavalcante).

Outras observacfes sobre a realidade contemporanea do mercado cinematogréfico
na Grande Vitéria foram que o preco do ingresso, que ja exerce uma certa selecéo do
publico pagante, possui variedade de acordo com alguns fatores como: o dia da
semana (em comparagdo com o restante dos dias da semana, as sextas-feiras, aos
sabados e aos domingos o aumento € de quase 50%, 0 que torna ainda mais seletivo
0 publico pagante), os formatos de exibicdo (flmes em 2D ou 3D) e os tipos de
assentos (cadeiras sem ou com movimentos, o chamado D-BOX) e o aluguel de salas

de cinema para eventos particulares como palestras corporativas e recepgoes.

Ao longo da pesquisa em todo o material de referéncia sobre o assunto, foi constatado
que desde a primeira exibicdo cinematografica do Espirito Santo, em 1901, e o ano
de 2020, 137 estabelecimentos cinematograficos se instalaram nos municipios que

atualmente compdem a Regido Metropolitana da Grande Vitoria. Para apurar tal
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resultado foram contabilizadas todas as categorias de estabelecimentos
cinematograficos que realizaram exibicdo cinematografica entre 1901 e 2020 como
unidades individualizadas'®®, expostos no Quadro 5 (Apéndices) e agrupados de dois
modos distintos: segundo sua tipologia e segundo sua estrutura fisica e natureza

econdmica conforme os Diagramas 1 e 2, respectivamente.

Diagrama 1 — Categorias de estabelecimentos cinematograficos dos municipios que
atualmente compdem a RGMV segundo a tipologia (1901 — 2020)

Sala de cinema
universitaria

Salas de cinema Cinema paroquial

Vaudeville

Sala de cinema ndo-
comercial

Sala de cinema “de

n

rua

Sala de cinema
“de shopping”

Fonte: Elaborado pelo autor.

109 Incluindo as salas dos multiplex, que abrigam mais de uma sala por complexo cinematografico, e os
cineclubes identificados.
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Diagrama 2 — Categorias de estabelecimentos cinematograficos dos municipios que
atualmente compdem a RGMV segundo a estrutura fisica e natureza econémica (1901
—2020)

Ambientes ndo-comerciais

Ambientes fechados

Ambientes abertos

Ambientes comerciais

Fonte: Elaborado pelo autor.

Logo, registrou-se que houve ambientes comerciais tanto “abertos” quanto “fechados”
no que tange a estrutura fisica. Por sua vez, foram registrados ambientes nao-

comerciais apenas do tipo “fechado”.

Em vista disso, constatou-se que 0s municipios da Grande Vit6ria apresentaram
estabelecimentos cinematograficos com uma diversidade de caracteristicas desde
1901. Logo, de acordo com os diagramas, as categorias de tipologias identificadas
foram: sala de cinema (dividida nas seguintes subcategorias: sala de cinema
universitaria, sala de cinema de rua, sala de cinema nao-comercial e sala de cinema
“de shopping”), cine teatro, vaudeville, drive-in, café, cineclube''® e cinema paroquial.

Por sua vez, as categorias segundo a estrutura fisica e natureza econbmica

110 Os cineclubes possuem uma dinamica muito diferente dos outros estabelecimentos
cinematogréficos convencionais, além do fato de muitos serem itinerantes. Apesar de inseridos no
computo total de estabelecimentos cinematograficos da RMGV, muitos dos cineclubes identificados
nao tiveram suas informac¢des localizadas, como periodo de funcionamento e localizagao precisa dos
mesmos. No site da Organizacdo dos Cineclubes Capixabas foi identificado apenas os nhomes dos
cineclubes e o0s municipios onde eles foram registrados em 2019. Disponivel em:
<https://occapixabas.wordpress.com/cineclubes-filiados/>. Acesso em 15 ago. 2020.
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identificadas foram: os ambientes fechados comerciais, os ambientes fechados nao-
comerciais e 0s ambientes abertos comerciais, representados pelos drive-in
instalados em estacionamentos sem cobertura de dois shopping centers e de uma
faculdade privada. No caso dos cineclubes da Grande Vitéria, por serem organizacdes
informais que se constituem de forma variada e autbnoma e ndo possuem uma
catalogacdo oficial, ndo foi possivel a obtencdo de informacBes sobre as
caracteristicas fisicas dos mesmos, somente a quantidade deles. Portanto, esta
tipologia foi incluida somente na categoria de estabelecimento cinematografico “nao-

comercial’.
Diante disso, o cOmputo geral por tipologia e quantidade foi exposto no quadro abaixo:

Quadro 4 - Distribuicdo por tipologia e quantidade dos estabelecimentos

cinematograficos da RMGV

Tipologia Quantidade Exemplares
Theatro Melpdmene, Cine Theatro Central, Cine Theatro
Cine teatro 6 Carlos Gomes, Cine Teatro Gloria, Cine Theatro iris, Cine
Mestre Alvaro
Sala de cinema _ .
universitéria 1 Cine Metropolis
Drivedin 4 Auto Cine Camburi, Drive-in Estécio de S&, Cine Drive Vitoria
e Cine Drive-in SVV
Café 1 Cine Rio Branco
Cinema ) Cine Nossa Senhora da Conceigéo e Cinema das Obras
paroquial Pavonianas
Cinema nao- Salas Carié Lindemberg e Marien Calixte e cinema do Colégio
comercial 3 Marista
Vaudeville 1 Eden Cinema
26 em Vitoria (Club Le Pont, Cine Gruta, Cine Libre, Cine Por
Elas, Cine Viella, Cineclube ABD Capixaba, Cineclube Cidade
Alta, Cineclube Cinescam, Cineclube EI Caracol, Cineclube
Cineclube a5 Farol, Cineclube Kbga, Cineclube Legal, Cineclube Lima
Barreto, Cineclube Mangueré, Cineclube Mirante, Cineclube
S&o Jorge, Cineclube Terra Mae, Cinefotoclube Ilha, Cine
Negrada, Espirito Santo Cineclube Diversidade, Expurgacao,
Feministas de Quinta, Grupo de Estudos Audiovisuais, Nome
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Provisorio, Olho Encantado, THCine e Cineclube Filmes na
Ilha); 5 em Vila Velha (Cineclube Aroeira, Cineclube Central,
Cineclube Encantado Cineclube Panela Audiovisual,
Cineclube Participacéo); 3 em Viana (Cineclube Terra Mae,
Cineclube Cine Via e Cine Santa Clara); e 1 em Cariacica

(Cineclube Colorado).

Cine Politeama, Cine Cici, Cine Dom Marcos, Cine
Continental, Cine Trianon, Cine Vitorinha, Cine S&o Luiz, Cine
Imperial, Cine Itaciba, Cine Aribiri, Cine Brasil, Cine Capixaba,

Cine Jandaia, Cine Carmélia, Cine Santa Cecilia, Cine

Cinema “de rua” 27
American, Cine Jodo Lopes, Cine de Lourdes, Cine
Hugolandia, Cineart Gléria, Cine Hollywood, Cine Aterac, Cine
Juparand, Cine Odéon, Cine Paz, Cine Colorado e Cine
Cineraotico
Cines Vitdria (3), Cineart Shopping da Terra (1), Kinoplex Praia
Cinema “de da Costa (7), Cine Ritz Guarapari (3), Cine Jardins (2),
shopping”/ 57 Cinemark Vitoria (8), Multiplex Mestre Alvaro (5), Cinemagic
multiplex (4), Cinesystem Vila Velha (6), Cinesercla Montserrat (5),

Cinépolis Moxuara (5), Cinemark Vila Velha (8)

ror 157 |

Fonte: elaborado pelo autor.

Como descrito anteriormente, o recorte espacial desta dissertacdo foi flexivel,
abrangendo o Centro de Vitéria, a cidade de Vitdria e a Regido Metropolitana da
Grande Vitéria, ou seja, a escala de analise espacial foi sendo ampliada para
concatenar 0 estudo da alocacdo espacial-temporal dos estabelecimentos
cinematograficos. Nesse sentido, foi produzido um conjunto de tabelas (Tabelas 5 a
13, disponibilizadas nos Apéndices) para cada uma das escalas citadas acima que
informam a quantidade de estabelecimentos cinematograficos inaugurados, fechados

e em funcionamento de acordo com cada um dos Periodos de Analise.
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ApoOs a producao das tabelas foi possivel verificar que entre os anos de 1901 e 2020
se instalaram, ao todo, 18 estabelecimentos cinematograficos no Centro de Vitoria, 70
na cidade de Vitérial!! e 137 em toda RMGV?*'2,

Ao se considerar o numero de fechamentos ocorridos nestas trés escalas espaciais
em cada um dos Periodos de Analise, percebeu-se que ainda estdo em
funcionamento 3 estabelecimentos cinematogréaficos no Centro de Vitoria (as salas
Carié Lindemberg e Marien Calixte e o Ciner6tico), 21 na cidade de Vitéria e 60 em
toda RMGV1'13,

Ao se analisar os periodos com o0 maior niumero de estabelecimentos
cinematograficos em funcionamento apurou-se que na escala do Centro de Vitoria,
isto corresponde ao periodo entre 1950 a 1979, quando haviam 7; e nas escalas da
cidade de Vitoria e da Grande Vitoria, corresponde ao periodo mais recente, ou seja,
entre 2003 e 2020, com a marca de 31 e 63, respectivamente, o que evidencia o
grande numero de salas de cinema que pertencem ao modelo multiplex, inseridas nos
shopping centers difundidos em escala metropolitana. Ressalta-se que os cineclubes
nao foram contabilizados por Periodos de Analise devido a falta de informacdes

precisas de quando eles foram fundados ou tiveram suas atividades encerradas.

Em suma, na escala dos municipios que atualmente compdem a RMGV constatou-se
guantitativamente que os estabelecimentos cinematograficos surgiram em 1901 e
apresentaram uma tendéncia de crescimento que se estendeu entre 1907 e 1979.
Entre o inicio da década de 1980 e o ano de 2002, ocorreu uma retracdo em seus
nameros, quando naquele ano haviam apenas 9 estabelecimentos cinematogréficos.
A partir de 2002 ocorreu uma nova tendéncia de crescimento, conforme grafico

abaixo:

111 No que tange os cineclubes de Vitéria, ndo foi possivel obter informagdes se eles séo itinerantes ou
fixos, e, portanto, a localizacéo por bairro também ficou impossibilitada.

112 Tais valores foram obtidos ao se analisar cada estabelecimento cinematografico de modo
individualizado.

113 Tais valores correspondem aos estabelecimentos cinematograficos dos quais foi possivel obter
informacgdes sobre seu status. Os cineclubes ndo foram incluidos pois ndo foi possivel verificar quais
ainda estdo em funcionamento e quais ja encerraram suas atividades.
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Gréafico 4 — Numero de estabelecimentos cinematograficos nos municipios que

atualmente compdem a RMGV por Periodo de Analise

1901-1906 1907-1929 1930-1949 1950-1979 1980-1994 1995-2002 2003 - 2020

Fonte: elaborado pelo autor.

Até o momento, somente 12 dos 78 municipios do Espirito Santo possuem
estabelecimentos cinematograficos, sdo eles: Vitoria, Vila Velha, Cariacica, Serra,
Guarapari (na RMGV), Sédo Mateus, Aracruz, Linhares e Colatina (na por¢ao norte) e
Piima, Marataizes e Cachoeiro de Itapemirim (na porcéo sul). Na escala de Vitéria e
Vila Velha, destaca-se o ressurgimento dos drive-in especialmente em um contexto
de distanciamento social devido a pandemia da COVID-19, causada pelo novo

coronavirus.

Aferiu-se, durante a producao desta dissertacdo, que o espaco urbano de Vitéria e de
sua regido metropolitana possui varias tematicas que abrem espaco para diversas
analises criticas dentro da pesquisa em Geografia Urbana, que podem ser exploradas
e aprofundadas nas areas de cultura, relacdes sociais com a cidade, entre outras. As
cidades modificaram-se ao passo que a atividade cinematografica também se

modificou, bem como seu publico espectador.

Sobre a experiéncia cinematografica, que ndo se realiza somente nos
estabelecimentos cinematograficos, percebe-se que, apesar do surgimento e
democratizacao gradual de varias alternativas ao consumo coletivo e simultaneo como
as plataformas online de streaming!14, a ida ao cinema ainda exerce, de maneira geral,

uma influéncia singular nos individuos, envolvendo-os em uma pratica de

114 Forma digital de distribuicdo de dados de video e audio, em oposicdo aos downloads. Alguns
exemplos de plataformas de streaming sédo o Netflix, Hulu, HBO Go, Spotify e Google Play Mdusica.
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sociabilidade urbana que ainda ndo encontrou paralelo. Espera-se que esta
dissertacao contribua no esforco multidisciplinar de se pensar o espaco urbano e que

seja Util para quem sobre ela se debrucar.
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Quadro 5 — Estabelecimentos cinematograficos dos municipios que atualmente compdem a Regido Metropolitana da Grande Vitoria

(Vitéria, Cariacica, Vila Velha, Serra, Viana e Guarapari) (1901-2020)11°

Periodo de exibicéo

Proprietéario ou exibidor

Nome cinematografica Localizac&o (aproximada) Cidade responsavel (individuos ou Capacidade
grupos/entidades)
Inicio Encerramento
Esquina das ruas Sete de Setembro e ] ] ]
Theatro ) . Empresa Santos e Cia. (Daniel Cerqueira
. 1901 1924 Graciano Neves, na Praga Costa Vitéria ) ) ) ) 1 sala (800 lugares)
Melp6mene ) Lima) e, posteriormente, André Carloni
Pereira, Centro
B} ) No local onde hoje se localiza o Centro . ] .
Eden Cinema 1907 1923116 - Vitoria Companhia Camdes e Mayo 1 sala (150 lugares)
Cultural SESC Gléria, Centro
Cine Ri Café Rio Branco, proximo de onde hoje Empresa Silva, Braconi e Souza
ine Rio
B 1911 Década de 1910* se localiza a Sapataria Atémica, Praca Vitoria (Alexandre Carlos Silva, Antdnio Braconi 1 sala*
ranco
Oito de Setembro, Centro e Rodolpho Ribeiro de Souza)
) Ao lado de onde se localiza o atual ] ) )
Cine Theatro ) . . Empresa Santos e Cia. (Daniel Cerqueira
1921 1935 Hotel Cannes, Avenida Jerdnimo Vitoria ) 1 sala (600 lugares)
Central ] Lima)
Monteiro, Central
Cine Onde hoje se localiza a Igreja . Companhia Ferreira e Santos (José
) 1926 1951 ) Vitoria ) 1 sala*
Politeama Universal, Parque Moscoso, Centro Bento Ferreira)

115 Entre os varios obstaculos enfrentados na pesquisa para a producao dessa tabela, esta a discordancia e desconexao entre algumas fontes consultadas, o
gue, em alguns casos, causou imprecisdo (representado por um *) e até inexisténcia de informagfes (representado por N/E, ou seja, informagdo “ndo

encontrada”).
116 O Eden Cinema foi demolido em 1923 (TATAGIBA, 1988, p. 32), mas dentre a bibliografia reunida ndo foram encontradas informagdes se o encerramento

de suas atividades realmente se deu naquele ano.
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Cine Theatro

Teatro Carlos Gomes, Praca Costa

André Carloni (construtor), Empresa

Santos e Cia. (arrendataria) e Governo

6 Carlos 1929 196917 ] Vitéria . ) 1 sala (1079 lugares)
Pereira, Centro do Estado do Espirito Santo (a partir de
Gomes
1933)
7 Cine Cici 1930 Década de 1950* Rua Vinte e Trés de Maio, Prainha Vila Velha Durval Santos 1 sala''8
Empresa Santos e Cia. (Daniel Cerqueira
Cine Teatro Janeiro de Onde hoje se localiza o Centro Cultural . Lima) [entre 1997 — abril de 2008,
8 . 1990 - Vitoria ) ) 1 sala (1176 lugares)
Gloéria 1932 SESC Gléria, Centro funcionou sobre a supervisédo da AFA
Cinemas]
Cine Teatro
fris (Cinema Onde hoje se localiza a Primeira Igreja ] ]
9 1935 ) ] Vila Velha Raymundo Tavares de Lima 1 sala*
do Seu Batista de Vila Velha, Centro
Raymundo)
Cine Mestre Década de ] n Sociedade Dramatica “Francisco Salles” /
10 . 1950 Avenida Getulio Vargas, Serra Sede Serra ) ) 1 sala*
Alvaro 1940* Aurélio Massariol
Cinema das
11 Obras Década de 1940 Santo Antonio Vitoria Pardquia Santo Antdnio 1 sala*
Pavonianas
. Onde hoje se localiza a Megalar, Av.
Cine Dom ] ] ] ) )
12 M 1940 Fevereiro de 1981 Luciano das Neves, Praca Duque de Vila Velha Dionysio Abaurre 1 sala*
arcos
Caxias, Centro
Cine 3 ] ] ) )
13 Conti al 1943 Década de 1960* Praga Duque de Caxias, Centro Vila Velha Antbnio Saliba 1 sala (479 lugares)
ontinenta

117 O Cine Theatro Carlos Gomes foi inaugurado em 1927, mas os filmes s6 comecaram a ser exibidos em 1929 (TATAGIBA, 1988, p. 38). As exibicdes
findaram-se em 1969 (MONTEIRO, 2008, p. 104). )
118 No inicio do funcionamento nédo possuia lugares e os frequentadores levavam cadeiras préprias (SETUBAL, 2001).
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Onde hoje se localiza o CEFOR —

Empresa Mariechen Delano (Geraldo H.

Delano) e posteriormente pertenceu a

14 | Cine Trianon 1949 1969 IFES, na rua Bardo de Maua, Vitéria ) o 1 sala (845 lugares)
Empresa de Cinemas de Vitoria Ltda.
Jucutuquara ) )
(Edgar Rocha e Dionysio Abaurre)
Cine Vitéria | Outubro de Onde hoje se localiza a loja EImo, na o Empresa de Cinemas de Vitéria (Edgar
15 o Dezembro de 1980 . ] Vitéria ) ) 1 sala (380 lugares)
(Vitorinha) 1950 Av. Jer6bnimo Monteiro, Centro Rocha e Dionysio Abaurre)
] Onde hoje se localiza uma igreja ) o
) . Maio de . ) o Empresa de Cinemas de Vitoria Ltda.
16 | Cine Sao Luiz 2001 evangélica na rua 23 de Maio, Parque Vitéria ) ) o 1 sala (586 lugares)
1951 (Edgar Rocha e Luiz Severiano Ribeiro)
Moscoso
17 | Cine Imperial 1953 Argolas* Vila Velha Empresa comercial 1 sala (500 lugares)
Cinema o o ]
18 o 1953 Itaciba* Cariacica Empresa comercial 1 sala (500 lugares)
Itaciba
19 Cine Aribiri 1955 Aribiri* Vila Velha Waldir Ribeiro Pontes 1 sala (80 lugares)
20 Cine Brasil 1955 N/E Cariacica Empresa comercial 1 sala (500 lugares)
] Avenida Graga Aranha, proximo ao ) .
Cine . . ) Empresa de Cinemas de Vitoria Ltda.
21 ) 1955 1960 Terminal Rodoviario Sdo Torquato, S&o Vila Velha 1 sala (1400 lugares)
Capixaba (Edgar Rocha)
Torquato
] ) ] Onde hoje se localiza a loja Sipolatti, . ) )
22 | Cine Jandaia 1955 Fevereiro de 1981 ) Vitoria Dionysio Abaurre 1 sala (350 lugares)
Av. Princesa Isabel, Centro
Cine Santa Abril de Onde hoje se localiza a Igreja o ) ] o
23 . 1997 ] Vitoria Danilo e Francisco Cerqueira Lima 1 sala (1453 lugares)
Cecilia 1955 Universal, Parque Moscoso
Cine Maio de ] ) ] ATERAC Empresa de Cinemas Ltda.
24 . Fevereiro de 1981 Gloria Vila Velha 1 sala*
American 1956 (José e Ruben Caretta)
Cine Joéo o )
25 Década de 1950* Aribiri Vila Velha Jodo Lopes* 1 sala*
Lopes
Cine de Av. Marechal Campos, Bairro de o ) )
26 1957 Década de 1970* Vitoria Dionysio Abaurre 1 sala (500 lugares)
Lourdes Lourdes
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Cine 3 ) - o ATERAC Empresa de Cinemas Ltda.
27 o 1958 Década de 1960* Jardim América Cariacica 3 1 sala (870 lugares)
Hugolandia (José e Ruben Caretta)
Cine Junho de ) o ) . o ATERAC Empresa de Cinemas Ltda.
28 Fevereiro de 1981 Av. América, Jardim América Cariacica 3 1 sala (450 lugares)
Hollywood 1958 (José e Ruben Caretta)
Cinemado
29 Colégio Década de 1960* Colégio Marista, Centro Vila Velha Colégio Marista 1 sala*
Marista
) Maio de ] ] ] ATERAC Empresa de Cinemas Ltda.
30 | Cine ATERAC Setembro de 1983 Praca Assis Chateaubriand, IBES Vila Velha 3 1 sala (360 lugares)
1965 (José e Ruben Caretta)
] Onde hoje se localiza o Banco ) .
Cine . ) o Dionysio Abaurre, Edgar Rocha e
31 . 1967 Marco de 1980 Bradesco, Av. Jer6nimo MontOleiro, Vitéria L 1 sala (980 lugares)
Juparana Orlando Guimaraes
Centro
. 3 Marco de . Onde hoje se localiza a Itapud, Av. o . ]
32 | Cine Odéon Abril de 1980 . ) Vitoria Edgar Rocha e Jodo Monteiro 1 sala (632 lugares)
1969 Jerénimo Monteiro, Centro
] ] Onde hoje se localiza a Igreja
Cine Abril de ) ) o . .
33 Fevereiro de 1981 Internacional da Graga de Deus, Cariacica Dionysio Abaurre 1 sala*
Colorado 1970
Campo Grande
Onde hoje se localiza a Igreja Mundial
. Marco de o o o
34 Cine Paz 1975 1989 do Poder de Deus, Ed. Dionysio Vitoria Edgar Rocha e Dionysio Abaurre 1 sala (700 lugares)
Abaurre, Centro
) Praia de Camburi, proximo ao acesso
Auto Cine ) o o )
35 ) 1976 da Av. Adalberto Simao Nader, Mata da Vitéria Atila Sik e Joao Camilo 396 veiculos
Camburit® )
Praia
Cine Nossa
36 Senhora da 1977 1978 Viana Sede Viana Paroquia Nossa Senhora da Conceigdo 1 sala*
Conceicgéo

119 Jnico drive-in da cidade, com funcionamento apenas no ano de 1976.
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Final da década de

37 | Cine Carmélia 1986 1990+ Mario Cypreste Vitéria Depto. Estadual de Cultura (DEC) 1 sala*
Cineart
Garoto
38 ) ) Década de 1990* Gloria Vila Velha Chocolates Garoto Ltda. 1 sala*
(antigo Cine
American)
] Junho de ) )
39 | Cines Vitéria 1994 Setembro de 2006 Shopping Vitéria, Enseada do Sua Vitoria N/E 3 salas*
] ] Centro de Vivéncias da Universidade
Cine Julho de Ainda em » o ) ) »
40 o ) Federal do Espirito Santo (campus Vitéria Universidade Federal do Espirito Santo 1 sala (240 lugares)
Metrépolis 1994 funcionamento o o
Goiabeiras), Goiabeiras
Cineart
) ) ] - 1 sala com 145
41 | Shopping da 1995 2000 Shopping da Terra, Centro Vila Velha Empresario local |
ugares
Terra 9
] . Ainda em o . o 1 sala (aprox. 300
42 Cinerotico 2002 ) Av. Republica, Centro Vitoria Jackson Gontijo Fiuza
funcionamento lugares)
7 salas, com 354, 62,
Kinoplex ] ] ) ] ] ) 83, 229, 173, 168,
] Janeiro de Ainda em Shopping Praia da Costa, Praia da ] Kinoplex —
43 Praia da ) Vila Velha ) . ) 355 lugares
2003 funcionamento Costa Cinemas Sao Luiz (1917) )
Costa respectivamente
(total: 1426)
] ] ] ] 3 salas com 261, 109,
Cine Ritz Janeiro de Ainda em ] ) ] ) )
44 ) ) Shopping Guarapari, Centro Guarapari AFA Cinemas (1995) 120 respectivamente
Guarapari 2005 funcionamento
(total: 490)
) ) Junho de Ainda em ) ) ) o o 2 Salas, 120 lugares
45 | Cine Jardins ) Shopping Jardins, Jardim da Penha Vitoria Lamberto Palombini Neto
2006 funcionamento cada
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8 salas, com 172,

) Junho de ) 235, 284, 284, 324,
Cinemark Ainda em ] . ) . ) ]
46 o 2007 . Shopping Vitoria, Enseada do Sua Vitoria Cinemark Brasil Ltda. (1997) 324, 157, 157 lugares
Vitéria funcionamento )
respectivamente
(total: 1937)
. Fevereiro ) ) . 5 salas com 222, 191,
Multiplex Ainda em ) . ) Empresa Cinematografica Aracatuba —
a7 i de 2012 ) Shopping Mestre Alvaro, Eurico Salles Serra ] o B 282, 282, 222 lugares
Mestre Alvaro funcionamento Cinematografica Araujo (1926)
(total: 1199)
) 4 salas com 214, 212,
Maio de )
] ] Ainda em ] ) ) . ) o . 193 e 192,
48 | Cinemagic!?® 2013 ) Shopping Norte-Sul, Jardim Camburi Vitoria Cinemagic Cinemas Vitéria Ltda. (2010) )
funcionamento respectivamente
(total: 811)
6 salas com 136, 135,
) ] ] ) 397, 202, 238 € 136
Cinesystem Maio de Ainda em Shopping Boulevard, Jockey de ] )
49 ) ) ) Vila Velha Rede Cinesystem Ltda. (1999) lugares,
Vila Velha 2013 funcionamento Itaparica ]
respectivamente
(total: 1244)
5 salas com 225, 263,
Cinesercla Janeiro de Ainda em Shopping Montserrat, Colina de ) 159, 173, 157,
50 ) o Serra Empresa de Cinemas Sercla Ltda. (1981) )
Montserrat 2014 funcionamento Laranjeiras respectivamente
(total: 977)
5 salas com 236, 468,
o Agosto de ] L ) )
Cinépolis Ainda em ] . ) o Cinépolis Operadora de Cinema do Brasil 385, 236, 206,
51 2014 ) Shopping Moxuara, Sao Francisco Cariacica )
Moxuara funcionamento Ltda. (2010) respectivamente
(total: 1531)
Cinemark Vila | Margo de Ainda em Shopping Vila Velha, Divino Espirito ] ) ] 8 salas: 290, 158,
52 ) Vila Velha Cinemark Brasil Ltda. (1997)
Velha 2015 funcionamento Santo 162, 306, 202, 380,

120 Entre 2003 e 2012 o Cinemagic possuiu o nome de CineRitz.
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524, 290,
respectivamente
(total: 1940)

Salas Carié
Lindemberg e | Agosto de Ainda em - o SESC - Servico Social do Comércio
53 ] ) Centro Cultural SESC Gléria, Centro Vitéria 2 salas
Marien 2015 funcionamento (2947)
Calixte
Cine Drive Julho de Ainda em Estacionamento Shopping Vitoria, o - )
54 . ) i Vitéria Grupo de empreséarios locais N/E
Vitéria 2020 funcionamento Enseada do Sua
Drive-in Julho de Ainda em Estacionamento Faculdade Estacio de . . )
55 o } ) ) ) ) Vitéria Grupo de empresérios locais N/E
Estacio de Sa 2020 funcionamento S4, Jardim Camburi
Cine Drive-in Julho de Ainda em Estacionamento Shopping Vila Velha, ) . ) i
56 ) o ] Vila Velha Grupo de empresarios locais 104 veiculos
SYAY 2020 funcionamento Divino Espirito Santo

Total: 13711

Fontes: Informagdes extraidas de Malverdes (2007; 2008; 2011, 2013), Setubal (2001), site “Salas de Cinema do Espirito Santo” (disponivel em:

<https://www.cinememoria.com.br/>), sites dos referidos complexos cinematograficos e compiladas pelo autor. (*) Indica sem localizacdo exata, datas

imprecisas do ano de abertura ou encerramento das atividades destas salas, apenas a década estimada ou ainda proprietario suposto. N/E: Indica que tal

informacéo n&o foi encontrada dentre as fontes pesquisadas.

121 Para atingir tal resultado foram contabilizadas todas as categorias de ambientes (que sdo agrupados por tipologia, por estrutura fisica e por natureza
econdmica) que realizaram exibigdo cinematografica entre 1901 e 2020 como unidades individualizadas, incluindo as salas dos multiplex (que abrigam mais
de uma sala por complexo cinematografico), que totalizam 102 estabelecimentos cinematogréaficos. A este resultado foram somados os 35 cineclubes
contabilizados por municipio da RMGV em que foram registrados.
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Quadro 6 — Shopping centers de grande porte com multiplex inaugurados na Regido

Metropolitana da Grande Vitoria entre 1993 e 2014

. Nome Inauguracéao Proprietario Localizacéo
1 Shopping Vitoria Junho de 1993 Grupo Buaiz Enseada do Sua, Vitoria
2 Shopping Guarapari Maio de 1997 N/E Centro, Guarapari
) ) Grupo S& . ]
3 Shopping Praia da Costa Outubro de 2002 Praia da Costa, Vila Velha
Cavalcante
) Sociedade conjunta _ o
4 Shopping Norte-Sul 2003 . Jardim Camburi, Vitoria
de empresérios
5 Shopping Jardins 2006 Grupo PROENG Jardim da Penha, Vitoria
: < Grupo Sa )
6 Shopping Mestre Alvaro Novembro de 2011 Eurico Salles, Serra
Cavalcante
) Aliance Shopping Jockey de Itaparica, Vila
7 Shopping Boulevard Novembro de 2012
Centers S.A. Velha
) Grupo S& Colina de Laranjeiras,
8 Shopping Montserrat Novembro de 2013
Cavalcante Serra
) ) Grupo Sa . ) o
9 Shopping Moxuara Maio de 2014 S&o Francisco, Cariacica
Cavalcante
_ ) Divino Espirito Santo, Vila
10 Shopping Vila Velha Agosto de 2014 BR Malls velh
elha

Fontes: Informag®es extraidas dos sites dos referidos shopping centers e compiladas pelo autor.
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Tabela 5 — Numero de estabelecimentos cinematograficos* no Centro de Vitoria
inaugurados por Periodo de Analise entre 1901 — 2020

1901 | 1907 | 1930 | 1950 | 1980 | 1995 | 2003 Total de
- - - - - - - estabelecimentos
1906 | 1929 | 1949 | 1979 | 1994 | 2002 | 2020 | cinematograficos
1 5 1 7 1 1 2 18

Tabela 6 — Numero de fechamentos de estabelecimentos cinematograficos* no Centro
de Vitéria por Periodo de Analise entre 1901 — 2020

Total de
1901 1907 1930 1950 1980 1995 2003 | estabelecimentos
- - - - - - - cinematograficos
1906 1929 1949 1979 1994 2002 2020 ainda em
funcionamento
0 3 1 2 6 3 0 3

Tabela 7 — Numero de estabelecimentos cinematograficos* em funcionamento no
Centro de Vitéria por Periodo de Analise entre 1901 — 2020

1901 1907 1930 1950 1980 1995 2003
1906 1929 1949 1979 1994 2002 2020
1 6 4 10 8 4 3

Fonte das Tabelas 5, 6 e 7: Informacdes extraidas de Malverdes (2008; 2011; 2013), Tatagiba (1988)
e site Salas de Cinema do Espirito Santo (disponivel em: <http://salasdecinemadoes.blogspot.com/>)
e compiladas pelo autor. *Contabilizados como unidades individuais.
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CIDADE DE VITORIA

Tabela 8 — NUumero de estabelecimentos cinematograficos* na cidade de Vitoria
inaugurados por Periodo de Analise entre 1901 — 2020

1901 | 1907 | 1930 | 1950 | 1980 | 1995 | 2003 Total de
- - - - - - - estabelecimentos
1906 | 1929 | 1949 | 1979 | 1994 | 2002 | 2020 | cinematogréaficos
1 5 2 9 5 1 18 67**

Tabela 9 — Numero de fechamentos de estabelecimentos cinematograficos* na
Cidade de Vitéria por Periodo de Analise entre 1901 — 2020

Total de
1901 1907 1930 1950 1980 1995 2003 | estabelecimentos
- - - - - - - cinematograficos
1906 1929 1949 1979 1994 2002 2020 ainda em
funcionamento
0 3 2 5 6 3 1 20

Tabela 10 — Numero de estabelecimentos cinematograficos* em funcionamento na

cidade de Vitoria por Periodo de Andlise entre 1901 — 2020

1901 1907 1930 1950 1980 1995 2003
1906 1929 1949 1979 1994 2002 2020
1 7 5 12 13 8 31

Fonte das Tabelas 8, 9 e 10: Informacdes extraidas de Malverdes (2008; 2011; 2013), Tatagiba (1988)
e site Salas de Cinema do Espirito Santo (disponivel em: <http://salasdecinemadoes.blogspot.com/>)
e compiladas pelo autor. *Contabilizados como unidades individuais. **Este resultado também
contabiliza os cineclubes, mas ndo aponta em periodo eles foram inaugurados por ndo ter sido
localizadas estas informagdes.
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GRANDE VITORIA

Tabela 11 — Numero de estabelecimentos cinematograficos* inaugurados nos
municipios que atualmente compdem a Grande Vitoria por Periodo de Analise entre
1901 — 2020

1901 | 1907 | 1930 | 1950 | 1980 | 1995 | 2003 Total de
- - - - - - - estabelecimentos
1906 | 1929 | 1949 | 1979 | 1994 | 2002 | 2020 | cinematograficos
1 5 8 22 6 2 58 137**

Tabela 12 — Numero de fechamentos de estabelecimentos cinematograficos* nos
municipios que atualmente compdem a Grande Vitoria por Periodo de Analise entre
1901 — 2020

Total de
1901 1907 1930 1950 1980 1995 2003 | estabelecimentos
- - - - - - - cinematogréficos
1906 1929 1949 1979 1994 2002 2020 ainda em
funcionamento
0 3 3 13** 12 4 3 60

*Contabilizados como unidades individuais. **Os cines Imperial, Itaciba, Aribiri e Brasil ndo foram
contabilizados pois s6 foram localizados o ano de inauguracdo destas salas, permanecendo
desconhecidos os anos ou as décadas nas quais ocorreram os fechamentos.

Tabela 13 — Numero de estabelecimentos cinematogréaficos* em funcionamento nos
municipios que atualmente compdem a Grande Vitoria por Periodo de Analise entre
1901 — 2020

1901 | 1907 | 1930 | 1950 | 1980 | 1995 2003
1906 | 1929 | 1949 | 1979 | 1994 | 2002 2020
1 6 11 30 19 9 63

Fonte das Tabelas 11, 12 e 13: Informacdes extraidas de Malverdes (2008; 2011; 2013), Tatagiba
(1988) e site Salas de Cinema do Espirito Santo (disponivel em:
<http://salasdecinemadoes.blogspot.com/>) e compiladas pelo autor. *Contabilizados como unidades
individuais. **Este resultado também contabiliza os cineclubes, mas ndo aponta em periodo eles foram
inaugurados por ndo ter sido localizadas estas informacdes.



