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RESUMO

A presente pesquisa trata sobre as sonoridades das festas produzidas por universitarios dentro
do Campus de Goiabeiras na Universidade Federal do Espirito Santo, explorando o papel da
musica, executada ao vivo ou por meios digitais ou eletromecanicos, na reconfiguracdo de um
espaco formal, institucionalmente constituido, em outro, mais efémero, de existéncia no
campo dos afetos e significados simbolicos. A partir da observagdo de dois dias de festa,
realizada em marco de 2020, aliada a gravagdes de som em campo e entrevistas a
participantes, compde-se um caso a partir do qual buscamos uma reflexao sobre essas praticas
e suas relagdes com os espagos publicos urbanos, levando em conta a atuagcdo em rede de seus
membros na apropriagdo criativa do espago institucional, transformando-o em um espago de
sociabilidade que aproxima estudantes, professores, funcionarios e publico externo.
Determinados espacos do campus ganham um significado particular em Vitdria, no periodo de
2001 a 2020, sincronizadas com uma cena musical underground oscilante, que entre €xitos e
fracassos tem dificuldade de alcangar e sustentar reconhecimento. Esta efervescéncia musical
local encontra no campus universitdrio seu espago de expressao e fonte de recursos e
informacao, desde banheiros, bebedouros, eletricidade, abrigo da chuva, murais, emissora de
radio, cinema e um publico frequentador aberto a novidades, criando conexdes entre a Ufes e
Vitéria disparadas por circuitos artisticos e culturais. Contudo estas atividades foram
criticadas por parte da comunidade académica e da opinido publica, apontando uma série de
incomodos associados as festas no campus, situacao que teve como consequéncia disputas
entre os seguimentos que defendem a continuidade destas atividades e os que as condenam.
Para uma melhor compreensdo desta configuragdo impar do espaco publico, cercada de
disputas e polémicas, esta pesquisa se baseia nos conceitos de territorios acusticos, campanhas
sonoras e regimes auditivos desenvolvida por J. Martin Daughtry (2015) a partir de uma
reformulacdo do conceito de paisagem sonora por R. Murray Schafer (2001). A anélise dos
materiais utilizados indica que o Campus de Goiabeiras, mesmo considerando as polémicas
em torno de incidentes ocorridos em festas e a depreciagdo por parte da imprensa local, se
mantém enquanto um importante espago de expressao artistica e cultural. Talvez a diversidade
seja a maior caracteristica das festas realizadas no Campus de Goiabeiras e por isso nao
podemos conceituar uma festa tipica. No caso em questdo existem indicagdes que as festas no
campus podem carregar um potencial de manifesto e engajamento social.

Palavras-chave: festas universitarias, campus universitario, paisagens sonoras, espagos de

sociabilidade, movimentos sociais.



ABSTRACT
This research is about the sonorities of the campus parties at Goiabeiras, in the Federal
University of Espirito Santo, emphasizing the role of music performed alive ou by
electromechanical or digital means in the reconfiguration of an usual institutional and formal

space into another, an ephemeral affectioned symbolic meaningful place.

A two-day observation of a party on March, 2020 allied to the ambient sound recordings and
interviews are the components of the reflections about this kind of practice and how it is
related to the urban public space, taking into account the networking of academic community
and their creative appropriation of the institutional space, transforming it in a social
environment that narrows the proximity among graduates, Professors, public servers and the

external audience.

Specific places in the campus gain a peculiar meaning in Vitoria, in the period from 2001 to
2020, supporting the local musical scene that goes from success to failures and faces
difficulties to reach and to sustain recognition. This local musical effervescence finds its space
and support for expression on the university campus, using its infrastructure like bathrooms,
water fountains, electricity, shelter from the rain, murals, universitary radio station, Cinema
and also a regular audience which is open to novelty and avid to create connections between

Ufes and the city of Vitoria triggered by artistic and cultural circuits.

However the campus parties were criticized by some members of the academic community
and the public opinion, pointing to a series of inconveniences related to the parties. This
situation resulted in disputes among those who were in favor of the continuity of the parties

and those that condemned them.

For a better understanding of the odd configuration of the public space, surrounded by
disputes and polemic, this research is based on the definition of acoustic territories, sonic
campaigns and auditory regimes as conceptualized by J. Martin Daughtry (2015) from a

reformulation of the soundscape concept by R. Murray Schafer (2001).

The analysis indicates that the Goiabeiras Campus remains an important space for artistic and

cultural expression even considering the controversies and incidents that occurred in the past



and the depreciation by the local Press. This studied case shows also that campus parties are
potentially spaces to express social discontent.

Keywords: university parties, university campus, Soundspaces, spaces of sociability,

sonorities.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa trata sobre as sonoridades das festas produzidas por universitarios dentro
do Campus de Goiabeiras, um dentre os cinco campi que compdem a Universidade Federal do
Espirito Santo (Ufes), explorando o papel dessas sonoridades na reconfiguragdo de um espaco
formal, institucionalmente constituido, em outro, mais efémero, de existéncia no campo dos
afetos e significados simbolicos. O termo “sonoridade”, que sera discutido ao longo deste
trabalho, pode ser, a principio, tomado de forma ampla, isto €, ndo exclusivamente ligado a
musica — seja ela executada ao vivo, seja ela veiculada por meios digitais ou eletromecanicos
—, mas incluindo os sons pertencentes as atividades humanas que sdo produzidas nestes
espagos.

A observacao de dois dias de festa, realizada em margo de 2020, aliada a gravagdes de som
em campo € a entrevistas com participantes, compdem um caso a partir do qual buscamos
uma reflexdo sobre essas praticas e suas relacdes com os espagos publicos urbanos, levando
em conta a atuagdo em rede de seus membros na apropriacdo criativa do espaco institucional,
transformando-o em um espaco de sociabilidade que aproxima estudantes, professores,

funcionarios e publico externo.

A Ufes, criada pelo governador Jones do Santos Neves em 1954, mantida e administrada pelo
governo do Estado, teve sua federalizagdo, que ocorreu por volta de 1967, intimamente
relacionada ao Plano Atcon, que foi um projeto internacional de universidade a ser aplicado
na América Latina. Estudos do campo da arquitetura apontam que a Ufes foi a tnica a receber
uma consultoria especifica de Rudolph Atcon, sendo, posteriormente, “considerada por ele
como um dos modelos fisicos de suas ideias. ” (INHAN et al, 2016, p.1). Essa influéncia se
apresenta na posicao geografica do campus — que se situa distante do centro da cidade —, nos
acessos viarios e fluxo de circulagdo, na separa¢do funcional dos espacgos por areas livres e na
flexibilidade dos edificios, devendo, a partir de uma concepgdo basica, se adequar as

necessidades especificas de cada area. (INHAN et al, 2016)

Determinados espacgos do campus ganham um significado particular em Vitdria, no periodo de
2001 a 2020, sincronizados com uma cena musical underground oscilante, que entre éxitos e
fracassos tém dificuldade de alcangar e sustentar reconhecimento. Esta efervescéncia musical
local encontra no campus universitario seu espago de expressdo, fonte de recursos e de
informacao, desde banheiros, bebedouros, eletricidade, abrigo da chuva, murais, emissora de
radio, cinema e um publico frequentador aberto a novidades, criando, dessa forma, conexdes

entre a Ufes e a cidade de Vitoria, disparadas por circuitos artisticos e culturais.
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Contudo, tais praticas, que ja geravam criticas e divisdo entre a comunidade académica,
ganham notoriedade pela imprensa local possivelmente a partir do inicio do milénio, que
noticiou estes eventos enfatizando incidentes isolados de violéncia ao patrimdnio publico e a
pessoa. Pela conta do jornalismo local, que vem ganhando adesdo de uma consideravel
parcela da opinido publica nos ultimos vinte anos, as festas ndo passam de um lugar de
consumo de alcool e eventualmente de psicoativos ilicitos, facilitada por uma atribuida falta

de seguranca e pelo acesso publico ao local.

Enquanto isso, as festas e as restrigdes a estas eram também periodicamente tema de debate
na comunidade académica, que se movimentava em prol da manutencdo destas praticas, mas
que também estava atenta e, de certa forma, também sofria as consequéncias de eventuais
usos comercialistas indevidos do espago. Duas frentes de mobilizagdo se formaram por volta
do ano de 2004. Uma delas foi uma comissao mista, que elaboraria um regulamento sobre o
uso do campus para atividades de confraternizacdo e sociabilidade e a propria continuidade
das festas, em momentos de menor ou maior repressdo a estas, que pode ser considerado

como uma resisténcia que acontece na pratica, no ocupar e transformar o espago.

Espacos de lazer sdo associados ao alivio do fardo global da repressdo das sociedades
complexas e ndo deveria ser diferente para festas no Campus de Goiabeiras. Esses espacos, no
entanto, acabaram tomando aspecto de contestagdo e resisténcia diante das narrativas

depreciativas de parte da imprensa e da propria sociedade com relacao a estas praticas.

A metodologia utilizada nesta pesquisa ¢ resultado de um processo de interagdo de longa
duracdo com o objeto, no qual o pesquisador, que foi aluno em duas ocasides distintas, de
1994 a 2000 cursando Psicologia, e de 2001 a 2010 cursando Musica, vivenciou uma €poca de
intensa movimentacdo no campus, no qual aconteciam festas, festivais de musica, trotes,
manifestagdes, greves, entre outros. Por isso, o referido pesquisador entende este espago como
um lugar pulsante, com grande potencial de sociabilidade, permissivo a iniciativas artisticas e
culturais, e que se tornou uma referéncia nestas areas tanto para a cidade de Vitdéria quanto

para o Estado do Espirito Santo.

Meu interesse tardio pelo mestrado e o foco na profissdo de musico e editor de som me
distanciaram do campus por muitos anos e, ao voltar a frequenta-lo, em 2018, percebia que o
espaco havia mudado. Nao estou me referindo aos novos edificios € sim aos usos
improvisados e informais do campus, que outrora me proporcionaram tdo importantes

oportunidades formativas e integrativas.
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Em “A morte do narrador”, Walter Benjamin, em um certo trecho em que se referia a
literatura russa, tipifica dois narradores, o “marinheiro comerciante”: “alguém que vem de
longe”, que “tem muito pra contar”, ¢ o “camponés sedentario”: “o homem que ganhou
honestamente sua vida sem sair do seu pais”. O camponés e o marujo sdo, para o pensador,
narradores arquetipicos. O sistema de corpora¢des medievais, que juntou o mestre sedentario
e os aprendizes migrantes, fez do artifice um narrador capaz de dissolver essa linha

separatoria, aperfeicoando a narragdo. (BENJAMIN, 1994)

Guardadas as devidas diferengas entre o texto técnico e impessoal aqui proposto com a
literatura ficcional discutida por Benjamin, identifico dentre as motivagdes deste estudo que o
presente pesquisador continha um pouco de cada uma destas vivéncias, seis anos como
estudante de Psicologia e cinco anos como estudante de Musica e, por outro lado, nove anos
quase afastado do cotidiano do Campus de Goiabeiras, do qual s6 recebia noticias pela midia
de massa. Estes narradores internos, contudo, ndo estavam em concordancia. A historia do
espaco ¢ a vivéncia do espago pareciam, pelo menos numa primeira impressao, experiéncias
bem distintas. Seria possivel encontrar pontos em comum entre estas experiéncias ou

justificativas para que fossem, de fato, distintas?

A partir desta questdo, recorremos a realizagdo de entrevistas a frequentadores de festas no
campus entre 2001 e 2020. Foram feitas ao todo sete entrevistas!, cinco ex-alunos e um aluno
e um professor. Os alunos sdo musicos ou organizadores de festas, pessoas, portanto, com
forte ligagdo com estes eventos. A participagdo do professor Mauricio Abdalla, aconteceu
devido a uma ligacdo especifica com o campus, uma vez que ele foi membro da comissdo de
festas de 20042, iniciativa que serd abordada posteriormente. O interesse por esta comissdo
esta em torno dos temas que norteavam este debate, bem como os interesses e preocupagoes
dos envolvidos, que incluiam entre eles docentes, alunos e técnicos, em funcdo de uma
resposta que era recorrente em conversas informais sobre festas, afirmacdes do tipo “é
proibido fazer festas no campus”, ou “eles proibiram as festas”, ou “a proibi¢ao dos rocks”.
Esta concepcao de espago proibido aparece em textos publicados no periodo, como ¢ possivel
ver no ensaio de Priscilla Simonelli, que considera o uso do espago dificultado pela

“burocracia” (2009). Podemos perceber sinais desta proibicdo no texto de um flyer de uma

"Luciano Cardoso ¢é artista plastico e musico. Alessandro Chakal é gedgrafo e musico. Getalio Souza
Pinto € psicologo e professor. Mauricio Abdalla é professor de Filosofia. Carolina Ruas e Duana
Peixoto Pereira sdo publicitarias. Estevao de Paula ¢ estudante de audiovisual.

2 Trata-se de uma comissdo temporaria estabelecida com a finalidade de elaborar normas para a
realizagdo de eventos festivos na Ufes. Foi instituida pela Resolugdo n°. 21/2004 do Conselho
Universitario da Ufes.
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festa da Geografia de 2004: “Sr. Reitor mandou dizer: chegue antes das 23h! Os portdes se

fechardo!”.
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Figura 2 - Detalhe sobre fechamento dos portdes.

Com o tipico humor dos estudantes, era uma situacdo real que estava sendo abordada ali. Em
vista destes pressupostos, consideramos o tema “proibicao das festas” de importante atencao
durante as entrevistas. As entrevistas foram semiestruturadas e de carater exploratério, com
atencdo para as experiéncias vivenciais dessas pessoas que estavam relacionadas as festas no
campus. Duas entrevistas foram presenciais, gravadas em suporte digital. Refiro-me as
realizadas em novembro de 2019 com os ex-alunos Luciano Cardoso e Alessandro B.
Montenegro. As restantes foram feitas via celular. Em uma delas, a entrevista com Getulio
Souza Pinto, a ligagdo por voz foi gravada, permitindo uma interagdo mais imediata entre
pesquisador e entrevistado. Ja as entrevistas com Estevdo de Paula, Carolina Ruas e Duana
Peixoto Pereira foram feitas em outubro de 2020, utilizando o recurso mensagem de voz dos
aplicativos Telegram e Whatsapp, permitindo também a gravacdo em suporte digital e
posterior transcricdo. Nesta modalidade o entrevistado grava a si mesmo e tem a liberdade
adicional de poder descartar a gravacdo para refazé-la. Em comparacdo com as entrevistas
presenciais, na autogravagdo via Whatsapp o entrevistado ndo tem acesso as possiveis

reagoes, verbais e nao verbais, do entrevistador, o que ndo comprometeu o transcorrer das
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mesmas. Na entrevista ao professor Mauricio Abdalla, por exemplo, o entrevistado nao se
opds a gravagdo de sua voz, mas relatou ndo se sentir confortdvel com a técnica via aplicativo
por se sentir falando para ninguém, sugerindo a realizacdo por chamada telefonica. Esta
entrevista ndo foi gravada devido a um problema técnico, mas foram feitas anotacdes durante

sua realizacao.

Inseridas num tema maior, que trata da ocupagdo dos espacos do Campus Goiabeiras, as
questdes que buscamos investigar com estas entrevistas se relacionam as vivéncias de cada
entrevistado durante o periodo que esteve envolvido com eventos festivos na Ufes, atuando
como musicos, como organizadores ou como frequentadores. H4 momentos diferentes nos
quais recorremos ao procedimento da entrevista. Inicialmente foram ouvidos os ex-alunos
Luciano Cardoso, que frequentou a Ufes de 1990 até 1998 e Alessandro B. Montenegro, ou
Chakal da Geografia, que foi aluno entre 1997 e 2004. Ambos conheceram a Ufes atraidos
pelas atividades artisticas antes de se tornarem alunos. Neste momento, o interesse era captar
a diversidade de manifesta¢cdes no campus. Como citado anteriormente, havia uma impressao
apenas particular de que as festas haviam diminuido nos ultimos anos. Sendo o presente
pesquisador também um musico que tocou algumas vezes no campus, recorri a minha propria

rede de contatos para ter acesso aos entrevistados.

J4 as entrevistas realizadas com Getilio Souza Pinto, estudante de Psicologia de 2001 a 2005,
e com Mauricio Abdalla, professor do departamento de Filosofia desde 1994, estao
diretamente ligadas as suas participacdes na comissao de festas de 2004, sendo seus nomes
citados no ato de instituicdo desta comissdo. Novamente, através de contatos pessoais,
agendei conversas com estes dois membros da comissdo. Perguntei a eles, por exemplo,
porque a resolucdo s6 foi editada em 2008, quatro anos apds sua elaboragdo, inclusive
considerando que o prazo estipulado para a conclusao do trabalho era no primeiro semestre de
2005, em tempo para o Encontro Nacional do Estudantes de Psicologia, segundo informou
Getulio, um dos organizadores do Encontro Nacional dos Estudantes de Psicologia de 2005
(ENEP). Também os questionei sobre o clima, o pano de fundo em torno da criagdo da
resolugdo, acontecimentos e situagcdes que influenciaram sua construgdo coletiva e seu
conteudo. Ha um intervalo de mais de um ano entre as entrevistas de Getalio e Mauricio, i1Sso
se explica porque, apds entrevistar Getulio, e ainda incapaz de responder a primeira pergunta,
uma vez que Getalio se formou antes da edicdo da resolugdo e se afastou da universidade,
considerei que o mais importante era perceber que, mesmo sem a resolucdo, as festas
continuaram acontecendo. A decisdo posterior de entrevistar Mauricio tinha como meta

fornecer um contraponto aos motivos dos estudantes, relatados por Getulio, e ndo mais o hiato
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temporal de quatro anos entre a formacao da comissao e a edigao da resolugdo. A entrevista ao
membro docente da comissdao ndo levou a conclusdes adicionais com relagdo ao hiato
temporal, o professor afirmou que nao se lembra, e que, se o trabalho da comissao tivesse sido

concluido, ele provavelmente se lembraria.

O motivo de Mauricio integrar a comissdo estd ligado a eventos concomitantes a 10?
Olimpiada Regional do Estudantes de Medicina (OREM), que aconteceu de 24 a 28 de
setembro de 2003 no Campus de Goiabeiras da Ufes. Em pesquisa as atas do Conselho de
Ensino, Pesquisa e Extensdo, constatamos que houve uma decisao favoravel ao Diretorio
Académico (DA) de Medicina, que solicitou a mudanga da data de inicio do periodo letivo,
prevista para 27 de setembro, possibilitando assim a ocorréncia da 10 OREM. O evento
usaria algumas dependéncias dos campi, como alojamento para os participantes, pressupondo
que a Ufes estaria em recesso académico durante o periodo, conforme ata do Conselho de

Ensino, Pesquisa e Extensdo (CEPE) de 29 de agosto de 2003.

Contudo, segundo Mauricio Abdalla, um colega professor foi impedido pelos segurancgas da
OREM de entrar na sua propria sala, o que o levou a escrever um texto critico na época
intitulado “Ufes Promocao de Eventos S.A.”, publicado no Universo Ufes, jornal-laboratorio
do Curso de Comunicacdo Social da Ufes, edicdo de outubro de 2003. Cabe ainda lembrar que
houve uma greve em 2003, de 8 de julho a 13 de setembro, possivelmente modificando o
calendario académico e um potencial prejuizo a organizagdo da 10° OREM, que ja tinha
compromissos assumidos com bandas de expressao nacional, como O Rappa. Devido ao
posicionamento critico de Abdalla com relacdo a 10 OREM, ndo s6 com relagdo ao
impedimento de acesso ao seu colega, mas por apontar o carater comercialista de alguns
eventos no campus, o professor tornou-se um dos membros docentes da comissao de festas.

Sobre o evento hd uma nota publicada em 4 Gazeta intitulada “Clube Ufes™:

A Ufes, nossa universidade “publica e gratuita”, transformou-se em um hotel
e clube particular para poucos privilegiados — os estudantes de Medicina. A
realizagdo da OREM (Olimpiada Regional dos Estudantes de Medicina) em
pleno periodo letivo esta provocando varios disparates e situacdes absurdas.
Os estudantes estdo sem aulas porque as salas de aula estdo sendo utilizadas
como alojamentos — alugados por um pre¢o absurdo. Os representantes
estudantis estdo proibidos de entrar nos CA’s? e DA’s porque os segurangas
particulares dos estudantes de Medicina nao permitem. O publico confunde-
se com o privado. (SANTOS, 2003. Recorte de jornal colado no diario de um
estudante)

Ao longo desta pesquisa iremos nos deparar com outras coberturas no minimo imprecisas de

A Gazeta, como no trecho acima, que omite que a Ufes estava em recesso e que, portanto, nao
3 CA: Centro Académico.
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havia aulas programadas para o periodo. A situagdo ¢ mais complexa, envolvendo a alteracao
do calendario causada pela greve e outra altera¢do posterior a pedido do DA de Medicina.

Ainda sobre o assunto, extraimos de um didrio escrito por Chakal (Alessandro B.
Montenegro), do qual trataremos posteriormente, dois trechos, um deles escrito pouco antes

do evento:

OREM vem ai. Ontem, segunda-feira, me encontrei com varios estudantes de
outros cursos do CCHN*, onde estio todos revoltados, para tentarmos
mobilizar uma grande reunido extraordinaria dos estudantes do centro, para
ver se seria possivel, em tdo pouco tempo, uma mobilizacdo contra este
absurdo. (MONTENEGRO, 2004, p. 224)

E outro escrito imediatamente ap6s ao evento:

Representantes estudantis e estudantes em geral se concentraram em frente
ao show do Rappa (Ed. Fisica) na Ufes, para protestar contra a privatizagao
dos espagos publicos da universidade. Diante do protesto, de cunho pacifico
(légico, ainda mais contra inimeros segurancas armados), o que se viu foi
uma verdadeira organizagdo “militar” repressora. Trés tipos diferentes de
segurancgas (uns com cassetetes, outros armados com revolver, etc) privados
foram acionados pelos organizadores do OREM para abafar o protesto.
Sangue, porrada e privatizagdo dos direitos humanos foi o que se viu.
(MONTENEGRO, 2004, p. 225)

Cabe lembrar que na madrugada de 28 de setembro de 2003, ltimo dia da 10* OREM, houve
um acidente fatal no anel viario do campus vitimando um estudante participante do evento

que retornava ao alojamento.

Através de um exame a um flyer de uma festa do CA de Geografia, percebe-se que a questdo
da cobranga de ingressos para eventos dentro do campus gerou critica por parte dos estudantes

em 2002, como expresso na frase “Quem tiver ingresso nao entra”.

THEROVER - SKULLMONKEYS

A FABRICH % EOUTROS

UFES - Entre IC-2 e IC-3
ENTRADA FRANCA

12/07 (sexta-feira) 22h

C. A. GEIIGIII\FIA

[STA oo m=ecaapyH

DE JEGUE PRA JAMPA

- QUEM TIVER INGRESSO NAO ENTRA -

10
CCHN|
WBFES|

Figura 3 - Flyer de festa ocorrida em 12/7/2002

4 CCHN: Centro de Ciéncias Humanas e Naturais da Ufes.
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Duas questdes centrais apareciam em torno da elaboracao da resolugdo. A primeira era separar
os eventos comercialistas dos académicos, isto €, a necessidade de diferenciar o OREM, o
ENEP e as festas dos CAs, entendendo que o fator econdmico estd presente nas trés, mas
apresentam dimensdes, destinagdes e motivagdes bem distintas, como discutiremos
posteriormente. A segunda diz respeito aos riscos inerentes as festas, como acidentes, assaltos,

estupros e o uso de substancias psicoativas como bebidas alcoolicas e maconha.

As entrevistas com as ex-alunas Carolina Ruas e Duana Peixoto Pereira, ambas estudantes do
curso de Publicidade e Propaganda, aconteceram apds o nosso interesse especifico pelo
festival Prato da Casa, que ¢ um caso bem especifico entre as festas no campus, contando
com uma organizagdo formal e muito mais recursos do que uma festa exclusivamente
realizada por estudantes. O Prato da Casa, em seus 15 anos de existéncia, sofreu e sofre
duramente as consequéncias das restri¢des de uso dos espacos do campus, mesmo sendo uma
atividade académica ligada ao curso de Comunicagdo e a Radio Universitaria. Através do
levantamento da trajetoria do festival, é possivel perceber estas ondas entre momentos de

maior ou menor tolerancia com relagao ao uso dos espagos do campus.

As entrevistas, de maneira geral, surgiram da necessidade de compreender um pouco do
passado das festas e de suas possiveis relacdes com a situagdo atual. De acordo com o
professor Fernando Carrion, o espago publico ndo é um espaco vazio, nem exclusivamente
mercantil, € ndo se resume a interligacao de espagos privados, “o espago publico se especifica
e transforma historicamente” (CARRION, 2003, p. 3). Seguindo o pensamento do urbanista,
compreendemos o espaco publico como um direito. Este direito ao espago publico esta inscrito no
respeito a existéncia do direito do outro a0 mesmo espago, uma vez que nao precisamos s6 de um
espago onde possamos encontrar, mas de um espaco onde construamos a tolerancia, que nada mais ¢
do que uma pedagogia da alteridade. Em outras palavras, a possibilidade de aprender a conviver com

os outros de maneira pacifica e tolerante.® (CARRION, 2003)

Mas o uso dos espacos publicos nem sempre € pautado pela tolerancia e pelo didlogo. Pelo
contrario, pode ser motivo de conflitos e disputas que extrapolam a territorialidade juridica,
transbordando nas praticas do cotidiano. O compositor Murray Schafer comenta o seguinte

sobre regulamentos relacionados a emissao sonora: “O estudo da legislagdo referente a ruido ¢é
interessante, ndo porque todas as coisas sejam resolvidas por ela, mas porque nos da um registro

concreto das fobias e dos transtornos acusticos. As mudangas das legislagdes nos ddo indicios das

>Se especifica y transforma histéricamente. Traduco nossa.

Este derecho al espacio publico se inscribe en el respeto a la existencia del derecho del otro al mismo
espacio, porque no solo necesitamos un espacio donde encontrarnos, sino un espacio donde
construyamos tolerancia, que no es otra cosa que una pedagogia de la alteridad. O sea, la posibilidad
de aprender a convivir con otros de manera pacifica y tolerante. Tradugao nossa.
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mudangas das atitudes e percepgdes sociais e sdo importantes para o acurado tratamento do

simbolismo sonoro.” (SCHAFER, 2011, p. 104)

Estudar as resolugdes sobre as festas na Ufes estéd ligado, portanto, a uma compreensao destas
mudancas de percepgdes e atitudes em relagdo as praticas festivas. No caso especifico, a
normatiza¢do criou critérios para diferenciar as festas que aconteciam no campus, com o
objetivo de tratd-las de forma apropriada. O “tipo do som” foi, inclusive, umas das questoes
de analise para o dimensionamento das festas em pequeno, médio e grande porte expresso na

Resolugao 26/2008, do Conselho Universitario:

Do Tipo de Som

Art. 19. A emissdo de som devera ficar restrita ao local da festa, em volume
adequado, de acordo com as normas técnicas previstas em legislacdo
especifica. Paradgrafo unico. No caso de descumprimento da legislagdo
pertinente, os organizadores serdo responsaveis pelo pagamento de eventuais
multas aplicadas pelo poder publico. (UFES, 2008)

Gostariamos de compreender o que ha de especial, se ¢ que ha, sobre o tipo de som que se
produz nas festas do Campus de Goiabeiras, € ndo apenas em relagdo aos aspectos fisicos do
som, como 0 volume, mas também aos aspectos simbdlicos, tais como os juridicos e os
sensorios. Agregando territorialidades distintas em torno do mesmo tema, em que medida
podemos qualificar as festas como um transtorno? Quais aspectos positivos se pode extrair

das vivéncias possibilitadas por esta pratica universitaria?

O conjunto de fontes de pesquisa abordadas, as entrevistas, os periddicos da Ufes e da
imprensa local (principalmente o jornal A Gazeta) e o dirio serviram enquanto referéncias
para constru¢do de uma breve historia das festas no Campus de Goiabeiras. Contudo,
gostariamos de ir além destes depoimentos e realizar observagdes in loco, isto €, monitorar
sua localizagdo e efetuar registros do som ambiente, o que implica incluir o proprio corpo do

pesquisador no espaco, pelo qual se pode caminhar e explorar com os sentidos.

Havia inicialmente a proposta de observagdo in loco de festas durante o primeiro semestre de
2021, programagao comprometida pela deflagracdo da pandemia de Covid-19. Foi possivel,
ainda assim, fazer a observagdo de um evento com duragdo de dois dias, o festival Manifesto,
ocorrido em marco de 2020 poucas semanas antes das noticias da pandemia. Durante a

observagdo foram feitas gravacdes do som ambiente do festival durante caminhadas pelo
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espaco € em pontos estaticos. Posteriormente foram selecionadas fotografias do espaco,

ambas como formas de registro sensorial do espago para posterior andlise.

Contribuiu ainda significativamente para esta pesquisa um diario particular de Alessandro B.
Montenegro, ou Chakal da Geografia, como ¢ mais conhecido, um dos entrevistados. O diario
trata majoritariamente da atuacdo do Movimento Estudantil no Campus de Goiabeiras no
periodo de 2001 a 2004, mas também descreve algumas festas e cita bandas locais cujo
surgimento estd ligado ao campus universitario, pelos recursos que este proporciona e pela
importante circulagao de pessoas por este espaco. Sao 114 paginas sobre o ano de 2001, 56
sobre o ano de 2002, 66 sobre o ano de 2003 e 28 sobre o ano de 2004, totalizando 264

paginas dedicadas a greves, mobilizag¢des e eventos ocorridos na Ufes.

O manuscrito contém ainda descri¢des que nos dao uma ideia do carater improvisado destas
praticas, algo que fica evidente em um trecho do diario datado de 1° de junho de 2001, que
descreve a festa de encerramento da Semana de Geografia, realizada de 29 de maio a 1° de
junho de 2001, no prédio do IC II’. Um folder deste evento consta no diario e ainda

informacdes sobre os preparativos e o desfecho da festa.

O que eu tinha: s6 “A Fabrica”® e o som do DCE®. Consegui a extensdo com
o Departamento de Artes, carona na Kombi da Ufes para transportar o som
para o IC II. Fui no mangue com o Portugués (Carlos) e encontrei Manoel (O
Grande), que aceitou tocar a noite [...], fui com o calouro do CA (Cajaiba -
Luciano) arrumar latinhas de 6leo queimado para as tochas. Deu tudo certo,
a festa foi até 5h da manha, apesar do som podre. A sorte foi que Kweid,
Léo, Andréia (geo) apareceram e tocaram bonito. Além de Manoel e A
Fabrica, ¢ claro! Fora os bébados...(ra-rd). (MONTENEGRO, 2004)

A descricdo de Chakal demonstra bem as dimensdes, qualidades sonoras ¢ o grau de
improviso de uma festa produzida genuinamente por estudantes. Também ¢ importante notar
que o som, mesmo “podre”, participa efetivamente da producdo do espago da festa, ou
melhor, se consideramos que “podre” neste caso significa pequeno, com poucos recursos €
pouca poténcia, esta sonoridade especifica produz um espago de festa também especifico, no
qual € possivel estabelecer outras interagdes entre os participantes.

O diario contém ainda seis folhetos de propaganda de festas no campus, ou flyers’’, como

eram mais conhecidos. Esses flyers trazem informagdes relevantes como hordarios e locais de

7IC 1I: Um dentre os quatro edificios que compdem o Centro de Estudos Gerais da Ufes. A sigla se
refere ao nome do local, Ilha do Cercado, na fase de implantagdo do campus.
8 A Fébrica ¢ um duo de violdes formado por Pedro Simonetti e André Bayer, irmdo de Alessandro
Chakal.
° DCE: Diretério Central dos Estudantes.
19 Flyer, com sentido de impresso publicitario, significa filipeta traduzido para o portugués. A
opc¢do pela palavra flyer se deve ao seu uso ser mais comum localmente.
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festas, além de listar vinte e quatro bandas!' que se apresentaram nestes eventos. Os flyers
encontram-se no Anexo I. O diario confirma que havia um alerta com relagdo as festas
comercialistas desde 2001 e descreve o seu impacto negativo sobre o cotidiano do campus. A
riqueza de detalhes com relagdo a este tema e comentarios do autor indicam que Chakal
considerava esta pratica criminosa e buscava responsabilizar os membros do DCE envolvidos.
Nao ¢ o nosso trabalho buscar responsabilizacdo ulterior de pessoas ou empresas, mas

compreender como questdes financeiras balizaram a constru¢do de normativas sobre festas.

Dois tipos de meios de comunicacdo principais sdo abordados nesta pesquisa: meios

impressos, como o diario e os flyers, e o proprio espago fisico, modificado pela festa.

Se em 1985, segundo uma pesquisa sobre o Baldo Magico'? realizada pela professora Hervacy
Britto (1996), os alunos do curso de Comunicagdo da Ufes protestavam contra o atraso
tecnologico do curso transportando maquinas de escrever de suas salas até o prédio da
Reitoria encenando um enterro simbodlico, em 2004 os computadores, com seus aplicativos de
produgdo de texto, ¢ a reprografia eram recursos amplamente utilizados. A Rua da Lama'3
tinha pelos menos trés lojas com servigos especializados de impressao e havia diversos pontos
de servicos de fotocopia dentro do campus. Se hoje a maior parte da leitura de textos
académicos ¢ feita em telas de computadores e celulares, nesta época o papel impresso por
reprografia era a principal forma de leitura destes materiais, ¢ a comunidade académica uma
grande consumidora deste recurso. O tamanho do flyer do evento Pao com Festa, 5,9 cm x 21
cm, decorre de quatro cortes feitos numa folha A4, permitindo que cada folha gerasse cinco
flyers e possibilitado o melhor aproveitamento do papel. O flyer, componente importante da
festa, se apropria da funcao de maquina de escrever do computador e da funcdo de copiar
documentos da reprografia para a producdo de um convite para um evento, mais um
indicativo da festa enquanto apropriagdo, um ato criativo coletivo acionando significados e

usos existentes, mas propondo outros possiveis. Para um musico e técnico de som, como o

11 Crivo, The Rover, Revival, Nave, Megalume, Sasquatch!, Codigo 12, Bateria da Escola de Samba Unidos da
Piedade, Verdeplastico, Fungos Amongos, Brigida D’la Penha, Skullmonkeys, Maquina do Tempo, Sol na
Garganta do Futuro, Sunrise Blues Band, Maquina do Tempo, Kemengak, Forr6 Brilho da Lua, Confeito da
Mafalda, Los Muertos Viventes, Sindicato, Fuxca e A Fabrica.
12° A Turma do Baldo Magico era formada, em sua maioria, por estudantes do Centro de Artes da Ufes,
mas também contava com alunos da Engenharia e da Medicina. Tinha como principal objetivo
reivindicar direitos dos alunos ¢ melhorias na estrutura da Universidade, como, por exemplo, as
elei¢des diretas para reitor(a), a criacdo de um prédio multimidia para os cursos de Comunicagao
Social, a modernizacdo de equipamentos, a criacdo de uma Radio Universitaria, modernizacao da
grade do curso, novas formas de avaliagdo etc. (BAROLLO; TOSCANO; CRUZ; FERRO, 2019)
13 A Rua da Lama é uma regido de bares e servicos localizada no bairro Jardim da Penha bem proxima
a Ufes.
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presente pesquisador, a leitura destes folhetos incita a curiosidade sobre as sonoridades destes
espacos e as formas de apropriagdo por estas propiciadas. A énfase na discussdo do som
proposta nesta pesquisa, além de ser um recorte necessario, esta ligada as minhas experiéncias
e competéncias relacionadas a este meio. Assumida esta escolha, ndo podemos ignorar valor

historico dos flyers e do diario, que serao mencionados sempre que necessario.

Atualmente as universidades federais brasileiras tém sido alvo de diversas acusag¢des. Um
exemplo ¢ a afirma¢do do entdo Ministro da Educagdo Abraham Weintraub em entrevista ao

programa 7 Minutos com a Verdade, parcialmente reproduzida no Jornal da Cidade Online:

Como vocé se livra dessa doutrinagao? Eu acho que diminuindo o poder
absoluto hegemonico que hoje tém essas madrastas de doutrinagdo que so
as Universidades Federais. Foi criado uma falacia que universidades
precisam ter autonomia [...], s6 que essa autonomia acabou se
transfigurando em soberania, entdo o que vocé€ tem? Vocé tem plantacdes de
maconha mas nao ¢ trés pés de maconha, tem plantagdes extensivas de
maconha em algumas universidades. [...] Ou coisas piores, vocé pega
laboratdério de quimica, uma faculdade ndo é um centro de doutrinagao,
desenvolvendo laboratorio de drogas sintéticas, metanfetamina, porque a
policia ndo pode entrar nos campi. (TV JORNAL DA CIDADE, 2019)

Contudo, em todas as situagdes extraordinarias que aconteceram em festas no Campus de
Goiabeiras, ndo parece ter havido dificuldade na atuagdo da policia federal. Eventos bem

menos graves poderiam ser suficientes para isto, de acordo com matéria do G1 Espirito Santo:

Uma festa clandestina do curso de Arquitetura ¢ Urbanismo da Universidade
Federal do Espirito Santo (Ufes) levou a interdi¢do do prédio onde acontece
as aulas da graduag@o, o Cemuni'* III, no Campus de Goiabeiras, em Vitdria.
Segundo a Ufes, a Policia Federal foi acionada para realizar uma pericia no
local que ficou com vidros e janelas quebrados. Uma maganeta de uma das
portas também ficou destruida ap6s o evento. (MEDEIROS, 2018)

A reportagem do G1 contradiz frontalmente a afirmagao de que “a policia ndo pode entrar nos

campi”. No caso especifico do Espirito Santo esta ideia ¢ particularmente erronea, ja que,

14 Cemuni é a sigla para Célula Modular Universitaria, edificio projetado pelo Arquiteto Marcelo
Vivacqua baseado nas premissas do consultor Rudolph Atcon. O conjunto de seis edificios tem duas
peculiaridades, as quatro portas/passagens de acesso ao prédio e o patio interno. O patio interno nao
seguiu a recomendagdo de Atcon com relagdo ao siléncio, algo criticado posteriormente. (INHAN et.
al., 2015). Os Cemunis foram as primeiras edificagdes erguidas no Campus de Goiabeiras entre 1968 a
1970. O Centro de Estudos Gerais, edificios IC 1 a IC 4, construido posteriormente, ndo tem patio
central e ndo tem quase nenhuma semelhanga com os Cemunis. J4 o Centro de Ciéncias Juridicas e
Econdmicas, construido apods os ICs, tem certa influéncia da arquitetura dos Cemunis e reaparece o
patio interno modificado. (INHAN et. al., 2015). O Centro de Artes ocupa os Cemunis L, I, III, IV e V.
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desde 2018, o Campus de Goiabeiras ¢ patrulhado por policiais militares da reserva, através

do Convénio de Cessdo n° 004/2018'> com o Governo Estado.

Sobre o Campus de Goiabeiras da Ufes ha também acusagdes com relagdo ao uso do espaco
especialmente com relagdo as festas universitarias, como na manchete do G1- Espirito Santo

“Jovem ¢ estuprada em festa rave no campus da Ufes, diz policia do ES”.

Rave ja era uma palavra bem conhecida entre os capixabas, ja que o estado sediava eventos de
musica eletronica de expressdo nacional, principalmente do género psy trance, como por
exemplo a festa Ipnotyca, realizada em Guarapari, cerca de 45 km ao sul da capital, desde
2002. Estes eventos mobilizam DJs internacionais, sdo realizados em grandes areas ao ar
livre, contam com imensos sistemas de som e poderiam durar varios dias. Mesmo assim, ficou
comum usar o termo localmente para se referir a qualquer festa com musica eletronica que
durasse até mais tarde. O termo pode se referir também a festas ilegais, feitas em lugares
afastados dos centros urbanos, como as raves inglesas de 1988. (BREWSTER B,
BROUGHTON F., 2006) Da forma como aparece na noticia, “rave” confere um sentido de
grandiosidade e, até mesmo, de excesso ao evento, que se tratava apenas de uma
confraternizagao de estudantes do curso de Matematica, para o qual havia um pedido de

autorizacdo a Reitoria, como apurou a Ufes.

Para aqueles que estdo ligados as Instituicdes Federais de Ensino Superior (IFES) — alunos,
servidores, usudrios de servicos e outros frequentadores —, estas acusagdes podem soar
absurdas de tdo distantes da realidade. Por outro lado, tém alcangado grande repercussdo e

adesdo de boa parte da populagdo.

Gostariamos de nos contrapor a essas acusagdes, inclusive demonstrando que houve um
empenho da Ufes em tratar sistematicamente da questao do uso dos seus espagos para eventos
festivos ja& a partir de 2004, ano de constitui¢do da comissdo de festas. A primeira década do
ano 2000 foi, inclusive, um periodo no qual outras IFES debateram praticas universitarias
como festas e trotes, debates que se consubstanciaram em publicagdes voltadas a
conscientiza¢ao dos praticantes, como no caso da Universidade Federal de Minas Gerais, e de
resolucgdes sobre festas, como na Ufes e na Universidade Federal de Ouro Preto!6. A resolucio

sobre festas da UFOP, editada em 2012, diga-se de passagem, ¢ muito semelhante aquela

15O convénio prevé a participagdo de policiais da reserva por, no maximo, 2 anos. Os militares devem
ter bons antecedentes e hd wuma lista de restricdes neste sentido. Disponivel em
https://contratos.ufes.br/sites/contratoseconvenios.ufes.br/files/field/anexo/diario_oficial 2020-07-

07 _pag_16.pdf. Acesso em: 30 out 2021

16 Universidade Federal de Ouro Preto. Conselho Universitario. Resolu¢do n° 1330/2012 de 27 de
fevereiro de 2012.
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produzida na Ufes quatro anos antes, com muitos trechos idénticos. Creio que esta pesquisa,
reconhecendo as contradigdes em torno do tema, pode contribuir para mudar esta concepg¢ao
erronea que prolifera sobre as universidades federais brasileiras, e apontar, de fato, para sua
importancia e, especialmente, para a centralidade dos espacos publicos dos campi

universitarios para a sociabilidade, arte e cultura locais.
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CAPITULO 1 - SOM, ESPACO E COMUNICACAO

Este topico parte do reconhecimento da recente proliferacdo de pesquisas no campo da
Comunicagdo nas quais 0s sons, ou outras nomenclaturas afins, como “som”, “sonoro”,
“sonico” e “timbre”, sdo abordados na produgdao de analises. Contudo, a maioria destas
pesquisas carece de uma terminologia e conceituagdo mais robusta justamente no que diz
respeito ao som e as sonoridades (CONTER et al., 2018, p. 3). Estes autores analisaram o uso
do conceito de “sonoridade” no Grupo de Trabalho “Estudos de som e musica” da Compos !’
(2015-2018) e no Grupo de Pesquisa “Comunica¢ido, musica e entretenimento” da Intercom!®
(2012-2017). A partir da andlise, conclui-se que o uso mais livre destes termos ¢ importante
devido a ampliagdo que proporciona ao campo da Comunicacdo, mas que muitas pesquisas
“carecem de terminologias ou de conceitos mais precisos e aprofundados”. (CONTER et al.,
2018, p. 2)

Outro questionamento de interesse levantado por Conter e seus colegas diz respeito a
caracteristica de muitas destas pesquisas em delimitar o interesse pelo som aos seus aspectos
culturais, afastando-os dos fisicos e fisiologicos, o que os autores consideram “...uma falta de
porosidade no campo”, uma perda no potencial interdisciplinar, portanto, no esfor¢o de
constituirem um campo bem delineado dentro da Comunicag¢do. (CONTER et al., 2018. p. 3)
Ainda no que tange a interdisciplinaridade e influéncia dos diferentes campos do saber, os
autores acima perceberam, mesmo que em menor nimero, pesquisas nas quais a nocao de
sonoridade se aproxima a de “paisagem sonora”, termo atribuido ao compositor e educador
musical Murray Schafer (SCHAFER, 2001).

(13

E interessante notar que estes termos: “som”, “sonoro”, “sdnico”, “timbre” e “paisagem
sonora” foram se estabelecendo como objeto de estudo em outras areas de saber, como fisica,
musica e mais recentemente a sonologia, € também encontram amplo uso no meio nao
académico, de forma que sua apropriacdo envolve sim definigdes e discussdes e nao uma
simples transposi¢do. De que forma estes conceitos podem ser aplicados ao campo da

Comunicagao? Propomos entdo uma discussdo acerca destes conceitos.
1.1 A paisagem sonora de Schafer
Para compreendermos os significados com os quais a paisagem sonora tem sido associada,

examinaremos de inicio a forma como o compositor canadense Murray Schafer o colocou, ja

com o aviso de que Schafer ndo ¢ seu criador e que existem nogdes e usos pré-schaferianos do

17 Compés - Associagdo Nacional dos Programas de Pés-Graduagio em Comunicagio
18 Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagio
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termo ligados ao urbanismo (STERNE, 2015; FOALE, 2014). Schafer e os demais fundadores
do World Soundscape Project'®, contudo, sdo reconhecidos como grandes difusores do
conceito.

Inicialmente, o uso do termo por Schafer aparece em Ear Cleaning (1969), um manual
derivado de um curso de apreciagao musical ministrado na Universidade Simon Frasier com o
objetivo de ampliar a consciéncia sobre a musica-som, a musica enquanto ondas se
propagando e interagindo com o espaco. A critica contida nesta abordagem tem como alvo um
certo tipo de formag¢dao musical demasiadamente focada na musica escrita/lida. A concepgao
de musica defendida ¢ que “cada peca de musica ¢ uma paisagem sonora elaborada que pode
ser plotada no espago acustico tridimensional”.?® (SCHAFER, 1967, p. 13) Em um curso de
apreciacdo, no qual se poderia esperar a realizacdo de discussdes a partir da escuta de um
programa musical selecionado, Schafer ird propor atividades praticas de producao de sons
(com instrumentos musicais, voz, corpo € o que houvesse disponivel) como base para

discussdo.

E feito um contato real com o som musical e isso ¢ mais vital do que o
programa de audigdo mais glutdo que se possa imaginar. Habilidades de
improvisagdo e criagdo - atrofiadas por anos de desuso - também sio
redescobertas, e os alunos aprendem algo muito pratico sobre o tamanho e a
forma das coisas musicais.?! (SCHAFER, 1969, p. 1)

A primeira preocupacdo de Schafer, portanto, ¢ com relagdo aos musicos e vem a reboque de
uma critica a formagdo musical tradicionalista, que privilegia a compreensdo da musica
enquanto partitura musical em detrimento da sua compreensdo enquanto fendmeno acustico,
tridimensional. Entretanto, em A4 Afinagcio do Mundo (2001) o compositor amplia a

abrangéncia do termo de forma significativa:

Tecnicamente, qualquer porgdo do ambiente sonoro vista como um campo de
estudos. O termo pode referir-se a ambientes reais ou a construgdes
abstratas, como composi¢des musicais ¢ montagens de fitas, em particular
quando consideradas como um ambiente (SCHAFER, 2001, p. 366)

190 World Soundscape Project ¢ um projeto de pesquisa internacional fundado pelo compositor
canadense R. Murray Schafer no final dos anos 1960 na Universidade Simon Fraser. A partir do WSP
surge um novo campo de estudo interdisciplinar denominado Ecologia Actstica que aborda as relagdes
entre os seres humanos e o seu ambiente mediadas pelos sons e estd historicamente associado a
constatacdo de que o desenvolvimento acarreta poluigdo sonora, ¢ ao ideal de um mundo menos
ruidoso. Indicar a fonte da informacao.

20 Every piece of music is an elaborate soundscape which could be plotted in three-dimensional space.
Tradugdo nossa.

21" An actual contact with musical sound is made and this is more vital than the most gluttonous
listening program imaginable. Improvisatory and creative abilities - atrophied through years of disuse -
are also rediscovered, and the student learns something very practical about the size and shape things
musical. Tradu¢do nossa.
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Mas Schafer ndo olha para a revolugdo elétrica com o mesmo entusiasmo que um McLuhan,
que entende as midias como um prolongamento dos corpos, pelo contrario, na obra do

compositor a relacdo dos corpos com as midias ¢ conflituosa.

O olho aponta para fora; o ouvido atrai para dentro. Ele absorve
informagdes. Seria razoavel supor que, a medida que as fontes sonoras do
ambiente acustico se multiplicam - e certamente estdo se multiplicando hoje
- 0 ouvido se tornara embotado para elas e deixarad de exercer seu direito
individualista de exigir que os sons indiferentes e perturbadores sejam
interrompidos para que se concentre totalmente naqueles que realmente
importam.?? (SCHAFER, 1969, p. 2)

Sua propria relagdo com os meios de gravacdo e transmissdao ¢ ambigua: por um lado
compreende que uma paisagem sonora pode ser também uma fita editada, mas se opde a
separagdo entre os sons e suas fontes porque isso cria a superpopulacdo de sons, uma poluicao

sonora.

Duas novas técnicas foram introduzidas, a do empacotamento e estocagem
do som e do afastamento dos sons de seus contextos originais — o que chamo
de esquisofonia. Os beneficios da transmissdo e reproducdo eletroacusticas
do som, sdo bastante lembrados, mas nao devem obscurecer o fato de que,
precisamente ao tempo que a alta fidelidade (4i-fi) estava sendo criada, a
paisagem sonora mundial estava resvalando permanentemente para uma
condi¢do lofi. (SCHAFER, 1977, p. 131)

Jonathan Sterne considera o conceito schaeferiano ao mesmo tempo fértil e ambiguo:

Para R. Murray Schafer, uma paisagem sonora ¢ um ambiente sonoro,
“qualquer campo acustico de estudo” de espagos fisicos a gravagdes (Schafer
1994: 8). Na pratica, ele usou a paisagem sonora como um conceito social
total para descrever o campo dos sons (e possibilidades para o som) em um
determinado lugar, ou uma cultura inteira, “uma apreciagdo total do
ambiente sonoro”.>3 (STERNE, 2015, p. 66)

Esta totalidade almejada por Schafer pode ser um problema se, por exemplo, ndo for bem

explicitado a qual parte ou aspecto particular da paisagem sonora estamos nos referindo.

22 The eye points outward; the ear draws inward. It soaks up information. It would seen reasonable to
suppose that as sound sources in the acoustic environment multiply - and they are certainly
multiplying today - the ear wil become blunted to them and will fail to exercise its individualistic right
to demand that insouciant and distracting sounds should be stopped in order that it may concentrate
totally on those which truly matter. Tradug@o nossa.

23 For R. Murray Schafer, a soundscape is a sonic environment, “any acoustic field of study” from
physical spaces to recordings (Schafer 1994: 8). In practice, he used soundscape as a total social
concept to describe the field of sounds (and possibilities for sound) in a particular place, or an entire
culture, “a total appreciation of the sonic environment”. Traducgao nossa.
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Trata-se da sonoridade de um lugar, de uma gravagao editada intencionalmente, ou uma forma

de ouvir?

Cerca de 60 anos ap6s sua formulagao, e apds a proliferagdao de trabalhos utilizando o termo,
houve tal esgarcamento do seu significado que alguns autores apontam que ndo ha um
consenso sobre este termo. Para Kim Foale, a paisagem sonora engloba trés classes de
significados, que podem estar relacionados a locais, meios ou pessoas, o que Foale chamou de

“significados arquetipicos da paisagem sonora” (FOALE, 2014, p. 271).

De acordo com Ary Kelman, a prolifera¢do das pesquisas que acionam o termo trouxe consigo
uma falta de rigor no seu uso (2010). Kelman selecionou cinco trabalhos que acionam o termo
e os classificou em dois grupos: o do “engajamento acritico”, no qual analisa pesquisas que
usam o termo sem problematiza-lo, apenas se apropriando de um ou outro aspecto do seu
significado. J4 no segundo grupo, o autor discute autores que tratam o termo de forma critica
e propdem reformulagdes e reconsideragdes que, eventualmente, podem até se afastar da

concepcao original de Schafer.

Em um dos trabalhos analisados por Kelman, de autoria de Fiona Richards, intitulado
“Paisagens Sonoras da Australia”?* (2007), a autora se interessa pelas “maneiras pelas quais
0s compositores e intérpretes tentaram transmitir uma ideia do lugar que € a Australia através
de meios musicais”? (RICHARDS, 2007, apud KELMAN, 2010, p. 220). Kelman aponta
que, ao tratar exclusivamente de musicas gravadas, Richards retira o significado ambiental do
termo, levando-o para o campo da composicdo musical exclusivamente, visdes particulares
dos compositores sobre como soa a Australia, portanto. Mesmo o préprio Schafer sendo um
compositor, seu maior interesse na paisagem sonora nao ¢ o de produzir composi¢des, mas
compreender como a atividade humana afeta o ambiente sonoro, especialmente preocupado
em como a modernidade trouxe a extingdo de certos sons, que correspondem a determinadas
atividades humanas. Schafer relaciona, por exemplo, o fim dos pregoeiros de Vancouver ao
surgimento do automovel e o ruido produzido pelo transito. (SCHAFER, 2001)

Em um outro exemplo, Kelman aborda o livro “Paisagem Sonora Etica”26 (2006), de Charles
Hirschkind. Neste livro, Hirschind, trata da circulacdo de sermdes islamicos em fitas cassetes
no Cairo, reproduzidos em espacos publicos como transportes, lojas, cafés, entre outros, a

partir dos quais o autor discute a ideia dos sermdes como um contra-discurso (counter-public),

24 The Soundscapes of Australia. Tradu¢do nossa.
25 Jook at some of the ways in which composers and performers have attempted to convey a sense of
the place that is Australia through musical means. Tradug¢do nossa.

26 Ethical Soundspace. Tradugdo nossa.
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um “foro alternativo para a acgdo politica”?’. (KELMAN, 2010, p. 221) Kelman coloca em
xeque a postura de Hirshkind, apontando que “embora as fitas cassetes circulem dentro do
ambiente sonoro do Cairo, em ultima andlise, seu valor e significado descansam em sua
capacidade de oferecer uma saida, ndo em sua amplificagdo de vida dentro daquele terreno

sonico”.28 (KELMAN, 2010, p. 221)

Schafer, por sua vez, parece ndo aprovar de maneira geral a reproducdo eletromecanica, ou
digital, em espacos publicos. O autor compara a sonoridade do minarete na cultura islamica a
dos sinos no cristianismo, apontando para suas func¢des de demarcagdao da pardquia e

comunicacdo com os fiéis, mas discorda da amplifica¢do no espago publico.

A mesma coisa aconteceu no Isla, que se centrou nas torres das mesquitas, de
onde a voz do almuadem, muitas vezes cego, podia ser ouvida dando o
chamado a oracdo. Para aumentar a area de abrangéncia, ou para manté-la
contra a crescente perturbacdo, o Isla acabou adotando o alto-falante, que
pode ser visto em todo o Oriente Médio hoje, pendurado incongruentemente
em torres cravejadas de mosaicos, explodindo sobre engarrafamentos
eternos.?’ (SCHAFER, 2017, p. 85)

A ideia de uma superpopulacdo de sons estd presente desde os primeiros livros de Schafer,
como em Ear Cleaning: Notes for an Experimental Music Course (1969). Neste trabalho

Schafer trata a poluicdo sonora como prejudicial a audigao, ele declara:

Parece razoavel supor que as fontes de som no ambiente acustico se
multipliquem - e certamente estdo se multiplicando hoje - o ouvido fica
embotado para elas e ndo consegue exercitar seu direito individualista de
exigir que sons indiferentes e distrativos sejam interrompidos para que possa
se concentrar totalmente no que realmente importa.3* (SCHAFER, 1969, p.
3)

Nos chama aten¢do o trocadilho que joga com as palavras cleaning (limpando) e training

(treinando). Schafer parece querer deixar entender uma ideia central do livro: de que um

27 an alternative venue for moral and political action. Traducdo nossa.

28 Although the cassettes circulate within Cairo’s sonic environment, ultimately, their value and
meaning rest on their ability to offer a way out of it, not on their amplification of life within that sonic
terrain. Tradugdo nossa.

2% The same thing happened in Islam, which centered on the minaret, from which the voice of the
muezzin, often blind, could be heard giving the call to prayer. To increase the sounding area, or to
maintain it against increasing disturbance, Islam eventually adopted the loudspeaker, which can be
seen throughout the Middle East today, hanging incongruously from mosaic-studded towers, booming
out over perpetual traffic jams. Tradugdo nossa.

30 It would seem reasonable do suppose that the sound sources in the acoustic environment multiply -
and they are certainly multiplying today - the ear become blunted to them and will fail do exercise its
individualistic right to demand that insouciant and distracting sounds should be stopped in order that it
may concentrate totally which truly matter. Tradu¢do nossa.
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ouvido musical bem treinado esta atrelado a ideia de limpeza da poluicdo sonora que

caracteriza das cidades modernas. (SCHAFER, 1969)

A proposta de Hircshkind, de que os sermdes reproduzidos em fitas cassetes oferecem a
possibilidade de uma escuta focada neste som especifico, dentro do ambiente sonoro maior, se
aproxima do objetivo de Schafer de se concentrar no que importa, mas a pratica da
reproducdo de fitas em espacos publicos parece se distanciar do pensamento schaferiano, que
prioriza um ambiente silencioso, j& que a multiplicagdo dos sons provoca sua gradativa

incompreensao.

Para Kelman, tanto Richards quanto Hirschkind aderem parcialmente as ideias de Schafer e
ndo se preocuparam em problematizar os pontos de discordancia, o que ele chama de
engajamento acritico. Propomos uma visada em alguns trabalhos que, ao contrério, usam o
termo paisagem sonora partindo da concep¢do de Schafer mas em didlogo com ele,

criticando-o e propondo reformulagdes.

Em Comunicagdo Acustica®' (1985), Barry Truax, colega de Schafer e cofundador do World
Soundscape Project, critica a concep¢do comunicacional das teorias da “caixa-preta”,
propondo uma supera¢do do modelo entrada/saida e tragando “... uma ideia de comunicagao
que equilibra som, ouvinte e ambiente em igual medida”*?. (KELMAN, 2010, p. 224) Teoria
da "caixa-preta" ¢ um postulado matematico que pode ser aplicado a qualquer sistema de
entrada e saida, biologico ou social, considerando possibilidades e limitacdes de uma
abordagem fenomenologica, ou seja, que ndo estd interessada na estrutura da caixa, mas nas
correspondéncias entre entradas e saidas. Barry Truax compreende ‘“‘caixa-preta” como um
modelo composto de uma fonte vibrante, que produz um sinal de entrada na caixa através
transducdo da energia actstica. Dentro da caixa o sinal é armazenado, transmitido,
manipulado e, através de uma nova transducdo, torna-se novamente audivel ao ouvinte. O
modelo se preocupa com a fidelidade de transmissdo e na obten¢do de uma relacdo sinal ruido
alta para favorecer a compreensao. Truax aponta lacunas neste modelo baseado na
transferéncia de energia e propde uma alternativa que enfatiza a informagdo que pode ser
retirada do som, apresentando ‘“um modelo comunicacional para mostrar como o som, em
todas as suas formas e funcoes, define a relagao do individuo, a comunidade ¢ em ultima

analise, uma cultura, para o meio ambiente e aqueles dentro dele”33. (TRUAX, 1985, p. 3)

31 Acoustic Communication. Traducio nossa.

32 an idea of communication that balances sound, listener, and environment in equal measure.
Tradugdo nossa.

33 a communicational model to show how sound, in all its forms and functions, defines the relationship
of the individual, the community, and ultimately a culture, to the environment and those within it.
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Examinemos este trecho de Comunica¢do Acustica, no qual Truax propde uma extensao da

terminologia musical para descrever as qualidades de uma conversa:

As regras tradicionais do contraponto melddico garantem que duas ou mais
vozes musicais caminhem juntas de maneira equilibrada, o que permite que
cada uma seja ouvida claramente. Essas regras também podem ser pensadas
como formas de controlar o fluxo de informacdes de modo que sejam
espalhadas uniformemente e, assim, mais prontamente apreendidas. A regra
musical mais simples é que quando uma voz pausa ou segura um tom, a
outra esta livre para ficar ativa.’* (TRUAX, 1985, p. 35)

Esta transposi¢do do conceito de contraponto da musica para a comunicagdo, vislumbrada por
Truax, nos parece um tanto problematica porque tem dificuldade, por exemplo, de
compreender a dinamica dos ambientes ruidosos e das culturas conflitantes, que ao longo de
geracdes de conflito fecharam seus canais de comunicagdo. Truax se apressa, por exemplo,
em classificar os sons das torcidas dos grandes eventos esportivos como ‘“‘agressdo acustica”,
ou “agressao ritualizada”, deixando de reconhecer, por exemplo, que certas torcidas de futebol
tém repertdrios bastante complexos, capazes de expressar um leque de sentimentos que vai

bem além da agressao. (MARRA, 2011)

Em um outro trecho, sobre a relagdo entre sons e poder, Truax declara:

Se aplicarmos essa abordagem ao show de rock moderno, teriamos que
descrever o poder acustico monolitico de sua amplificagdo pesada,
controlado por um pequeno grupo de performers (respaldado por poderosos
interesses comerciais) e capaz de aniquilar acusticamente o publico
geralmente passivo, e perguntar que tipo de estrutura social ele reflete.?
(TRUAX, 1985, p. 38)

Uma estrutura social monocratica e comercialista, responderia Truax, novamente deixando de
reconhecer uma série de outros sons presentes no ambiente, que, mesmo em menor volume,
sdo parte integrante deste, além de outras possibilidades de interacdo que nao se dao de forma
passiva no agitado ambiente de um show de rock. Para Kelman, Truax também adere

parcialmente as ideias de Schafer, como o seu desprezo pelo ruido.

Tradugao nossa.

34 The traditional rules of melodic counterpoint ensure that two or more musical voices go together in
a balanced manner that allows each to be heard clearly. Such rules can also be thought of as ways to
control the flow of information so that it is spread out evenly and thus more readily comprehended.
The simplest musical rule is that when one voice pauses or holds a tone, the other is free to be active.
Tradugdo nossa.

35 If we apply this approach to the modern rock concert, we would have to describe the monolithic
acoustic power of its heavy amplification, controlled by a small group of performers (backed by
powerful commercial interests) and capable of acoustically annihilating the usually passive audience,
and ask what type of social structure it reflects. Tradug@o nossa.
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Ecoando a nocdo de Jurgen Habermas da esfera publica burguesa, a
paisagem sonora comunicacional de Truax imagina uma esfera ideal de
interagdo humana, na qual ruido, incoeréncia, tagarelice e microfonia podem
ameacar o equilibrio que a competéncia promete. Apesar da sua evasdo
escrupulosa das prescrigdes de seu mentor, a versdo de Truax da paisagem
sonora ainda esta ligada a nogdo de um ouvinte que pode prestar atengdo ao
som para distinguir o sinal do ruido.?* (KELMAN, 2010, p. 225)

Entendemos, através de Kelman, que Truax estd mais preocupado em favorecer uma
comunicacao eficiente, seja de pessoa para pessoa diretamente ou mediada por tecnologias, do
que propriamente em compreender a dinamica dos ambientes sonoros. Contudo, a proposta
reduz o alcance da paisagem sonora de Schafer porque “ao tentar explicar o contexto, Truax
limita 0 som a comunicacdo”, compreendendo que “os sons mais valiosos sdo aqueles que
facilitam a transmissdo de informagdes de forma inteligivel de pessoa para pessoa’>’.

(KELMAN, 2010, p. 225)

Em suas criticas, contudo, o objetivo de Kelman ndo ¢ abandonar a utilizagcdo do termo, mas
apontar a necessidade de contextualizd-lo em relacdo ao pensamento de Schafer, apontando
possiveis desvios. Na conclusao de sua analise, Kelman declara que o termo paisagem sonora

”3% e mais uma vez, o autor ndo inviabiliza sua

“levanta mais questdes do que responde
utilizagdo, indagando-se: “e ndo ¢ isso o que queremos ouvir de um dos textos fundamentais

do campo?3? (KELMAN 2014, p. 231).

E fato que, com todas as criticas que ja recebeu, (STERNE, 2015; INGOLD, 2011;
KELMAN, 2010; MENEGELLO, 2017; ARAGAO, 2019) o conceito parece continuar
atraindo a atencao de pesquisadores dispostos a utilizad-lo de forma reformulada. Uma de
particular interesse na interface entre a Comunicagao e as Territorialidades € a proposta de J.
Martin Daughtry de triparticdo da paisagem sonora em territorios acustico, campanhas sonicas
e regimes auditivos, desenvolvida em Ouvindo a Guerra* (2015) que sera abordada em

seguida.

1.2 Daughtry, o belifonico*! e uma reformulac¢io da Paisagem Sonora

36 Echoing Jurgen Habermas’s notion of the bourgeois public sphere, Truax’s communicational
soundscape imagines an ideal sphere of human interaction, in which noise, incoherence, chatter, and
feedback can threaten the balance that competence promises. Despite his scrupulous avoidance of the
prescriptions of his mentor, Truax’s version of the soundscape is still beholden to a notion of a listener
who can attend to sound in order to discern signal from noise. Traducdo nossa

37 the most valuable sounds are those that facilitate the transmission of information intelligibly from
person to person instead of allowing sound to speak for itself. Tradug@o nossa.

38 raises more questions than it answers. Tradugdo nossa.

39 And isn’t that what we want to hear from one of the field’s foundational texts? Tradugdo nossa.

40 Listening to War. Tradugdo nossa.
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A pesquisa de J. Martin Daughtry, que parte das preferéncias musicais nas playlists de
iphones de membros das for¢as armadas a servigo da coalizio multinacional comandada pelos
Estados Unidos durante a Guerra do Iraque*?, se expande para uma compreensio dindmica do
conflito a partir de varios aspectos, incluindo pessoas, institui¢des, tecnologias de reproducao
e transmissdo, com especial atengdo aos sons e as formas de escuta. As armas nao produzem
violéncia exclusivamente quando disparam projéteis. O seu design, incluindo os sons que
produzem, sdo igualmente ferramentas de destrui¢do, demonstrando o lado mais perverso do
que Muniz Sodré aponta como um movimento de fusdao progressiva da vida com a tecnologia,
no qual se evidencia a ‘“hibridizacdo da techné (a reboque do capital) com a aisthesis”
(SODRE 2006, p. 13). A guerra pode ser assim pensada como o local das mais abjetas
estratégias sensiveis, e suas sonoridades permitem ampliar a compreensao das multiplas

relacdes entre os corpos, as tecnologias e as instituigdes.

Buscando dar conta destas questdes, Daughtry subdivide a paisagem sonora em trés situagoes:
territorios acusticos, campanhas sonoras e regimes auditivos. Antes de examinarmos estes
termos ¢ preciso estabelecer previamente uma diferenciagcdo entre trés termos frequentemente

tratados como sindnimos, sdo eles: acustico, sonoro € auditivo.

Acustico tem sua origem etimologica do grego akoustikos que significa “que diz respeito ao
ouvido”, sendo frequentemente usado para se referir a um objeto que produz som, ao sentido
da audi¢do e aos meios capazes de propagar som, possibilidades bem diferentes. J& o termo
auditivo vem do latim, do participio passado de auditum, significando que algo foi ouvido,
que foi aceito pela audicdo, ligado, portanto, a um corpo que recebe, percebe e processa

informacdes a partir do som. Daughtry resume esta ideia na equagdo abaixo:

som + corpo perceptivo = audi¢do.** (DAUGTHRY, 2015, p. 123)

Desta forma compreendemos que o corpo estd amplamente implicado no ato de ouvir e nao

somente na sua anatomia e fisiologia, mas na sua historia e suas preferéncias. Este corpo

41 Belifonico: “O total imaginario de sons que nio teriam ocorrido se o conflito nio tivesse ocorrido”.
(DAUGHTRY 2015, p. 4)
42 Guerra do Iraque, também referida como Ocupacio do Iraque ou Segunda Guerra do Golfo, ou
Terceira Guerra do Golfo ou ainda como Operation Iraqi Freedom, foi um conflito que comegou em
margo de 2003, com a invasdo do Iraque por uma coalizdo militar multinacional liderada pelos Estados
Unidos. Esta fase do conflito foi encerrada em dezembro de 2011 com a retirada das tropas americanas
do territério iraquiano apds oito anos de ocupacgdo. O conflito aconteceu no contexto da Guerra ao
Terror, lancada pelo presidente americano George W. Bush ap6s os atentados de 11 de setembro de
2001. Tradugdo nossa
43 Sound + receptive body = audition. Tradugio nossa
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também nunca estd s0, mas pertence a varios coletivos, colegas de trabalho, moradores de um
condominio, uma nagdo, um género, € esses coletivos vivem sob regimes que regulam os atos
de soar e da propria escuta. Tem inclusive formas de punir aqueles cujas agdes destoem das
normas de regimes especificos.

Partindo desta forma mais especifica de abordar o corpo na paisagem sonora, a férmula

daughtriana previamente apresentada se desdobra conforme se segue:

corpo receptivo + som + poder (principalmente cultura) = audig¢do.*
(DAUGTHRY, 2015, p. 123)

Podemos perceber qudo intima ¢ a relacdo entre o corpo e a audi¢dao e que a audi¢do pode
variar tanto em funcao dos corpos quanto dos regimes auditivos. O corpo, fisico, cognitivo e
afetivo, esta imerso no meio sonoro, ¢ dele extrai informagdes e atribui significados ao que
antes era uma energia livre. Os sons na auséncia de corpos pertencem as ciéncias naturais e

ndo as humanas:

audigdo - corpos = som* (DAUGTHRY, 2015, p. 124)

Ja o pareamento dos termos “campanha” e “sonora” aborda aspectos do som em um campo,
um territdrio nos seus aspectos geografico e politico. As campanhas sonoras estudadas por
Daughtry em Listening to War envolvem soldados, armas e objetivos militares, o que ndo nos
impede de pensar através destes conceitos outras situagdes nas quais se observa o uso
consistente de recursos sonoros, tecnologias e pessoas organizadas na obtencdo de um

objetivo.

A paisagem sonora assim definida nos permite abordar o cotidiano, relacionando lugares,
praticas e normas (incluindo as institui¢gdes que as produzem). Ou seja, podemos pensar em
um regime auditivo escolar, que preconiza o siléncio como fundamental para obten¢do de uma
boa performance do professor como orador e do aluno como auditor/ouvinte. Em bairros
residenciais, existem regimes auditivos bastante rigidos, que diferenciam o volume aceito em
horérios especificos, tendo frequentemente um limite a partir do qual os sons sdo
considerados excessivos. A partir do constructo “campanha sonora” podemos pensar situacdes
que envolvem pessoas, sons, performances (incluindo o treino necessario para aprimora-las) e
tecnologias, juntos orientados na obtengdo de objetivos: manifestagdes, torcidas organizadas,

pistas de danca, entre outros.

44 Sound + receptive body + power (largely in the form of "culture") = audition
4 Audition — bodies = sound
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A triparticao da paisagem sonora, portanto, se apresenta uma forma de lidar com a amplitude
do conceito, admitindo que o som influencia e ¢ influenciado por diferentes territorialidades e
permitindo explorar estas conexdes nos estudos sobre espacos urbanos. O proprio Schafer
encontrou conexodes entre legislacdes sobre som, que fazem parte das territorialidades
politico-juridicas e as fobias, que se sentem no territério do corpo. As leis ndo sao as Unicas
formas de poder atuando sobre os corpos, mas “principalmente cultura”, portanto, quando um
evento sonoro é considerado incoémodo, a festa do vizinho, o avido decolando, o boom box na

praia, ndo ha muito o que compreender se reduzimos o som incomodo a qualidade de ruido.

Uma perspectiva alternativa seria explorar o que estes “ruidos” podem informar sobre um
lugar e as pessoas que o estdo a usar ou disputar. Se um professor se manifesta contra um
grupo de alunos que estd fazendo uma confraternizagdo em uma sala préxima, cujo som
adentra sua aula, precisamos reconhecer a legitimidade da reclamacao, mas mais do que isto,
poderiamos questionar por que estes eventos estdo acontecendo na mesma hora ¢ em espagos

tao proximos.

Se pensarmos na confraternizagdo como uma “campanha sonora”, isso significa considerar o
som como um aspecto intrinseco de uma tatica de ocupacdo, da qual as pessoas participam
enquanto organizadores e também enquanto corpos feitos de matéria, e como tal fazem parte
da constituicdo do territdrio pela sua simples presenga, mas também por suas vozes. Em um
campo de batalha os sons sdo de suma importancia para sobrevivéncia, a partir dos sons os
soldados reconhecem tipos de armas, a direcdo de projeteis, e se desenvolve um senso de

ameaga a partir dos sons.

Algumas tecnologias usadas nas guerras modernas sdo destinadas especificamente a
manipulac¢do dos sons, como o uso de alto-falantes estrategicamente plantados em locais para
produzir sons de uma batalha, simulando uma presenca ¢ mantendo as pessoas afastadas deste
lugar. Sons podem ser usados também para forcar alvos a se revelarem, como descreve
Daughtry, uma operagdo psicologica que, previamente informada de um traco cultural sobre
os homens 4rabes, que ndo toleram insultos em relagdo a sua masculinidade, utilizou a
estratégia de reproduzir, através de alto-falantes montados em veiculos bélicos, uma gravagao
em arabe dizendo que os homens iraquianos eram impotentes sexuais. Os “guerreiros da
liberdade” como sao chamadas as milicias Fedayin, ndo tinham treinamento para lidar com
este tipo de situacdo e acabavam revelando suas posi¢des e se engajando em um ataque

prematuro. (DAUGHTRY, 2015)
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E interessante notar que os sons nos afetam no aspecto sensivel, podendo em situagdes
extremas lesionar os ossiculos auditivos e no aspecto cognitivo, quando somos forcados a
ouvir uma programa¢do com a qual ndo nos identificamos. Em uma guerra estas praticas
podem ser usadas de maneira intencional e fazem parte de uma classe de psyops, operagoes
psicolégicas, que poderiamos até considerar um tipo de tortura, pequenas doses aplicadas ao
longo do tempo. O aspecto cognitivo do incomodo sonoro pode nos ajudar a compreender

melhor este incomodo e as praticas que estdo a competir por um espago.

De acordo com Felipe da Costa Trotta, o incomodo com o fendmeno dos “rolezinhos*6” esta
ligado a experiéncia compulsoria de ouvir um repertorio com o qual ndo nos identificamos, no
caso o funk, mas ndo pode ser desatada do histérico do funk como um género de musica
associado as periferias, lugares por sua vez associados as mais diversas caréncias cuja

sonoridade alcanca agora shopping centers, os templos do consumo.

A conjugacdo de consumo e presenca pode ser uma das chaves da ocupagao
dos jovens e, a0 mesmo tempo, elabora a forma com que a musica tem sido
um dos artefatos de enfrentamento (e conciliagdo) mais eficazes e
amplamente difundidos. Presenca, incomodo e enfrentamento processados
preferencialmente em ritmo de funk. (TROTTA, 2014, p. 9)

Se pensarmos de forma andloga, guardadas as devidas particularidades, o incomodo do
professor com a festa na sala proxima ¢ de natureza fisica porque as vibragdes competem no
espaco acustico e dificultam a concentracdo e inteligibilidade da fala, mas também
psicolédgica porque ¢ percebida pelo professor como um tipo de sabotagem, além da ameaca
do ndo cumprimento de todos os tdpicos previstos para a discussdo dentro do periodo do
calendario académico, ha um impedimento ou dificuldade de realizagdao do seu proprio fazer,

parte daquilo que o legitima, como profissional do ensino.

Quando acontece uma campanha sonora, como uma festa cujo som se propaga para uma sala
de aula, alguma resposta de defesa havera por parte do territorio atingido, o professor pode
terminar a aula, pode mudar para outro lugar ou pode pedir aos praticantes da festa que
tomem uma atitude que lhe permita lecionar. Estes acontecimentos podem ser, depois, temas
de debates na comunidade académica, que pode construir opinides sobre estes eventos e suas

consequéncias, bem como influenciar a forma como se fazem festas.

46 Rolé, rolé ou rolezinho, é um passeio de um grande niimero de pessoas, jovens de areas periféricas,
que combinam encontros num centro comercial, praga, parque etc. O fendmeno coincide com a
reducdo das desigualdades ocorrida no Brasil nos anos 2000, o que permite que esses jovens acessem
bens considerados de luxo, como roupas de marca, e passem a frequentar espacos antes reservados as
classes media e alta, gerando um conflito social. Em alguns casos pontuais, os rolés ¢ a repressido a
estes, ganharam grande repercussdo na imprensa.
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Segundo Daughtry, os territérios acusticos, os regimes auditivos e as campanhas sonoras
descrevem dinamicas. Tecnologias evoluem, regimes sofrem crises e eventualmente caem,
campanhas podem ser bem-sucedidas ou resultar em impasses. O autor aponta também que
todos os trés conceitos envolvem trabalho: para produzir sons, para enfrentar sons e para

conversar sobre sons. (DAUGHTRY, 2015)

Precisamos considerar também o trabalho do préprio pesquisador em campo enquanto uma
dindmica envolvendo tecnologias, sons e corpos em um paradigma ecologico. Faz-se
necessario diferenciar esta no¢do de ecologia de uma outra acepgdo, bastante difundida
atualmente, que trata das relagdes entre os seres vivos, ou entre 0s seres vivos € o ambiente,
atada a um propdsito de preservacdo ambiental, o que caracteriza o trabalho das ONGs
ecologicas, legislagdo ecologica e, recapitulando, também alinhada ao conceito de paisagem
sonora na sua forma schaferiana. A proposta aqui ¢ se afastar dessa acep¢do, sem negar sua
importancia, pensando os aspectos relacionais da ecologia agora desatados da ideia de

preservacao do meio ambiente.

1.3 Som como meio e som como objeto. Paradigma Ecoldgico

Compreendemos, a partir do paradigma ecologico proposto por James J. Gibson (GIBSON,
1979), juntamente com algumas reflexdes da antrop6loga Viviane Vedana (VEDANA, 2020)
e do compositor Rodolfo Caesar (CAESAR, 2020), ambos fundamentados em Gibson, que ao
tratar o som ¢ preciso considerar todos os elementos envolvidos neste processo de campo: o
pesquisador, o gravador € o ambiente. Seria o gravador uma extensao da memoria humana e o

microfone uma extensao do ouvido?

Analogias com outros sentidos podem ser uteis aqui. Suponhamos que alguém olha uma
fotografia impressa de um pdassaro € comenta “que interessante a contraluz”. O experiente
fotografo, que fez a declaracdo, detectou na imagem uma area mais clara a esquerda, na qual
inclusive nota-se uma faixa quase branca perto das bordas do corpo da ave que ndo permite
uma visualizagdo fiel da plumagem, porque a sobrecarga de luz na cdmera causou uma perda
de informagao nesta area. Se o autor da frase teria sido indulgente com um erro fotografico ou
se ele realmente apreciou o efeito ndo sabemos, o que nos importa aqui € perceber que a
contraluz, assim como a propria luz, ndo € o que esta sendo visto, o que vemos sao reflexdes
da energia luminosa nas superficies. Um fotografo experiente pode identificar aquele padrio

na fotografia e, a partir do seu repertdrio, imaginar a posi¢cao do sol contra o objeto retratado
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no momento em que a fotografia foi tirada, mas nao podemos dizer que de fato haja luz na
impressdao. Havia informa¢@o na luz como um meio no momento em que a foto foi tirada, e

parte desta informacao, estruturada pelas superficies, foi captada pelo sensor da camera.

Algumas questdes podem ser apontadas nesta situacdo. A informagdo presente no meio
luminoso esta disponivel aos sensores e também ao olho nu, e, o mais importante, todos os
observadores estdo imersos no meio luminoso, mas cada corpo, cada “sistema cabeca-olho”
(GIBSON, 1979, p. 230) tem caracteristicas, e principalmente posi¢des de observacao
relativas distintas e, logo, capta informagdes radicalmente diferentes sobre este espaco, que €

continuo, e no qual parte da energia disponivel, tanto luminosa quanto sonora, ¢ invariavel.

Vemos o ambiente ndo apenas com os olhos, mas com os olhos na cabeca,
nos ombros de um corpo que se move. Olhamos os detalhes com os olhos,
mas também olhamos em volta com a cabeca movel e olhamos com o corpo
movel. 47 (GIBSON, 1979, p. 222)

Trata-se de uma relagdo complementar entre o observador ¢ o ambiente, ¢ ndo estamos
produzindo informac¢ao com a mente, mas com a relacdo corpo-ambiente, sendo essa uma das

bases da abordagem ecologica gibsoniana.

A antropologa Viviane Vedana salienta, a partir da teoria de Gibson, que a atividade do
pesquisador em campo também implica uma relacdo ecoldgica organismo-ambiente em
movimento. A autora utiliza gravagdes do som ambiente em suas pesquisas, configurando,

assim, uma relacao organismo-gravador-ambiente

ou seja, ¢ o movimento — seja ele do deslocamento no espago, seja o
movimento da cabega ao olhar/escutar ao redor, ou mesmo dos olhos — que
possibilita ao observador perceber as variagdes no ambiente, as informagdes
que especificam cores, formas, distancias, texturas, temporalidades, etc.
(VEDANA, 2020, p. 6)

Mesmo que Gibson se detenha majoritariamente na percep¢ao visual, algumas linhas gerais
entre visdo e audicdo podem ser assumidas, pensando assim o sistema auditivo como também
imerso num ambiente que possui energia acustica livre (equivalente acustico de luz radiante)
que se torna som estruturado (equivalente acustico de luz ambiente) pelos objetos e corpos.
De forma analoga podemos também assumir um sistema cabega-ouvido na percepg¢ao auditiva

que atua de forma conjunta.

47 One sees the environment not just with the eyes but with the eyes in the head on the shoulders of a
body that gets about. We look at details with the eyes, but we also look around with the mobile head,
and we go-and-look with the mobile body. Traducao nossa.
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Nao ha emissor fora da cabeca e nenhum receptor dentro da cabeca. As
informagdes aqui concebidas ndo sdo transmitidas ou transportadas, nao
consistem em sinais ou mensagens e ndo envolvem um remetente ¢ um
destinatario.*® (GIBSON, 1979, p. 57)

Num computo geral, esta ndo ¢ a forma como tem sido tradicionalmente concebido o som,
como destaca o compositor Rodolfo Caesar e, ndo s6 nas pesquisas académicas, mas também
no sentido vernacular, sio comuns acep¢des das quais muitas vezes “emerge uma nogao que
quase fala dos sons como se fossem corpos voadores correndo pelo ar.” (CAESAR, 2020, p.
302)

Sobre este topico, Caesar relembra que os meios de registro e de reproducdao do “objeto” da
audicdo, o fonografo*® de Edison e o gramofone de Berliner’°, ambos do final do século XIX,
sdo muito tardios com relacdo ao seu respectivo visual, que data das pinturas rupestres e,
assim salienta o compositor, teve inicio e gradativamente se estabeleceu a “énfase na
visualidade” e € por este motivo que podemos nos referir aos sons como objetos de forma

analoga as imagens visuais. (CAESAR, 2020, p. 201)

O compositor Pierre Schaeffer, numa critica a notagdo musical tradicional, observa que desde
a concepcdo do compositor até o fendmeno ondulatério no ambiente da execugdo, o som
passou pela representacdo de uma notacao musical, tal como as ideias de um filésofo sdo
representadas em um texto antes de chegar a compreensao de seus pares. Ao contrario, numa
composicdo feita de sons pré-gravados, a manipulagdo ¢ feita sem a necessidade da escrita e

independente da fonte vibratoria.

Na musica, a possibilidade de fixar os sons numa midia e reproduzi-los, também influenciada
pelo surgimento do radio e suas técnicas, possibilitou o surgimento da musica concreta, na
qual o compositor manipula a fita magnética diretamente, em processos de sobreposi¢do,
corte, alteracdes de velocidade, repeticdao, entre outros. O “objeto sonoro”, se caracteriza

como a unidade minima, a particula de uma composi¢ao musical. (SCHAEFFER, 2017)

48 There is no sender outside the head and no receiver inside the head. Information as here conceived
is not transmitted or conveyed, does not consist of signals or messages, and does not entail a sender
and a receiver. Tradugo nossa.

PInventado em 1877 por Thomas Edison, o fonégrafo é um dispositivo mecanico que registra e
reproduz sons usando como suporte, inicialmente uma fina folha metalica envolvendo um cilindro e,
posteriormente, cilindros de cera e compostos plasticos.

00 gramofone, inventado em 1887 por Emile Berliner, é uma maquina que registra e reproduz sons
em discos de goma-laca. Mais sensivel, possibilitava uma maior fidelidade sonora e ainda permitia a
reproducdo em massa dos discos por prensagem a partir de uma matriz.
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O objeto sonoro, contudo, ndo ¢ idéntico ao fendomeno, como observou o engenheiro e
compositor francés Pierre Schaeffer, o criador da musica concreta. De acordo com Schaeffer,
numa comparagdo entre a forma como ouvimos ¢ a forma como registramos sons, ha uma
“transformacdo do campo acustico” imposta pelo aparato, de quatro dimensdes no/do som
acustico para duas dimensdes no som transformado em eletricidade e fixado em suporte
reprodutivel. Numa gravacdo monofdnica essas dimensdes sdo as intensidades (elétricas) no
transcorrer do tempo, mas em uma sala de concerto sdo quatro: “trés dimensdes espaciais

mais intensidade’!. (SCHAEFFER, 2017)

Numa apresentacdo musical acustica de uma orquestra, por exemplo, ¢ comum que cada
pessoa tenha um lugar na plateia, devendo permanecer neste ponto durante a apresentacgao.
Vamos supor que pudéssemos mudar de lugar durante a execucao e até caminhar pelo palco e
nos aproximarmos de um instrumento especifico, ouviremos este instrumento destacado dos
demais e cada vez que mudarmos de posicdo teremos um equilibrio diferente entre as
intensidades acusticas. De forma semelhante, o microfone, no que diz respeito a
transformagdo do campo actstico, pode destacar um instrumento do conjunto e cada posi¢ao
de captagdo oferece um equilibrio de intensidades diferentes. Isto implica que o técnico que
posiciona o microfone ¢ ele proprio também um intérprete encarregado de inventar uma
relacdo, que poder ser mais ou menos proxima da experi€ncia acustica real de acordo com

seus propositos. (SCHAEFFER, 2017)

Uma vez fixada numa midia, com a transformac¢do de quatro para duas dimensdes no caso da
gravacdo monofOnica, a relagdo de intensidades executada pelo técnico ndo pode mais ser
desfeita: ndo importa em que posi¢do o ouvinte esteja em relacdo ao alto-falante, o

instrumento que foi destacado permanece desta forma.

Na estereofonia, a transformagdo do campo ¢ de quatro para trés dimensdes, criando um eixo
horizontal e permitindo diferenciar instrumentos localizados a esquerda e a direita. Esta
localizagao € possivel ndo so através de técnicas de microfonagdo estereofonicas, mas também

na estereofonia artificial criada na mixagem.

As técnicas de microfonacdo estereofonica levam em conta duas grandezas, intensidade e
direcdo. No caso das técnicas de microfonacao estereofonicas, usa-se dois ou mais microfones
de forma a criar entre estes e suas fontes sonoras diferencas de tempo, intensidade ou ambas.

Essas fontes sonoras sdo fixadas em dois ou mais canais distintos e posteriormente

3! Three spatial dimensions plus intensity. Tradugdo nossa.
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reproduzidas por um par de alto-falantes. Ainda que o ouvinte possa se aproximar de um alto-
falante e ouvir com destaque um determinado instrumento que estava posicionado deste
mesmo lado no momento da gravacao, raramente este € propdsito da técnica, que estd mesmo
interessada em fixar estas relacdes em um ponto de escuta otimizado de forma intencional e

Unica.

Mesmo se consideramos as salas de cinema e seus sistemas de reproducdo estereofonica em
diversos canais, que permitem a localizacao precisa dos sons, e reconhecendo que este ¢ um
recurso expressivo usado em muitos filmes, o objetivo, novamente, ndo ¢ permitir um passeio

entre os sons, mas um ponto de escuta estavel.

A estereofonia, me esquivando aqui de analisar situagdes experimentais e excecoes, ainda que
preserve a dimensdo horizontal, ndo ¢ tdo menos transformadora do campo acustico que a

monofonia, porque em ambas o ponto de escuta ¢ intencional.

Uma orquestra toca em uma sala de concertos. Mais tarde, em outro lugar,
essa mesma orquestra, gravada em um disco, toca para um ouvinte em sua
casa. Como tudo, da técnica ao marketing, é voltado para fazer o ouvinte
acreditar que ele praticamente possui essa orquestra em casa, ndo ¢ de
surpreender que, por uma espécie de convencdo social, toda a énfase seja
colocada na fidelidade e que nada muito claro foi dito sobre a transformagao
envolvida na substitui¢do de um campo sonoro por outro.’> (SCHAEFFER,
2017, p. 50)

A gravacao, portanto, implica uma relagdo de perda e ganho, uma vez que “através do alto-
falante o som ndo ¢ mais ou menos distante; ¢ mais ou menos fraco, dependendo do
comprimento do raio direcionado ao microfone”. (SCHAEFFER, 2017, p 52) Nesta passagem
Pierre Schaeffer nos convida a imaginar "raios de som”, linhas retas que representam a
energia saindo da fonte sonora e atingindo a membrana do microfone. Contudo, algo também
foi ganho: por um lado, a amplifica¢do, que consiste em ouvir o som “maior que ao vivo”> e,
por outro lado, centralizagdo, que consiste em “cortar fora”> um segmento especifico do

campo auditivo. (SCHAEFFER, 2017, p 54)

2 An orchestra plays in a concert hall. Later, elsewhere, this same orchestra, engraved on a record,
plays for a listener in his house. As everything, from technique to marketing, is geared to making the
listener believe that he practically possesses this orchestra at home, it is not surprising that, by a sort of
social convention, the whole emphasis is placed on fidelity and that nothing very clear has been said
about the transformation involved in substituting one sound fi eld for another. (Tradugdo nossa)

>3 through the loudspeaker sound is not more or less distant; it is more or less faint, depending on the
length of the beam that linked it to the microphone. Tradugao nossa.

>4“larger than life” aspas do original. Tradugio nossa.

33 “cutting out” aspas do original. Tradugdo nossa.
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A partir da consciéncia do potencial de manipulagdo e andlise dos objetos sonoros, € possivel,
na pesquisa de campo utilizando microfones e gravador, atuar de forma ativa na aquisi¢do de
informagdes de um ambiente sonoro, reconhecendo os limites e transformagdes das técnicas

utilizadas, o que influenciara a escolha de locais, trajetos e equipamentos especificos.

O que o conceito de objeto sonoro tende a obscurecer ¢ justamente que, por mais que possa
ser tratado como um objeto, fixado, computado, manipulado e analisado, retomando Caesar, o

som ndo € uma “coisa em si”’, mas um meio.

Os sons, confundidos com o nome de seu veiculo, sdo imagens transportadas
para nossas mentes, assim como imagens visuais, cada uma em seu meio e
velocidade especificos. Assim como “cheiros” sdo imagens olfativas que nos
alcangcam através do ar, ¢ as qualidades tateis, também as imagens - ndo
muito diferentes das sonoras - afetam nosso toque ao alcangar nossas peles,
sendo o timpano o mais leve (ateng¢do a palavra!) de todas as peles. O som,
como um objeto em si, ndo existe. (CAESAR, 2020, p. 303)

A abordagem ecoldgica procura abordar estes elementos compreendendo objetos e eventos

como existéncias relacionadas e como tal percebidas, como explica Vedana:

O que se entende por informagao seriam padrdes de energia estruturada pelo
ambiente — padrdes de energia sonora, padrdes de energia luminosa que
informam sobre eventos, objetos, movimentos, texturas, cores, ritmos.
(VEDANA, 2020, p. 122)

Uma gravagdo sonora, enquanto uma fonte de pesquisa, precisa levar em conta a transducao,

isto ¢, transformacao de uma forma de energia para outra.

Procuro entender os processos de gravacao e edicdo de sonoridades como
um processo técnico — continuo e nunca completo — que € o resultado de
diversos desenvolvimentos associados a fazer aparecer, destacar as formas
do espaco, as temporalidades, os ritmos, as praticas e as interagdes que
podem ser narradas sonoramente. Nao se trata, de forma nenhuma, de
retratar o real, mas produzir efeitos de sensacdo, reapresentar 0s processos
perceptivos de presencas e eventos ecologicos vividos em campo.
(VEDANA, 2020, p. 138)

A partir das formulagdes de Gibson e Vedana, creio que uma escuta ecolodgica pode ser
concebida e aplicada a pesquisa de campo de forma semelhante “como parte de um sistema
que envolve os ouvidos, a cabega, 0 corpo em movimento € 0s eventos ou interagdes entre

materiais que produzem energia sonora” (VEDANA, 2020, p. 128)

1.4 Imersos em um ambiente
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Seguindo as consideragdes propostas por Gibson, de que estamos imersos em um ambiente de
energias livres e estruturadas, o gravador ou a cdmera podem ser tomados como
especializagdes, no sentido em que se permitem impressionar por energias estruturadas de

forma bem especifica.

A luz se propaga através ar, do meio vitreo da lente e impressiona um sensor ou pelicula, e em
seguida este padrao de energia ¢ fixado numa memoria digital ou pelicula. O som também se
propaga pelo ar, impressiona uma superficie sensivel no microfone que o converte em
eletricidade, que pode ser fixada numa fita magnética ou memoria digital. Por mais
especificas que sejam essas midias, continuam atuando como elos numa relacdo que
compreende ambiente e pesquisador e, este ultimo, enquanto um sistema perceptivo
conjugado. Mesmo usando fones em campo, o pesquisador continua sendo afetado por outras
formas de energia presentes, luzes, odores, o vento, a chuva, que orientam (eventualmente

limitam) sua aten¢ao e movimentagao.

Um outro aspecto a ser considerado sao as condigdes e limitagdes que estas especializagdes de
alguma forma nos impdem. A especializacdo possibilitada por um bindculo, que permite
identificar detalhes da plumagem de uma ave a distancia por exemplo, liquida a visdo
periférica impedindo que o observador caminhe, porque isso colocaria seu corpo em risco de
se chocar com um objeto. Diante destas reflexdes, quando abordamos as sonoridades, faz-se
necessario incluir na discussdo, questdes proprias de uma escuta em um corpo que explora o
ambiente. Pesquisar através do som, portanto, implica em formas de atencdo que conjugam a
percepcao de diferentes tipos de energia, ndao se reduzindo a uma mera aquisi¢do de uma

amostra do ambiente, mas na localizacao de ritmos ¢ relagoes.
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CAPITULO 2 — FESTAS NO CAMPUS DE GOIABEIRAS ENTRE 2001 E 2020.
BREVE HISTORICO

Neste capitulo, tornaremos compreensivel a importancia do Campus de Goiabeiras da Ufes
para a cidade de Vitéria como um espaco vital para o desenvolvimento das artes, em especial
da musica. Minha prépria trajetéria como musico estd ligada ao campus, no qual me
apresentei em publico, como guitarrista, pela primeira vez por volta de 1992, no Cemuni III°,
numa festa dos alunos de Arquitetura. Dois anos depois ingressei no curso de Psicologia
durante o qual frequentei varias festas com musica ao vivo, festivais de musica, como o Prato
da Casa, e eventos de artes visuais como a coletiva “Quanto mais arte melhor”, que sempre
ocorria com a presenca de bandas locais (eventualmente convidados de outros estados). Estas
festas eram quase sempre abertas ao publico, ou havia cobranga pecuniaria simbolica, sendo
comum que as bandas nao recebessem caché em dinheiro, mas alguma compensagdo como
latas de cerveja para os musicos. Em 1997, j4 como estudante de Psicologia, realizei uma
gravacdo experimental de uma demo tape no patio do Cemuni II, usando a entdo recente
tecnologia das digital audio workstations (DAWSs). Apds esta gravagdo-teste, e apesar dos
resultados alcancados estarem longe do padrdo da industria fonografica, a tecnologia se
provou viavel e possivelmente poderia levar a resultados melhores se pudesse ser aprimorada.
Este aprimoramento foi feito nos anos seguintes, ja fora da Ufes, do Estudio Sala 11°7, do qual

sou cofundador.

Nesta época ainda nao havia o curso de Licenciatura em Musica, que teve inicio somente em
2000/2. A Ufes, entretanto, ja tinha uma centralidade na musica capixaba, como pretendo
demonstrar. Durante o periodo como estudante de musica, 2000 a 2010, percebi que a
quantidade de festas no campus havia diminuido em relagdo ao periodo em que fui estudante

de Psicologia (1994 a 2000).

Essa suposta diminui¢do acontece, paradoxalmente, durante um periodo de expansdo
universitaria. Desde 2007, o Governo Federal implantou o Programa de Apoio a Planos de
Reestruturagdo e Expansdo das Universidades Federais Brasileiras (REUNI), uma das agdes

integrantes do PDE (Plano de Desenvolvimento da Educacao), proporcionando investimentos

36 O Cemuni III concentra a maior parte das atividades do curso de Arquitetura e Urbanismo.

ST A Sala 11, localizada em Jardim Camburi em um terreno de cerca de 500 metros quadrados,
inicialmente foi um estadio de ensaios, ¢ passou a realizar gravacdes e¢ shows em 1998. O
empreendimento era uma sociedade entre alguns membros da banda Zemaria, principal usuéria do
espaco. Sendo quase todos os membros da sociedade estudantes, ndo tinhamos recursos financeiros
para investir no espaco, por outro lado, tendo o sustento de nossas familias, podiamos converter quase
todo o lucro com as gravagdes e ensaios na aquisicdo de novos equipamentos ¢ melhorias no espago,
como a construgdo de uma control room, e um palco.
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em melhorias estruturais com a construgdo de novos prédios, criagdo de novos cursos e

contratagdo de servidores.

Na Ufes, segundo dados da Pré-Reitoria de Panejamento e Desenvolvimento Institucional
(PROPLAN), no periodo de 2008 a 2012 o numero de cursos de graduacdo aumentou de 60
para 80 e o nimero de alunos matriculados de 13 mil para 18 mil. Foram também construidos
novos edificios, como o Nucleo de Multimeios do Centro de Artes. Cabe lembrar que os
limites espaciais do Campus de Goiabeiras estdo bem definidos, ndo sendo possivel expandir
sua area em dire¢do ao manguezal, que esta sob protecdo ambiental e tem limites com relagao
a altura dos edificios devido ao cone do aeroporto. Tendo em vista estes fatores, podemos
falar de um consideravel adensamento demografico no Campus de Goiabeiras neste periodo,
ocupando a mesma area territorial, cerca de 1,5 mil m2, que outrora haviam sido planejados
para receber no maximo 15 mil pessoas no projeto inicial de Marcelo Vivacqua. (INHAN et
al, 2016, p. 246)

De acordo com uma recente pesquisa do ex-aluno da Ufes Everton Faria Meira, que trata do
movimento estudantil na Ufes, as festas realizadas no Cemuni III, prédio do curso de
Arquitetura e Urbanismo, tinham importancia na divulgacdo das ideias do movimento
estudantil de forma mais ludica entre os alunos menos engajados. (MEIRA, 2021) Segundo
um participante da pesquisa de Meira, identificado como Dante, quando os alunos usavam
improvisadamente a energia elétrica dos prédios dos bancos proximos ao Cemuni III, Banco
do Brasil e Caixa Economica Federal, os segurancas patrimoniais atuavam desligando a
energia, mas poderia haver uma negociacdo entre as partes, demonstrando certa tolerancia as

festas. (MEIRA, 2021, p. 146)

O que se delineia através das entrevistas realizadas para este estudo ¢ que essa relacao foi se
transformando ao longo do tempo. Numa leitura ao diario de Alessandro Chakal, que
compreende eventos entre os anos de 2001 e 2004, percebe-se que, paralelamente as festas
produzidas por estudantes, alguns espacos do campus estavam sendo usados para grandes

eventos musicais comerciais, o que gerou reagao dos alunos a partir de 2001.

Conflitos em torno de questdes decorrentes do uso dos espagos abertos do Campus de
Goiabeiras para realizacdo de festas vao ganhando visibilidade através de comentarios em
matérias sobre festas no campus publicadas em meios eletronicos pela imprensa local. Para
citar um exemplo, observemos esta noticia, anteriormente citada, veiculada em 2016 pelo G1

— Espirito Santo Noticia, o titulo é: “Jovem ¢ estuprada em festa rave no campus da Ufes, diz
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policia do ES. Vitima contou que foi rendida por um homem armado. Ufes diz que ndo tinha

conhecimento da festa e vai apurar o ocorrido”. (G1, 2016)

Sobre esta noticia, um internauta comentou anonimamente: “Como que uma Universidade
Federal, permite que tenha uma festa nas dependéncias da mesma, com uso de bebidas

"’

alcoolicas, para tanto se tem a conivéncia e a incompeténcia da Reitoria!!”. (internauta

anonimo, a respeito da noticia do G1)

Esta aversao de parte da opinido publica com relagdo as festas no Campus de Goiabeiras tem
possivelmente seu dpice no ano de 2016, no qual ocorre uma suspensdo dos eventos no
campus, ainda que temporariamente, por pressdo do Ministério Publico Federal do Espirito
Santo. Para compreender melhor essa polarizagdo que as festas acionam, tentaremos produzir

uma fiel descri¢ao destes espacos a partir das suas sonoridades e de seus praticantes.

2.1 O lugar da festa

Neste topico discorreremos sobre festas produzidas por universitarios dentro do Campus de
Goiabeiras, um entre os cinco campi que compdem a Universidade Federal do Espirito Santo,
buscando entender o papel do som, considerando a musica executada ao vivo ou por meios
digitais ou eletromecanicos, bem como das interagdes entre participantes, na reconfiguracao
de um lugar formal, institucionalmente constituido, em outro, mais efémero, de existéncia no

campo dos afetos e significados simbdlicos.

A partir de Michel de Certeau (1998), entendemos o espago como um “lugar praticado”, cujo
sentido se transforma nos atos individuais e coletivos de apropriagao dos usudrios, que
conferem a este lugar caracteristicas outras, diferentes das formalizadas. Usudrios, no sentido
certeauniano, sdo os “praticantes ordindrios da cidade” (1998, p. 171), e a caminhada, a
pratica mais elementar. As praticas urbanas, através de intervengdes e apropriagdes, sempre
enriquecem a “Cidade-conceito” (1998, p. 172), aquela germinada no olhar pandptico, com
elementos que escapam a este olhar totalizador. A “Cidade-conceito” e a cidade praticada
implicam pontos de vista distintos e excludentes, neste sentido “esses praticantes jogam com
espacos que ndo veem; t€m dele um conhecimento tdo cego como no corpo a corpo
amoroso.”. (1998, p. 171) Certeau, portanto, destaca a importancia das praticas urbanas como
formas de realizacdo efetiva e corporal do espago, que escapam ao olhar totalizador que, para

o tedrico, € voyeur, ou seja, distante e impotente diante da realidade. (CERTEAU, 1998)
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Ao propor uma teoria do espago, Certeau aponta para contradi¢do existente entre o “modo
coletivo de gestdo” que decorre do olhar panodptico “e o modo individual de uma
apropriacao”, oriundo das praticas cotidianas. Compreender um espaco significa investigar
ambos e, neste sentido, ao investigar as festas na Ufes, estas forcas se revelam em acao,
colocando algumas questdes sobre o funcionamento deste espaco e do seu entorno, que

influencia e sofre influéncia destas praticas.

De carater temporario, de acordo com o tedrico, “o lugar ¢ uma configuracao instantanea de
posigoes” (1998, p. 201), portanto, um edificio com salas de aula, laboratérios, bibliotecas ou
as areas verdes que separam edificios e ainda os caminhos que os ligam nos campi
universitarios sdo espagos com fungdes definidas, e a variavel tempo ¢ quantificada, visando a
uma economia no sentido da racionalizagdo. A quantificacdo do tempo em uma universidade ¢
tal que cada aluno tem seu proprio horério individual. Um lugar gramado esta disponivel o
tempo todo, mas o seu uso, para descanso, por exemplo, acontece no interim de um
cronograma de atividades pré-elaboradas, reforcando que este lugar tem uma funcdo de
possibilitar pausas. Certeau explica que “o espaco ¢ lugar praticado” e exemplifica, a rua ¢ um
lugar “transformada em espago pelos pedestres”. Do mesmo modo, a leitura ¢ o espago
produzido pela pratica do lugar constituido por um sistema de signos — um escrito. (1996, p.
202)

As historias de lugares estdo nos anais, que sdo consensuais € exprimem visdes unificantes,
institucionais. As histdrias de espagos sdo compostas de relatos multiplos e sobrepostos, e se
ligam as historias dos sujeitos que os praticam. Falar da historia de um espago implica visdes
parciais e fragmentadas, possibilitadas em cada percurso, bem como enunciados de curta
duragdo nao catalogados. Na busca de balizas temporais, indicagdes solidas no tempo, para
propor uma historia das praticas e espagos de sociabilidade do Campus de Goiabeiras da Ufes,
propomos uma mirada em torno do regulamento sobre festas, publicado em 2008, mas ndo
restrita a ele. O que propomos ¢ examinar o regulamento e também o clima em torno de sua
formulacao, que aconteceu em torno de 2005, e sua publicagdo em 2008, e sua revogagao e
reformulacdo em 2016. Nesta breve historia, sublinharemos o carater improvisado das festas
produzidas pelos estudantes enquanto praticas espaciais que jogam com as possibilidades
regulamentares criando saidas alternativas para a sua continuidade em momentos de
repressao.

Em 2004, quando ¢ formada uma comissdo para debater a questdo do uso dos espagos no
campus com a “finalidade de elaborar normas para a realizagdo de eventos festivos” (UFES,

2008, p. 1), fica sinalizada a preocupagdo da gestdo com um maior controle destas praticas e
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também a mobilizagdo dos estudantes, muito interessados em manter a pratica das festas no
campus. Até o ano de 2004 podemos notar grande autonomia local, exercida na pratica dos
diretores dos centros académicos, dos diretores do DCE e liderangas de entidades sindicais, os

principais realizadores e apoiadores de festas.

O periodo de quatro anos que vai de 2004 a 2008 tem como caracteristica o reconhecimento
da instituicdo da necessidade de um regulamento e, na pratica, a continuidade das festas sem a
existéncia deste. O fato de ndo haver um regulamento publicado ndo quer dizer que nao
houvesse controle. Havia praticas estabelecidas em comum acordo com a Reitoria, sendo
algumas delas referendadas posteriormente no Regulamento de Festas. Os participantes desta
pesquisa que foram responsdveis pela realizagdo de festas no campus sempre estiveram
sujeitos a penalidades em caso, por exemplo, de dano ao patriménio publico. Também a partir
do diario de Chakal percebemos uma negociacdo entre DCE e Reitoria, em 2003, sobre
fechamento dos portdes do campus a partir das 23h, algo que interferia na realizagdo das
festas, recomendando que terminassem mais cedo. Ainda de acordo com o diério, mais do que
um movimento em prol das festas, esta situacdo acaba disparando uma discussdo mais ampla

em torno do uso dos espagos do campus.

Em 2016 as festas na Ufes sdo temporariamente suspensas e assim podemos delimitar um
segundo periodo, que comecga em 2008, ano da publicagdo da Resolu¢dao n°® 26, que dispode
sobre a regulamentagdo das festas, até 2016, ano da suspensao temporaria das festas por meio
também da Resolugdo n°® 26. Este periodo se caracteriza pela ocorréncia das festas na vigéncia
do regulamento, cujo principal legado foi o estabelecimento de critérios e limites para as
festas comerciais de grande porte, trazendo, contudo, dificuldades para a realizacao do festival

Prato da Casa, evento ligado ao curso de Comunicagdo, como veremos posteriormente.

O terceiro e ultimo periodo vai de 2016, ano da publicagdo de um novo regulamento, a
Resolugdo n° 45, que diminui o quantitativo méximo de publico permitido aos eventos de

pequeno porte, até o presente.

Desta forma, uma perspectiva histérica das festas no campus, ¢ da sua suspensdo, como
praticas de apropriagdo revela usos indisciplinados dos espacos, “multiformes, resistentes,
astuciosos e teimosos” (CERTEAU, 1996, p. 175) bem como os esfor¢os de regulamentacao e

suas consequéncias.

Estes espacos de lazer e sociabilidade sdo fundamentais para as trajetorias de formacao

13
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curriculo formal, os sujeitos deliberam, se posicionam, se engajam em agdes € assumem
valores”. (ROCHA; SIQUEIRA, 2009). Reconhecendo-se como pares, estudantes de
diferentes cursos e periodos podem idealizar conjuntamente formas de enfrentar situagdes
semelhantes da vida estudantil, as exigéncias tais como provas, trabalhos, semindrios € os
transtornos associados ao cumprimento de uma rigorosa rotina. Neste sentido, a festa pode ser
considerada um ativo social de prote¢do na qual os estudantes podem ampliar de sua rede de
relacionamentos e construir uma identidade comum a partir do compartilhamento de

experiéncias boas e ruins de suas proprias trajetorias.

Com o acesso do publico externo as festas no campus, algo do carater publico da universidade
também se esboga, algo que Rudolph Atcon® ndo previu quando projetou o campus com
acesso rodoviario privilegiado as quadras e ginésios, confiando nos grandes eventos
esportivos como via de intercambio entre a Ufes — Campus de Goiabeiras e Vitoria,
considerando inclusive que as profissdes da area de satde e os servigos prestados a populacao
relacionados a elas acontecem em outro local, o Campus de Maruipe, construido antes.
(INHAN et al, 2016). A Ufes, criada pelo governador Jones do Santos Neves em 1954,
mantida e administrada pelo governo do Estado, teve sua federalizagdo, por volta de 1967,
intimamente relacionada ao Plano Atcon, um projeto internacional de Universidade a ser
aplicado na América Latina, uma vez que foi “... a unica universidade federal que recebeu
uma consultoria especifica de Rudolph Atcon e posteriormente foi considerada por ele como

um dos modelos fisicos de suas ideias.” (INHAN et al, 2016)

De acordo com Inhan, Atcon propiciou em seu projeto algumas formas de sociabilidade.

O consultor Rudolph Atcon considerava que “a distribuicdo de areas académico-
cientificas deveria ser habilmente intercalada por centros de congregagao, diversao
e estar dos corpos discente e docente, incluindo areas de descanso, de teatro, de
esportes, de refeitorio e de concentracdo” (ATCON, 1967, p. 41). No projeto de
Vivacqua, a localizagdo desses equipamentos ocorre, principalmente, nas areas
central e sul do terreno, no entanto, o projeto ¢ permeado por areas livres para
descanso e concentracdao. (INHAN et al, 2016, p. 251)

Essas areas livres, propicias a montagem de palcos e tendas, ou os gramados a céu aberto
ganham um significado particular em Vitdria no periodo de 2001 a 2020, sincronizadas com
uma cena musical underground oscilante, que, entre €xitos e fracassos, tem dificuldade de

alcancar e sustentar reconhecimento. Para se ter uma ideia da dificuldade de uma banda local

>8 Rudolph Atcon atuou como consultor da UNESCO para a modernizagdo das Universidades Federais
no Brasil. Suas publicagdes, o Rumo a reestrutura¢do da Universidade brasileira, originalmente
publicado pelo MEC em 1965 e depois em 1968 com o titulo de Manual para o planejamento integral
do Campus universitario, ¢ suas consultorias tiveram forte impacto nas estruturas administrativa,
pedagdgica, fisica de diversas universidades no Brasil.
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se apresentar em eventos de grande porte, em 4 de maio de 2010 o entdo prefeito Joao Coser
sancionou a Lei Municipal n® 7905, tornando obrigatoria a contratagdo de musicos ou grupos
musicais conforme o artigo 1°: “originarios de Vitoria em qualquer evento musical, publico
ou privado, estrelado por artistas de fora do Espirito Santo”. O show de uma “estrela”,
entendamos, um nome de expressdo nacional, deveria ser precedido por um grupo local que

faria o “show de espera”, conforme o §1° do artigo 1° da referida lei. (VITORIA, 2010)

Se por um lado a lei tenta garantir espagos de grande porte as bandas locais, ela ja sepulta
parte deste potencial tratando-as de forma tdo desigual, associando o show do artista local a
uma sala de espera. Nem vamos entrar aqui na discussdo do qudo complexo seria determinar
com precisdo o que ¢ um grupo musical origindrio de Vitoria, trazendo questdes tais como os
grupos mistos, os artistas radicados e outras situagdes que turvam os limites entre o regional e
o nacional, queremos antes sublinhar que a lei indica o desinteresse espontaneo do grande

publico capixaba pelas bandas locais.

A cena musical local encontra no campus universitario o seu habitat, espaco de expressao,
fonte de recursos e de informagdo, abrangendo banheiros, bebedouros, eletricidade, abrigo da
chuva, murais, emissora de radio, cine Metropolis, além de um publico frequentador aberto a
novidades, criando conexdes entre a Ufes e Vitéria disparadas por circuitos artisticos e

culturais.

Podemos compreender que nestas festas improvisadas pelos estudantes também encontramos
formas de empreendedorismo e associativismo semelhantes a alguns eventos apoiados pelo
poder publico, como o Festival de Teatro da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(FESTUERN), o Ecofestival da Universidade Federal do Amazonas, ressaltando o papel dos
campi das IFES como locais de promoc¢ao da cultura e da integracdo entre universidade e
comunidade. (PAIXAO; SIMAO; SILVA, 2019). Sio também espagos com programacio
musical diversificada e, em alguns aspectos, ousada e menos comercial, tornando-se ao longo

de décadas de grande importancia para a musica produzida no Espirito Santo.

Em nossas entrevistas a um aluno, a cinco ex-alunos e a um professor obtivemos informacoes
sobre festas atuais, como o festival Manifesto, que foi observado e registrado em 22 e 23 de
margo de 2020, e também sobre outras festas sediadas no campus entre 2001 e 2020. Os
entrevistados foram escolhidos inicialmente dentro da rede de relacionamentos deste presente
pesquisador’?, e se expandiram para outros entrevistados fora desta rede, a medida que novas

informagdes eram adquiridas. Creio que qualquer participante poderia, a principio, dar uma

39 Fui aluno do curso de Psicologia de 1994 a 2000 e do curso de Licenciatura em Misica de 2001 a 2010.

49



rica descrigdo das festas de que tenha participado, mas optei por procurar pessoas que
tivessem alguma ligagdo com a organizagdo de festas ou musicos que se apresentaram em
palcos dentro destas. Estas entrevistas semiestruturadas frequentemente conduziam a novas
informacdes sobre festas e outros recursos possibilitados pelo campus as bandas capixabas, o
que o torna tao atrativo a atividade musical, dos quais possivelmente um dos mais antigos ¢ a
Radio Universitaria®, como relembrado por alguns entrevistados. Outra ligagéo entre 0 DCE
— Ufes e a organizagdo de festivais de musica foi o festival Quarup, organizado pelo DCE,
que reuniu cerca de 30 mil pessoas em Vila-Velha na Fazenda Camping Barra do Jucu em

1989.

Duas confirmagdes surgiam das entrevistas. A primeira ¢ que as festas no campus eram muito
comuns, isto €, aconteciam em diversos locais e atraiam também publico ndo universitario. O
mapa a seguir destaca o contorno da Ufes — Campus de Goiabeiras, com cerca de trés quartos
de seu perimetro de 4reas estuarinas, em contato a oeste com o Rio Santa Maria e a Leste com
os bairros Jardim da Penha, Goiabeiras e Mata da Praia. Os pontos em vermelho sdo locais de

festas apontados por entrevistados.

1 — Gramado préximo ao Centro Tecnologico

2 — Entre os edificios IC1 e IC II

3 — Gramado do Restaurante Universitario (RU)
4 — Diretorio Central dos Estudantes

5 — Centro de Vivéncias

6 — Deck da Arquitetura

7 — Cantina do Centro de Artes

8 — Atrio do Cemuni 11
9 — Cantina do Sindicato dos Trabalhadores da Ufes /
Estacionamento do Centro de Artes

10 — Quadras da Educagio Fisica

Figura 4 — Visdo aérea do Campus de Goiabeiras com localizagdo de festas. Fonte: Google

Earth. Editado pelo autor.

60 Inicialmente denominada TX 107.3, a radio pirata viria a se tornar, em 1989, a Radio Universitaria. Seu
surgimento esta ligado as atividades de um grupo de estudantes e professores, estigmatizado com o nome
“Turma do Baldo Magico” (em alus@o ao programa de tv homoénimo). A radio pirata entrou no ar com um
transmissor colocado no teto da Biblioteca Central da Ufes em 15 de maio de 1987. A raddio também era um
projeto de extensao ligado a disciplina Radiojornalismo, ministrada na época pela professora Glecy Countinho.
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Figura 5 — Visdo aérea do Campus de Goiabeiras com loéalizagﬁo festas e bares da Rua da

Lama (circulos em cor de laranja). Fonte: Google Earth. Editado pelo autor.

E importante notar que nio podemos afirmar que nestes locais houve realizagio de festas
continuamente durante o periodo estudado, algo que necessitaria de uma amostra maior de
entrevistados e também secunddrio em nossa pesquisa. Achamos apropriado construir este
mapa, mesmo pendente de uma maior precisdo temporal, para dar uma ideia da quantidade de
locais de festa, e quao proximo estdo do bairro Jardim da Penha, mais especificamente do
complexo de bares conhecido como Rua da Lama, possibilitando uma intensa circulacao de

pessoas, bens e informacgdes entre estes espagos.

Outra lembranca recorrente € que o uso dos gramados, Cemunis e outros locais do campus
como espagos de festas ndo ocorreu continuamente durante o periodo pesquisado, ja que
quase todos os entrevistados tinham na memodria momentos em que a realizagdo de festas

havia sido for¢gosamente suspensa.

2.2 O Regime Auditivo Universitario

Nas inevitaveis comparagdes entre as festas em torno dos anos 2000, descritas pelos
entrevistados e em alguns trechos do diario, e o festival Manifesto, ha indicios, como no caso

dos flyers, de que as formas de apropriacdo estdo sempre ligadas aos recursos disponiveis, tais
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como areas pavimentadas, eletricidade, servigos de impressdo, banheiros e o publico
estudantil em transito entre os edificios. Estdo também ligadas as territorialidades simbdlicas
na forma de crencas dos membros com relacdo aos comportamentos aceitos ou nao,

incentivados ou reprimidos nestes espacos.

Uma das principais crencas da cultura escolar estd intimamente ligada ao som, ou melhor
dizendo, ao siléncio, como base para a obtencdo de uma boa atuagdo do professor como
orador ¢ do aluno como ouvinte, definindo ao longo das trajetérias escolares regras de
conduta e etiqueta que modelam os atos de soar e ouvir, 0 momento de falar, o tom de voz e
também em que locais e sob que circunstancias ¢ possivel produzir uma festa. Sobre a relacdo
entre som e cultura recorremos a no¢do de regime auditivo proposta por J. Martin Daughtry,
em Linstening to War (2015). Para Daughtry, os regimes auditivos, as formas aprendidas de
ouvir e reagir a situagdes que abordamos no capitulo anterior, sdo constituidos pelos
ouvintes/auditores e por “pessoas que influenciam o ato de ouvir (redigindo regulamentos,
treinando pessoas, projetando tecnologias de escuta etc.)”. (2017, p. 127). A partir de
Daughtry podemos pensar em um regime auditivo escolar que preconiza o siléncio como
fundamental para o funcionamento de diversas atividades. Cada regime auditivo, como
explica o autor, “napolednico ou foulcaultiano ou orientado ao fitness, necessariamente

envolve disciplina”. (DAUGHTRY, 2017, p. 123)

Podemos também falar de um regime auditivo préoprio da festa criado pela musica, mediada
por equipamentos de som e pelas conversas entre aos participantes, permitindo outras formas
de expressdo. O que aconteceria se aulas e festas acontecessem ao mesmo tempo em locais
proximos? Certamente o regime da festa se imporia, com seu maior volume, impossibilitando
a aula. Os regimes auditivos das aulas e das festas, considerando o aspecto fisico envolvido,
sO serdo contrarios na medida em que acontecerem no mesmo espaco € tempo, mas se
considerarmos os aspetos culturais, cognitivos e afetivos da escuta, estes regimes podem se
tornar opostos em termos absolutos que podem expressos na maxima “escola ndo ¢ lugar de

festa”.

E através do flyer do evento Pio com Festa que compreendemos que estava em curso em
2004 um clima de tensionamento e controvérsia em torno da realizacdo de festas. O flyer, ao
citar o Reitor, na época Jos¢ Weber, esta nos informando de fato a posicdo da propria
instituicdo com relagdo as festas naquele momento em que a Ufes passou a fechar os portdes
que dao acesso ao anel viario que a circunda, e ja recomendava que as festas ndo fossem até

de madrugada. Transparece uma certa preocupagdo tanto por parte da Ufes quanto por parte
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dos organizadores de festas, ja4 que mesmo ironizada, a recomendacdo do Reitor precisava ser
transmitida, uma vez que ndo havia como evitar o fechamento dos portdes e, portanto, o
acesso via automovel. Abaixo temos um recorte da parte extrema direita do flyer, rotacionada
em 90 graus no sentido horario, permitindo a leitura, com alguma dificuldade, da adverténcia

sobre o fechamento dos portoes.

sexta-feira
\ "°DCE
0 yFES

Sr. Retior mundou dizer:
HMIImAIIR lll
dPUERHE A

Wk

Figura 6 — Detalhe do flyer do evento Pao com Festa.

2.3 Regulamento sobre festas

No intuito de entender melhor esse tensionamento na realizacao de eventos, buscamos no site
da Ufes atos do Conselho Universitario da Ufes (CUn) que tratassem de festas e afins. Se
havia relatos de frequentadores do campus que indicavam épocas de proibi¢do e repressao as
festas, supde-se que haveriam registros sobre as repostas institucionais para estas questdes ao
longo de toda sua existéncia. Estes registros, em comparagcdo com as fragmentadas memorias
dos participantes desta pesquisa, t€m maior precisdo temporal e auxiliam na marcagdo de
momentos especificos de maior ou menor flexibilidade da institui¢do com relagdo a estes
eventos. O estudo de leis relacionadas a limites de emissdes sonoras pode ecoar aspiracdes
schaferianas por um ambiente menos ruidoso, mas também ¢ uma fonte compreensdao dos

aspectos simbolicos envolvidos nos sons considerados incomodos.

O estudo da legislacdo referente ao ruido € interessante, ndo porque todas as
coisas sejam resolvidas por ela, mas porque nos da um registro concreto das
fobias e transtornos acusticos. As mudangas na legislagdo nos dao indicios
das mudangas nas atitudes e percepgdes sociais € sdo importantes para o
acurado tratamento do simbolismo sonoro. (SCHAFER, 1997, p. 109)

Tendo em conta esta ligagcdo entre a criagdo e modificacdo de leis e as atitudes e percepgdes
sociais, consideramos justificada a incursdo aos arquivos do Conselho Universitario da Ufes.
O conselho deliberou em cinco ocasides sobre o tema, constituindo uma comissdo de festas

em 2004 e publicando um regulamento sobre “festas e atividades de congregacao” em 2008.
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A primeira versao do regulamento subdividiu os eventos em geral no campus em pequeno,
médio e grande porte, e criou também um sistema de autorizag¢do centralizado, retirando da
responsabilidade dos diretores de centro as festas e eventos em geral de médio e grande porte,
que passam a ser assunto do Departamento de Seguranca e Logistica e da Secretaria de
Cultura da Ufes. A Resolugdo n® 26/2008 traz no seu quinto artigo, itens de identificagdo do

porte das festas, que incluem a poténcia do som.

I. objetivo e natureza da festa;

II. identificag@o do(s) responsavel(eis) pela festa, informando o(s) nome(s),
a(s) matricula(s) e o(s) telefone(s);

III. data da realiza¢dao, com horario de inicio e previsdo de término;

I'V. tipo de publico previsto (faixa etaria, origem, etc.);

V. forma de divulgacao;

VL. local onde sera realizada a festa com descri¢dao detalhada dos limites do
espago fisico a ser utilizado — mapa/croqui;

VII. estimativa de publico;

VIIL. descricao do sistema e poténcia do som e a respectiva empresa
fornecedora;

IX. responsavel pela limpeza do local da festa;

X. fontes de financiamento da festa;

XI. plano de divulgagao. (UFES, 2008, p. 2, grifo nosso)

Apds duas alteragdes, a versdo vigente, a Resolugdo 58/2018, tem como principal
caracteristica a redug¢do do quantitativo maximo de publico para as festas de pequeno porte, de
200 para 90 pessoas. Em outras palavras, os eventos autorizados por diretores de centro, DCE,
sindicatos etc. podem ter no maximo 90 pessoas. Eventos com previsao de mais de 90 pessoas
passam a ser considerados de médio porte e t€ém de cumprir exigéncias tais como banheiros
quimicos quando necessario, ambulancia, paramédicos, entre outros. Contudo, estas cinco

resolucdes ajudam a entender a dinamica das festas a partir das indagacdes que elas deixam.

Algo que nos chamou a atencdo foi que a comissdo de festas foi formada em 2004, com
previsdo de entregar a resolucao sobre festas em 2005, mas s6 em 2008 ela foi publicada.
Parece que, por melhor que tenha sido a inten¢do desta comissdo, formada por alunos,
professores e técnicos da educacdo, de colocar em pauta convergéncias e divergéncias de
interesses sobre o uso dos espagos do campus para festas, a discussdo parece nao ter evoluido,
0 que ajuda a entender a demora. A formagao da comissao de festas estd ligada aos anseios
dos estudantes em manter essas praticas e pode ter tido como fator disparador a comocao
gerada apds o acidente com o estudante de Medicina na 10* Olimpiada Regional dos
Estudantes de Medicina, edi¢ao 2003, realizado na Ufes. A publicagdo da resolucdo, somente

em 2008, pode ser um fruto do esquecimento deste acidente com o passar do tempo.
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O entrevistado Gettlio Souza Pinto, na época estudante de Psicologia ¢ membro discente da
comissdo responsavel por elaborar o regulamento sobre festas, nos contou que os encontros
nacionais de estudantes e outros eventos ligados ao publico estudantil, que sempre contavam
com bandas locais, estavam ficando maiores. Este crescimento seria um motivador da
necessidade de um regulamento e uma das propostas daquela comissdo era testar o
regulamento em elaboracdo no Encontro Nacional dos Estudantes de Psicologia (ENEP)

previsto para 2005, como nos informou o ex-estudante.

Eu ndo sei onde foi articulado isso, [...] o que nos foi dito por colegas que
estavam em outras frentes de articulacdo, porque a gente nao tinha s6 essa do
Conselho Universitario, ¢ que havia uma proposta de que o ENEP®!, que iria
acontecer no comego de 2005 [...], ele fosse um laboratdrio dessa abertura.
Se o ENEP corresse tudo bem ai poderia voltar a ter festas normalmente.
Seria um laboratorio dessas resolugdes. A gente seguiria elas e se tudo desse
certo a gente prosseguiria desta forma. (SOUZA PINTO, 2020)

Getalio Souza Pinto comentou também sobre eventos comerciais de grande porte com
cobranca de ingresso realizados na Ufes, e da necessidade de diferenciar estes eventos e trata-

los de forma mais especifica.

O OREM [...] ndo fazia parte da mesma ecologia politica das festas dos
centros académicos. [...] Ele era muito mais um empreendimento da
industria do entretenimento, grande, era fechado para entrar, vocé pagava
ingresso, toda uma estrutura de empreendimento. As festas que a gente fazia,
ndo. Eram todas abertas. E a arrecadacdo de dinheiro que era irrisoria perto
[da arrecadacao] do OREM. (SOUZA PINTO, 2020)

Getulio se desligou da comissao apos se formar, antes de finalizados os trabalhos.

Sobre os eventos de grande porte e a diluicdo dos seus vinculos com a vida estudantil, se
aproximando das caracteristicas de eventos estritamente comerciais, o diario de Alessandro
Chakal traz com detalhes o episdédio do show do Cidade Negra em 2001, no qual alguns
estudantes foram agredidos por segurancas da empresa produtora do evento quando tentaram
entrar sem pagar. De acordo com o diario, o pedido do uso do espago, feito ao Centro de
Educacao Fisica em nome de uma turma do curso de Servi¢o Social, nio mencionava a
cobranga de ingressos a precos de mercado e ndo citava também a participagdo de uma banda
de expressao nacional e toda a logistica envolvida. H4 uma cépia deste pedido de autorizacao

formal no diario e o fato de ndo apresentar estas informagdes vitais a este evento indicam uma

61 ENEP: Encontro Nacional dos Estudantes de Psicologia.
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tentativa de mascarar, perante a Ufes, as suas reais dimensdes € 0s propositos comerciais
deste.

Ainda que o diario de Alessandro Chakal tenha como assunto principal o movimento
estudantil na Ufes, ¢ possivel que o motivo que disparou o inicio da sua escrita tenha sido a
situagdo do uso indevido do espago por produtoras profissionais, assunto para o qual dedica
sete paginas, algo que o deixa triplamente indignado, enquanto musico, organizador de festas
e membro do DCE, entidade que recebeu diversas cobrangas do Escritério Central de

Arrecadagao e Distribui¢cdo de Diretos Autorais (ECAD) relacionadas a estes megashows.

Estava tudo provado e assumido! Foi uma vergonha para o movimento
estudantil. Mostramos que feria o artigo 13 do Estatuto do DCE, a cobranga
do Ecad (direitos autorais), no valor de R$ 1000,00 a Ufes, que a Reitoria
encaminhou ao DCE (show Capital Inicial), eu lembrei que era a quinta vez
que se cometia esse tipo de arbitrariedade (falsidade ideologica), ¢ mesmo
assim ndo se puniu os responsaveis. (MONTENEGRO, 2004)

Entre 2001 e 2004, o uso do espago por produtoras profissionais deixa de ocorrer, mesmo
antes da edi¢ao da Resolucao 26/2008, que ordena os eventos de acordo com suas dimensdes.
Foi uma conquista que ndo dependeu do regulamento, mas de uma mudang¢a de atitude na
gestdo do espago. Tratou-se, na pratica, de um certo estado de alerta do Departamento de
Seguranca e Logistica, da Secretaria de Cultura da Ufes e da propria comunidade académica

com relagdo a grandes eventos, mas que acabou atingindo também os pequenos.

Este periodo marca uma mudanca no regime auditivo universitario no qual as festas passam a
ser motivo de debate sobre o uso do espaco, incluindo o impacto do som alto sobre as
atividades. A realiza¢do de festas, em um campus em estado de alerta de seguranca, passa a

ser um ato de resisténcia e afirmacdo destas praticas.

A revogagdo da Resolugdo 26/2008, ocorrida em 24 de maio 2016, estd ligada a agdo do
Ministério Publico Federal do Espirito Santo (MPF-ES), que, de acordo com a matéria da
Folha Vitoria, ajuizou agdo em 2015, pedindo a Ufes que “finalize a elaboracdo do
Regulamento de Festas, com previsdao de espago fisico para a ocorréncia de eventos”. (Folha
Vitoria, 2016) Ha aqui obviamente uma confusdo por parte do G1 ou do MPF-ES, visto que
nesta época ja vigorava a Resolu¢ao 26/2008, que previa que as festas de médio e grande
porte informassem precisamente o local, hordrio, responsaveis etc. Lembramos que os
diretores de centro, DCE e sindicatos ainda podiam realizar eventos de pequeno porte, até 200

pessoas. Quando o MPF-ES usa a expressao “previsdo de espago fisico para a ocorréncia de
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eventos”, parece que a intencdo ¢ que confinar os eventos a um Unico espaco, pretensdo que

revela um conhecimento superficial sobre estas praticas.

A confusdo com relacdo ao regulamento acontece também entre os alunos. Em uma
publicacdo intitulada “Ensaio sobre a Surdez”, publicado em 2009 no Jornal Experimental de

Comunicag¢ao Primeira Mao, a autora, Priscilla Simonelli, declara:

E quem ndo se lembra do Abre Bodes®> da UFES? Fica s6 na lembranga
mesmo. Qualquer evento realmente cool que rolava 14 ja foi extinto. E tente
organizar um showzinho de rock entre os ICs pra ver a burocracia! Temos
agora o FUMEI — Festival Universitario de Musica Experimental, que teve
sua segunda edi¢do este ano, mas ainda ¢ cedo para especular sobre as
proporc¢des que pode tomar, pois, como ja sabemos, nao ha investimentos
suficientes destinados a esse segmento. (SIMONELLI, 2009)

Em 2009, a Resolugao 26/2008 estava em vigor. Nota-se que, mesmo permitindo eventos de
pequeno porte, como um “showzinho de rock entre os ICs” havia um clima de extingao

aparentemente associado ao regulamento ao qual Simonelli se refere como “burocracia”.

Enquanto proliferavam tentativas de festivais no campus, o clima ndo estava favoravel para a
realizagao de eventos, o que possivelmente influenciou na realizagdo do festival Prato da
Casa nos anos de 2007 e 2008 fora da Ufes, mesmo sendo um projeto de extensdo oficial da

instituicao ligado a Radio Universitaria e ao curso de Jornalismo.

Em 2009, quando acontece o atropelamento de um estudante na Av. Fernando Ferrari, em
frente a Ufes, quando retornava de uma festa, esta morte do jovem de 23 anos causou enorme

comogao e cerca de 300 pessoas foram ao enterro. (Gazeta online, 2009)

Em 2012, quando acontece uma suspensao das festas, a associacdo com um evento disparador
¢ clara: “Apo6s suspeita de estupro, Ufes suspende festas nos campi”. (G1 - Espirito Santo
Noticia, 10/09/2012). Nao hé nenhuma publicagdo oficial da reitoria com relacdo a este

assunto e nem proposta de mudanga de regulamento. De acordo com o G1:

a Ufes disse que o evento foi registrado como "Evento cultural de
confraternizagao de estudantes da Ufes", coordenado pelo Centro Académico
de Matematica. O pedido foi autorizado pela Universidade. A administragdo
da Ufes ainda informou que ja abriu uma sindicancia a fim de ouvir os
organizadores da festa e apurar as responsabilidades sobre o ocorrido. (G1,
2012)%Diferentemente do que aconteceu em 2001, com relagdo ao

2 Abre Bodes e Encerra Bodes eram festas da Engenharia, respectivamente de inicio e fim de
semestre que recebiam cerca de 600 pessoas por edicdo, com picos de maior publico em alguns anos.
63 http://g1.globo.com/espirito-santo/noticia/2012/09/jovem-e-estuprada-em-festa-rave-no-campus-da-
ufes-diz-policia-do-es.html
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show do Cidade Negra, cujo pedido de autorizagdo omitia intencdes
comerciais, neste caso a festa da Matematica pode ter
espontaneamente atraido muito mais pessoas do que previa sua
programacao, como sugere o nome usado pelo G1 “Rave na Ufes”.
(G1, 2012)

De acordo com o G1, outros dois casos de estupro aconteceram na Ufes. Um deles, cometido
em 2015 proximo ao Centro de Linguas, foi solucionado em 2017 com a condenagdo do
acusado que era seguranga patrimonial da Ufes. (G1, 2017)%* O segundo caso foi em 2016, na
passarela proximo ao prédio Multimeios, no qual o suspeito fugiu. (G1, 2016)% Sobre o
Campus de Goiabeiras, considerando ocorréncias relacionadas a festas ou nao, a escriva da

Delegacia de Goiabeiras, Bruna Mendes de Andrade, disse ao G1:

A Ufes, como ¢ um campus muito grande, com uma iluminagdo deficiente e
com uma seguranga que nao abarca todo o campus, a gente sem sombra de
davidas ainda tem alguns outros casos de delitos acontecendo. Delitos contra
o patrimdnio, como furtos, tentativas de assalto. (G1, 2016)

A escriva recomenda “de preferéncia nao ir sozinho para o campus, principalmente para esses

lugares que estdo mais ermos, sem uma vigilancia mais ostensiva”. (G1, 2016)

Comparando os episddios, o de maior repercussao possivelmente foi o de 2012, na festa do
CA de Matematica, o qual a imprensa acompanhou o desdobramento da questdo, com a
cobranga de providéncias a Reitoria por parte do MPF-ES. Entre essas providéncias, a
imprensa destacou a necessidade de um regulamento, que ja havia. Neste caso, o regulamento,

apontado como uma possivel solugao para o uso dos espagos do campus, nao teve efetividade.

Em 2016, quando novamente o regulamento ¢ citado em uma noticia do G1, cuja manchete é
“Ufes ¢ acusada de negligéncia em festas e ¢ alvo do MPF-ES”, as festas sdo associadas ao
“consumo de drogas e crimes em eventos”. O estupro de 2012 ¢ lembrado na noticia e
também a necessidade de um regulamento “mas, de acordo com o MPF-ES, a Ufes ainda ndo
finalizou a Resolucao que regulamentard as festas e criara espago fisico destinado para as suas

ocorréncias”. (G1, 2016)

O GI deixa entender que em 2016 ainda ndo havia regulamento, mas, como vimos, ja havia
desde 2008. Ja o “espago fisico destinado para suas ocorréncias” nao nos parece uma solucao

viavel; pelo contrario, defendemos até aqui que o espaco permite este tipo de apropriacdes e

%https://g1.globo.com/es/espirito-santo/noticia/justica-condena-seguranca-que-estuprou-jovem-na-
ufes-a-4-anos-de-prisao.html

65 http://g1.globo.com/espirito-santo/noticia/2016/04/policia-pede-imagens-da-ufes-para-investigar-
tentativa-de-estupro.html
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que estes eventos podem até mesmo ser um fator de promocdo de seguranca para estes
espacos, inspirados pelas andlises de Jane Jacobs, que consideram a ocupagdo dos espacos
como um fator de seguranca e ndo apenas um sistema de vigildncia, sem negar sua

necessidade. (JACOBS, 1961)

Nos trés casos de estupro noticiados pelo G1, relacionado a festa do CA de Matematica em
2012, ao crime cometido por um seguranca da Ufes em 2017, e aos casos de 2015 proéximo ao
Centro de Linguas, e de 2016, proximo ao prédio multimeios, as vitimas se afastaram dos
locais onde as pessoas estavam em grupo, no primeiro caso se deslocando da festa para o
banheiro e nos outros dois casos no deslocamento para atividades discentes. Nao queremos
aqui culpar a vitima, mas sim entender que os grupos, e as festas enquanto tal, podem de fato

ser fatores que auxiliam na seguranca dos locais.

Compreendemos que o debate em torno de crimes, regulamentos e festas no campus foi
tratado de forma simplista pelo G1 e pelo MPF-ES, que nunca conseguiram olhar para o
campus para além de questdes de seguranca e tampouco reconheceram o empenho da Ufes em
buscar solucdes desde 2004, quando ¢ formada a comissao de festas, reiterado em 2008 com a
publicacdo da resolugdo e aprimoramento de articulagdes internas entre Secretaria de Cultura,

Departamento de Servigos Gerais (DSG)® e Reitoria.

A criagdo da comissao em 2004 representa um anseio da comunidade académica em resolver
questdes diversas e possibilitar as festas dentro de limites razoaveis. A suspensao das festas e
posterior mudanga da resolucdo, em 2016, estdo ligadas a atuacdo direta do MPF-ES, ja desde
2011, que mesmo acompanhando a questdo durante anos parece nao compreender aspectos
importantes sobre a circulagdo e as sociabilidades no campus de maneira geral e ndo s6 com

relacdo a festas.

A resolucao 26/2008, lancada bem depois da sua motivagdo em 2004, indica que o campus
seguia tendo festas orientadas por regras internas, mas cada vez mais vigiado pela imprensa e
o MPF-ES. A resolucao que vale atualmente, 58/2016, que limita o quantitativo das festas de
pequeno porte a 90 pessoas, ¢ também uma resposta aos anseios um tanto irreais do MPF-ES,
Jé& que, tal como na festa do CA de Matematica, o regulamento ndo influenciou o quantitativo

de publico da festa e nem evitou o estupro.

% Departamento de Servigos Gerais (DSG) atualmente designado como Departamento de Seguranca e
Logistica (DSL).
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Quando perguntamos ao organizador das duas edigdes do festival Manifesto (novembro de
2019 e marc¢o de 2020), Estevao de Paula (estudante de Audiovisual), se o evento havia
passado por algum tipo de processo de autorizacdo, informou que havia conversado com o
diretor do Centro de Artes, na época o professor Paulo Vargas (atual Reitor), que, segundo
Estevao, incentivou a ocupagao do espaco. Estevao nao conhecia nenhuma resolugdo sobre
festas nas Ufes: “isso nunca foi uma questdo para a gente”, disse o estudante. (DE PAULA,

2020)

As resolugdes, portanto, ndo tém, atualmente, tanto impacto sobre as festas de pequeno porte,
mas continuam seguindo de referéncia para grandes eventos, como feiras literarias, entre
outros. Os alinhamentos internos entre Secretaria de Cultura da Ufes, Departamento de
Seguranga e Logistica e Reitoria tiveram mais impacto, inclusive em eventos de médio porte,
dificultando a realizagdo do Prato da Casa, que s6 conseguiu acontecer dentro do campus
contando com apoiadores estruturais externos, o Ministério da Cultura (MinC) e a Prefeitura

Municipal de Vitoria (PMV).

Mais ainda do que a atuagdo dos orgdos internos na Ufes, a atuacdo da imprensa ajudou a
difundir a ideia de que o campus ¢ um lugar perigoso. Essa ideia foi reiterada tantas vezes na
trajetoria desta pesquisa, por entrevistados e em conversas informais com colegas, que este
presente pesquisador foi, espero que momentaneamente, arregimentado. Confesso que passei
a ficar mais alerta no campus, algo que se manifestou em duas ocasides em que fui abordado
dentro do campus, simplesmente para dar informagdes para pessoas perdidas. Senti medo, nao

havia seguido o que o regime auditivo recomenda sobre andar em grupo.

A importancia das festas universitarias segue negligenciada e subsumida a assuntos de
seguranga enquanto a importancia cultural dos campi universitarios, que nao sao campos
harmonicos, mas também ndo sdo campos de batalha, precisam ser compreendidas na sua

complexidade e merecem ser mais investigadas.
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CAPITULO 3 - RESSURGENCIAS E RESISTENCIAS

Neste topico trataremos mais especificamente de dois eventos realizados no Campus de
Goiabeiras, ambos em formato de festival de musica. O primeiro deles € o Prato da Casa,
mostra competitiva que faz parte de um projeto de extensao do curso de Comunicagdo,
subarea jornalismo, que esta na décima quinta edi¢do. O segundo ¢ o Manifesto, bem mais
recente, que realizou sua segunda edi¢do nos dias 5 e 6 de mar¢o de 2020. Tendo sido
noticiado desde o final de 2019, na ocasido do evento ainda ndo haviam sido tomadas medidas
restritivas com relacdo a aglomeragdes com o intuito de conter o avango do novo coronavirus,
o Covid-19, que ja tirou a vida de mais de meio milhdo de brasileiros. Na Ufes, a suspensao

das aulas, importante medida de isolamento social, teve inicio em 17 de margo de 2020.

O festival Manifesto ¢ uma mostra ndo competitiva que retine bandas locais iniciantes, bem
como artistas com experiéncia e reconhecimento. Em ambos os casos os artistas se

apresentam gratuitamente e, salvo excecdes, ndo ha cobranca de ingressos.

O que nos leva a tratar destes dois festivais € a busca de relagcdes com as questdes que estamos
explorando sobre o uso do espago do campus e sua importancia tanto na sociabilidade da
comunidade académica quanto na integracdo entre membros e ndo membros desta
comunidade proporcionada por estes eventos. Contudo, durante o periodo estudado, houve
muitos outros eventos com musica ao vivo na Ufes por iniciativa da propria comunidade
académica, como a exposicao coletiva semestral Quanto mais arte melhor (1999-2007),
organizada por professores e estudantes de Artes Visuais, os Abre Bodes e os Encerra Bodes,
festas dos cursos de ciéncias exatas, as festas do DCE®’, e outros. Apesar de todos estes
eventos conterem o potencial integrador de que estamos tratando, por opg¢ao metodoldgica o

nosso foco serd sobre os festivais Prato da Casa (2007-2020) e o Manifesto (2019-2020).

3.1 O Festival Prato da Casa — Locais

Através de pesquisa na internet, redes sociais e entrevista as ex-alunas Carolina Ruas e Duane
Pereira Peixoto, que participaram da organizacdo do festival nos anos de 2007 e 2008,
obtivemos informagdes sobre o festival, cuja primeira edi¢do ocorreu em 2007 no Bar Entre

Amigos 2 em Vila Velha.

O evento esta ligado ao programa Bandejao, projeto de extensdao do curso de Comunicacao da

Ufes, transmitido pela Radio Universitaria de segunda a sexta-feira das 12h as 14h

67 Sobre as festas do DCE e o Movimento Estudantil ver dissertacdo Everton Faria Meira (2020)
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(atualmente 12h30 as 15h). De acordo com o site da Radio Universitaria da Ufes na aba
programa Bandejao: “embora tenha um espirito rock'n roll, o Bandejao da espaco a variados
estilos musicais e tem como visdo promover bandas independentes” (UFES, 2021). Além da
programacao musical, o Bandejao também veicula noticias, matérias e entrevistas produzidas
pelos alunos com participagdo dos ouvintes, que podem “pedir musica e dar sugestdes” via

telefone ou redes sociais.

O Prato da Casa surge como um quadro do programa Bandejao, tornando-se, em seguida um
festival competitivo de musica, via votacdo popular, com edi¢des anuais de 2007 até 2020,
com exce¢do de 2016 devido a circunstancias que abordaremos posteriormente. Em suas
quatorze edicdes, quatro destas foram realizadas no Campus de Goiabeiras, as de 2010, 2011,
2014 e 2015. Nas edigdes do festival que ocorreram dentro da Ufes, os espacos utilizados
foram o estacionamento do Centro de Artes em 2010 ¢ 2011 e o gramado em frente ao RU em
2014 e 2015. O RU, com sua localiza¢ao acessivel, ao lado da Biblioteca Central, ¢ um
importante ponto de encontro da comunidade académica e frequentadores externos, atraidos

pelas refei¢des de boa qualidade e preco atrativo.

Se nos interessa entender a relagdo entre as festas e o territorio acustico do campus,
reconhecendo, como sugere Daughtry, que “soar e ouvir, ambos afetam e sdo afetados pela
posicionalidade e pelo design ambiental”®® (2015, p. 193), cabe notar que o gramado onde
foram realizados os eventos em 2014 e 2015 separa dois polos na questdo das festas: de um

lado RU, DCE e Centro de Artes, e do outro a Reitoria.

O estacionamento do Centro de Artes dispde do palco do Sindicato dos Trabalhadores na Ufes
(SINTUFES) como um importante recurso que estd fixado naquele local. Utilizé-lo, assim
como tocar no gramado, sdo atos de ocupacao no qual o som tem um efeito de demarcacao e
aglutinacdo das pessoas. Quando dizemos “tocar” ndo devemos entender apenas a execucao
musical, mas toda a campanha, no sentido militar do trabalho em campo, isto ¢, organizacao
de pessoas, tecnologias de sonorizagdo, cronogramas, ¢ tudo o que é necessario para poder

transformar este espago em um festival.

A analogia com uma campanha militar fica menos estranha se pensarmos que esta
organizacdo, diferente das organizacdes militares que sdo sistemas marcados pela hierarquia

rigida, depende de redes nas quais os atores tém posicdes moéveis: em um momento

%8 how sounding and listening both affect and are affected by positionality and environmental design.
Tradugdo nossa.
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espectador, no outro performer ou produtor, resultando em uma organiza¢do temporaria,

efémera e nao sistematizada.

Feita esta ressalva, ¢ possivel compreender festas em espagos improvisados como campanhas
sonoras, uma vez que empregam diversos objetos sonoros como instrumentos musicais, vozes
e alto-falantes na obtengdo de objetivos. O conceito de campanha sonora, apresentado no
primeiro capitulo, foi criado durante uma guerra, na qual uma grande diversidade de armas foi
usada para ocupar e defender espagos, mas parte do trabalho de Daughtry, a que mais importa
neste trabalho, ¢ reconhecer que os sons podem ser usados como recursos de ocupagdo

analogos as armas. (DAUGHTRY, 2015)

A ocupacdo dos espacos durante as festas, portanto, ¢ uma forma de expressdo e
enfrentamento na qual o som funciona como um componente de demarcacao. Cabe, portanto,
notar que entre os fatores que foram determinantes na escolha dos locais onde foram
realizadas as edicdes do festival Prato da Casa estio a receptividade de alguns destes
espacos, mas principalmente as dificuldades e restricdes para do uso dos espacgos dentro do

Campus de Goiabeiras.

Sabemos que, desde 2004, havia um tensionamento com relagdo ao uso do espago para festas,
e que era do interesse dos estudantes e da instituicdo inibir as festas comercialistas, que ndo
tinham relacdo concreta com a comunidade académica, e permitir outros tipos de festa, como
aquelas ligadas a programacao cultural, recepcdo de calouros e encontros nacionais de

diversas areas do saber que a Ufes sediou durante este periodo.

Devemos considerar também que, oficialmente a partir de 2008, as festas de médio e grande
porte passam a ser autorizadas pelo Departamento de Servigos Gerais (atual DSL) e precisam
estar alinhadas a Secretaria de Cultura da Ufes, que ndo tem influéncia direta sobre as festas
de pequeno porte. Mesmo ndo sendo um evento fundamentalmente comercial, o Prato da
Casa sofreu as restrigdes aplicadas aos eventos de médio e grande porte, o que possivelmente
influenciou a escolha do local de realizacdo das edi¢cdes de 2007 e 2008, sediadas
respectivamente no Bar Entre Amigos 2 e no Restaurante Bela Roma, ambos em Vila Velha.
Cabe notar que estes locais sdo frequentados principalmente pelos aficionados pelo rock e
hardcore, e, como confirmou Carolina Ruas, estes estilos s3o 0s mais presentes nas primeiras

edigoes do evento.

Espacos de lazer e desporto, remetendo-nos a Norbert Elias e Erick Dunning (1992), sdo

associados ao alivio do fardo global da repressdo das sociedades complexas, € ndo deveria ser
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diferente para festas no Campus de Goiabeiras. A mobilizacdo pelo uso dos espacos do
campus, entretanto, promove uma integragdo entre membros € ndo membros da comunidade
académica que se da em um espaco de contestagdo e resisténcia frente as narrativas

depreciativas de parte da imprensa e da propria sociedade com relacao a estas praticas.

3.2 Historico do Festival

O festival ¢ dividido em trés etapas. A primeira delas perpassa a sele¢do das bandas. Os
critérios para escolha das bandas participantes, direcionados as iniciantes, exigem que elas
tenham no maximo cinco anos de atuacao e que ainda residam no Espirito Santo. J4 na
segunda etapa, as musicas autorais das bandas inscritas sdo inseridas na programag¢do da
Radio Universitaria e ¢ aberta uma votacao popular via telefone e internet. Por fim, na terceira
etapa, as musicas/bandas mais votadas sdo selecionadas para um show ao vivo. Em algumas
edicoes, além do show, as bandas selecionadas gravaram um CD como parte da premiacao,

através de parcerias com estudios.

Nao ¢ necessario ser estudante para participar do festival, mas se nota, ao longo das edigdes,
que as composi¢des dos integrantes das bandas envolvem um consideravel contingente de
alunos, fazendo da atividade musical um agente de integracdo entre membros € ndo membros
da comunidade académica. Esta integracdo acontece em todos os elos da cadeia produtiva
musical, movimentando estudios de ensaio, lojas especializadas, casas noturnas, estudios de
gravagao e emissora de radio, possibilitando a bandas iniciantes a ampliagao seus publicos € o
impulsionamento de suas carreiras. Alguns artistas como André Prando, Alinne Garruth, tém

suas trajetdrias ligadas a participacdo no Prato da Casa.

O festival alcanca seu objetivo em grande parte através da adesdao do prdoprio publico
universitario, sobretudo os ouvintes da Radio Universitaria, mas ndo se resume a este.
Considerando as quatro edi¢des realizadas na Ufes, a transformacdo do espaco, em grande
parte pela musica e pela forma como esta ¢ sonorizada ao ar livre, se torna chamativa aos
passantes, estudantes dos diversos cursos da instituigdo e também usuarios de servigos
diversos, como a Biblioteca Central, bibliotecas setoriais, bancos, cantinas, Restaurante
Universitario, entre outros. Estes shows foram também atrativos ao publico externo a Ufes,
através da divulgagdo da Radio Universitaria e também pela proximidade dos locais dos
shows com a Rua da Lama, favorecendo a circulagdo entre estes espacos e principalmente o
afluxo para dentro, motivando para muitos o primeiro contato, ou o Unico contato, com um

campus universitario.
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Figura 7 — Flyer da 1* Edigao Figura 8 — Flyer da 2* Edi¢ao
A terceira edicdo, realizada em 2009, contou com o apoio do Ministério da Cultura e foi
realizada no espago Ilha Acustico, atualmente Ilha Shows, que se consolidava na época como
umas das principais casas de shows de Vitoria. Esta foi provavelmente a edicdo com mais
recursos financeiros, o que possibilitou que o evento fosse realizado ndo em espagos
marcados pelas tribos do rock e hardcore, como o Entre Amigos 2 e Bela Roma, mas em um

espago mais eclético e pop, por onde passam anualmente artistas nacionais € internacionais.

Se por um lado a edi¢do de 2009 no Ilha Acustico foi um passo importante na trajetdria do
festival, de acordo com os organizadores, a realizacdo da edi¢do de 2010, na Ufes, representa
uma “grande conquista para a Equipe do Bandejao e também para o publico que pode curtir o
festival durante a tarde e a noite ao ar livre, dentro da nossa universidade.”

(https://bandejao1047.wordpress.com/o-festival-prato-da-casa/)
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Figura 9 — Flyers da 4* Edigao do Festival Prato da Casa
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Tal como em 2009, o evento, em 2010 e 2011, contou com um apoiador externo, o Centro de
Referéncia da Juventude da Prefeitura Municipal de Vitoria, ndo tdo expressivo quanto o
Ministério da Cultura havia sido no ano anterior, mas imprescindivel para que pudesse

acontecer na Ufes em ambas as edi¢des.
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Figura 10 — Flyer da 5* Edigao Figura 11 — Flyer do 5* Edigao

Lembremos que o Prato da Casa ¢ parte do Bandejdo, um projeto de extensdo oficial do
Curso de Comunicacdo, portanto deveria estar alinhado a Secretaria de Cultura da Ufes e
cumprir as exigéncias contidas na recém-publicada Resolugdo 26/2008, que obriga
ambulancia, banheiros quimicos, paramédico, entre outros, para os eventos de médio e grande
porte. Sobre a edicdo de 2011, de acordo com os organizadores, “tentando fazer o fato de
realizar o Festival na Ufes, a equipe do Bandejao ndo mediu for¢as e novamente assim o fez”.
(texto do blog bandejao 1047). Nota-se aqui novamente o tensionamento com relacdo as
festas no campus, contexto no qual os apoiadores externos foram fundamentais para fazé-lo

acontecer dentro da Ufes.

A edicdo de 2012 foi realizada na Esta¢ao Porto, um galpao desativado do Porto de Vitoria, no
centro da cidade, em um momento em que havia a intencao de transformar este espago em um
local de eventos e shows musicais. Apesar da acustica excessivamente reverberante, que
dificultava a compreensdo das letras das musicas, o espaco sediou muitos eventos musicais e
0 19° Festival de Cinema de Vitoria em 2012. Foi um espago importante para a cidade, mas

no fim nao se tornou um espago proprio para shows.
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Em 2013, o festival acontece no Parque da Pedra da Cebola, local proximo a Ufes, que

temporariamente sediou eventos musicais.
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Figura 13 — Flyer da 8 Edi¢ao do Festival Prato da Casa

Em 2014, o festival aconteceu na Ufes. Uma das organizadoras do evento, Caroline Kobi,
comentou sobre a 8* edicdo em noticia para o site G1, em matéria cujo titulo ¢ “Festival leva
musica autoral para a Ufes, em Vitoria” publicada em 03 dezembro de 2014: “Levar o Prato
de volta para a Ufes ¢ importante para promover a atividade cultural dentro da universidade,
que ficou um pouco parada apds a proibi¢do dos rocks®, além de trazer a vivéncia

universitaria para a comunidade. ”

Ainda que a Resolug¢do 26/2008 previsse eventos maiores, como o Prato da Casa, — sempre

lembrando de que se trata de um projeto de extensdo oficial — o festival ndo pode usar o

% Rock, como uma giria capixaba, tem significado analogo a giria baiana reg (reggae), ou seja,
significa qualquer tipo de festa, comemoragdo ou evento, independentemente dos géneros musicais
envolvidos.
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espaco do campus universitario, possivelmente pela dificuldade em atender todas as
exigéncias previstas pela resolucdo para festas de médio e grande porte. A “proibicdo dos
rocks”, citada por Caroline Kobi, certamente esta relacionada a referida resolugdo, que ndo ¢
mais percebida como “burocracia”, como antes mencionado por Priscilla Simonelli no ensaio

publicado em 2009, mas como uma proibigao.

O fato de ndo haver alteracdo de normativas sobre festas entre 2008 ¢ 2016, nem mesmo no
ano de 2012, ap6s o estupro nas imediagdes da festa do CA de Matematica, demonstra que o
enrijecimento da institui¢do com relacao as festas vai além dessas normativas, passando pelas
opinides das pessoas, sejam gestores ou usudrios destes espagos. A atuacdo do G1 também
contribuiu devido a repercussdo da matéria sobre o evento: “Apods suspeita de estupro, Ufes

suspende festas nos campi”. (G1 - Espirito Santo Noticia, 10/09/2012)

Como dissemos, nao foi encontrado ato normativo da Ufes relacionado a esta suspensdo de
2012. Pelo contrario, talvez tenha sido o momento de constatacdo dos limites dessas
normativas com relacdo ao impedimento de incidentes e medidas de protecdo caso viessem a

OCOTITEr.

Os comentarios de Priscilla, em 2009, e Caroline, em 2014, reforcam a ideia de que a escolha
dos locais das edigdes de 2007 e 2008 do Prato da Casa, respectivamente o bar Entre Amigos
2 e o restaurante Bela Roma, esta ligada a identidade destes espagos com o rock, como género
musical e como giria capixaba, mas também ligada a dificuldade para realizar o evento dentro
da Ufes. Ainda sobre a edicdo de 2014, mesmo tendo sido sediada na Ufes em apenas duas de
sete edicdes anteriores, a realizacdo dentro do campus foi tratada como um ato de “levar o
Prato de volta para Ufes”, possibilitando entender que este € o seu legitimo lugar.

As edicoes realizadas dentro da Ufes, 2010, 2011, 2014 e 2015 garantiram a entrada franca e
as demais tiveram gratuidade em algumas e cobranca de ingresso a precos baixos em outras

edi¢des. Em 2015 a 9* edicao do festival acontece novamente na Ufes.
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2016 ¢ um ano atipico, ndao s6 para a Ufes, mas para muitas outras IFES, devido ao
movimento contra a PEC-2417° conhecido como Primavera Estudantil, que abrangeu mais de
mil escolas secundaristas ocupadas em todo o pais. (VILELA, 2016) No Espirito Santo o

movimento abrangeu para mais de 60 escolas. (FOLHA VITORIA, 2016)

Especificamente na Ufes, apos o fechamento, em 2014, da Fundacao Ceciliano Abel de
Almeida (FCAA), gestora de varios projetos ligados a Ufes, incluindo a Radio Universitaria,
o prédio da fundagdo, o0 mesmo em que funcionava a radio, ficou parcialmente interditado
pela justica, permitindo acesso apenas as salas usadas pela emissora, que, ap6s o fechamento
da FCAA, estava sob direcao da Superintendéncia de Comunicagdo e da Secretaria de Cultura

da Ufes.

No dia 24 de outubro de 2016, os prédios IC II ¢ Cemuni V foram ocupados por estudantes,
unindo-se ao movimento nacional contra a PEC-241 (PEC-55 no Senado). De acordo com

matéria do G1 de 21 de novembro, as ocupacdes alcancaram o IC I, IC II, IC IIL, IC 1V, ED 1,

70 PEC-241 (PEC-55 no Senado Federal) Projeto de Emenda Constitucional que prevé a fixagdo por
até 20 anos, podendo ser revisado depois dos primeiros dez, de um limite para as despesas dos trés
poderes. O orgamento do ano anterior seria apenas corrigido pelo indice inflacionario, o que na pratica
¢ um congelamento dos gastos publicos.
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ED II, Cemuni II, Cemuni III, Cemuni IV, Cemuni V, Cemuni VI e Educacao Fisica, afetando

o funcionamento de 43 cursos.”! (G1, 2016)

No dia 8 de novembro de 2016 o antigo prédio da FCAA, j& parcialmente interditado, foi
ocupado por cerca de 50 estudantes que reivindicavam moradia estudantil, uma das mais
antigas causas do movimento estudantil na Ufes. A ocupacdo foi autodeclarada Quilombo
Zacimba Gaba’?, a primeira ocupagdo negra do Campus de Goiabeiras. Apos a ocupagdo, a
radio ficou fora do ar, mas, de acordo com matéria do G1 de 1/12/2016, os ocupantes nao
assumiram a responsabilidade pelo ato e atribuiram o corte do sinal a reitoria. A reitoria
declarou que ndo determinou o corte do sinal, inclusive explicando que nio teria condigdes de
fazé-lo e que estava aberta ao didlogo com o movimento.”?O festival Prato da Casa ndo
estava ligado diretamente a FCAA, mas, como um projeto ligado ao programa Bandejao,
contava com a radio de forma fundamental para diversas necessidades do festival, a tal ponto
que em 2016 o evento ndo pode ocorrer. Teria sido a décima edi¢cdo. Em 2017, ainda bastante

desarticulado, festival acontece no Stone Pub.

23.07 domingo

Figura 15 — Flyer da 10 Edigao

Em 2018, o festival foi realizado no bairro Sao Benedito, em Vitéria, apds a tentativa
frustrada de realizag@o na Ufes. O bairro ou comunidade Sao Benedito fica proximo ao morro
Sao Benedito e faz parte do chamado Complexo da Penha, local estigmatizado como regidao
violenta e perigosa. Nas ultimas duas décadas, iniciativas de ONGs junto a moradores locais
tém trabalhado para retirar este estigma através de agdes como a divulgacdo de pontos de

interesse turistico, organizacdo de passeios aos mirantes, banco comunitario, entre outros, mas

7 http://gl.globo.com/espirito-santo/educacao/noticia/2016/11/ufes-tem-56-cursos-afetados-pela-greve-de-

professores-e-servidores.html

72 Zacimba Gaba foi uma princesa da nagdo Cabinda, em Angola, que foi levada escravizada da Africa para o
Brasil em 1690, para a Fazenda José Trancoso, no Espirito Santo.

73 http://g1.globo.com/espirito-santo/educacao/noticia/2016/12/ocupada-radio-universitaria-da-ufes-
esta-fora-do-ar-ha-quase-um-mes.html
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principalmente unindo moradores de bairros vizinhos, que historicamente ndo se
aproximavam.

O evento foi realizado na casa de um morador, Jadir Feliciano, que na ocasido inaugurou a
Biblioteca “E o Benedito”, um espago de sua casa aberto ao publico, no qual ele permite

consulta ao seu proprio acervo bibliografico.

XI FESTIVAL PRATO DA CASA

£ 0 BENEDITO BIBLIOTECA | RUA TENENTE SETUBAL,
600, SAD BENEDITO,

COMUNITARIA VITORIA, ES

HLZ - HSI

22/09/2018

Figura 16 -Flyer da 11* Edigao

Em 2018, pude acompanhar parcialmente a organizagdo do festival e a dificuldade da sua
realizagdo dentro da Ufes. Ainda que o festival estivesse assumindo afirmativamente a ideia
de itinerancia por varios locais da cidade, um destes locais de interesse, a propria Ufes,
demandava uma série de providéncias que o projeto, a esta altura sem um apoiador externo

mais expressivo, ndo conseguiria atender.

Em 2019, o festival deixa de ser exclusivamente uma mostra competitiva e realiza um evento
na Casa da Bardo’®, apresentando duelo de MCs e exposi¢do de artes visuais, além da
participacdo de bandas. Nota-se aqui uma diversificacao do festival, que mesmo tendo uma
grande ligagdo com o rock, conta a participacdo de outros géneros musicais, sobretudo nas

edi¢cdes mais recentes.

74 A Casa da Bardo ¢ um espago multifuncional que possibilita exposi¢des de artes, espago pra debates
reunides, sarais de poesias e literatura. Fica localizado na Rua Barao de Monjardim, no Centro de
Vitoria.
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Figura 17 — Flyer da 12* Edicao
Ainda em 2019, a parte competitiva aconteceu no Estidio Bar Black Box’> no bairro

Gurigica, um espago voltado para ensaios e gravagdes conjugado com um bar.

22 Dia do it

especial

Figura 18 — Flyer da 12* Edicao

75 A proposta do Black Box era ter no mesmo espago os ambientes de bar, palco e uma sala técnica
para gravacdes. Seu proprietario, o musico Leonardo Moline, formado em musica pela Ufes, nos disse

que o Black Box foi inspirado na Sala 11. Apesar de ser um espago fechado, bem diferente da Sala 11
neste sentido, enquanto um empreendimento musical guarda semelhanga.
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Em 2020, o festival foi online devido a pandemia de Covid-19, mas ele dificilmente seria
realizado na Ufes pela dificuldade que citamos anteriormente: falta de parceiros mais
expressivos, como o MinC e a PMV foram em anos anteriores, € a firmeza da Secretaria de

Cultura da Ufes de ndo abrir mao do cumprimento das normas.

O Prato da Casa, em seus 13 anos de atividade, teve e continua tendo grande importincia
para a musica produzida no Espirito Santo, agregando publico, divulgando artistas locais e
ocupando espacos da cidade. Para o curso de Comunicagdo, continua sendo um projeto
marcante, que possibilita vivéncias plurais a seus alunos. Apesar desta importancia, apenas
um terco das edi¢des do festival aconteceu em espagos do campus, que apds um histdrico de
incidentes, ndo estava receptivo a sua realizagdo, impondo condi¢des que em alguns anos
foram dificeis demais de cumprir, o que acabou impossibilitando sua ocorréncia dentro da
Ufes. O festival, no entanto, nunca foi compreendido enquanto uma interface entre a
universidade e a musica local, na qual o campus se revela como um espago privilegiado para
surgimento de bandas e o envolvimento dos estudantes em atividades da cadeia profissional

musical.

Reconhecemos que existem questdes de segurancga inerentes as festas, mas um importante
potencial do campus ficou desamparado enquanto questdes relacionadas a seguranga
predominaram entre as preocupagdes da Reitoria. Uma opgdo seria assumir o potencial de
fomento artistico do campus e aprimorar estas praticas, mapear coletivos e atividades
artisticas desenvolvidas no seu interior, sublinhando seu carater afirmativo e sua insercao

historica no cotidiano capixaba.

Tabela 1 — Edic¢oes do Festival Prato da Casa

Ano Edicdo Local Observacdo
2007 1  Bar Entre Amigos 2

2008 2 Restaurante Bela Roma Publicacao da Resolucdo 26/2008
2009 3 Ilha Acustico Apoio MinC

2010 4  Ufes — Estacionamento Centro de Artes Apoio SINTUFES

2011 5  Ufes — Estacionamento Centro de Artes Apoio SINTUFES

2012 6  Estagdo Porto Apoio CRJ¢/PMV

2013 7  Pedra da Cebola Apoio CRI/PMV

2014 8  Ufes — Gramado em frente ao RU

2015 9  Ufes — Gramado em frente ao RU

2016 *  Nao houve Fechamento FCAA Ocupagdes no Campus
2017 10  Stone PUB

2018 11 Biblioteca E o Benedito Proposta de itinerancia

2019 12 Casa da Bardo Evento ndo competitivo

2019 12 Studio Bar Black Box

2020 13 Nao presencial Pandemia de Covid 19

76 A sigla CRJ/PMV indica Centro de Referéncia da Juventude da Prefeitura Municipal de Vitoria.
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3.3 Festas e Ocupacoes de 2016

De acordo com a tese de Everton Faria Meira, que trata do movimento estudantil na Ufes, as
festas eram fundamentais para “a formulacao do repertorio de lutas e a mobilizagao em torno
do CA”, tanto que “a proibicdo seria, entdo, um empecilho para o desenvolvimento de um
modelo de ME mais ludico, que envolvesse musica e sociabilidade para a mobilizagdo dos

colegas. ” (MEIRA, 2020, p. 147)

Meira est4 neste trecho referindo-se especificamente as festas da Arquitetura, cuja proibigao,
segundo um de seus entrevistados, estd associada as ocupagdes de 2016 e ndo as resolucdes
sobre festas. No periodo abordado por Meira as festas da Arquitetura eram feitas dentro do

Cemuni III, ou em uma das portas do prédio onde havia um deck”’.

Interessa ressaltar, a julgar pelo trabalho de Meira, que os eventos contidos dentro dos
Cemunis continuaram acontecendo com autonomia em relacdo a Administragdo Central, pois
eram considerados de pequeno porte, tal como previsto nas resolugdes, que tinham e tém

efetividade sobretudo com relacdo aos eventos de médio e grande porte.

E possivel supor, a partir de Meira e também das minhas proprias entrevistas, que o Cemuni,
com seu peculiar patio interno, tornou-se uma espécie de refugio das festas, que acontecem de
forma mais discreta neste espaco. Nao se trata de um deslocamento planejado, mas do efeito

cumulativo de um processo de enrijecimento do uso dos espacos ao ar livre.

As ocupagoes de 2016, no entanto, ndo podem ser vistas como causas absolutas da proibi¢ao
das festas no campus, como também nao podem: o incidente em 1999 durante o Abre Bodes, o
acidente em 2003 durante a 10* OREM, e o estupro durante a festa “rave” do CA de
Matematica em 2012. Porém, todos esses eventos, ¢ principalmente a forma como foram

noticiados pela imprensa local, foram contribuindo para este enrijecimento.

3.4 O Festival Manifesto

770 tecladista da banda Java Roots (1996-2003), Marcelo Lindgren, era aluno do curso de arquitetura.
O grupo, com seu estilo bem filiado ao reggae, tem sua trajetéria impulsionada pelas festas da
Arquitetura O quinteto formado por Chokolate (voz), Thiago Andrick (guitarra), Anderson Xuxinha
(bateria), Marcello Lindgren (teclados) e Junior Bocca (baixo) gravou trés CDs e dois de seus ex-
integrantes seguem suas carreiras musicais.
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Neste topico trataremos do festival Manifesto, organizado pelos alunos Enzo Salviato e
Estevdo de Paula’ do curso de Audiovisual, que teve duas edi¢des. A primeira aconteceu dia

1° de dezembro de 2019, e a segunda durante os dias 5 e 6 de margo de 2020.

O local da montagem dos equipamentos de som ¢ a nova Cantina do Centro de Artes, que se
encontra desativada, e estava localizada entre os Cemunis IV e V. O local é coberto,
permitindo abrigo da chuva aos equipamentos e a uma parte do publico situada mais proxima
do local das apresentagdes. Uma boa parte do publico participa do evento um pouco mais
distante do palco, ao ar livre, onde pequenos grupos se reunem, ¢ sob um volume sonoro
menor, podem conversar sobre diversos assuntos, criando e fortalecendo lacos entre a

comunidade académica.

Para os organizadores do evento, seu principal objetivo ¢ aproximar alunos de diferentes
periodos e cursos, além de divulgar a musica produzida localmente e com grande
envolvimento de estudantes da Ufes e de outras faculdades. A proximidade da data,
coincidindo com o fim do semestre letivo, momento em que os alunos estdo bem atarefados,
nao impediu sua adesao; pelo contrario, a festa, neste sentido, se apresenta como um espago
de alivio das tensdes relacionadas a rotina escolar, que inclui avaliagdes, producgdo de textos,
seminarios, entre outros. Os organizadores defendem a gratuidade do evento, mas também
ndo seria possivel cobrar pelo ingresso, ja que se trata de um local com acesso aberto ao

publico.

Sua primeira edi¢do foi programada inicialmente para 22 de novembro de 2019, porém nao
aconteceu devido as fortes chuvas, sendo transferida para dia 1° de dezembro, quando ocorreu

mesmo com chuva, a qual os organizadores atribuem o pequeno publico presente no evento.

Algo que embasou o evento foi a experiéncia obtida nos shows produzidos no Bar do
Maozinha, em frente a Ufes, situagdo na qual ndo tinham nenhum equipamento de som cedido
pelo bar, solucionada através da solidariedade entre os musicos que cedem seus proprios
equipamentos para possibilitar o evento. Para Estevao, “de qualquer forma a gente monta uma
estrutura pra tocar, e a gente podia fazer isso na Ufes, que é um lugar publico, [...] muita gente
passando e a gente conhece muita gente que tem banda e a gente pode juntar as bandas e

fazer”. (DE PAULA, 2020)

78 Estevdo credita ainda por colaborarem na realizacio: Alexandre Lemes, Heron Ribeiro, Vitor
Siqueira, Hecthor Murilo e as proprias bandas, que ajudaram na organizagdo, sobretudo na primeira
edicdo em 2019.
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Figura 20. Xavier Lucas (guitarra) e musicos de apoio: Juliana Reale (bateria), Matheus
Nascimento (baixo) e Ana Feliz (guitarra). Manifesto 2019. Foto Melina Furlan

Em uma certa parte de nossa entrevista, na qual falavamos sobre restricdes no uso do espago

do campus, perguntei a Estevdo se ele ja tinha ido a alguma festa na Ufes do tamanho do

Manifesto.

Nao, mas ¢ logo antes de eu entrar [...] provavelmente deve ter sido quando
eles proibiram mesmo. Eu lembro que eu fui a uma calourada da Psicologia
[...] que foi até ali naquela parte ali na frente do RU, da biblioteca, que tinha
muita gente, lembro que tinha um palco 14 com DJ, alguma coisa assim, e eu
ndo sei dizer se tinha mais gente que o Manifesto porque [...] eu ndo sei
precisar quanta gente tinha no Manifesto, mas enfim, € isso, tinha bastante
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gente. Mas desde que eu entrei, sendo aluno, ndo lembro. Tudo de festa que
teve, assim, até onde eu sei, era tipo coisa que os cursos faziam dentro do
CA, uma coisa assim. Era tipo muito menos mas, curiosamente, se eu nao
me engano, no dia que teve o Manifesto tinha outras [...] trés ou quatro festas
rolando simultaneamente no campus, mas assim, ai eu nao sei dizer se tinha
muita gente [...] porque eu tava la envolvido na produgdo do festival. (DE
PAULA, 2021)

Nesta fala, os CAs, durante os periodos de maior restricdo do uso dos espagos do campus,
aparecem novamente como refugios das festas, mas, mais importante, 2020 parecia ser, antes

da deflagrag¢do da pandemia, um ano de grande movimenta¢ao no campus.

3.5 Segunda edicio do Festival Manifesto — Motivacoes

A segunda edi¢do, em mar¢o de 2020, mais bem organizada, tem ainda outras motivacdes
além das ja citadas, como o inicio do primeiro semestre de 2020 e ainda o resultado do Prato
da Casa 2019. De acordo com o organizador, Estevao de Paula, algumas bandas, incluindo a
sua (Banda Cdsmica), que ndo haviam passado na eliminatoria do Prato da Casa 20197°,

estavam particularmente interessadas e empenhadas na realizacdo do evento.

Para Estevao, o voto popular via internet, modelo de selecao do Prato da Casa, transforma o
éxito das bandas em uma busca por fas e uma prioridade em relagdo a arte propriamente.
Neste trecho ele se refere a esta pratica de maneira geral, ndo exclusivamente ao Prato da

Casa.

Eu ndo acho selecdo popular algo ruim necessariamente, eu acho votacdo na
internet ruim - pelo menos da maneira como elas tém se desenrolado - porque os
artistas tém que mendigar uma chance. E, na verdade, esse tipo de votacdo popular
vira uma questdo de quem tem mais amigos. (DE PAULA, 2021)

De fato, a conjuncdo da internet, do mp3 e do home estidio baseado em um computador, nos
anos de 1990, causou uma revolucao na forma como a musica ¢ produzida e consumida numa
abrangéncia quase planetaria (WITT, 2015), a qual as redes sociais telematicas, nas quais a
informagdo trafega condicionada aos lagos pessoais de amizade trouxeram mais ainda mais

possibilidades de divulgacao e distribuigao.

Esta nova conjuncdo permitiu que muitas fases da producdo fonografica industrial, que

depende de um aparato &udio-técnico especifico e oneroso, pudessem ser feitas em

79 A Banda Césmica acabou se classificando para o Prato da Casa 2019, por supléncia, devido a
desisténcia de outro grupo.
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computadores pessoais que gradativamente vém expandindo seu poder de processamento e
areas de atuacdo. Sendo independente de um contrato com uma grande gravadora, o que daria
ao artista o acesso a um departamento de marketing e a um sistema de divulgagdo,
envolvendo contato com emissoras de TV e radio, entre outras a¢des, grupos musicais, atraves
destas novas ferramentas digitais, adquirem muitas possibilidades e proporcionalmente

também mais frentes de trabalho para os artistas, como divulgar a propria produgdo.

,R

05 e 06 de margo

MANIFESTO

QUINTA SEXTA

19h \ARREIGERGN) - Bad Feels Club
20h .- A Transe _

21h Moreati Let’s

22h The Devils
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Figura 21 — Flyer da 2* Edi¢ao do Festival Manifesto.

Ainda de acordo com o organizador, o que também os influenciou foi a noticia da libertagdo
do ex-Presidente Lula, no dia 8 de setembro de 2019, na mesma época da concepgao do
festival. Apesar de ndo haver uma citagcdo direta aquele fato no flyer, a predominancia do
vermelho e o astronauta, tema ligado a Guerra Fria e aos blocos antagonicos socialista e

capitalista, sdo referéncias bem diretas, assume Estevao.

A libertacdo de Lula animou os estudantes de maneira geral, ndo s6 os esquerdistas, uma vez
que o Ministério da Educacdo no governo Bolsonaro contingenciou verbas de custeio das
IFES, impactando na concessdo de bolsas de Iniciacdo Cientifica, entre outros. Ainda
marcando a participacdo da esquerda no evento, houve a presenca do Coletivo Agitacao
Antifascista. Sdo, portanto, muitas motivagdes para o Manifesto, e a oferta de espacos na

Grande Vitoria®® para apresentagdes também influenciou:

80 A regido metropolitana da Grande Vitoria compreende as cidades de Viana, Vitoria, Vila
Velha, Serra, Cariacica, Fundao e Guarapari.
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E eu percebi isso [...] que a gente ficava muito refém de alguns
estabelecimentos, por exemplo, Stone Pub, o Bar do Maozinha,
Correria, Garage Pub, Motor Rockers... Ndo necessariamente quando
a gente vai tocar nesses lugares as pessoas vao 1a pra ver a gente, na
maior parte das vezes sdo clientes desses estabelecimentos que vao de
qualquer maneira, € o que acaba acontecendo é que quem vai la ver a
gente sdo os nossos amigos. (DE PAULA, 2020)

Ja no Campus de Goiabeiras, segundo Estevdo, o ambiente ndo estd tdo voltado para o
consumo de alcool quanto nestes estabelecimentos, ¢ um espaco publico com importante
contingente de pessoas circulando pelo local, ndo so6 pessoas ligadas a Ufes, mas usuarios de

servigos, como banco, fotocopia, bibliotecas, restaurante e cantinas.

3.6 Musicos participantes do Festival Manifesto 2020 e géneros musicais predominantes

Tiago Martins & Aqueles Caras
Tiago Martins ja teve varias bandas em Vitoria atuando como cantor, guitarrista e baixista e
em 2020 inicia trabalho solo acompanhado pela banda de apoio Aqueles Caras. Formou-se em

Direito em 2019 na Ufes.

Gastacao Infinita

Gastagdo comegou em 2018, seu primeiro show foi no Maozinha em 2019, junto com a Banda
Coésmica. Tem um EP ao vivo gravado no Spotify. Hecthor Murilo (baixo) ¢ aluno de Cinema
na Ufes, o Puff (Pedro Ivo - teclado, tridngulo e sintetizadores) ¢ aluno de Design na Ufes.
Ivan Batista (guitarra e voz) ¢ aluno de Musica na Ufes. lago Tartaglia (guitarra, flauta, oboé,
voz e bateria) fazia Geografia na Ufes, tem intencdo de mudar para Musica. E o Mateus

Tavares (bateria e voz) ¢ aluno de Psicologia na Faesa.

Alinne Garruth

Alinne Garruth é cachoeirense e participou de uma da edi¢do itinerante do Prato da Casa, em
2019, no Black Box. Tem um EP e quatro singles disponiveis no Spotify. A apresentacdo no
Manifesto utilizou playback e guitarra, tocada pelo produtor Leonardo Chamoun e um

baterista. Alinne ¢ formada em Publicidade pela Ufes.
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Figura 22. Apresentacao de Alinne Garruth. Festival Manifesto 2020. Foto Melina Furlan

A Transe

Duo formado em 2011 por Francesca Pera, teclado e voz, e Fernando Zorzal, violao e voz,
que também sao casados e se conheceram no centro de Vitoria tocando violdo na calgada da
rua Bardo de Monjardim, ponto de encontro de musicos. Fernando jé tinha um trabalho solo,
com um EP de 2016 disponivel no Spotify, com o qual Francesca ja colaborava como
produtora e também musicalmente. Com a entrada de Francesca, por volta de 2018, adotam o
nome Transe. Usam playback para adicionar camadas e texturas a suas musicas. Francesca ¢

formada em Filosofia e Fernando em Oceanografia.

Figura 23. Apresentacao da Transe. Festival Manifesto 2020. Foto Carol Pimenta

O grupo tem musicas langadas no Spotify e o vocalista, o estudante de audiovisual Vitor

Locatelli, tem musicas langadas em um projeto solo chamado Vitu.
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Banda Cosmica (atualmente Cosmica)

Iniciou como um power trio em 2018 e atualmente ¢ formada por Estevdo de Paula,
Alexandre Lemes, Sergio Vago, Ingra Arrebola e Gabriel Geraldo. Tinham planos de gravar e
lancar novas musicas em 2020, mas o plano foi interrompido apos a deflagragao da pandemia
de covid-19. Alexandre Lemes (guitarra solo e voz) ¢ estudante de Artes Plasticas na Ufes,
Estevao de Paula (baixo e voz) ¢ estudante de Cinema na Ufes, Sérgio Vago (bateria) ¢
estudante de Engenharia da Computagdo na Ufes, Gabriel Geraldo (guitarra base, violdo de 12
cordas, bandolim e percussao) ¢ estudante de Relagdes Internacionais na UVV, Ingra Arrebola

(teclado e sintetizadores) atualmente nao ¢ estudante de nenhuma instituigao.

Bad Fells Club

Tem um single gravado no Spotify. Lucas Silveira tem trabalho solo. Participam do grupo
Enzo Salviato (guitarra base, voz e sax), estudante de Cinema na Ufes, Guilherme Cavassa
(guitarra solo), estudante de Guitarra Popular na Fames, o Vinicius Henriques (baixo) formou-

se em Geografia na Ufes.

André Prando
Prando, formado em Musica pela Ufes, participou da edi¢cdo 2011 do Prato da Casa e langou

seu primeiro EP, “Vao”, em 2014.

Let’s

Vencedora da edi¢do XIV Edicao do festival Prato de Casa em 2019. Composta pela vocalista
e guitarrista Leticia Chaves, Daniel Silva, Matheus Rocha, e as percussionistas Paula Maddi e
Giovanna de Oliveira. Tem duas musicas disponiveis no Spotify. Leticia ¢ formada em

arquivologia pela Ufes, Daniel Silva ¢ formado em Musica pela Ufes.

The Devil’s
O quarteto ¢ formado pelo vocalista Heron Ribeiro, o guitarrista Yan Barbosa, o baixista
Murilo Larrubia e o baterista Daniel Bins. Heron Ribeiro é estudante de Cinema e formado

em Terapia Ocupacional pela Ufes.

Entendendo como género musical composigdes com caracteristicas semelhantes, podemos
notar que o Manifesto congrega varios géneros musicais, com predominancia de vertentes do
rock conjugado com outros géneros, como Thiago Martins, representante do rock MPB,
Gastagdo Infinita com seu rock progressivo, e André Prando que parte do rock mas flerta com

a psicodelia dos anos de 1970, entre outras influéncias. Nota-se também uma importante
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influéncia da MPB, a qual estdo ligados Thiago Martins (rock MPB), a Transe e o proprio
André Prando.

Tratando-se da cena capixaba, com forte presengca do Heavy Metal, chama atengdo a presenca
do grupo The Devils como Unico representante deste género. Também chama a atencdo a
presenca de apenas um grupo de Hardcore, a Bad Fells Band, considerando que o género
também ¢ considerado frequente no Espirito Santo. Nao queremos chegar a conclusdes
apressadas com relagdo ao pequeno numero de bandas de Heavy Metal e de Hardcore,
entendendo que, neste caso, a lista de bandas ¢ uma escolha do produtor, Estevao de Paula,
orientada por suas proprias preferéncias. Mas “juntar as bandas” ¢ algo que depende da
existéncia e disponibilidade destas bandas de se apresentar sem receber caché, como também
depende da rede de relacionamentos entre os musicos independentes e os estudantes

universitarios.

A influéncia de géneros de musica eletronica aparece nas musicas da Transe e de Alinne
Garrut, que, segundo o produtor André Chamoun, tem influéncias amplas, como reggaeton,

indian pop, salsa ¢ R&B.

Nota-se ainda uma diversidade de posi¢cdes em relagdo ao mercado musical, enquanto alguns,
como André, Alinne, Leticia e Thiago tém carreiras profissionais focadas na musica, em
outros grupos a ligacdo com a musica ¢ de cunho mais ladico, enquanto as opgdes

profissionais estdo ligadas aos cursos que frequentam.

Figura 24. Festival Manifesto 2019. Bandas e publico se misturam. Foto Andressa Freitas
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3.7 Local do Festival Manifesto e das gravacoes

O local da festa foi a nova Cantina de Artes, edificagdo mais recente, construida entre os
Cemunis IV e V. A cantina encontrava-se fechada ha mais de um ano, quando foi realizado o
festival e ainda estava fechada quando foi deflagrada a pandemia de Covid-19. Algumas

pessoas se referem ao local como “cantina abandonada”.

Apesar da situacdo atual, trata-se de um espago, em condi¢des normais, de grande circulagdo
interacdo entre a comunidade académica. Anexa a cantina havia uma mesa de sinuca para os
momentos de lazer e bem préoximo ao local havia uma tenda experimental da célula
Escritorios Modelo de Arquitetura e Urbanismo — EMAU. Nao sabemos precisamente quando
teve inicio, mas a venda de maconha no local fez com que a circulacao diminuisse e passasse

a ser evitado pela comunidade universitaria.

No ano de 2018, a Reitoria assinou um polémico convénio com a Secretaria Estadual de
Seguranca Publica (SESP), o Governo do Estado e a Policia Militar, também motivada pelo
trafico na nova Cantina do Centro de Artes. Em nota conjunta, a Associacdo dos Docentes da
UFES, o Diretorio Central dos Estudantes, o Sindicato dos Trabalhadores da UFES, o
Conselho Estadual de Direitos Humanos, o Circulo Palmarino, o Cursinho Popular Afirmagao
e o Forum de Lutas Sociais manifestaram-se contra a medida, apontando a verticalidade e

improbidade da decisao.

Nao pretendemos adentrar a discussdo sobre o convénio Ufes e SESP, sem negar a
importancia deste debate, mas cabe fazer uma contextualizacdo sobre as circunstancias de
assinatura do convénio e a situacdo especifica do local em questdo. Em resposta a
manifestagdo conjunta, a administragdo assim citou a nova Cantina do Centro de Artes em sua

argumentagao:

Verifica-se no campus um problema muito sério com relagdo ao trafico de
drogas, e a Administracdo busca estabelecer uma politica de seguranca que
ndo permita pessoas armadas dentro das instalagdes do campus. Quer-se, por
exemplo, que se possa utilizar a cantina do Centro de Artes, hoje impossivel
porque o trafico assumiu aquele espaco, ¢ que ndo pode continuar ali pela
seguranca dos proprios usudrios. (Ponto 4. Comunicacdo/Palavra Livre da
Ata da Reunido Ordinéaria do Conselho Universitario do dia 06 de agosto
2018)
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Reforcando a ideia de inseguranga do local, reportamo-nos ao artigo das arquitetas Anne B. e
Castro e Cristina N. B. Bosi, sobre a falta de seguranca do espaco em questdo sob o olhar

feminino:

A cantina desativada ¢ amplamente evitada por todos. Quem quer chegar a
alguma outra edificagdo do Centro de Artes prefere rodear o prédio de
Arquitetura, passando por dentro do mesmo, ou utilizar caminhos
secundarios. O caminho construido proximo ao prédio do Mestrado em
Arquitetura ¢ bem largo e com postes de iluminagdo, porém um bosque
repleto de arvores, situado atras do mesmo, faz com que esse caminho seja
evitado e, ainda que ele desemboque numa saida com faixa de pedestres ¢
ponto de onibus em frente, as pessoas preferem a saida do estacionamento,
por ser aberta e com campo de visualizagdo amplo. (CASTRO e BOSI, 2019,
p. 149)

O local atualmente, leia-se pouco antes da epidemia, ndo apresentava mais atividade de
trafico, mas também ndo havia recuperado a vitalidade de outrora. Para o organizador do
Manifesto, Estevao de Paula, mesmo que ele proprio ndo tenha idealizado o festival tendo
como objeto a ocupagdo de um espago nessa situacdo excepcional, outros participantes
possivelmente tinham essa consciéncia, como podemos constatar na intervencao artistica em

uma das paredes dos banheiros anexos a cantina, que estava anteriormente pichada.
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Figura 25. Pintura da parede da cantina durante o Manifesto 2019. Foto Andressa Freitas
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Em frente ao local do festival estd o Monumento Universitario, de autoria do professor e
artista plastico Jos¢ Carlos Vilar Aratjo. De acordo com o Jornal Informa, periddico
produzido na Ufes, “a obra evidencia a integrag¢do e interatividade entre os trés segmentos
académicos: professores, técnicos e estudantes”. (Jornal Informa, 2017, p. 2) A obra, de 13
metros de altura e 30 toneladas de concreto ¢ considerada como um dos simbolos artisticos
mais representativos da Ufes. O flyer do evento se refere ao monumento pelo seu nome

popular Estatua da Suruba.

Figura 26 — Monumento Universitario — Foto do autor.

O grafico a seguir foi feito com base no ponto de vista aéreo do Google Earth, no qual as
plantas baixas originais dos Cemunis III e IV foram sobrepostas as respectivas edificacdes. A
linha vermelha indica o trajeto pelo qual foram feitas as captagcdes de som, partindo do
Cemuni IV em dire¢do ao palco, no meio do trajeto, em seguida se distanciando do palco

enquanto adentra o Cemuni II1.
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- Cantina de Artes

Figura 27 — Visao aérea do Campus indicando os Cemunis. Fonte: Google Earth — editado
pelo autor.

Figura 28 Visdo aérea do detalhe do percurso de captacdo do som em vermelho. Fonte:

Google Earth — editado pelo autor.

Poderia o festival Manifesto sinalizar o momento propicio para retomar o debate sobre as
festas no campus, orientado a partir da sua importancia na integra¢do entre os membros da
comunidade académica e da integracdo do proprio campus universitario a cidade de Vitoria,

sublinhando sua vitalidade enquanto espago de producao artistica e cultural?

3.8 O Festival Manifesto — A experiéncia estética

Pode parecer, a principio, um contrassenso a op¢ao pela aquisicdo de informagdes com o uso

de microfones em um espaco com tanta profusdo sonora quanto uma festa. Se o interesse
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reside sobre a conversacao entre os participantes, o alto volume produzido pelos musicos no
palco permitiria a sua compreensdo posterior? E se nosso interesse fosse sobre a musica
executada ali, ndo seria mais pratico fazer uma lista das musicas executadas e ouvi-las no

ambiente controlado do estudio?

Mesmo que se trate de um conceito utilizado nas telecomunicagdes, a ideia de que € preciso
ficar em siléncio para garantir a integridade do programa transmitido estd presente nas salas
de concerto e de aula. Para o teérico Jonathan Sterne, a concep¢do de Murray Schafer acerca
da paisagem sonora foi influenciada por uma concep¢do midiatica (mediada, através do
gravador) de qualidade sonora que privilegia a diminui¢cdo dos ruidos com o objetivo de poder
identificar com clareza cada um dos elementos desta paisagem. (STERNE, 2015) Esta
influéncia transparece na apropriagdo dos termos audiotécnicos lo-fi e hi-fi por Schafer,

aplicando-os ndo mais ao som bidimensional fixado na midia, mas ao ambiente sonoro fisico.

A paisagem sonora hi-fi ¢ aquela em que os sons separados podem ser
claramente ouvidos em razao do baixo nivel de ruido ambiental. Em geral, o
campo ¢ mais hi-fi que a cidade, a noite mais que o dia, os tempos antigos
mais que os modernos. (SCHAFER, 1997, p. 71)

Nota-se que esta apropriacao vem carregada de uma visao negativa com relagao ao ruido.

A paisagem sonora /o-fi foi introduzida pela Revolugdo Industrial e ampliada
pela Revolugao Elétrica que se seguiu. A paisagem sonora /o-fi surge com o
congestionamento do som. [...] Hoje o mundo sofre uma superpopulacao de
sons. Ha tanta informagdo acustica que pouco dela pode surgir com clareza.
(SCHAFER, 1977, p. 107)

Sobre esta questao comenta J. Martin Daughtry:

Um dos fundadores da ecologia acustica e um critico comprometido da
polui¢@o sonora, Schafer imbuiu o termo com uma teleologia negativa de
contaminacdo, na qual paisagens sonoras "hi-fi" (isto ¢, naturais, rurais)
foram gradualmente transformadas em paisagens sonoras "lo-fi" pela marcha
incessante da industrializagdo e o barulho que veio com ela. 3! (DAUGHTRY,
2015, p. 121)

O conceito de paisagem sonora, de acordo com a concepgdo de Schafer, como discutimos
anteriormente, tem essa dificuldade de aplicagdo em ambientes de profusdo sonora,

caracteristica que, segundo ele, impossibilita a compreensdo da informag¢do. Esta questdo ¢

81 One of the founders of acoustic ecology and a committed critic of noise pollution, Schafer imbued
the term with a negative teleology of contamination, in which “hi-fi” (i.e.,natural, rural) soundscapes
were gradually transformed into “lo-fi” soundscapes by the incessant march of industrialization and
the noise that came with it. Tradu¢do nossa.
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particularmente importante a pesquisa de Daughtry sobre os sons bélicos, que o levaram a

seguinte reflexao:

Por essa medida, o ambiente sonico da guerra moderna representa os limites
inferiores de "lo-fi", um espago abjeto que ataca tanto o mundo dos sons
naturais que mal se qualifica como uma paisagem sonora.’> (DAUGHTRY,
2015, p. 122)

Pela medida de Schafer, conforme aponta Daughtry, um show de rock ao ar livre também
seria demasiadamente barulhento para a aquisi¢do de informacgdes através do registro sonoro,
mas ele propoe superar a “teleologia de contaminacao” a partir da sua pesquisa sobre a Guerra
do Iraque, na qual a sonoridade dos campos de batalha tem uma importancia central, mas esta
sonoridade ¢ abordada atenta ao contexto do conflito de forma mais ampla do que as fontes
sonoras apenas, considerando os ruidos, neste caso por mais assustadores e mortais que sejam,
nao como um problema a ser evitado, mas a ser estudado buscando entender como a escuta, as
tecnologias e os sons estdo conectados sem subteorizar aspectos sociais, econdomicos, politicos
e ideoldgicos. (DAUGHTRY, 2015). Cabe salientar que ndo estd sendo proposta aqui uma
naturalizacdo do ruido e da violéncia, nem uma transposicao automatica da situacdo de um
conflito armado para o cotidiano urbano, que certamente guardam diferengas substanciais. O
ponto ¢ compreender que ndo se pode reduzir a profusdo sonora, belifonica ou urbana, ao
incomodo sensorial e as formas de reduzi-lo, mas observar quais grupos estdo concorrendo

pelo mesmo espaco e as formas como negociam ou disputam esta coexisténcia.

Quando Daughtry propde a triparticdo do conceito de paisagem sonora em territorios
acusticos, campanhas sonicas e regimes auditivos, da qual tratamos no segundo capitulo, fica
implicita a intencionalidade do ruido, ndo podendo mais ser tratado como uma contaminagao

e sim uma forma de expressao de um grupo em prol de um objetivo.

Ainda sobre comunica¢do em ambientes ruidosos, Daughtry explica que “os centros da fala
do cérebro tendem a procurar a voz humana e prestam atencdo especial a ela quando esta
perto o suficiente e distinta o suficiente para ser inteligivel”83, capacidade que o autor associa
ao efeito de um coquetel de festa, visto que envolve uma diminui¢do da sensibilidade geral,
uma espécie de torpor. Qualquer pessoa que tenha tentado conversar em um ambiente de
profusdo sonora sabe, inclusive, que quanto maior o volume dos ruidos, mais aten¢do sera

necessaria a voz que se quer particularmente ouvir e mais proximo a esta fonte deverd se

82 By this measure, the sonic environment of modern war represents the bottom limits of "lo-fi", an
abject space that so assaults the world of natural sounds that it barely qualifies as a soundscape at all.
Tradugdo nossa.

83 In such a setting, the speech centers of the brain tend to seek out the human voice, and pay singular
attention to it when it is close enough and distinct enough to be intelligible. Tradu¢do nossa.
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posicionar o ouvinte. Contamos muito com essa capacidade, mas, em situagdes extremas,
podemos recorrer a um grito ao pé do ouvido do ouvinte, acompanhado também da
exacerbagdo de outras formas de comunicagdo, como gestos e expressdes faciais. Os ouvintes,
enquanto corpos sensiveis, t€ém limiares de volume que, quando ultrapassados, podem causar
dor. Isto nos leva a refletir que os sons nunca sdo exclusivamente informagdes, mas também
forcas. Por outro lado, de acordo com Daughtry, o efeito coquetel corrobora a concepcao de
Brandon Labelle de que som cria uma “microgeografia do momento”®* e que o som

“aproxima os corpos”®. (LABELLE, apud DAUGHTRY, 2015, p. 193)

Seria possivel realizar um registro estético de um espago de profusdo sonora, sensivel a
informacdes e forgas fisicas atuando no meio sonoro e revelando a complexidade deste espaco

que parece, a distancia, ser uma massa sonora indiscernivel?

3.8.1 O Microfone é um filtro

Pierre Schaeffer bem observou que uma gravagdo do som de um espago ndo corresponde a
percepgao ao vivo deste mesmo espago, nao importa o quao fiel seja o sistema de gravacao,
reconhecendo o carater ativo da audicdo, capaz de focar a percepcdo, em relagdo a
passividade do microfone; mas ele aponta que ha também a possibilidade de ganhos nesta

relagdo.

O espago tridimensional torna-se unidimensional, mas se algo foi perdido
(escuta inteligente localizada), algo também foi ganho: por um lado, a
amplifica¢do, que consiste em ouvir um som “maior que a vida”, e, por outro
lado, centralizagdo, que consiste em “recortar” um determinado segmento do
campo auditivo.’® (SCHAEFFER, 2017, p. 54)

Esta reflexdo orienta até¢ hoje decisdes de producdo e gravacdo musical no trabalho de
registrar o som ao vivo, armazena-lo e transmiti-lo, o que implica o controle destas redugdes e
adequacgdes aos parametros das midias envolvidas, com o objetivo de reproduzi-lo de forma
“fiel”, o que de fato ¢ uma invengdo para alguns; para outros, uma arte. Do ponto de vista da
pesquisa de campo, a consciéncia das caracteristicas timbrantes dos processos de gravagao
permite orientar a escolha de equipamentos, processos e técnicas que permitam realizar

recortes de acordo com os aspectos do som ao vivo que se propde a explorar.

84 Micro-geography of the moment. Tradugio nossa.

85 Brings bodies together. Tradugdo nossa.

8 Three-dimensional space becomes one-dimensional, but if something has been lost (localized
intelligent listening), something has also been gained: on the one hand, amplification, which consists
in hearing sound “larger than life,” and on the other hand, centering, which consists of “cutting out” a
particular segment from the auditory field. Traducao nossa.
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Para o registro sonoro das festas no campus foram usadas duas configuragdes distintas
utilizando dois gravadores, DR-40 e DR-680, ambos fabricados pela Tascam, e dois
microfones, o par cardioide’” embutido no gravador DR-40 e um shotgun curto®®, o
Sennheiser MKH-416. Estas configuracdes foram combinadas com outros procedimentos em
campo, no primeiro tipo explorando a estereofonia e senso de localizacdo permitida pelo par
cardidide em caminhadas através do espago da festa. Na segunda configuracdo, optamos por
permanecer no mesmo ponto durante toda a tomada, explorando a direcionalidade e algum
isolamento permitido pelo microfone shotgun, buscando simular o “efeito coquetel” e se
concentrar a captacdo nas interacdes dentro dos grupos. A eficicia destes procedimentos nao
era uma certeza e poderia ser otimizada ou redesenhada de acordo com os resultados obtidos
ao longo de uma programacao de seis meses de acompanhamento de festas no campus, de
margo a agosto de 2020. Os registros iniciais foram feitos no festival Manifesto, que ocorreu
durante os dias 5 e 6 de marco de 2020. Porém, devido a pandemia de covid-19 e suas
consequéncias sobre o campus, o Manifesto foi uma entre poucas festas realizadas na Ufes em

2020.

3.8.2 Registro Sonoro do Segundo dia do Festival Manifesto

Dentre os registros realizados no segundo dia do festival, uma das propostas era gravar uma
musica completa, incluindo algum tempo antes e depois da execucdo, podendo,
posteriormente, comparar estes distintos momentos. A gravagao foi feita no dia 6 de margo de
2020, usando a configuragdo 2 (monoaural com alta direcionalidade), posicionado do lado
esquerdo do palco improvisado e foram registrados alguns momentos antes do inicio da
cancao “As we flow” da banda Bad Feels Club, prosseguindo durante a execu¢ao completa da
musica até uma breve pausa dos musicos, durante a qual podemos perceber com mais clareza
um didlogo entre participantes da festa e musicos, que conversam sobre os banheiros do

campus. A gravagao encontra-se no Anexo III.

Na gravacdo ouvimos um ambiente de diversas interacdes, que se nota pelas intimeras

conversas paralelas, mesmo em momentos de maior densidade musical. Percebemos que

87 Par cardidide é uma configuracio usando dois microfones iguais para produzir um campo
estereofonico.

88 Shotgun curto é um tipo de microfone que favorece a inteligibilidade dos sons para os quais ele esta
apontado, atenuando os sons que provém dos lados através de um processo acustico de cancelamento
controlado por meio de um tubo de metal.
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devido a baixa poténcia do equipamento ¢ possivel inclusive manter conversas paralelas
durante a apresentacdo musical, mesmo tendo como ponto de escuta um local a poucos metros
do “palco” improvisado. Este “palco” esta entre aspas porque ha uma distancia consideravel
das concepgdes tradicionais de palco, nas quais artistas e publico ficam frente a frente ou em
forma semicircular, e aquilo que vivenciamos e registramos durante o festival Manifesto. Na
Cantina do Centro de Artes, entre os edificios dos Cemunis III e IV, musicos e plateia
encontram-se no mesmo nivel e ¢ comum uma concentracdo de publico frontal com uma
intensa intera¢do entre os mésicos e o publico. E possivel ainda circundar as bandas e assistir
as apresentacdes de inumeros outros pontos de escuta, como, por exemplo, por detras dos
musicos tocando, permitindo que se possa assistir ao publico assistindo a apresentagdo. O
fundo do palco, o backstage, o bastidor, os corredores que contornam o palco sdo comumente
areas restritas a artistas, técnicos e produtores. A presenca do publico neste local, considerada
impropria num espetaculo tradicional, ¢ inevitavel na configuracdo do festival Manifesto e
diversos outros shows no campus, criando um ambiente de mistura entre artistas e publico,
semelhante a uma apresentacdo de rua. Sdo, portanto, espagos diferenciados, caracterizados
pelas solucdes improvisadas que permitem grande interacdo e afeccdo, se assemelhando de
certa forma a eventos de rua como o Baile Black Bom, realizado na Pedra do Sal no centro do
Rio de Janeiro.?® No Baile Black Bom, musicos frequentadores “rompem com a ldgica de
palco apresentando o show no mesmo nivel do publico”. (HERSCHMANN; OLIVEIRA,
2016, p. 4)

Por volta dos 11 minutos, a cancdo “As we flow”, com longos trechos instrumentais e um solo
de saxofone, esta chegando ao fim, a densidade sonora diminui e, proximo do acorde final,
ouvimos uma risada que chega a interferir na musica, mostrando que o publico tem grande
liberdade de se desligar da performance que acontece no local das apresentagdes palco. E
importante notar que no ambito da musica popular ¢ comum que as duracdes das musicas nao
sejam tdo grandes, seguindo um padrdo de cerca de trés minutos e meio, variando de acordo
com o estilo e comportando algumas excegdes. Se pensarmos na musica radiotransmitida,
intercalada com informagdes e anlincios comerciais, as musicas muito longas obviamente
permitem menos espagos para inser¢do das partes ndo musicais da programacao da emissora,

sendo neste sentido menos comercialistas.

Ainda sobre cancdo “A4s we flow”, no uso da lingua estrangeira, de inteligibilidade bem mais

restrita, ¢ dos longos trechos instrumentais, notamos fatores de dispersdo da atenc¢do do

89 Baile Black Bom: evento musical realizado periodicamente na zona portuaria do Rio de Janeiro,
area historicamente ligada a presenga escrava no Rio de Janeiro e ao surgimento do samba.
(HERSCHMANN; OLIVEIRA, 2016)
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publico para com a ac¢do no palco. Contudo, permanecendo no local, as pessoas interagem em
pequenas rodas de conversa, contribuindo para um ambiente mais comunicacional do que
estritamente um show musical. Podemos considerar essa caracteristica dispersiva presente na
musica como um fator de agregacdo de pequenos grupos, atuando desta forma como um

“dispositivo de promog¢do social”®® que “empresta textura estética a estes encontros™!. (DE

NORA, 2004, p. 110)

A cangdo “As we flow” nos convida a refletir sobre os shows no campus como espagos
propicios a um exercicio musical mais ousado e experimentalista, a gratuidade das
apresentacdes e os valores simbolicos pagos aos musicos a titulo de caché refor¢am o
descompromisso com as expectativas do publico com relagdo aos espetaculos. Nao estando
presos as mesmas regras de um clube ou teatro, de manter o povo dangando e atento a
apresentacao, os musicos t€ém mais liberdade para testar seus limites e possibilidades criativas,
bem como se arriscarem como compositores e autores. Este ambiente possivelmente vem ha
décadas incentivando o surgimento de bandas com carateristicas incomuns, como o Lordose
pra Ledo, que tem influéncias do hardcore bem como das bandas de fanfarra, lembradas no
trompete de Z¢ Renato, no primeiro disco do grupo, Os pdssaros nao cal¢am ruas, de 1996.
Elementos experimentais aparecem em outras bandas cujo surgimento estd intimamente

ligado ao Campus de Goiabeiras, como a Ultima Coisa®?, a Zemaria®? e a Banda II°*.

3.8.3 Registro Sonoro do Primeiro dia do Festival Manifesto — Consumo de Maconha

Em outra gravacao, realizada no primeiro dia do festival, 5 de mar¢o de 2020, uma caminhada
em direcdo ao palco usando a configuracdo 1, dois microfones embutidos no proprio gravador.
No ponto mais distante da caminhada um grupo se protege da chuva sob o telhado do Cemuni,

uma pessoa se aproxima e ouvimos um didlogo. Esta gravacdo encontra-se no Anexo III.

% “music is a device of social occasioning”
91 “it lends aesthetic texture to those encounters. ”

92 A Ultima Coisa era formada por estudantes de artes, congrega misica, performances, poesia e
pirofagia. Realizava seus ensaios no Cemuni | e apresentou-se em diversas ocasides no campus entre
1996 ¢ 2000.

93 Zemaria tinha alguns membros estudantes, as influéncias principais vinham do rock e hardcore e
posteriormente da musica eletronica. Realizavam ensaios no Cemuni I e, no ano de 1997, fizeram a
gravacdo de uma demo tape no atrio do Cemuni I, uma das primeiras grava¢des em harddisk
realizadas no Espirito Santo feita de forma improvisada.

94 A partir do trabalho com a Banda II, formada por estudantes da Ufes e pessoas interessadas por
folclore, o compositor Jaceguay Lins, ja influenciado pelo Congo, o insere de forma pratica em suas
obras, como no caso de Guananira (1995). (GALAMA, 2013, p.89)
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Nessa gravacdo, notamos um aspecto particular do campus com relagdo ao consumo de
substancias psicoativas, no caso o cigarro de maconha, que ¢ comentado da gravagdo
analisada. Analogo a outros lugares abertos ¢ amplos como praias e parques, o consumo de
maconha no Campus de Goiabeiras ¢ facilitado pelo afastamento da vigilancia policial destes
locais, mas também porque a comunidade académica teve uma atitude relativamente tolerante
com esta pratica ao longo do periodo estudado, segundo entrevistados. Durante a caminhada
de gravagdo percebemos o uso por um grupo posicionado em circulo no qual o cigarro era
passado de mdao em mao pelos participantes, que o consumiam em um ato coletivo. Nao
dispomos de recursos para fazer uma analise mais profunda sobre a questdo das substancias
psicoativas e os ambientes de sociabilidade porque, tratando-se, frequentemente, de
substancias proibidas por lei, estudos que abordam o uso recreativo de SPA sdo escassos,
sendo mais comuns aqueles do campo da psiquiatria, explorando seu uso medicinal, e da

saude publica, preocupados com questdes como abuso, dependéncia e prevencao.

Creio que ndo se trate neste caso de uma busca de transcender os limites da consciéncia
através desta substancia, e ndo quero dizer que isso ndo seja possivel, mas o consumo em

grupo sugere um uso mais voltado a vida exterior do que a interior.

Cabe notar que o ambiente presenciado de consumo de maconha em roda sob as marquises do
campus difere bastante daquele apresentado, por exemplo, em alguns videoclipes atuais, nos
quais ¢ consumida individualmente e ostentada como um objeto de poder econdmico. Difere
também das imagens comumente apresentadas nas campanhas de prevencdo, nas quais o
consumo de SPAs esta associado a debilidade corporal e intelectual, bem como ao isolamento
social. Nossa caminhada de captacdo sonora sugere o contrario, um ambiente de descontragdo,
compartilhamento, alegria e ordem. Nota-se ainda que, mesmo estando este grupo um pouco
afastado do palco, o ponto de maior aglomeracdo, ndo parecia haver uma preocupagdo em
ocultar a agdo e tampouco as identidades dos participantes ja que um deles chama o outro pelo
nome. Este tipo de consumo discreto, mas ndo secreto, se assemelha ao uso em outros locais

publicos como praias, pracas, parques etc.

3.8.4 Participaciao feminina no Festival Manifesto
A caminhada de captacdo se afasta deste grupo e segue em direcdo ao fundo do palco

improvisado. A cantora e compositora Alinne Garruth o ocupa com sua banda, s ouvimos um

pequeno trecho da canc¢do “Azar”, de sua autoria, e seguimos adentrando o prédio do Cemuni
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quando nos deparamos com pessoas se maquiando, possivelmente se preparando para a

proxima performance.

Encontramos nas redes sociais da cantora a letra da cancao “Azar”, da qual na gravacao de

campo ouvimos apenas um trecho.

Azar

Senta que eu vou te contar

De todos os lances que ja me livrei

Ja perdi as contas de quantas historias frustradas
de semiamor eu passei

Promete o mundo e depois de um segundo
Finge, me esquece e volta pra ex

Sem falar de todas as vezes que eu fui traida

e ndo me toquei

Esse, esse, esse ¢ meu jogo de azar

Esse, esse, esse ¢ meu jogo de azar

Termina e vem com desculpa

que logo em trés anos ja vai se mudar

me diz que eu sou uma tabua,

que t6 muito magra e preciso malhar

Mulher minha nfo usa esse conjunto

se for usar isso eu que ndo ando junto

te convido a sair correndo

meu filho vai vendo, mais nem um segundo
Esse, esse, esse ¢ meu jogo de azar

[Parte falada]

Assim que acaba depois que tudo acontece?
Acredita em palavra de quem nem me conhece
perdoei sua agressao, deu desculpa de incorporacao
conviver com minhas amigas vocé nao consegue!
T6 tocando na radio, que vocé nunca apoiou.
Namora o meu clone, porque ndo me superou

A presenga feminina e feminista se nota ndo somente na letra da can¢do, mas também na
propria ocupacao dos espacos. Além dos shows de Alinne Garruth, Let’s e da Transe, no
primeiro dia do evento, a aluna do curso de Artes Larissa Clarino apresentou a performance “O
siléncio de uma mulher”, na qual, de acordo com a performer, ¢ abordada a invisibilidade das
mulheres bissexuais. Esta apresentacdo ndo esta na lista de atragdes do evento, o organizador
da festa, Estevao de Paula, nos informou posteriormente que a estudante inicialmente exporia
seus trabalhos de pintura no ambiente da festa e pouco antes do evento se propds a realizar a

performance.

A presenga de mulheres exclusivamente instrumentistas ¢ muito pequena e se concentra no

conjunto que acompanha a Let’s, sdo as percussionistas Paula Maddi e Giovanna de Oliveira.
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As compositoras participantes sao Francesca Pera, da Transe, Alinne Garruth e Leticia
Chaves.

Os espacos e profissdes musicais sdo historicamente dificultados as mulheres, sendo as
posi¢des de instrumentista € compositor especialmente inacessiveis ao género feminino. De

acordo com a musicéloga Pilar Ramos Lopez:

O desenvolvimento da dpera e o surgimento de conservatdrios italianos
foram uma porta de entrada para as mulheres na profissdo musical ao longo
dos séculos XVII e XVIII. Mas mesmo ao longo do século XIX, as mulheres
ndo podiam frequentar as aulas de composi¢do no Conservatorio de Paris,
fundado em 1795. S6 foram admitidas nos cursos de contraponto a partir de
1861 e até 1903 nao podiam se apresentar no Prix de Rome, ou seja, cem
anos ap6s sua criagio®. (LOPEZ, 2003, p. 55)

Mas o que dizer sobre os géneros que estao a parte do mainstream, considerados espacos de

expressoes transgressoras? De acordo com Ingrid P. Souza, que ¢ guitarrista de Heavy Metal:

Considerando o Heavy Metal e o Hardcore Punk como estilos que estdo a
margem da cultura mainstream, [...] idealmente seria um cenario onde as
mulheres que ndo exercem o “ser mulher” definido pela sociedade,
encontrariam espago, lugar de fala e liberdade. Porém o que ocorre ¢ sua
marginalizacdo nesses cenarios também. O Heavy Metal e Hardcore Punk
sdo géneros musicais que reafirmam caracteristicas tidas como masculinas,
ja que tem origem patriarcal, ¢ feito por homens para homens, ¢ portanto
refletem isso nos seus contextos. (SOUZA, 2019, p. 39)

Souza defende, entdo, que uma atitude afirmativa teria de envolver um espago de mulheres,

para mulheres sobre temas femininos, citando como exemplo o movimento Riot Girrrl.

Indo além da demonstracdo de que mulheres podem subir aos palcos como
musicistas, o Riot Grrrl hasteia a mensagem de que as mulheres também
devem ser permitidas sensagdes e sentimentos menos gentis € romanticos ¢
que seus assuntos e as questoes exclusivamente femininas também deveriam
ser relevantes a produ¢do musical, tdo centrada nos interesses e na liberdade
do sexo masculino. (SOUZA, 2019, p. 39)

Voltando a cangdo “Azar”, de autoria de Alinne Garruth, que ndo podemos qualificar como
uma crooner nem como Riot Girrrl, até porque nao pertence a um nicho exclusivo do mercado
musical, pensando que os compositores estdo no topo do mercado musical, a mulher
compositora, detentora de direitos autorais/patrimoniais sobre sua obra (fonogramas, videos,

redes sociais), € também genial, criadora, controladora e proprietaria da musica, precisa ser

95 El desarrollo de la 6pera y la aparicion de los conservatorios italianos supuso una via de acceso de
las mujeres a la profesion musical en los siglos XVII y XVIII. Pero incluso durante todo el siglo XIX
las mujeres no podian asistir a las clases de composicion en el Conservatorio de Paris, fundado en
1795. Soélo fueron admitidas en los cursos de contrapunto a partir de 1861 y hasta 1903 no pudieron
presentarse al Prix de Rome, es decir, cien afios después de su creacion. Tradugao nossa.
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reconhecida como uma posicdo que abala relagdes patriarcais tradicionais. De acordo com a

musicologa Lucy Green:

Mas, uma vez que as mulheres comegam a compor, dificilmente é o corpo que
aparece na atividade, pois a composi¢do envolve uma exibi¢do metaforica do poder
da mente. Esse poder cerebral entra em conflito com as constru¢des patriarcais da
feminilidade na medida em que, quando aproveitado pelas mulheres, produz uma
ameaca a ordem sexual.”® (GREEN, 1997, p. 88)

E compreensivel, portanto, que haja, ainda, menos compositoras € que a ascensdo a esta

posicao profissional aconteca em espacos repletos de preconceitos masculinos.

Contudo, pensando o espago do festival de forma ampla, ndo apenas no “palco” nota-se uma
importante participagdo feminina autoral nas areas de artes visuais, cénicas e fotografia. A
cobertura fotografica do evento, feita por Andressa Freitas, Carol Pimenta e Melina Furlan, a
participagdo das expositoras, fulana e ciclana e a performance “O siléncio de uma Mulher”, de
Larissa Clarino, s3o exemplos que nos convidam a repensar a ideia de uma condi¢do feminina
necessariamente marginal neste espaco. Este ¢ um topico interessante para desdobramentos

futuros desta pesquisa.

Figura 29 “O Siléncio de uma mulher” — Performance de Larissa Clarino. Foto Melina Furlan

% But once women begin to compose, it is hardly any longer the body that features in the activity at
all, for composition involves a metaphorical display of the power of mind. This cerebral power
conflicts with patriarchal constructions of femininity to the extent that, when it is harnessed by
women, it produces a threat to the sexual order. Tradug@o nossa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dentre as falas surpreendentes com as quais me deparei durante a elaboragdo deste trabalho,
destaco esta passagem do aluno de Audiovisual Estevao de Paula, quando perguntado se ele
teve alguma dificuldade com relagdo a autorizacdo do festival Manifesto e ele respondeu “...
acho que isso nunca foi uma questdo pra gente na verdade. ” O mesmo Estevdo, que
descreveu de forma tdo consciente que “a gente tem que reafirmar tanto a importancia da
cultura quanto a importancia da propria existéncia”, ndo tem a mesma consciéncia do papel
que teve enquanto participante de festas no periodo em que ainda nao era aluno, quando
frequentou festas no contexto de repressdo que foi o ano de 2016. (DE PAULA, 2020).
Contudo, se pensarmos na festa como uma campanha sonora, podemos compreender que os
participantes, conscientes ou ndo, contribuem com seus corpos soantes para este
acontecimento, de forma que a festa se torna, no conjunto, uma forma de afirmacdo de

sentidos.

Fazer uma festa ndo ¢ uma tarefa simples, para amplificar o som das bandas ¢ preciso
eletricidade. Dante, entrevistado na tese de Meira (2020), descreve, por exemplo, a propina
em cerveja oferecida aos segurangas para ndo desligarem a ligacdo de energia elétrica de uma
festa da Arquitetura no Campus de Goiabeiras. No diario de Alessandro Chakal percebemos
que algumas poucas pessoas tinham essa habilidade de fazer os “gatos” de energia elétrica
para alimentar as festas. Outros dois participantes desta pesquisa, Getalio Souza Pinto e
Duane Peixoto Pereira descreveram longas negociagdes com 0s segurangas para permitirem o

transcorrer de festas.

Seguindo o pensamento daughtriano sobre os regimes auditivos, formas aprendidas de ouvir e
reagir a situacdes, construidas e aprimoradas nas campanhas sonoras, compreendemos que
quando as campanhas diminuem, o regime auditivo também se modifica. A repressdo as
festas, ocasionando sua diminui¢do, silencia um universo de assuntos que saem
momentaneamente da pauta do cotidiano, como as negociagdes com 0s segurangas € OS

“gatos” de energia e muitos outros.

Em tempos de guerra e de paz, as pessoas estdo trabalhando constantemente.
Eles trabalham para enfrentar os sons que os rodeiam, trabalham para
produzir sons e lutam para ocupar e dar forma aos territorios em que se
encontram. (DAUGHTRY, p. 127)

Concomitantemente, alguns corpos soantes fundamentais deste processo se retiram de cena,

os alunos apds concluirem suas graduagdes e os segurangas patrimoniais apOs serem
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substituidos por policiais militares. De Chakal a Estevao, 2001 a 2020, o territorio acustico se
modificou bastante, um novo ponto de energia elétrica precisou ser encontrado para o
Manifesto acontecer, bem como novas formas de negociagdo e coexisténcia que o tornaram
possivel. O fato de em 2020 haver queixas de alguns professores com relacao a interferéncia
de festas nas aulas, devido ao vazamento do som, ¢ outro indicador de que estas formas se

encontram em construcdo, o professor agora participa para defender seu espago de trabalho.

E interessante notar aqui a dindmica entre os regimes auditivos € as campanhas sonoras,
grosso modo, entre as crengas e as praticas, € a impermanéncia dos territorios acusticos “até

que um novo conjunto de principios organizadores coloque o regime em um estado de crise.”

(DAUGHTRY, p. 127)

Tendo em vista estas ideias podemos modular a fala de Estevao sobre a autorizacdo para o
Manifesto, compreendendo que “isto nunca foi uma questao pra gente”, mas ¢ bem provavel
que, se houver uma ressurgéncia das festas com a periodicidade de outrora, nada impede que
ocorram novos ataques por parte da imprensa. Considerando que, segundo o proprio Estevao,
havia mais duas ou trés festas na Ufes no dia 6 de marco de 2020, e que logo apds houve o
fechamento devido a pandemia, o territorio acustico atual do Campus de Goiabeiras, suas

possibilidades culturais e artisticas e possiveis dificuldades para realizagdo destes eventos,

permanece um campo aberto para mais pesquisas.

Até os mais invariaveis sons, como a passagem dos avides sobre o Campus de Goiabeiras, que
J& interromperam muitas aulas, pode se modificar. Uma nova pista, a mais utilizada
atualmente, permite que os avides se aproximem por outra dire¢do, poupando as aulas.
Mesmo assim, durante a entrevista ao ex-aluno Luciano Cardoso, realizada na frente do RU,
fomos sorteados com a passagem de um avido em direcdo a pista antiga, que esta registrada na
gravacdo. Mesmo impermanentes, os territorios acusticos ndao se modificam aleatoriamente,
eles tém uma histdria que estd ligada aos recursos que este territorio oferece, bem como nos
conflitos em torno da sua utilizagdo. O territorio acustico atual tem as caracteristicas e
desafios do tempo presente, como podemos notar nas motivagdes em torno do festival

Manifesto, que ocorre em meio a uma intensificacdo da precarizacao dos IFES.
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Fagamos uma rapida comparacdo com as pesquisas empreendidas pelo socidlogo Elisio
Estanque sobre as relagdes entre a Universidade de Coimbra e a cidade de Coimbra, a partir
das tradicionais republicas e praticas juvenis, como festas e a praxe universitaria, ou trote
como ¢ chamado no Brasil. Em suas pesquisas, Estanque investiga possiveis ligagdes entre
juventude, boemia e os movimentos sociais (2010), bem como a influéncia destas praticas no
cotidiano coimbrao, incluindo controvérsias por estas geradas. Se por um lado notamos a
presenca de ligagdes semelhantes com relagdo ao Campus de Goiabeiras das Ufes e a cidade
de Vitéria, € possivel apreender nuangas que distinguem consideravelmente a situagdo
capixaba da coimbra, a partir dos seus contextos sociopoliticos, culturais e historicos também

diferentes.

Estanque sublinha, amparado em Murger (1888), que o estilo de vida boémio associado a
ambientes estudantis, tipico dos centros urbanos a partir do século XIX, tem origem ainda na

Idade Média, “nos pubs e taverns das cidades universitarias da Europa.” (ESTANQUE, 2010)

No caso de Coimbra, as Republicas estudantis, com as suas formas
alternativas de organizagdo, de convivio, festa ¢ de encontro com o
desconhecido deram igualmente expressdo a esse modo de vida (Carreiro,
2002). (ESTANQUE, 2010)

Sobre as festas, republicas, tradi¢des e a boemia universitaria, comenta, € possivel que
“estejam em vias de extingdo ou a sofrer profundas altera¢des”. (2010, p. 161) Ele relembra a
influéncia da geracdo de estudantes dos anos de 1960 nos movimentos de resisténcia ao

Estado Novo e pelo fim da guerra colonial na Africa.

Os movimentos de ha quarenta anos introduziram rupturas que ainda hoje se
repercutem em multiplos dominios. [...] No plano estético, no vestudrio, na
musica, nos interesses literarios e intelectuais, na expressdo da sexualidade
etc. — ndo so alteraram o cotidiano e os modos de vida das geracdes
seguintes como dotaram a esfera publica e politica de novos contornos.
(ESTANQUE, 2010, p. 259)

Contudo, ele percebe que algumas festas, como a “Festa das Latas” ¢ a “Queima das Fitas”
tém sido marcadas “pela crescente forga dos investimentos e interesses comerciais e pelo

consumo abusivo de cerveja.” (ESTANQUE, 2010, p. 268)

O socidlogo faz uma critica aguda a praxe universitaria, ou trote, baseada ndo s6 em seus
estudos, mas em mais de 30 anos como professor em Coimbra, que tem esta tradicdo muito
arraigada. Assistindo a uma recente sobrevalorizacdo destes rituais, que podem incluir

humilhagdes verbais e até riscos maiores, ele aponta que estas praticas vao na contramao do
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que seriam as premissas e os valores de uma educagdo voltada para a cidadania e acontecem
em meio ao desinteresse pelo associativismo estudantil e pelo debate ptblico. Ainda que haja
um contingente cerca de cinco vezes maior de estudantes do que ha quarenta anos, ¢ mais
dificil ganhar adeptos e compor os quadros do movimento estudantil. (ESTANQUE, 2010)

Mesmo reconhecendo esta tendéncia comercialista, Estanque conclui, amparado em uma série
de referéncias, como EAGLETON (1991); COHEN & ARATO (1992); EYERMAN E
JAMISON (1991); MELUCCI (1996) e TOURAINE (1985 e 2006), que o atual envolvimento
juvenil em ativismos feministas, pacifistas, ambientalistas etc. sdo “releituras” deste espirito
subversivo dos sixties, em um novo contexto produzido pelo capitalismo neoliberal, tendo

uma importante influéncia no campo politico e cultural. (ESTANQUE, 2010 p. 258)

Num computo geral, o socidlogo reconhece estes agrupamentos em torno de praticas

estudantis, como festas e republicas, como oportunidades formativas para os participantes.

Para alguns setores estudantis ndo ¢ tanto a aprendizagem adquirida nas
bibliotecas e salas de aula, mas sim as experiéncias adquiridas fora da
instituicdo e em torno dela, que mais claramente irrigaram as suas
potencialidades formativas, criativas e — em muitos casos — politicamente
subversivas. (ESTANQUE, 2010, p. 261)

Sobre a Ufes ha muitas passagens interessantes sobre atos subversivos no diario de Chakal e
aqui tratarei de um dos mais polémicos. Trata-se de um episoddio no qual alguns representantes
estudantis sugeriram a proibi¢cdo do uso de maconha nas dependéncias do DCE, que era, em
2001, um local que tolerava esta pratica®’. De acordo com o didrio, outros representantes
reagiram sugerindo que o uso fosse permitido inclusive durante as reunides. E interessante
notar como a discussdo em torno do uso desta SPA dentro do campus ganha outros contornos
que, por mais questionaveis, falam de um lugar que favorece a liberdade de pensamento e
expressao fomentando assuntos, propostas e debates que, pelo seu carater subversivo coletivo,
ndo teriam outro lugar para ocorrer. O campus acaba favorecendo a possibilidade de uma
convivéncia plural e tolerante, que pode ser entendido como uma, entre as diversas

experiéncias relevantes possibilitadas a partir das praticas universitarias.

As possibilidades formativas associadas as praticas universitarias atuais, a julgar pelo festival
Manifesto, sdo amplas. Basta reconhecer o trabalho empreendido em grupo na modificacdao do
espaco comum no espago da festa, o trabalho envolvido na campanha sonora que se ramifica

em uma série de atividades técnicas e artisticas.

97 Cabe contextualizar que nesta época alguns professores e alunos fumavam tabaco durante as aulas,
havendo uma relagdo mais tolerante com fumigenos em geral do que atualmente.
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Nao podemos negar que as festas no campus carregam um potencial transtorno, todas as
campanhas sonoras envolvem o deslocamento de massas, de pessoas e de energia sonora que
podem interferir nas atividades. Isto nos indica que o debate em torno das festas no campus

precisar estar continuamente aberto e arejado pelos acontecimentos recentes.

Retomando a constatagdo da profunda transformagao das praticas universitarias em Coimbra,
apontadas por Elisio Estanque, a qual nos referimos anteriormente, verificamos também no
caso da Ufes uma desarticulagdo do Movimento Estudantil e mais especificamente do DCE,
principalmente se comparada as descrigdes de Chakal das acaloradas discussodes pelas causas
estudantis, como a moradia estudantil entre outros. Neste cenario, as festas e as ideias ali
contidas, de associativismo em prol do evento e de preservagdo do espacgo publico do campus,
demonstram uma sobrevida da mesma consciéncia critica estudantil que outrora mobilizou

forgas pela manutencao das festas, até nos momentos de repressao.

101



REFERENCIAS

BENJAMIN, Walter. A morte do narrador. In: Magia e técnica, arte e politica. Obras

Escolhidas Volume I. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994c.

BRITO, H. Balao magico: movimento estudantil e a formacio em comunicacio social na
UFES.2013.216 f. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo) — Programa de Pés-Graduagido do
Centro de Educagao, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria. 2013.

CARRION, F. Espacio publico: punto de partida para la alteridad. In: Olga Segovia (Ed.)
Espacios publicos y construccion social. Hacia un ejercicio de ciudadania. Santiago de

Chile: Ediciones SUR, 2003. p. 79-97. Disponivel em:

<https://dhls.hegoa.ehu.eus/uploads/resources/4882/resource files/SUR-espacios-publicos-y-

construccion-social.-hacia-u.pdf?v=63736045872>. Acesso em: 30 out 2021.

CAESAR, R. Som ndo ¢ uma coisa em si, € sim o transporte de coisas que vazam. Revista
Musica, /S. L], v. 20, n. 1, p. 295-308, 2020. DOI: 10.11606/rm.v20i1.170730. Disponivel

em: https://www.revistas.usp.br/revistamusica/article/view/170730. Acesso em: 31 out. 2021.
CERTEAU, Michel. A invencao do cotidiano: 1. Artes de fazer. Petropolis: Vozes, 1996.
CONTER, Marcelo Bergamin et al. As sonoridades na Comunicacido brasileira:
preliminares analiticas. In: ENCONTRO INTERNACIONAL DE MUSICA E MIDIA, 14,
2018,Sao Paulo. Anais... Sao Paulo: Escola de Musica e Tecnologia, 2018. Disponivel em:
<https://www.doity.com.br/anais/trabalhos-completos-14musimid/trabalho/79753>.  Acesso

em: 13 ago 2020

DAUGHTRY, J. Martin. Listen to the war: Sound, music, trauma and survival in wartime

Iraq. New York: Oxford University, 2015.

DENORA, Tia. Music in Everyday Life. Cambridge: Cambridge Univerity Press, 2004.

ELIAS, Norbert e DUNNING, Eric. A Busca da Excita¢ao: Desporto e Lazer no Processo
Civilizacional. Lisboa, DIFFEL, 1992.

102


https://dhls.hegoa.ehu.eus/uploads/resources/4882/resource_files/SUR-espacios-publicos-y-construccion-social.-hacia-u.pdf?v=63736045872
https://dhls.hegoa.ehu.eus/uploads/resources/4882/resource_files/SUR-espacios-publicos-y-construccion-social.-hacia-u.pdf?v=63736045872

ESTANQUIE, Elisio. Juventude, boemia e movimentos sociais: cultura e lutas estudantis na
Universidade de Coimbra. Revista Politica e Sociedade, Floriandpolis, v. 9. n. 16. p. 257 —
290, abril 2010.

FESTIVAL leva musica autoral para a Ufes, em Vitoria. G1 ES, Vitoria, 03 de dez de 2014.

Disponivel ~ em  http:/gl.globo.com/espirito-santo/musica/noticia/2014/12/festival-leva-

musica-autoral-para-ufes-em-vitoria.html . Acesso em 30 out 2021.

FOALE, Kim. Listener-Centered Approach to Soundscape Analysis. Salford, 2014. 299 f.
Tese (Doutorado), Acoustics Research Centre, University of Salford. Salford UK. 2014.

GALAMA, Paula. Jaceguay Lins: personalidade e obra. Vitoria: Faculdade de Musica do
Estado do Espirito Santo Mauricio de Oliveira, 2013.108 p.

GIBSON, James. The Ecological Approach to Visual Perception. Boston: MA: Houghton
Mifflin.,1979. 332 p.

GREEN, Lucy. Music, Gender, Education. Nova lorque: Cambridge University Press, 1997.
HERSCHMANN, Micael; OLIVEIRA, Luciana X. De. Comunicacdo, Musica e Estilos de
Vida agenciados no Baile Black Bom. www.compos.org.br / page 2/25 / N° Documento:

9A842BFC-E3AA-48ED-8E49-674E59318AE9

INGOLD, Tim. Four objections to the concept of soundscape. In: . Being

Alive: Essays on movement, knowledge and description. Londres: Routledge, 2011. p. 136-

139.

INHAN, Gabriella, MIRANDA, Clara; KLAUS, Chaves A.l. Rudolph Atcon e o
planejamento do Campus da Universidade Federal do Espirito Santo. Oculum Ensaios.

Campinas. 13(2). 237-254 Julho-Dezembro 2016.

MARRA, Pedro S. O Som como elemento da experiéncia urbana do futebol. Revista Sonora
—1IA, v. 3,n.6.2011 ISSN 1809-1652

PAIXAO, Shigeaki U. A.; SIMAO, Maria, O. de A. R.; SILVA, Marilene, C. F. O movimento
artistico e producao comunitaria sustentavel em perspectivas folkcomunicacionais e solidarias

do Eco Festival na Universidade Federal do Amazonas — UFAM. In: NOBRE, Itamar de M.;

103


http://g1.globo.com/espirito-santo/musica/noticia/2014/12/festival-leva-musica-autoral-para-ufes-em-vitoria.html
http://g1.globo.com/espirito-santo/musica/noticia/2014/12/festival-leva-musica-autoral-para-ufes-em-vitoria.html

LIMA; Maria Erica de O. (Orgs.). Cartografia da Folkcomunicacio: o pensamento
regional brasileiro e o itinerario da internacionalizacio. Campina Grande: EDUEPB,

2019. p. 83-107

RAMOS LOPEZ, Pilar. Feminismo y Musica: Introduccion critica. Madri: NARCEA, S.A.
DE EDICIONES, 2003.

ROCHA, Gloria Walkyria de Fatima; SIQUEIRA, Vera Helena Ferraz de. Praticas sociais de
estudantes de medicina na universidade publica: celebracées, eventos e cidadania. Trab.
educ. saude, Rio de Janeiro, v. 7, n. 1, p. 149-165, Jun2009. Disponivel em
&lt;http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci arttext&amp;pid=S1981-

77462009000100008 &amp;Ing=en&amp;nrm=iso&gt;. Acesso em 30 de maio de 2020

SANTOS, Vitor Cei. Clube Ufes. A Gazeta, Vitoria, out. 2003.

SCHAFER, Raymond Murray. Ear Cleaning — Notes for an experimental music course.

Toronto: Clark & Cruickshank, 1967.

. A afinacdo do mundo: uma exploracio pioneira pela historia passada e

pelo atual estado do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora.

Sdo Paulo: UNESP, 2001.

. Acoustic Space. Circuit, 17 (3), 83—86. https://doi.org/10.7202/017594ar,

2017.

. A afinacdo do mundo: uma exploracao pioneira pela historia passada e

pelo atual estado do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonora.

Sao Paulo: UNESP, 2001.

SODRE, Muniz. As estratégias sensiveis — afeto, midia e politica. Petropolis, RJ: Vozes,
2016.
SOUZA, Indrid Pimentel. Representatividade Feminina nos géneros musicais de Heavy

Metal e Hardcore Punk. Monografia. Musica — Licenciatura. Ufes. 2019.

STERNE, Jonathan. The stereophonic space of soundscape. In: THEBERGE, Paul et al. (Ed.).
Living Stereo: Histories and cultures of multichannel sound. New York: Continuum, 2015.

p. 65-83.

104


https://doi.org/10.7202/017594ar
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&amp;pid=S1981-

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO. Conselho de Ensino, Pesquisa e
Extensdo. Ata da Reunido Ordinaria de 06 de agosto de 2018. Disponivel em:
https://daocs.ufes.br/sites/daocs.ufes.br/files/field/anexo/06 ata da sessao ordinaria _do dia

8 de agosto de 2018.pdf. Acesso em: 30 out 2021.

Programa Bandejdo Radio Universitiria. Disponivel em:

https://radio.ufes.br/programas/bandejao#:~:text=N0%20ar%20desde%202004%2C%200.de

%20cunho%20musical%20e%20cultural. Acesso em: 30 de outubro de 2021.

. Conselho Universitario. Resolu¢ao n°. 21/2004, de 4 de novembro de 2004.

Dispde sobre: Constituir Comissao Temporaria com a finalidade de elaborar normas para a
realizacdo de eventos festivos nesta Universidade, com a seguinte composi¢do. Disponivel
em: http://www.daocs.ufes.br/sites/daocs.ufes.br/files/field/anexo/resolucao 21 2004.pdf.
Acesso em: 04 abril 2020.

. Conselho Universitario. Resolucao n°. 26/2008, de 23 de outubro de 2008.

Dispde sobre: Regulamentar a ocorréncia de festas no ambito da Universidade Federal do
Espirito  Santo (UFES), conforme anexo desta Resolugdo. Disponivel em:
https://daocs.ufes.br/sites/daocs.ufes.br/files/field/anexo/resolucao 26.2008- revogada.pdf.
Acesso em: 09 ago. 2019.

. Conselho Universitario. Resolucao n°. 26/2016, de 20 de maio de 2016.

Dispde sobre: Suspender a realizacao de festas nos campi da Universidade Federal do Espirito
Santo (UFES) até que o Conselho Universitario (CUn) estabeleca nova regulamentagdo para
eventos nesta Universidade. Disponivel em:
https://daocs.ufes.br/sites/daocs.ufes.br/files/field/anexo/resolucao _no. 26.2016 -
_suspensao_de festas.pdf. Acesso em: 09 ago. 2019.

. Conselho Universitario. Resolu¢io n°. 45/2016, de 29 de agosto de 2016.

Dispde sobre: Regulamenta as festas, as confraterniza¢cdes e outros eventos na UFES.

Disponivel

em:http://www.daocs.ufes.br/sites/daocs.ufes.br/files/field/anexo/resolucao_no._45.2016.pdf;
Acesso em: 09 ago. 2019.
. Conselho Universitario. Resolu¢ao n°. 58/2016, de 6 de outubro de 2016.

Dispde sobre: Alterar os artigos 1.0 e 2.0 da Resolu¢do no 45/2016 deste Conselho, que
regulamenta as festas, as confraternizagdes e outros eventos na UFES, da seguinte forma.

Disponivel

105


http://www.daocs.ufes.br/sites/daocs.ufes.br/files/field/anexo/resolucao_no._45.2016.pdf
https://radio.ufes.br/programas/bandejao#:~:text=No%20ar%20desde%202004%2C%20o,de%20cunho%20musical%20e%20cultural
https://radio.ufes.br/programas/bandejao#:~:text=No%20ar%20desde%202004%2C%20o,de%20cunho%20musical%20e%20cultural

em:http://www.daocs.ufes.br/sites/daocs.ufes.br/files/field/anexo/resolucao_no. 58.2016 -
_alt._da res. 45.2016.pdf; Acesso em: 09 ago. 2019.
. Plano de Reestruturagdo e Expansdo da UFES. 2012.

. Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo. Ata de 29 de agosto de

2003.Disponivel em:
https://daocs.ufes.br/sites/daocs.ufes.br/files/field/anexo/ata 08 cepe 29.2003.pdf;  Acesso
em:30 out.2021

UNIVERSIDADE FEDERAL DE OURO PRETO. Conselho Universitario. Resolu¢ao n°.
1330/2012, de 27 de fevereiro de 2012. Dispde sobre a realizagdo de festas e afins nas
dependéncias da Universidade Federal de Ouro Preto (festividades, eventos, espaco fisico).
Disponivel em:http://www.soc.ufop.br/public/resolucao/mostrar/0000006854; Acesso em: 09
ago. 2019.

VEDANA, Viviane. Escutar no som: gravacao e edi¢do de etnografias sonoras a partir de um
paradigma ecologico. Ilha Revista de Antropologia, Florianopolis, v. 20, n. 1, p. 117-144,
out. 2018. ISSN 2175-8034. Disponivel em:

&lt;https://periodicos.ufsc.br/index.php/ilha/article/view/2175-8034.2018v20n1p117&gt;.

VILELA, Pedro Rafael. Com mais de mil escolas ocupadas, movimento secundarista ndo para
de crescer. Publicado no site: Brasil de Fato, 21 de Outubro de 2016. Disponivel em:
https://www.brasildefato.com.br/2016/10/21/com-mais-de-mil-escolas-ocupadas-movimento-

de-secundaristas-nao-para-de-crescer/ . Acesso em: 1/11/2021.

VITORIA. Lei municipal N° 7905, de 4 de maio de 2010. Institui a obrigatoriedade de
contratacao de musicos capixabas e da outras providéncias.

http://camarasempapel.cmv.es.gov.br/Arquivo/Documents/legislacao/html/L.79052010.html
WITT, Stephen. Como a musica ficou gratis. Intrinseca Ltda. Rio de Janeiro — RJ. 2015.
JORNAL DA CIDADE ONLINE. Plantagdes de maconha ¢ laboratorio de metanfetamina nas

universidades federais. Youtube, 21/11/2019. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=Ah950f0149¢&t=100s> Acesso em 30 out 2021

106


https://www.youtube.com/watch?v=Ah95ofO149g&t=100s
https://periodicos.ufsc.br/index.php/ilha/article/view/2175-8034.2018v20n1p117&gt
https://daocs.ufes.br/sites/daocs.ufes.br/files/field/anexo/ata_08_cepe_29.2003.pdf
http://www.daocs.ufes.br/sites/daocs.ufes.br/files/field/anexo/resolucao_no._58.2016_-

CARVALHO, Olavo de. Universidades, no Brasil, sdo, em primeiro lugar, pontos de
distribuicdo de drogas. Brasil, 11 mar. 2019. Tweeter: @opropriolavo. Disponivel em

<https://twitter.com/opropriolavo/status/1105196947403665408>. Acesso em 4 out 2021.

MEDEIROS, Ricardo. Calourada - Ufes fecha prédio e chama PF para fazer pericia apos
festa. A Gazeta, Vitoria, 24 jun. 2018. Disponivel em
<https://www.agazeta.com.br/es/gv/ufes-fecha-predio-e-chama-pf-para-fazer-pericia-apos-

festa-0418> Acesso em: 30 out 2021

MEIRA, E. Configuracoes subjetivas da participacdo politica de militantes do
movimento estudantil na Universidade Federal do Espirito Santo. 2020. 235 f. Tese
(Doutorado em Administragao) — Programa de Pds-Graduacdao em Administragao, Universidade

Federal do Espirito Santo, Vitéria. 2020

107


https://www.agazeta.com.br/es/gv/ufes-fecha-predio-e-chama-pf-para-fazer-pericia-apos-festa-0418
https://www.agazeta.com.br/es/gv/ufes-fecha-predio-e-chama-pf-para-fazer-pericia-apos-festa-0418

Territorialidades Sonoras do Campus de Goiabeiras

Anexo — I

Flyers de Festas fotografados do diario de Alessandro Bayer Montenegro (Chakal)

Reproduzidas com a autorizacao expressa do proprietario.
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Territorialidades Sonoras do Campus de Goiabeiras
Anexo — 11

Transcri¢oes das entrevistas

Participante: Luciano Cardoso

Legenda:

P: Pesquisador

R: Respondente

(inint 00:00) — Trecho sem compreensao.

(palavra 1 / palavra 2) incerteza da palavra / hipotese alternativa.
(...) Demonstragao de corte em trechos nao relevantes.

Audio: LCardoso

Duracao: 00:42:27

Local da entrevista: Campus de Goiabeiras, em frente ao RU
(Inicio)

P: Sujeito, Luciano Cardoso. ((risos))

R: Pode cré.

P: Vamos falar sobre a época de estudante, da Ultima Coisa. Eu ja pude perceber pela... por outras

entrevistas que, naquela época ali, naquela comunidade ali que era o Cemuni I, né?
R: Cemuni II.
P: Cemuni II, tinha forgas pro6 e forgas contra esse tipo de coisa que seria uma banda tocar no atrio

ou ensaiar 14 dentro?
R: Sempre teve, normal.
P: Sempre teve, vamos dizer, por exemplo, assim, o Didico de repente era um cara que, sem querer

fazer um julgamento assim, diz que ele era legal, ou ndo sei o que, ele era uma forga a favor.
R: Sim, favor do... do Cemuni vivo, cara, escola viva, assim, sempre, né? Fazia parte do processo

escola viva. Se nao fosse no Atrio, seria na Sala 11, onde ele sempre trabalhou com grafite e a
musica sempre teve presente, enfim. A gente comegou 14 na verdade, ndo existia nem ultima coisa,
minha histéria com a musica no Centro de Artes ¢ anterior assim. Eu tinha uma banda chamada

H.O.D, a gente tocou numa festa 14 dentro, assim, no final dos anos 80.

P: Uma festa, uma Vernissage?

R: Néo, era uma festa.

P: Uma festa?

R: Acho que era Brotos da Terra... ndo, minto. Foi uma festa com a H.O.D, Ragna Rock, algumas

bandas até que vieram de foram, enfim. Era o novo ressurgimento desse movimento underground,
enfim, tava... né? Final dos anos 80 tava ressurgindo, a gente tocou 14, antes até mesmo de eu me
tornar aluno. E depois a gente comegou a fazer um outro trabalho que éramos eu, o Rogério,
Afonso, Marco Neme, Rosana Paste, era um trabalho do Atelié¢ Periferia, assim, a gente comegou a
brincar com violdo e tal. Ai foi chegando Roger, o Julio, o Julio trouxe o berimbau, enfim. E ai
comegou aquela experiéncia, né? O Jilio, a Lara... Lara Felipe, a Ultima Coisa era mais que uma

pe... antes de se pensar em Ultima Coisa era multiperformance, a gente ficava fazendo sons ali, e



tanto que o nome surgiu dessa historia “ah, esse negdcio ndo tem nome? Essa banda ndo tem

nome?”, “ndo, ¢ a ultima coisa que a gente vai pensar” e ficou.
P: Ok. E o local de ensaio?

R: Era...

P: Cemuni I1?

R: Cemuni II. Primeiro a sala de gravura. Sala 11 foi esse embrido com o Rogério, com o pessoal da
periferia, depois foi sala de gravura, depois se eu ndo me engano foi pra sala de escultura, né? A
gente fez um trabalho na sala de escultura também, comegou ai... a gente foi fazer um trabalho pra
uma exposicao de escultores no Centro de Artes e ai comegamos a... comegamos a desenvolver ali
mesmo a coisa da musica e tal, ai comegou aparecer muita gente, eu acho que nés chegamos a ser

oito ou 10, até mais, uns 10.
P: O que era amplificado nessa época? S6 voz? Ou voz e violao?
R: Voz e violdao. Acho que basicamente voz e violdo. O berimbau era uma tentativa, né¢? Também no

microfone, mas era muito pouco, enfim, mas a gente ja tava comec¢ando a... a querer, ndo sei se era
fazer uma banda, ou pelo menos querer que as coisas conversassem melhor, né? Os instrumentos
conversassem melhor, porque a gente... ninguém tocava, a gente sempre gostou de musica, mas o
Roger arranhava, o Julio arranhava o violdo, a gente foi aprendendo a tocar junto na verdade. Foi

muito mais um laboratdrio pra aprender a tocar junto. Isso foi muito bom.
P: Nao tinha... tinha algum objetivo assim ou era uma coisa de encontro?
R: E, encontro pra tocar e depois virou uma su... virou, no sei se era uma sugestao, mas comegou a

apontar pra uma histéria de som pra performance, ai apareceu (inint 03:37), Desmoforiaco, a gente
fez Desmoforiaco com (inint) Torres na oficina Arte Vitéria que na época era na Praia no Canto,
enfim, na Jaime Martins, ali perto da ponte Ayrton Senna. A gente comegou meio que sons pra
performance, ¢ essa coisa de letras foram aparecendo, o Julio trouxe uma letra ou outra, eu € o
Rouget fizemos o porquinho, ai a coisa foi comegando a aparecer, né? E comecou a formar até
como musica, eu falei “ah, entdo ¢ musica? Vamos pra musica”. No come¢o era muito som pra
performance mesmo, a gente nao perdeu o viés da performance, o Pindura tinha pirofagia, (inint

04:12), o (inint) fa... né? Que fez...
P: Eu me lembro...
R: ...parte da banda uma época, fez uma performance também. Enfim, tudo cabia... “ela vem do

puteiro”, né? A... a Bianquita dangou, enfim. Entdo tudo cabia assim, as pessoas meio que entravam
na situagdo, né? O som parecia mais um ambiente pra uma... pra uma paisa... uma paisagem pra...

pras coisas acontecerem, um espaco pras coisas acontecerem, era muito iSso assim.
P: Era de noite?
R: Cara, a gente ensaiava a noite, teve uma época que a gente comecou a formatar essa coisa de

musica, entdo assim, eu lembro que eu trabalhava num projeto na Serra e ai eu pegava o (Transcol)
e voltada pra Ufes pra fazer esse trabalho, e esse trabalho foi... isso ja era anos 2000 assim, a gente
comecou la em 90, a gente foi, foi teve um pequeno hiato, ai voltou, ai apareceu uma coisa mais

musica, né? O Klaus envolveu que era um...



P: Um baterista.

R: Baixista.

P: Baixista.

R: Klaus (Star).

P: Ah, o Klaus. Ok.

R: Né? E que agora t& em Londres se ndo me engano, ¢ musico, né? Ele viu e falou assim “pd,

voces tém uma coisa peculiar que assim, tudo bem que ninguém € musico, mas tem umas coisas de

musica aqui que sdo...”.
P: Eu me lembro.
R: “...muito interessantes”, ele ficou assim, achou muito forte ou muito visceral algumas coisas, e

ele comegou a se envolver. Mas ele teve o cuidado de ndo querer orquestrar nada “essa nota cabe
aqui” ndo, a gente comegou a marcar tempo pras coisas, enfim. Que era natural, acabou
acontecendo naturalmente que a gente queria meio que se entender melhor e a coisa foi fluindo.
Mas eu acho que quando a coisa virou muito banda, virou compromisso de tocar aqui, tocar 14 como
banda, comegou a se deteriorar. Assim, ¢ uma opinido minha. A gente chegou num ponto de montar
um estudio cara, a gente foi pro estudio fotografico de Roger (inint 05:52) da Penha, montamos um
estudio, caixa de ovo, compromisso todo “vamos pagar, ajudar e tal”. E ai naquela historia tudo
estourou cara, estourou, assim, ¢ meio que... falando assim parece uma coisa temporanea, foram 15
dias, ndo, foram 10 anos, tem... as vezes até mais de 10 anos, tem muita coisa rolando, eu tenho
material de foto, coisa de... minha irmd@ me mandou hoje cedo uma foto da ultima coisa tocando

aqui no...

P: Alguém publicou no Facebook. Foi o Julio?

R: Julio.

P: Foi coincidéncia? Vocé falou alguma coisa com ele?

R: Nao, nao fa... ha um tempo que eu nao falo com o Julio cara, ¢ uma coisa meio maluca, tem um

tempo que eu ndo falo com os caras.
P: E mesmo? Mas vocés tretaram?
R: O Flavinho... ndo, ndo, ndo tretamos, mas a gente acabou indo... cara, eu ndo sei, assim, a gente ¢

muito esquisito cara, as pessoas sdo muito esquisitas, entendeu? A gente acaba indo pra outros
caminhos, fazendo outra coisa, enfim, mas vontade de juntar pra fazer, pd, tem equipamento meu na
casa do cara, vontade de juntar pra fazer as coisas tem, né? Cruzei o Serjdo, cru... Serjdo na feira,
alguns lugares, ele falou “pd, vamos... vamos 14 me Guarapari, junta 14 em Guarapari, né, cara?”.

Roger eu vi na praia um dia desses, tenho até que falar com ele umas outras situagdes, enfim.

P: Ai Centro de Artes passou das seis da tarde, eu sei também que Marco Neme pintava la dentro.
R: E, fazia umas esculturas.

P: Escultura, o trabalho dele é escultura, né?

R: A gente pintava. Isso.

P: E assim, ndo sei, (posso) ta falando uma besteira, ele tipo morava 14?7 Assim...

R: Nao.

P: Nao? Eles...

R: Nés tinhamos o atelié, o Periferia, ele morava no Periferia que era o ateli€ 14 em... em Sélon

Borges, depois a gente mudou o seguranga do lar, uma praga préximo a Sélon Borges, depois ele foi



pra Carapina, enfim, ele tava sempre aqui porque ele era aluno da universidade, né? Ele s6 nao

concluiu o curso.

P: E ele... ok, ele foi aluno.

R: Ele era aluno.

P: Ele foi aluno. Ok.

R: Foi aluno.

P: Ai em uma época ele pintou l4 no saldo... pintava nao, ele trabalhava 1a no saldo (antes) também,

né?
R: Isso. Montou algumas coisas, a gente trabalhou com o pé do lixo, né¢? Também no Toque

Performance, € bem uma... uma coisa bem anterior, né? Inicio dos anos 90.

P: Entdo ele era um cara que ficava la curtindo esse movimento do som ali.

R: E pintando e as vezes fazia, fazia cenario pra gente, fazia... a gente sempre...

P: Anterior, quem chegou primeiro? Vocés ou ele?

R: Cara, ele veio a primeira vez pro Quarup aqui, eu tive contato com eles na época do Quarup, eu

fazia parte do movimento punk, a gente tava colado aqui e tal, eu ja trabalhava com algumas coisas
na universidade, ndo era aluno, mas tava sempre na Radio Pirata, aqui na cabine 8, depois aqui na
TX, na Radio Vira Lata. Entdo desde o final dos anos 80 eu t6 dentro da universidade fazendo
algumas coisas. E ai depois o Quarup, ele acabou vindo do Espirito Santo pra fazer vestibular e eu
cruzei ele de novo aqui dentro da universidade e foi quando a gente montou o Periferia. E a gente
fez esse trabalho do Toque Performance que tinha o Na¢do Zumbi (inint 09:15), que era um grupo
de hip-hop, um dos primeiros grupos de hip-hop daqui, né? Era Nego Alan, Azeitona, nds
trouxemos Renegado Jorge pra tocar na universidade, (inint 09:26), uma festa no Centro de Artes
inclusive. O Pé do Lixo que tava comegando naquela época, era um embrido e era Reginaldo,
Claudio Manga, Cidinho, Trifim, se eu ndo... e Rafael, era... poucos sujeitos, eles tinham quatro ou
cinco musicas e tocaram conosco aqui no Toque Performance, a gente fez uma barraquinha, fizemos
camiseta do P¢ do Lixo, trabalhamos com o P¢é do Lixo, eu viajei com os caras inclusive, no inicio
dos anos 90, a gente foi pra Jundiai, Mococa, depois Bahia, enfim. E Marco tava colado na
producdo, sempre com a produgdo, assim, ele sempre foi muito envolvido com reggae, com essas
coisas, com a musicalidade mais underground mesmo, o tal do reggae, desde a época da Baixada
Fluminense. Entdo quando ele veio pra cé, ele ja veio com essa vibe de trabalhar como artista e com
producdo. Ele era um cara que sempre tava ligado na gente, né? Como escultor, artista e como...
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sempre queria produzir alguma coisa “vamos fazer isso, fazer...”, sempre ajudando a banda, ele

chegou a fazer umas participagdes tocando, mas ndo era a dele, a dele era muito mais apreciar e
ajudar numa produgdo e tal, mas ele sempre teve por aqui. E meio que simbidtico quem chegou

primeiro.
P: Legal. Eu reparei na foto que eu vi no Facebook que vocés tavam tocando em algum lugar aberto

do campus ali, provavelmente...

R: Sintufes.

P: Sintufes.

R: A gente montou um... eh... era um... pd, eu ndo lembro, tinha um nome especifico da festa, tal,



que era a Ultima Coisa com a galera de hip-hop, veio tocar o Cia Cumbi que era uma mistura de

cumbi, hip-hop do mestre Prudéncio.

P: Conheco Cia Cumbi. Uhum.

R: Né¢?

P: Falecido.

R: Falecido. Pai do mestre Ezequiel.

P: J& gravei o mestre Prudéncio.

R: Pai do mestre Ezequiel da Apae.

P: Ah, claro. P96, eu conhego Ezequiel, eu ja gravei o Ezequiel.
R: Pois é.

P: Que legal.

R: O Cia Cumbi e tal, e nesse dia a gente ten...

P: Renato Santos.

R: Isso. Renato Santos a gente fez o Toque Performance, a juncdo foi por conta disso, eu e o Julio

tocamos no Toque Vitdria que aconteceu aquele acidente, pegou fogo. Nao sei se vocé lembra disso,

foi em 93.
P: Nao.
R: Final de noventa... final de 94, pegou foto no teatro, enfim, um problema sério. Depois a gente

fez o Toque Performance, depois o Toque Vitoria, a gente tocou pro... comegou a tocar pra
Performance, Ultima Coisa ja existia e tal, quer dizer, ja tinha como embrido, né? Ja taca
comegando a impulsionar. E o Alessandro tava tocando com a gente nessa época, o Alessandro
Daros, ele ta logo a frente com um cano de PVC que ¢ uma casaca gigante, uma casaca

improvisada.

P: Acho que foi no final da década de 90 ja.

R: Ja, final dos anos 90, 97.

P: Isso ai.

R: 98. Eu tava pra formar, tava todo mundo meio que formando. Isso ai, final da década de 90. Que

foi a época meio que Alessandro entrou pra... ele veio pra tocar e surgiu o Macumba, enfim, o
Macumba ia tocar. Na época, o Macumba ia tocar no Toque Vitéria que era o comecgo, eles
chegaram a tocar, Reginaldo tal, tocaram aqui fora, a gente fez um palco aqui fora. Entdo se a gente

comegar a falar tem... nessa época muita banda, muita gente fazendo coisas, né, cara?

P: Festivais, inclusive tocava-se...

R: Sim...

P: ...no Sintufes, tocava-se aqui, ja assisti show do P¢ do Lixo aqui.

R: Aqui. Isso.

P: Em alguma altura do tempo, que eu ndo sei ainda, talvez vou encontrar isso em documentacgao,

mas em algum momento muda a normativa sonora aqui dentro e ndo pode ter som mais aqui.
R: Sim, chegou o momento.
P: Inclusive, o festival Prata da Casa ¢ um que também fica proibido aqui, ¢ uma... uma certa altura

da coisa. O que que aconteceu? Foi violéncia no campus, foi...
R: Eu ndo sei cara, recrudescimento de um monte de coisa. O que vocé me faz lembrar se vocé falar

de proibido assim, em 86, aqui 0, nessa escadaria, a gente juntou a galera de uma republica, uns
punks 14 do Jardim Camburi, botamos som ali cara, chamamos o Sarc6fago, uma outra banda, (inint

13:06) disposta, veio, tocou, de oito as 11 da noite, (inint), de vez em quando isso acontecia, um



belo de circo tava montado aqui, a galera falou “p0, a gente pode tocar e tal?”. Dai o Dead Fish
tocou, veio o (inint) de fora, fizeram um pequeno festival. As coisas iam acontecendo. Tinha

Claudino de Jesus que era um pro-reitor comunitario.
P: Claro, Claudino.
R: Que sempre abriu pras pessoas, sempre abriu esses espacos e de repente rola um

recrudescimento, “ndo pode mais, acabou”. Né? E eu ndo sei, a gente fez na época do Mocuru a
gente fez uns enfrentamentos, enfim, na época da greve a galera tava fechando, a gente queria abrir
pra ndo fechar, entdo a gente meio que rodava o campus tocando e fazendo performance. Nao sei se
1sso contribuiu pra coisa se fechar mais, porque chegou um momento que nao mais. Mas as pessoas
ainda tentaram algumas coisas, a gente fazia som de fogueira na terga-feira que acabou virando um
projeto que agora td na (Lama) tem o som de fogueira, que na verdade, comecou ali, né? A galera
tocando o tambor pra poder manter a coisa funcionando, que era uma coisa meio que “por que esses
caras continuam aqui tocando tambor?”. De vez em quando ia tocar tambor. Jilio chegou a montar

umas instalagdes 14 pra galera tocar tambor.

P: No caso ja com ex-alunos?

R: Ja com professores e ex-alunos.

P: Professores e ex-alunos.

R: E eu acho que foi o ultimo sopro da situagdo assim, da... dessa coisa, essa ambiéncia de som, né,

foi o ultimo sopro, dali pra 14 eu me desliguei um pouco da universidade e tal. Voltei algum... alguns

momentos, teve show do (inint 14:35) eu lembro aqui no... dentro ainda do antigo Cine Metropolis.
P: Teve um circo também 14 atras.

R: Sim.

P: Teve um circo aqui, teve um circo la atras.

R: E ai depois acabou.

P: O de 14 de tras eu toquei no (circo).

R: Zerou, né? Af a situagdo zerou, acabou. Dai eu acho que a ultima vez que a gente fez alguma

coisa aqui na universidade eu acho que foi... foi na... depois do Enearte, logo depois do Enearte arte
foi o Som de Fogueira, que a gente veio fazer um som. Nao, minto. A gente fez um também no

Galpao 14, bem depois, muito depois.

P: No galpao 1a de...

R: Escultura.

R: A gente foi 14 e abriu a situagdo e depois a gente fez fora dele também. Aqui o Serjao fez uma

instalagao com umas fitas magnéticas e a gente tocou no meio dessa instalacao e ai zerou...
P: Tinha essa caracteristica de resisténcia entdo? De denuncia talvez?
R: Nao sei se ¢ dentincia, assim, era de ocupacao do espaco cara, a gente... sei 14, naturalmente vocé

acaba denunciando alguma coisa quando vocé ocupa o espago, né? Vocé vai falar da precariedade
ou ndo, as pessoas vao perceber que nao tem isso, ndo tem aquilo, mas a gente ndo tava muito s6

numa coisa de... (depois) a gente fez...

((falas sobrepostas))

P: (Consciéncia) politica partidaria? Nao era isso?
R: Nao, nunca teve, politica partidaria fora.

P: Jamais?



R: T6 longe. Politica pra mim ¢ uma outra situacdo. Politica pra mim ¢ a situa¢do que a gente ta
fazendo aqui, que as pessoas fazem, que ¢ de sentar e falar “pd, existe um lugar, uma situagdo
assim, po, é legal? E possivel da gente se encontrar pra fazer coisas? Vamos nos encontrar pra fazer
coisas”. E ai assim, eu acho que a partir dai, se isso vai evoluir pra uma situagdo politico-partidario
ou ndo, isso ¢ uma questdo das pessoas, a minha inten¢do sempre foi que as coisas tivessem... 0s
espacos tivessem abertos pras pessoas se encontrarem e propor com o que se divertir, eu ndo tenho
que engolir tudo, eu... eu posso me divertir com 0 que eu quiser, eu posso construir o que me
divertir, né? Construir outros lagos com as pessoas, enfim, musica t4 nessa conversa, ta4 nessa
historia. E basicamente isso, assim. E tltima coisa, ele chegou no momento que virou uma outra

situacdo, que era uma situacao de show, agenda. A mim, ¢ muito estranho, né?
P: Tal... mas talvez naquele momento vocé€ ndo tivesse percebido assim, Ultima coisa pra mim, ele...

com entrada de Flavinho, - isso nem ¢ do meu trabalho, isso ¢ uma opinido aqui.
R: Sim, sim.
P: Com a entrada de Flavinho e depois a entrada de... do cara do Flor de Cactus, como ¢ que ¢ o

nome dele? O baixista?
R: Klaus.
P: Klaus, ha uma tentativa de enquadramento talvez ou nao? De repente, porque bateria, porque ¢é

uma bateria convencional em que a gente conhece como uma bateria de rock ou de jazz? O kit de

jazz, kit de rock, né?
R: Sim. Sim.
P: Mas talvez nem foi, € um cara legal que tocava e que “cai pra dentro, chega ai”.

N3

R: E, € isso ai “vamos juntar”, enfim.
P: “Vamos juntar”.
R: O problema ¢ que depois que juntou, virou uma histéria de “vamos ter um lider, vamos ser uma

banda, vamos fazer uma caixinha, vamos ndo sei o que, vamos...” ai virou empresa, queria virar

empresa junior cara, € assim.
P: Uhum. Isso ai que eu ndo entendo.
R: Empresa Jinior pra mim, legal, acho que cada um na sua vibe. Eu sou a minha empresa jinior e

eu discordo de um monte de coisa da empresa junior dos amigos e ai somos moléculas. Tanto que a
coisa evoluiu pra uma situacdo molecular que eu falei “olha cara, eu t6 ligado aqui, mas eu posso...
eu to livre pra ir pra outros lugares”. Tanto que uma época os caras tocaram sem mim, eu fiquei...
sem problema nenhum assim, eu ndo tinha problema nenhum com isso, né? Ai rolou a Estacao
Porto “vamos 14 fazer?”” Eu fui 14 fazer. Eu toquei, por conta dessa historia eu fui tocar com (Sal na)
Garganta, eu toquei com Jards Macalé, com Carlos Gomes, os cara falou “ndo, fica aqui pra vocé
fazer a foto” eu falei “cara, eu ndo sou da banda, eu vou fazer interven¢ao, eu nao fui convidado pra
fazer musica, eu acho que vocés me chamaram como o cara que faz barulho no Ultima Coisa”.
Entdo assim, eu entrava no palco, fazia a minha parte e saia fora, momento algum eu fiquei, aquela
situacdo “ndo fago parte dessa banda, ndo sou de banda”, né? Banda que eu toquei foi (inint 18:44)

Ultima Coisa, (inint) maneira turbulenta, algumas tentativas com os punks, mas foram as Unicas



bandas, né? Quer dizer, Ultima Coisa virou banda, enfim, ndo era isso também, nao tinha esse mo...
prime... esse primeiro momento ndo era isso. Mas tranquilo, assim, foi bom pra caramba, né? De
vez em quando ougo, a gente chegou a gravar algumas coisas, né? Captar algumas coisas, mas

enfim.
P: Legal. Legal. E Vernissage, mudando um pouco de pau pra cavaco agora. Vernissages do Centro

de Artes. Como era a... o traba... a engenharia sonora da vernissage? Tinha DJs, tinha banda? Vocés

j& tocaram? Eu ja toquei uma vez pelo menos.

R: Tinha, algumas tinham banda, DJ, a gente fez algumas e tal.

P: Eu acho que ja vi vocés tocando 14.

R: A gente fez algumas Vernissages, inclusive da gente mesmo, né? Nos pra nés mesmo, algumas

que a gente fez umas pirofagias, enfim. Eu lembro que fiz uma que eu montei umas camisas de
Bombril, as causas, ai (fomos pro ar livre) cuspir nessas camisas e fogo no Bombril, ele anda e tal e

¢ muito bacana.
P: Uhum.
R: Entdo tinha essa... essa historia assim, fizemos uma com... iluminando urina, quanto mais arte

melhor, né? O projeto que o Lando tinha que Lando dizia, “ah, ndo é meu, ¢ nosso, se as pessoas
ndo vierem nao existe”. Entdo assim, a gente tocava no Quanto Mais Arte Melhor, acaba virando
um evento, né? Um grande evento. Ai virava banda de apoio pra tocar nesses eventos, ndo sei se...

se ¢ bem isso também.
P: Como assim banda de apoio?
R: E, a banda t4 ali, t& no Centro de Artes “vamos fazer um evento?” “Vamos, bota a banda pra

tocar”.
P: Bota a banda pra tocar.
R: “Entdo vamos tocar. A gente quer ter performance nova, entdo olha s6, a banda faz parte da

exposicao? Nao, ela € um apoio, ela vai tocar, ndo faz parte porque tem uma performance que vai
rolar”. Tinha um... as vezes as coisas ficavam assim ‘“hoje ¢ banda”, “ndo, hoje ¢é trabalho, o
trabalho faz parte da exposi¢do”. Teve uns momentos assim, né? Que as coisas se enquadravam de

maneiras diferentes, ¢ até um exercicio legal.
P: Sim. Provavelmente. Pra mim também, eu tenho total clareza de quando eu fazia... a gente fazia a

vernissage 14, ja era esperado que a gente ia botar um strobo pra rolar e provavelmente ia ficar de

costas pro publico.

R: Sim.

P: Né? Ia ficar entre a gente ali fazendo um apoio, né? Fazendo um som.

R: Sim.

P: Ultima coisa, eu vi mais 14 com... j& com o Jilio diretamente, né? Pra frente da galera...

R: E.

P: ...front man com aquele berimbau e vocés ali, toco mundo encarando a galera.

R: Isso. Teve uma época que a gente tocava em roda, a gente comecou tocando em roda. Aqui a

gente fez isso, em Escultores, na exposicdo que a gente participou, a gente tocou em roda, eu

lembro que no Sala Onze...
((falas sobrepostas))
P: (inint 21:30) nessa... ou com minima amplificagdo...



R: (Minimo) de amplificagdo. Também em roda por conta dessa coisa da acustica, depois a gente
retomou essa situagdo, mas chegou um momento que ndo dava pra retomar mais a situagao de td em
roda, depois desse momento de palco, banda, a coisa foi... eu acho que a tltima... Gltimo momento
em roda foi na Bahia, a gente tocou na Bahia assim, com um maluco que fez um xilofone de
madeira na hora e a gente tentou amplificar a histéria do xilofone do cara. Nao sei se vocé foi com a

gente pra Bahia.

P: Eu me lembro, foi... eu ndo fui ndo. Eu ndo fui...

R: Mais a galera do (inint 22:02)...

P: ...eu tava muito preso no meu paradigma aqui de estudante.

R: Sim.

P: Eu ndo viajava, o dinheiro que eu ganhava eu ndo gosta... gastava em viagem, eu guardava pra

comprar equipamento.

R: Sim.

P: Mas eu lembro dessa trip ai, eu lembro que o Z¢ Maria foi.

R: Foi, a gente fez uma histéria dentro do alojamento, o alojamento virou o lugar, né, lugar de...

P: De repente eu ta... eu ja ndo era da banda mais, tinha acabado de ser expulso da banda.

R: Sim.

P: Foi nessa época em que o Beto entrou, logo depois e tal.

R: Isso.

P: E, p0, mais, Vernissages cara, tente me descrever aquele prédio 14 em uma... em uma festa de...

em uma Vernissage, cara?
R: Cara, Cemuni aberto, ¢ fundo o corredor, sempre o bar, né? As pessoas ja entravam direto, a

gente tocando ou no meio do Atrio ali na praca ou naquela lateral esquerda em frente & sala 11,
aquele lugar que a gente ligava, plugava, e sempre uma banda, a gente e uma outra banda, um
outro... muita gente, eu lembro que teve uma época que... isso também assustava muito, as pessoas
falavam “nao, a festa ¢ um exercicio democratico” e ai virou uma loucura, o Quanto Mais Arte,
Melhor teve uma vez que deu 3 mil pessoas, 4 mil pessoas, ai... “nossa, 4 mil pessoas”. Ai veio o...

lembro de uma vez a gente tocando dentro da sala, um dos primeiros, Federico, Nick.
P: Nick.
R: Em movimento, come¢cando o movimento que era um programa muito legal quando ele

comegou, enfim, hoje € bacana, mas na época ele foi entrevistar a gente. Na verdade, foi entrevistar
uma outra menina, a gente tava tocando, ele queria pegar a gente de ambiéncia e mostrar a tltima
coisa, dai ele foi saindo da sala pra ir pra exposicao e a gente tava ensaiando, a gente tava tocando a
exposicdo, a gente tava ensaiando e¢ havia uma caixa de som e um pequeno video mostrando a
gente, dai as vezes o video apagava, voc€ ndo tinha mais a imagem e o som continuava. A gente
ensaiando dentro da sala, em momento algum a ultima coisa iria pra fora tocar. Isso ¢ bem nitido
assim. Eu lembro desse momento, Quanto Mais Arte, Melhor que a gente comegou a fazer

ambiéncia sonora, era uma caixa de som.
P: La do lado de dentro o som passava pela porta?
R: Nao, a porta fechada, caixa de som captando, tinha um micro... dois microfones direcionados e

caixa som la fora...



P: A caixa virada pro lado de fora?

R: As caixas de som 14 fora. Do lado de fora da sala, porta fechada.

P: Vocés tavam, tipo, numa sala de um estiidio emanando pra fora o som?

R: Isso. A gente tava na sala de gravura, porta fechada, fio passando por baixo, caixa num canto,

caixa no outro e as pessoas ali perto do bar ouvindo.
P: P, era uma... era consciente entdo, falar assim, “ndo estou aqui pra aparecer”.
R: Nao, nesse momento nao. Por isso que eu digo que teve um momento que eu... a Ultima Coisa

fazia parte da exposicdo e ai o que fazia parte era o som, era o que tava sendo produzido ali, em
outros momentos virou banda. Entdo tinha isso. Eu ndo sei até que ponto as outras pessoas que
tavam tocando juntos, né? Rogé, Flavinho, tinham consciéncia de que esses dois momentos
existiam. O Julio acho que tinha consciéncia total, né? Acreditava que esses momentos existiam e

tal.
P: As vezes as pessoas viram isso acontecer, mas também ndo disseram ndo, falou assim “vou

barrar esse esquema, pode ser uma evolugao que ta acontecendo aqui”, né?

R: E.

P: “Pode ser pra melhor (nesse momento).”

R: Mas assim, lembro desse momento e lembro desse momento de vernissage com muita gente e a

gente tocando 14 fora, tocando no meio e fazendo pirofagia, enfim.
P: Interessante, muito interessante.
R: E ¢ muito estranho, né? Porque tudo tem a ver com paisagem sonora, tudo tem a vé com a

vontade de po, de td ligado em musica, mas querer fazer musica de uma outra forma, com que
outros instrumentos sdo possiveis, né? Po, tinha gente que falava “pd, um berimbau? Que diabo ¢
iss0?”. Nao ¢ nem s6 pela estética, era um som, né? A maneira de tocar o berimbau toda errada, a

maneira de fazer percussdo que nao parava momento nenhum.

P: Com baqueta, tocava bongo com baquetas.

R: Com baquetas.

P: Vocés que inventavam, cara.

R: Percussao...

P: Vocés inventaram o som.

R: E. Percussdo como intervengio, né? A percussio, ela da ganho pro som, ela vem somar, ela vem

potencializar. Nao, ela ¢ direto, a gente tinha uma parede sonora, a bateria as vezes era muito
percussiva, eu me arrisco a dizer que nao era uma bateria de banda convencional de rock porque era
muito percussiva. Em outros momentos a gente tinha alguns rockinhos, enfim, mas era muito
percussiva, era tudo muito percussivo, o violdo era muito percussivo, mas essa coisa muito
exacerbada. Pra mim era meio que uma dobra, um avesso de percussao. A percussdo as vezes ¢

muito pontual e a gente ndo era nada pontual, a gente era esporrento mesmo.

P: Sim. Era tudo no... no... fortissimo o tempo todo.

R: E. tudo muito tosco (total).

R: Principalmente o Rogg, era fortissimo, somente tocava no fortissimo.

R: Sim. Isso é...

P: Ele sangrava os dedos, eu me lembro.

R: E... e ai chegou um ponto que a gente queria fazer outra... “vamos fazer... vamos recuar pro cara

falar. Ah, vamos fazer poesia”, “entdo t4, vamos” ai recua mais “pera ai porra, ¢ jazz?”. Ai



comegava a sacanagem “é jazz”, “ndo, outras possibilidades, chega de ser s6 um parede”. Ai para
tudo “vamos conversar mais os instrumentos, “vocé vira? Eu viro” ai eu falei “porra, tamo fazendo
musica?”. E comecava a brincadeira de... tamo fazendo, mas era sério, entdo tava comecando a virar
musica. Musica com formatacdo, harmonia, enfim, mas musica cons... costuma chamar de musica
pra mim, musica ¢ uma gama maior, enfim, né¢? “Tamo fazendo musica sim, p0, toca a bateria nesse
momento, a percussdo para, faz ((sonoplastia)), a bateria ((sonoplastia)), vira, a percussao
acompanha. Segura, volta” as musicas comecaram a ter siléncios, siléncios maiores, nada a ver com

siléncio do John (Caide) assim.
P: Uhum.
R: Né? Que ¢ um siléncio que tem muito mais a vé€ com introjecdo do som, o siléncio mesmo, onde

s6 o ruido ecoava. E uma outra situacio, ndo ¢ siléncio de parou, volta. Af isso requer o qué? “Olha
o tempo (inint 27:43), esse tempo, esse tempo”, ai a coisa mudou. Ai passou a ter orquestragao,
passou a ter arranjo “vamos arranjar’, comecou a se falar de “vamos... vamos arranjar a musica?
Entdo tem essa parte, comega assim, termina assim”. Ai passou a ter arranjo. Eu lembro quando a
gente gravou aqui que vocé e o Marcel captaram a gente aqui dentro do... do Metropoles, aquele dia
foi um negocio meio angustiante assim “ta gravando. Vai para. Vamos fazer a musica de novo? ” Eu
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falei “porra, vai sair diferente”, “ndo, mas a gente quer assim” eu falei “cara, vai sair diferente”.
P: Eu ndo me lembro disso. Eu me lembro gravando vocés com tape deck 1a (inint 28:20).
R: Aqui 0, aqui no... aqui no Metropoles cara, tocou uma galera e ai fizemos uma historia pra

ravar, a galera queria gravar ‘“vamos gravar”, € eu ouco i1sso de vez em quando € eu fico meio...
b b
P: Porra, nao é.
R: Eu falo “porra, ndo, bacana, mas cara” o Marcel grita “0, t4 gravando, pode ir” e a gente comega.

E o Julio meio inseguro porque ele queria fazer uma coisa assim, ele queria fazer uma coisa muito
certinha. Ai a gente acabou indo cair 14 no estidio cara, dentro do estudio pra gravar mesmo, a
gente foi gravar Desertos, e foi um sofrimento, né? Porque os caras ndo queriam afinar, os caras nao
queriam... ai teve uma hora que eu falei “porra” ai o Francinardo ja tava na situagdo Francinardo
“vou tocar com (inint 29:00), né? Ai gera um... gera um outro contrabaixo” Francinardo gostava de
Jazz, Jacob Pastorius. Que eu gosto de Jacob Pastorius, eu gosto dos caras, mas numa outra
situagdo, enfim “ndo, vamos... vamos ouvir i1sso aqui, vamos...”, “ah, beleza, vamos gravar”. Ai no
meio do processo eu falei “cara, olha s cara, voc€s se propuseram a vir aqui, vocé€s pesquisaram o
estudio, € isso aqui, pO, entdo ndo t6 entendendo, tava todo mundo afim, agora ndo ta...”, “vamos

gravar junto, cada um numa sala” eu falei “t4, vamos gravar todo mundo junto”. Ai propus “abre,

vaza o som” “ndo, vai...”, eu falei “p0, tudo bem, ndo quer vazar o som”.

R: Harmonia turbulentas...

P: ...e ndo querer encaixotar bicho, é ndo querer encaixotar o que nao esta dentro do caixote.

R: E. Nio, e o cara tem que se propor. Assim, rolou um momento da situagdo de se propor, ¢ ai na

hora ta tudo muito complexo, tudo muito complicado “porra, vocé ndo se propos de chegar até
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aqui? Entdo ndo entendo”, “quero uma outra situacao...”



((falas sobrepostas))

({94

R: Fala assim ““¢ isso aqui que tem que ser”.
R: “Vamos afinar, vamos afinar isso aqui”, “porra, mas td demorando pra tocar, eu t6 fazendo

((sonoplastia))” eu falei “cara, tem que passar o som, palco ¢ isso, se a gente tivesse em bar, a gente
td numa outra situacdo. O palco € isso. Eu quero ouvir aqui um violdo, a voz e a bateria”, “ah, a
bateria quer que o baixo chega”, “entdo vamos fazer chegar, vamos...”. Nao davam conta, ndo
aguentavam, eu falei “cara, ¢ isso”. Ai um dia no meio da discussdo “¢ que vocés...” eu falei “olha
cara, o Rogé fez a (inint 31:10) e Pé do Lixo, a gente viajou, eu ajudava na ambiéncia sonora, a
gente fazia as coisas, eu co... montava latdo, desmontava coisa. O trabalho € esse cara, se vocé nao
quer, entdo a gente volta pra essa outra formatagdao™. Ali as coisas comegaram a... mas foi bacana,
foi uma experiéncia muito lega assim. Pelo contrdrio, eu acho que um dos momentos que a

universidade teve mais viva desde a época do Baldo, enfim, né?
P: E... vocé teve essa oportunidade de voltar a universidade depois ja como professor substituto no

caso.
R: Sim.

P: E ai vocé ja teve essa percepc¢do de que houve uma mudanga.

R: Sim. Mas como substituto ai a gente ainda fazia algumas coisas, né? A gente ainda tentava

garantir alguns espagos abertos, fazia som, mas isso foi ficando, né? Isso foi diminuindo muito.
P: Por alto, eu posso te dizer que em termos de musica aqui, tipo, a... o festival Prato da Casa saiu

daqui, vai pra outro lugar, vai ser feito em um lugar, € proibido tocar aqui dentro, existe um
problema de seguranca. Hoje fez... fizeram as pessoas acreditar que ha um problema de seguranca

no campus.
R: Mas ¢, disseram que uma menina quase foi morta, que o cara ia dar um mata-ledo nela esses dias,

enfim, acho que foi anteontem, passei, a policia tava aqui € pegaram o cara. Tem essa situagao.
Cara, mas o problema de seguranga ¢ um problema do ser humano, né? Nao ¢ de alguns espagos

privilegiados.

P: Passa pela ocupacgdo também, se esses espagos tivessem ocupados por outras coisas...

R: Sim, ocupados.

P: ...serd que a gente ia ter isso?

R: Esse problema de seguranga, espaco esvaziado. (U¢), tinha gente que arrombava a cantina do

Centro de Artes s6 pra escrever “estive aqui”, € ai vocé entende como “p0, tentativa de acesso, por
que eu nao tenho acesso? Porra”, né? E ai vocé cria essa cultura de medo mesmo. O local pode ser
vazio e frequentado... bem frequentado por pessoas de bem, vocé ndo precisa encher, porque se
vocé tiver muita convivéncia, nem todo mundo ¢ tdo de bem, né? Essa situagdo maniqueista
transforma os lugares em locais perigosos o tempo inteiro, tudo € muito perigoso. Com a cultura do
medo vocé controla melhor. Porque ¢ isso que eu vejo, os sistemas de controles vao sempre... ndo
sei se evoluindo, mas eles vao expandindo e se travestindo de outras formas, né? Tem uma hora que
¢ na porrada, eu falo “meu irmao, ndo é, e acabou, t0 te controlando, t0 te batendo mesmo e acabou,

essa ¢ a minha cara”. Agora, a minha cara ¢ inseguranca ¢ minha cara ¢ Deus acima de tudo e de



todos, a minha cara ¢ uma nova cara para a juventude, a minha cara ¢ qualquer porcaria nova pra
um publico &vido por novidade. E cara, eu vou te falar uma coisa muito séria: a universidade € o
lugar por exceléncia de um bando de gente estupida, avida por novidades, todo tipo de novidade
académica ¢ muito boa, por mais que ela seja de esquerda ou de direita ou qualquer outra coisa que
faga, ¢ uma novidade, ¢ interessante “pra onde ta indo a turma agora por aqui? Bom, agora a turma
precisa de um controle porque nés precisamos fechar novamente as portas e bota-las para pesquisa
toda e fazer ndo sei o qué. Nao, agora nds precisamos abrir para comunidade”. Fica sempre essas

relacdes de uma negociagdo escusa com tudo e € muito esquisito.

P: Ultima coisa.

R: Ultima coisa, legal.

P: (CA) tinha uma vitrola 14, tinha um...

R: Tinha. Tinha uns discos, desde os anos 70, ((risos)) era um costume de ter uma vitrola. P6, eu

ndo sei, um curso de musica que era uma coisa muito legal... pd, vocé foi aluno de curso de Musica

cara.
P: Fui aluno do curso de Musica.
R: Muito bom. A gente tinha uma disciplina de musica, todo mundo reclamava muito. Nao do

professor, o Marcos ¢ um cara bacana, assim, reclamava de s6 uma disciplina “cadé musica aqui?

Nao tem musica na universidade”.

P: Musica foi banida na universidade, fazendo uma recuperacao historica...

R: Sim.

P: ...nasceu o curso de Centro de Belas Artes, era estadual.

R: Sim.

P: Quando federalizou o babado, mandaram a musica 14 pra Fafi e depois foi pra Fames.

R: E. Nio, depois de muito tempo porque na Fafi também ela foi enterrada. Musica parece ser um

problema, né, cara? ((risos))
P: Foi um problema aqui, aparentemente, ou nao foi minha prioridade.
R: E, ndo sei como ¢ que td hoje, né, mas assim, pd, quando disseram que ia ter um curso de

musica, maravilha. A minha op¢do em ultima instdncia na universidade quando eu entrei era tenta

musica, nao tinha musica, eu fui fazer artes.
P: E, eu tive que espe... eu tive a sorte de ser um pouco mais jovem que vocé e eu peguei, mas

também como segunda formagao.
R: Sim.
P: J4 era 0 momento que eu ndo devia ter feito aquilo na minha vida, eu devia ter partido pro

mercado de trabalho.

R: Sim.

P: Fiz isso numa coisa de tesdo por querer fazer musica.

R: Pois ¢, mas que bacana, né? Mas hoje vocé tava no mercado de trabalho, vocé ta ai e esse curso

te deu uma base...

P: Deu uma base...

R: ...foda.

P: Inclusive esses cursos tinha uma caracteristica progressista na sua criagdo, ndo sei hoje, a

Bernadete acabou de falar que progresso nao existe, eu t6 meio pirado agora de usar (essa palavra),

progresso, progressista.



R: Progressos nio existe. E...

P: Mas...

R: ...existe uma progressao matematica, aritmética.

((falas sobrepostas))

P: PO, ele era mais fora da caixinha do que ele era... do que ele ¢ atualmente.

R: Sim.

P: Porque no momento em que chegam uns especialistas, caem aqui, eles olham pra isso aqui e fala

assim “‘cara, mas esses estudantes que vocé tdo falando os caras sdo muito fraco, esses caras nao

sabem ler partitura, isso ndo ¢ metodologia” e eles...

R: E, tem uma situacio reversa.

P: ...recrudesce, recrudesce. Talvez melhorou os indices? Talvez, mas recrudesce.

R: Ser4 que melhorou os indices?

P: Nao sei. Teria que isso ai pesquisar.

R: O Centro de Artes tem uma situacdo em que eles vieram superespecialista também. Quando o

MEC veio ver produgdo, foram recorrer a quem? Aos babaquinas da gravura, os cara fica fazendo
gravura e ndo (inint 40:22), ndo sdo tdo conceituais. Seis meses de serigrafia, dando s6 texto de

(inint) ndo da, né meu caro?
P: Cara, muito obrigado...
R: Seis meses de serigrafia pra texto do (inint) e ai Leo Aranha tendo que assumir a parada 14 e dar

aula de serigrafia, ¢ foda, pra chegar nesse nivel, ¢ muito complicado.

P: Legal. Bicho, muito obrigado.

R: Massa.

P: Cara, a gente ta... a gente ta revivendo o Prato da Casa, n6s colocamos ele no ... no projeto 14 da

Secult, infelizmente ndo passamos, mas o Prato da Casa esse ano, ele vai ser itinerante, ja rolou um

dia, uma (inint 42:05) 14 no Bairro da Penha.
R: Ah, legal.

P: E assim, vai ter em outros pontos da cidade.
(Fim da transcricio)



Participante: Alessandro Bayer Montenegro, ou Chakal da Geografia
Legenda:

P: Pesquisador

R: Respondente

(inint 00:00) — Trecho sem compreensao.

(palavra 1/ palavra 2) = incerteza da palavra / hipétese alternativa.
((palavra)) = comentarios da transcrigao.

(...) Demonstragao de corte em trechos ndo relevantes.

Audio: ALESSCHACAL

Duracao: 01:30:21

Local da entrevista: Bar Cesto Di Frango em Jardim Camburi

((Neste momento Chakal mostrou o diario e explicou que foi escrito entre 2001 e 2004.))
(Inicio)
(...)

P: Mais ou menos. O lance, vocé€ foi membro do DCE durante essa época ou ndo necessariamente?

Vocé era um...

R: Eu fui membro muito tempo, porque... eu fui duas vezes...

P: Vocé poderia atuar como um membro ou sem ser um membro.

R: Sim.

P: Poderia atuar da mesma forma.

R: Ai, pensa bem, eu acho que o mandato, se ndo me engano, eram dois anos. Ou era um. Nao
lembro. Acho que era dois. A gente foi... ¢ a gente foi no DCE oficialmente duas vezes, eu e o
Badard. S6 que pulou essas vezes, no meio ndo fomos, ou no final ndo fomos. Era... porque a
elei¢do era proporcional. Entdo, cada chapa, o numero de votos proporcional era o nimero de
diretores. Eram 15 diretores, entdo vocé tem 10% dos votos, vocé tem 10% dos cargos, assim, da...
sdo0 escolhidos primeiro por quem tem mais votos, vocé fica com os ultimos cargos. Ai o que que

aconteceu? Tinha de um lado, era s6 vermelhinho, pensa bem, nem tinha direita, s6 que direita, vocé

pensar em direita era o PCdoB. Era o PSDB era o PCdoB, como se fosse o PSDB hoje. Ai...
P: E, a galera tinha esse nome, talvez até tivesse essa influéncia e se... se embriagou de um outro

pensamento. Nao sei, vocé sabe melhor do que eu.

R: Nao, cara, PCdoB deveria ser totalmente de esquerda...

P: (inint 04:45).

((falas sobrepostas))

R: ...mais radical do que o PT.

P: Deveria.

R: Porque o PT ndo ¢ nem... ndo ¢ nem comunista, PT ¢ da igreja, nasceu na igreja. Na igreja,

(malandro), padre comunista, porque o padre queria salvar os pobre dele 14 que td& morrendo, os

amigos dele, né?
P: Uhum.
R: Ai... na ditadura. Ai o... s6 que o PCdoB, como.... E porque, sabe o que que acontece? Mistura

tudo. O tnico partido que investe na juventude ¢ o PCdoB, porque ele € o tnico que vai dominar la
nos grémios das unicas quase faculdades publicas que tém. Que € o qué? Escola técnica, que € o

segundo grau ainda. E, por exemplo, eu que sou playboy, venho de... de escola particular, jamais...



eu nem sabia o que era um grémio quando eu entrei na Ufes. Grémio, esse nome, pra mim, era um

time. ((risos))
P: Uhum.
R: Sacou? Quem estudou em escola publica tem mais chance de ter contato com isso. Por qué?

Porque € pobre, ai tem mais contato com movimento social. Quem t4 em casa as vezes jogando
videogame e comendo caviar, nao tem, né? E muito isolado, ndo conhece nem o vizinho. Ai... eh...

voltando.
P: E a historia da... como que rolava a musica com o movimento estudantil? No caso, que vocé,

além de ser do movimento, era também musico. E musico, no caso.
R: E, eu usava as duas coisas. Eu usava as duas coisas. (inint 06:22) sempre teve a cara de ser

politico, né? Hoje em dia que ta mais profissional, com musicos que precisam ganhar a vida assim,
pra mim € hobby, mas eu tenho que pagar meus musicos no final das contas, porque cada um tem
10 bandas. Mas ai minha parte, por exemplo, a gente vai... ai eu consigo convencer eles tocarem as
coisas mais sociais, mais Lula Livre, por exemplo, que alguns nem eram t3o Lula Livre, hoje sdo,
antes de acirrar mais a politica, ai as vezes eu consigo levar eles pro... mas porra, se nao entrar
dinheiro, sai. Entdo, a gente tem que tocar em varios lugares assim mais legais pra poder... coisar. Ai
0 que... ai hoje em dia... pra tocar em lugares que ndo ganha nada pela causa, sabe? Tocar pela
causa. Ai o que que acontece? Eu criei uma chavinha pra ndo... a parte artistica, pra eu nao...
(porque eu) sempre eu vou falar alguma coisa, mas pra eu ndo também virar tipo, eh... se render ao
sis... se vender ao sistema assim tal, ficar quieto, ndo falar mais nada, o caralho. Entdo, o que que eu
descobri? Conceitualmente, tem lugar, tem The Windows, Doors que €, p0, arte, politica e social e
pd, amigos, abragos, sexo, cachaca e felicidade. Alegria no planeta. (inint 07:542). The Windows,
Doors, que ¢ (inint). Da parte politica, eu descobri que eu podia ter duas chavinhas: uma que ¢ o
social, fazer discurso politico e outro que ¢ o discurso partidario. Lula Livre ¢ um discurso
partidario, concordo, apesar de que, no meu coragdo é... transbordante, mas... € e.... Mas, posso
evitar isso, posso falar, por exemplo, em lugares de direita eu posso falar contra a ditadura, pela
liberdade, pela amizade, Mahatma Gandhi, ai cito Mahatma Gandhi, (inint 08:33) e tal. Ai foi
amadurecendo. Hoje em dia eu t6 com essa ideia mais centrada, conseguindo (dividir) melhor as

coisas pra viver no mundo capitalista.
P: Massa, massa. Mas, e na €época, cara, como ¢ que era a dindmica de vocé tocar na Ufes? Como

que isso rolava? Como que...
R: Amigo do amigo. Eu era amigo do amigo. Mas, por exemplo, eu entrei na Ufes, eu ja bebia

com... assim, eu ja ia pro rock, j& me divertia, ja fiz amizades. Antes de passar no vestibular pra
geografia, eu ja sentava na mesa com os veteranos de geografia, na lama, em frente da Ufes. Entao
ai, po, a gente ja conversava, rebelde tal. Preguinho me deve até hoje, (inint 09:20) me deve até
hoje, dessa época, uma caixa de cerveja, se eu um dia eu fundasse o FLE, - Frente Libertadora

Estudantil -, ou qualquer coisa parecida, podia ser outro nome. Ai ele me deve uma caixa de



cerveja, porque depois eu acabei entrando na porra da politica mesmo. Ali. Ai, quando eu entrei,
quando eu passei no vestibular, os caras ja me jogaram... o CA tava morrendo, ninguém queria
pegar, ndo tinha elei¢cao, ndo tinha nada ha muito tempo, eles ja me jogaram pra dentro do CA. E ai,
através do CA, vocé se conecta com... com DCE, pessoal dos outros CA’s. E ai pronto, né, bicho.
S6 que ai fica tudo muito perdendo tempo, muito tempo todo fazendo festa. Mas por qué? Porque
pra fazer as coisas precisa sempre juntar dinheiro. Ai pra pegar dinheiro, s6 usando o tUnico
patrimdénio que a gente tem, que ¢ o Centro de Estudante da Ufes, que ¢ o acesso ao espago, o

dominio do espaco democratico 14 que o professor...
P: Isso foi uma coisa imaginada assim? Quem comegou, quem que teve essa ideia que vocé td me

narrando?
R: Ah ndo, isso ai é eu entrando no CA ali, doido, querendo comer as meninas, querendo (virar),

querendo beber, querendo fazer a revolugdo, Che Guevara, viva a revolugao tal, tal.
P: E tava faltando dinheiro e nds temos uma banda.
R: E. E a banda tava meio parada até. Mas o... ai encontro o Badar6, conheco o Badard, Cuica, que

¢ um funciondrio da Ufes que ta aposentado, mas pirava pra caramba 14, mas pelo menos... era uma
biblioteca... muita gente ndo gosta dele, mas era uma biblioteca de conhecimento assim, da histéria
burocratica e as fofocas, que ai tem muito... fofoca sempre vai ser politica nesse ambiente, do
diretor de ndo sei quem, histérico de cada um, quem € o reitor que ta ai hoje, o que que ele fez no

passado, ele foi estudando da Ufes, ele era amigo de (inint 11:08) e inimigo, entendeu?
P: Uhum.
R: A essa galera. E o fato de fumar maconha sempre salvou, sempre ajudou muito, porque socializa

demais, socializa. Socializa e conecta todo mundo. E, po, a Ufes aquele espago que € um aterro de
um manguezal, que pra mim s6 mentaliza tristeza, mas como aconteceu no passado, ja foi e... ou
seja, o que eu quero dizer com isso €... a parte boa, que ta inserida dentro da floresta, de mangue e

de outros.

P: (inint 11:39).

R: E, vocé da um pulinho pro lado, vocé ta no meio do mato.

P: Mosquitos.

R: Trilhas, tudo (inint 11:46). Por isso que ¢ legal a pessoa viver dentro da Ufes, quando puder, se

nao for muito pobre, tiver que trabalhar. Quem estuda de noite, por exemplo, tem que trabalhar fora,

e vai e volta e nem vé, porque ta de noite, inclusive.
P: E. Quem... quem... ndo v&, né? Muita gente ndo ve, né?
R: Uhum. Um espago maravilhoso. Deve ser o melhor campus do Brasil. Eu ndo viajei tanto igual

alguns amigos meus porque eu fazia movimento, eh... do movimento estudantil. Eu costumo dizer
que eu tive minha vi... meu movimento todo horizontal e nao vertical. Era horizontal porque era da
Ufes, era (inint 12:29) Espirito Santo, em Vitoria. Entdo, tem a vantagem do horizontal qual ¢ qual?
E a conexdo com varios cursos. Entdo, tinha multiplicidade de cursos. O que acontece que muita
gente do movimento estudantil que até vira prefeito, sei 14, € a verticalidade, que o cara ¢ do curso

de geografia, ai ele vai no encontro de geografia regional ndo sei o qué. Ai tem toda uma politica



por todos esses lados, no horizontal e no vertical tem politica, mas quem... ai quem acaba seguindo
o vertical, porque aproveita essas facilidades pra viajar, e ai se conectar, né? Ainda mais que aquela
época era... tinha acabado de aparecer a internet. Ai horizontalmente vocé€ viaja muito, conecta
muito, com gente de outros lugares, com gente s6 do seu curso. Assim, a rigor, né? Horizontal... isso
¢ vertical no que eu t6 falando, no desenho que eu t6 fazendo, horizontalmente era o que eu fazia. E
no final que, quando eu fui no Congresso Brasileiro de Geografia que s6 acontece de 10 em 10
anos, ¢ que estudante e calouro tem o mesmo poder de voto do que o (Abi-Saber), um fodao
catedratico da geografia, ai, ou seja, d4 dois mil... o que eu fui deu 2500 e estudantes e 1500
professores, os estudantes mandava, e eles ndo tinham percebido isso. Eles ndo tinham percebido
isso, eles tavam com medo da mafia dos professores e a gente tava com o poder todinho na mao e
cagaram tudo. Mas ai € outra histdria, historia longa. Essa coisa.... Mas ai no final que eu participei
desse encontro que ai eu gostei.. que eu era um anarquista, eu era dos anarquia... mais dos
anarquistas do que dos vermelhos, porque nem tinha direita, direito era do PCdoB. E ai tinha PSTU,
PT, eh... aquele outro (de Psol) nem existia, e outras correntes ali menores e ainda tendéncias dentro
do PT e ai tinha véarios grupinhos, cada um, né, que disputava. E se unia... as vezes se unia € as

vezes nao, na disputa contra a direita, contra o PCdoB.
P: Quem era responsavel pela organizacgio das festas?
R: Entdo eram os CA’s que faziam, ou o DCE, algumas daquelas institui¢cdes. Ai, por exemplo:

quando eu fazia eu cha... quem faz, chama as bandas amigas na verdade, a verdade ¢ essa. Eu
sempre fazia questdo de chamar o The Rover, e ai até... normalmente, nenhuma... naquele tempo
todo, nenhuma banda recebia. Nao recebia pra tocar, tocava pelo espaco de tocar, e ia pelo som, a
chance de tocar num som razoavelmente legal, e as vezes até som pobre, juntar de amigo. Mas,
sempre quando eu fiz, eu tentei viabilizar, nunca fui administrador de nada, ndo sei nem cobrar
alguém que me deve ((riso)), mas tentava arrumar, sei 14, ja teve um rock que eu passei em todas as
lojinhas da lama, pedindo 14, falando que a gente “0, vai botar no cartaz”, ndo tinha internet com
for¢a, entdo era cartaz, colar cartaz, “colar cartaz, vamos falar 1a tantas vezes o nome de vocés,
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‘apoio tal, tal, tal, farmdcia tal, ndo sei o que, (inint 15:53)’”. Ai as vezes conseguia arrancar
cinquentinha de cada um pra... pra bancar a... o taxi do The Rover 14 de Vila Velha pra ca. Mas era
(o tnico) que ja era alguma coisa assim, a ndo ser cerveja, ficha de cerveja. Ai era sempre assim. E
pessoal... era maneiro, porque a galera sempre gostou de tocar... ¢ uma boa vitrine, ¢ um publico
diferenciado assim, pro lado do bem, ndo pro lado do dinheiro, pelo lado da ideia, gente que gosta
de ideia, gente que gosta de arte, de inovagao, de doideira, se der errado foda-se. Sabe? O cara tenta

fazer um negocio, “p0, ficou mo paia” foda-se, mano. Ninguém vai vaiar o cara ndo. Vai vaiar o

machista filha da puta, um nazista desgragado, essas coisas.
P: Ai, tava examinando 14 hoje as portarias emitidas pelos nossos magnanimos reitores, chega um

momento...



R: Magnifico. Badar6 era massa. Badaré chamava o Reitor...
P: De magnifico.
R: De magnifico. ((risos)) Na cara dele, “ei, magnifico”. Todo mundo, do nosso lado e do lado

deles, todo mundo dava um pulo assim. ((risos))

P: Eu falei “magnanimo” ¢ magnifico, tem razao.

R: Magnifico ¢ muito bom, cara.

P: Vossa (magnificéncia).

R: E.

P: Pelo que percebi a Reitoria sé foi se preocupar com festas em 2004. Até entdo, nessa parte nao se

falava de festas, parece que era uma coisa assim...

R: Rolava, mas vista grossa.

P: ... cada um por si, Deus pra todos...

R: Vista grossa.

P: Vista grossa, e chega um momento que endurece... chega um momento que trava. Fala, “ndo

pode mais”, ai fica um periodo e... 2016 ja.

R: Mas quando? Ah, agora. Agora?

P: Agora.

R: Ahn. E, agora travou pra caramba.

P: Travou total.

R: E jé tava tentando trava... ja tinha um papo de travar total varias vezes antes, s que nao travava.

Mas, cara, eu ndo sei se eu fiquei velho, mas depois que o crack apareceu em Vitoria, realmente a
coisa ficou complicada ali. Quando tava s6 a cocaina e a maconha, tava humanamente possivel.
Apesar de que ja teve muito estupro, ja teve muita merda, teve tiroteio. Ok. Assim, “ok™ o caralho,
né, mas, eh... era... que nunca saia no jornal, saiu foi uma ou duas vezes. Estupro, por exemplo, ja
teve bastante, que a gente ficava sabendo, mas... mas ai com crack... com crack o negécio ficou

feio.
P: Vocé registrou alguma coisa dessa parte de atos de violéncia aqui (apontando para o didrio) ou

nao?
R: Sim. E, violéncia urbana assim, da molecada mesmo que vai e tal, eh... ja fui... j& tive minha

camera roubada, a bolsa, mas...

P: Vocé ja foi abordado... “abordado” nio...

R: Assaltado mesmo, ndo. Fui furtado.

P: Furtado.

R: Furtado.

P: Dentro da sala, tava...

R: Nao, ndo. Eu tava muito doido, deixei a bolsa de lado e dei mole conversando com o cara pela

esquerda e pelo lado direito alguém levou minha bolsa. So6 tinha a camera dentro.
P: Foi um ato de... ele foi astuto, né? Na sua presenga, ele tirou a parada.
R: E. Essa foi mais recentemente mesmo, nessa época ja que ja tava... ja tinha seis rocks ao mesmo

tempo na Ufes rolando. Ai... ai a galera que ndo ¢ da comunidade ali, da Ufes, ficou assim...
comunidade ndo, mas quem... quem nao estuda na Ufes, quem sé ficava sabendo, sexta-feira vinha
pra Lama mesmo, (vinha pra 1d), ai pirava nos rock da beirada, quem tava... que tinha mais
informagao sobre os rocks, aprofundava, entrava 14 pra dentro da Ufes, - quem sabia andar na Ufes

-, ai achava outros rocks que as vezes era... tava mais tranquilo. Mas...



P: O Rock da beirada. Qual era os rocks da beirada? Até o Centro de Vivéncia ali?

R: E, o Centro de Vivéncia... tinha o Centro de Vivéncia, (alguns) Cemuni.

P: Arquitetura, artes.

R: E, arquitetura fica mais proxima ali na estatua. Uma... um fato importante que vocé ta falando...
P: E os mais profundos? Quais sdo os rocks mais profundos?

R: Ah, ai era rocks maiores que acabava chamando aten¢ao porque tinha divulga¢do no passado, - ai

j4 ndo € mais agora -, 14 no passado, que chamava muita gente, lotava, e ai amigos, nossos amigos
chamavam gente que ndo sdo... ndo era da Ufes, tinha que... ficavam sabendo, eram os que... tinha
uma época o Alexandre (Dumas) organizava, mas que ndo foi ele que comecou isso eu acho. Eu

acho. Que ¢ o Abre Bodes e Encerra Bodes.
P: Da engenharia, tal, 14 atrés.
R: Da engenharia, 14 atrés, ¢ 14 no final. Ai (inint 21:03), (mais profundo), por exemplo, eu tive a

camera roubada, foi o rock da geografia, entre o C2 e C3, geografia e historia os prédios, ali tem o

aeroporto, né? Que aquelas luzes no chao a gente chamava de aeroporto...
P: Aham.
R: ...ai que 14 rolou. Tocou minha banda, outra de rock e depois duas... duas bandas de rock e duas

bandas de forrd. Um som tao podre que tinha que ficar um cara o tempo todo deitado com os pé na

bateria pra ela nao cair. Assim, s6 a... tinha que ficar um cara apoiando a bateria.
P: Legal. No CA de geografia, tinha toca disco?

R: Nao. Tinha computador tosco que rolava musica, ou algum sonzinho.

P: J& rolava musica no computador?

R: E.

7

P: Ja tavam na era MP3?

4 .

R: E, ja devia td no MP3. E. Verdade. E tinha talvez CD.
P: Mas esses atos dos reitores que acabaram com as festas, eles acabaram por motivos justos, como

vocé falou, questdo da violéncia, trafico...

((falas sobrepostas))

R: Nao, sempre quando rolava uma violéncia...

P: ...(inint 22:01) afetando gente que ndo tinha nada a ver com isso.

R: E. Quando rolava a violéncia e safa no jornal, ai pronto, voltava e esquentava a batata de novo

sobre esse assunto. Mas, por exemplo: 0 nosso grupo ja até, com esse negocio de nao deixar fazer
festa e tal, ¢ completamente inconstitucional. A gente ja trancou... j& usou cadeado do Sintufes pra
trancar o portdo aberto pro pessoal entrar e ndo pra sair. Normalmente o Sintufes, né, os
trabalhadores da Ufes, usava aquele cadeado, uma corrente grossa, um cadeadao sinistro pra trancar
o portdo fechado, pra fazer a greve e os pelego ndo... ndo furarem a greve. A gente usou o cadeado
deles emprestado, assim, extraoficialmente porque eles ndo sabiam, a gente pedia pra outra coisa
oficialmente, eh... e botava o portdo aberto, mas ndo pro carro, pro pedestre, pro garoto que quer
fazer o seu rock, sabe que ta tendo rock 14 dentro, sendo chegava 11 horas fechava, quem tava
dentro ficava, s6 podia sair, quem tava fora ndo podia entrar. Ah, (crueldade) com a meninada. E
gente ajudava os segurancas, cara. A gente ajudava os segurangas controlar o negocio todo.
Ninguém ia se meter com droga. Assim, ninguém ia reclamar de droga, mas a violéncia, a gente

ajudava o seguranga a ndo deixar a violéncia rolar.



P: Seguranga patrimonial ali que...

R: Patrimonial.

P: ... diga-se, Bira.

R: E. E tinha...

P: Bira e mais um, eram dois, duas pessoas pra patrulhar (inint 23:26).

R: O chefe, o chefao... o chefe ainda do Bira ¢ o chefe dos agentes, mas o chefe 14 mesmo, seu

Anival, era muito compreensivo. Nao porque ele fosse permissivo nem nada, ele ndo liberava droga
nem nada, mas ele... ele... ele mantinha o respeito. Ele sabia que quando... quando ele percebia que
tava tendo... a organizagdo tava preocupada com a seguranca das pessoas, eles... eles dobravam um
pouco o regulamento pra felicidade geral da nacdo, pra democracia (de tudo) que ta escrito na
Constitui¢ao pudesse funcionar, e quando ndo tinha risco pra ninguém. Ja teve vez também que, ao
mesmo tempo que a gente era amigo do... ia ficando amigo dos caras, com quem a gente ja tinha
brigado pra caramba, desde segurancas que tdo armados, até os que ndo tdo, até o chefe da
segurancga, tava amigo, mas, de repente, duas horas da manha eles tentando expulsar todo mundo de
uma festa feita pela... pelo departamento, fodao, dos professores ricos da psicologia, eh... ou de
qualquer outro curso, eh... eh... ai de repente a juventude ficava e todo mundo querendo expulsar. A
gente falava, “ndo, da a chave do DCE, nés vamos pegar todo mundo...”, - pegava o microfone -,
“todo mundo pro DCE”, eles querendo regular a gente pra sair “ndo, meu amigo. Primeiro: vocé
ndo pode agredir ninguém, td todo mundo indo pro espaco do estudando dentro da Universidade
Federal do Espirito Santo garantido pela Constituicao Brasileira do Brasil”, e ai a gente levava todo
mundo pra la. A gente falava, “(inint 24:55) pode deixar, vou fumar maconha 14 dentro, ninguém vai
ficar... vou pedir pro pessoal ndo ficar zanzando por ai. Vamos ficar aqui fazendo o nosso rock aqui,
vamos negociar com as forgas de repressdo”. Pra gente poder fazer o nosso rock, as pessoas so
queriam beijar na boca, rir, estar com os amigos. (Entdo era) tranquilo, e sempre funcionou muito
bem. As vezes eles ficavam bravos com a gente, mas sinto muito. Ai a gente ficava conversando
enquanto todo mundo ia indo pra la. ((risos)) Ai pra dentro do DCE acabou, (¢ nosso). Mas o
Badaro, por exemplo, ¢ uma das figuras mais importantes dessa parada toda. Ele era um grande

lider, ele era muito carismatico e falava muito bom. Ele ¢ muito (inint 25:43). Vocé fuma?

(...)
P: Mas, ‘balala, balala, balala, balala, balala’. Manifesta¢des.
R: Aham.

P: Ufes como ponto de partida de grupos e que vao andando e vao entoando, né, palavras de ordem.

Tinha... quais eram os gritos de guerra da época?
R: Nao, entdo, o que mais.... A doideira ¢ o seguinte: tinha varias discussdes maneiras que a gente

tentava puxar. Assim, o que aconteceu? No movimento estudantil posso falar, ai eu nem entendia
muito de politica, tava aprendendo ainda. Quando eu entrei, ai eu achava até... aquela coisa do
infantil, né? Eh... achava absurdo ter que se inscrever pra falar. ((risos)) Sabe? Que saco. Mas ¢

porque a pessoa ta entrando ali ainda, entdo a gente tem que ter paciéncia com quem entra agora,



porque também fica querendo passar por cima disso. Mas eu olho pra isso com muito carinho, essa
ingenuidade, né, vocé td vendo que quem ta fazendo isso, tad sendo superingénuo, eu nem fico
bravo, bagunga um pouco o negocio, mas ¢ melhor do que ndo ter esse amor rolando ali, vocé€ vé
brotando (os futuros nods). Eh... ai o que aconteceu? Foi engracado a primeira eleicdo do DCE que a
gente participou. Na Lagoa, acho que Badar6 ja tinha conversado com o Cuica, ai (inint 27:25)
Cuica e Badar6 ali conversando na Lagoa, fumando um beck, ai Badaré inventou tudo Guaiamum,
nome da chapa, “Guaiamum”. Eu interpreto isso, - ndo sei se Badar6é concorda -, mas eu interpreto
isso como a sigla... porque ¢ uma sigla, ai eu interpreto isso como uma zoa¢do meio anarquista...
(inint 27:52) anarquista meio que zoando os vermelhinho. Porque o resto era tudo vermelhinho, ndo

tem... ndo tinha azulzinho, né? Nao tinha direita. E tinha o PCdoB que era o azulzinho.
P: Uhum.
R: E o resto um monte de vermelhinho e o maior vermelho, o PT e os anarquistas doido e os (monte

de outros) que so6 passavam pela gente, ndo participavam de nada, dando o sangue assim, dando o
tempo, né? O tempo didrio igual a gente dava. Muitas vezes, inutilmente, mas ¢ assim que aprende.
Af, o que que aconteceu? Era elei¢do proporcional. Entdo, (se de repente) ganhou alguma coisa no
DCE, a gente fez a chapa Guaiamum, ¢ ai a galera veio junto. E ai o que acontece? Eu nao lembro
os numeros direito, acho que era 15 diretor, uma coisa assim, mas sei la. E ai o... quem teve mais
voto, um pouquinho mais de voto foi o PCdoB, que era o PSDB, ¢ o azul. Nao era PSDB, mas
como se fosse. Porque puxava o saco do reitor, s6 queria fazer festa, ndo fazia assembleia dos
estudantes, sabe? Nao... ndo reclamava de nada, s6 usava o espaco, ai o reitor ajudava. Porque ele
ndo ia reclamar do reitor, ele ia s6 usar o espago pra ganhar dinheiro, e roubavam o dinheiro,
pegavam o dinheiro pra eles, eles achavam que aquilo era uma empresa deles. Entendeu? E assim
que funciona o tempo todo por ai. E os esquerdistas também, mas, (o de direita) ¢ realmente (mais
sinistro). Eles usavam, tanto ¢ que teve show do Rappa, show do Rappa, cobrando entrada com
seguranca armado, a galera tomou porrada. (Cadé o negocio)? Galera tomar... sabe? Show pago,
dentro da Universidade Federal do Espirito Santo. Mas ai, o engragado foi o seguinte: ai, esse
pessoal j&4 mais... um pouco mais forte, porque era... né? A direita... tem muito idiota no mundo. Ai
0... eh... s6 que fazia festa e tal, ndo queria reclamar, “deixa pra l4. Blabla”, amiguinho do reitor. Ai,
eles tiveram, tipo assim, oito cargos proporcional dos votos, né? Oito cargos; o outro lado que era o
PT, sete, uma coisa assim. Sabe? Um com oito, outro com sete, ¢ eu e o Bada... assim, eu, o Badaro
e o resto dos Guaiamum, (inint 30:22) Carol, galera de psicologia, todo mundo ali, aquela galera, o
Guaiamu, ai teve dois. Entdo, uma chapa com oito cargos, oito votos na diretoria do DCE, outra
com sete e quem mandava era quem tinha dois, porque todos os dois lados precisavam dos dois
votos do Guaiamun. ((risos)) Ai, as teses que rolavam, cara, ndo dava pra gente puxar uma coisa
nova, mas dentro da discussdo, quem mandava era a gente, ((risos)), eu, Badar6 e (Daniele). Porque

era assim, eram dois cargos que... ai tinha (negdcio 14), eu era suplente da (Daniele) porque tinha



que ter... mas quem atuava mais era eu e o Badard, porque tinha que ter a cota feminina, sacou?
P: Uhum.
R: Mas ai tinham outros suplentes também, todo mundo participava, todo mundo podia falar. S6 que

a gente tinha dois votos. E, pd, votava em bloco, a gente ndo ia dividir, né? A gente caia na porrada
14 fora e voltava, pra poder votar direito. Se tivesse divergéncia interna na nossa chapa. Era um

grupo de amigos artisticos, sei 4.
P: No caso ai, - abrindo um paréntese, né? Numa dessas resolu¢des ai do Conselho Superior, que

vetaram as festas, provavelmente tinha algum representante 14 do... estudantil, né?

R: Sim.

P: Mas, provavelmente, foi voto vencido, né?

R: Nao, normalmente entdo, o PCdoB, eles botavam todos os representantes estudantis, porque a

maior... a maior... ai é o regimento do... do DCE, que pode ser mudado pelo... pelo Congresso da
Ufes, - Coneufes -, que a gente conseguiu fazer um na €poca. Mas ai tinha neguinho que queria
discutir, Siria ou, sei 14, ai sabe... alguém botou a proposta legal 14, “vocés tdo querendo defender...

discutir isso aqui no Congresso da Ufes?”.

P: Discutir o qué?

R: Siria.

P: Siria? O que que ¢ isso?

R: Problemas do (inint 32:20).

P: Ah, Siria?

R: E. Ai alguém botou, “6, eu faco a proposta. Esses vermelhinhos xiita que querem defender no

Congresso da Ufes apoio pra Palestina...”, adoro a palestina, odeio os bombardeamentos dos... dos
neonazistas judeus. Assim, judeus nao, sionistas, né¢? Que (inint 32:43) Palestina, mas isso ndo ¢ pra
discutir no Coneufes. Ai alguém botou “6, quem quer aprovar apoio a Siria, Palestina, ndo sei o que,
acho que tem que ser apoio presencial”. ((risos)) Ai tentaram aprovar 1a que fosse apoio presencial.

Falei, “vai 14 entdo, brigar”. Mas voltando, desculpa.
P: Entdo, numa dessa ai...
R: A entdo, no Coneufes. Ai, o Coneufes defende isso. Ai as chapas de mais voto, elas que indicam

os representantes desses conselhos. Nao, acho que mudou, muda as vezes, mas acho que votava

também pro representante de conselho, qual chapa.

P: Qualquer um deles que tivesse 14, ndo... ndo...

R: Nao representava ninguém. A si mesmo.

P: E. Mas ele nio votaria contra a festa, ele foi voto vencido.

R: Nao. Nao, cara! T4 vendo? Ai... essa ¢ a prova, se voc€ quiser pesquisar isso € conseguir achar

esses documentos, essas atas...
P: Com certeza. T4 la.
R: Essas atas, vocé vai ver, essa galera de estudante filha da puta do PCdoB dessa época, que € o

PSDB hoje, e o pior, PSL, essas merdas toda nem se fala, nem era tdo (inint 34:00) assim, né? A
gente nunca imaginou que o PSL faz essas bostas ai que aparecendo. Mas, o vendidismo, o
vendidismo do... do... da direita, que era o PCdoB era todas atuagao de direita aqui, vé como ¢ que
os estudantes... olha 14, vai ver como € que os estudantes votaram junto com o reitor. Juntinho com

o reitor. Da gente fazer protesto 14, tacar merda na porta do reitor 1a dentro da reitoria, chamavam de



vim Policia Federal, vim o caralho. E a gente 14, dormindo 14, dormindo 14 no corredor e isolar tudo.
Sem quebrar nada, s6 um monte de cartaz pra todo lado. E ficava 14, e tocando som, fazendo
batuque, atrapalhando a reunido, invadindo pedido pra botar comissdo de tantos estudantes nosso la

dentro da reunido tendo direito a fala.

()

P: E os festivais 14, cara? O FIVI e depois o Prato da Casa. Alguma interlocu¢do com... na sua

existéncia ou...

R: Nao. Comigo nao.

P: ... ou vocé so curtiu...

R: Nao.

P: ... vocé talvez estava 14 ou ndo.

R: Nao, esse dai...

P: Estamos falando de uma outra vertente de... de participagao.
R: E. Esses ai eu s6 curti, nem sei qual é.

()

(Fim da transcricio)



Participante: Getulio Souza Pinto

Legenda:

P: Pesquisador

R: Respondente

(inint 00:00) — Trecho sem compreensao.

(palavra 1 / palavra 2) incerteza da palavra / hipotese alternativa.
(...) Demonstracao de corte em trechos ndo relevantes.
Audio: buscar o nome

Duracao: 00:??:2?

Entrevista via telefone celular, chamada de voz.
(Inicio)

P: Vamos falar do seu periodo de estudante, como vocé parar na comissao de festas de 2003?
R: T4 bom bacana. Eu entrei em 2003. Participei de toda efervescéncia politica e académica desse
momento do pais. Em 2006 eu tranquei o curso e fui trabalhar como captador de recursos numa

associagdo do terceiro setor. Depois retornei para a faculdade e formei em 2011.
Apos se formar eu fui atuar como professor de técnica e atuei na assisténcia social logo de inicio.

Depois de um tempo atuando na assisténcia social de média complexidade com adolescente em

conflito com a lei e dando aula em escola técnica eu fui chamado a trabalhar com populagdo de rua.
Depois do concurso da saude e logo no passei no concurso € iniciei 0 mestrado em Psicologia

institucional. A partir do concurso foi colocado a trabalhar no Hospital das Clinicas com psicélogo
de atendimento a vitimas de violéncia sexual. Na mesma época em que me especializar em
Violéncia e Saude pela Fiocruz um curso de especializacdo deles fez o mestrado em Psicologia
institucional. Apos o retorno do mestrado comecei a dar aula no ensino superior onde estou até hoje
e passei quatro anos atendendo clinicamente no Hospital das Clinicas vitima de Violéncia Sexual e
em 2019 fui convidado pela Secretaria de Direitos Humanos para atuar como assessor técnico na
Subsecretaria de Politicas sobre Drogas uma vez que o tema de mestrado foi a questdo do uso de

drogas na humanidade.
E hoje estou nessa dupla atuagdo como assessor técnico da Secretaria de Direitos Humanos e

professor de ensino superior.
Eu posso confirmar se a data foi realmente 2003 porque tem uma cronologia importante acho

bacana confirmar.
P: Nao sei de vocé sabe mas a Ufop tem um regulamento quase idéntico ao que vocé€s criaram,

publicado em 2012.

R: Foi 2004 a regulacdo, ao longo de 2004. Eu acho uma pergunta muito boa e até me arrepio de
vocé trazer essa informag@o que eu ndo tinha. Eu posso explicar a minha parte, o que foi, e talvez a
gente junto possa fazer inferéncias a respeito disso e inferéncias que no seu trabalho de pesquisa
vocé pode buscar a comprovacao por dados factuais o qualquer coisa que o valha. Vamos 14. Eu
entrei em 2003 entdo teve um momento de efervescéncia, eu venho de uma inser¢ao no movimento
secundarista ja era uma militante estudantil no segundo grau e quando eu trabalhava fui procurar as

liderangas aqui de Vitoria eu venho do norte do estado e fazer parte dessa luta estudantil ali naquele



momento e além da efervescéncia de efervescéncia nacional toda a gente tem um quadro
interessante que era os movimentos da psicologia de ocupagdo, do Teatro, do teatrinho o teatrinho

que ficava em frente ao cinema um teatro importante historicamente com o exemplo a cultura
capixaba e eu ja achei muito interessante porque era uma briga institucional por espago mas os

aqueles que ocuparam ali, as liderancas que ocuparam ali naquele momento das quais eu cito
Badar6, Gustavo Badaro, Maria Carolina, Rodrigo Vacari, tinha Wagner Bertazo e uma série de

outras pessoas. A ocupag¢ao tinha uma coisa que me chamou muita atencao.
Havia uma briga institucional por espaco mas a ocupacdo do teatrinho visava manter o teatro

funcionando como teatro. Isto para mim era algo que logo de pronto eu olhei falei, nossa, mesmo

que essas pessoas nao sejam legais, eu nao sei se eu acho todas elas legais, ndo € essa questao.
Politicamente eu acho valoroso esse tipo de intervencao e logo colei com eles e era o dia a dia do

centro académico, e comecei a participar ali do dia a dia do centro académico da ocupagdao do
teatrinho e logo teve as movimentacdes do DCE porque naquela época havia um grupo politico que
era da gestdo do DCE que usava o DCE como sede de uma empresa. Eu juro que nio lembro dos
detalhes de como isso ocorria. Eu s6 lembro que houve um CEB que era um conselho de entidades
estudantis que reunia lideres de todos os cursos e ele tinha, dentro do ordenamento juridico do
movimento estudantil, autonomia para destituir gestdes e foi destituida a gestdo desse grupo politico
e houve uma ocupacdo do DC nesse momento e essa ocupagdo gerou todo um outro contexto

politico esse que exige uma nova eleigao.
Nessa nova eleigdo, a gestdo que foi formada era uma gestdo meio frankstein de liderancas politicas

do PT, do PC do B. Nao, do PC do B nao. As liderangas, varias tendéncias do PT e autonomistas,

que éramos nos, aqueles que ndo tinham partido nenhum e depois ingressamos nisto ai.
Eu lembro que apoés a eleicao que o PC do B que o PC do B se candidatou contra gente, apds a

elei¢do eu fui direcionado ao Conselho Universitario. Fui o representante estudantil no Conselho
Universitario. A gente estd comec¢ando a fazer um entroncamento com a historia. Nessa época teve o
Forum Social Mundial e teve o encontro nacional de Psicologia 14 em Aracaju. Foram dois
movimentos muito fortes para mim, assim politicamente me deu a dimensdo grande da
movimentagdo estudantil e a gente decidiu que o proximo ENEP seria em Vitoria, ficaria marcado
para 2005. Esse ¢ o ponto para onde a nossa flecha estava apontando a gente tinha com a Psicologia
pela frente a constru¢do de um encontro nacional com todos os problemas que isso enseja. Ao

mesmo tempo essa época houve uma restricdo das festas na Ufes.
As festas estavam proibidas e a gente chegou a fazer muitas festas porque era uma forma de

arrecadar dinheiro para o movimento estudantil. E as festas a gente tinha uma organizagdo boa de
para fazer girar aquelas festas, contatos com barqueiros. Montavam um espaco e fazia festa, muitas

bandas tocaram ali, surgiram ali nesse processo.
Tem uma coisa que assim eu fago uma inferéncia. Pouco tempo antes que teve aquela morte do

rapaz no OREM, se ndo me engano. O OREM, ele ndo fazia parte da mesma ecologia politica das



festas dos centros académicos. Eu acho que tem vocé entende o que eu quero dizer. Ele era muito
mais um empreendimento da industria do entretenimento, grande, era fechado para entrar, se pagava
ingresso. Tem toda uma estrutura de empreendimento. As festas que a gente fazia ndo, elas eram
todas abertas e a arrecadacao do dinheiro que era irriséria perto do Orem. O lucro, sei 14, de 1200
reais, considerando a passagem do dinheiro de 14 para c4, suponhamos que isto em dinheiro de hoje
seria sei 1a 3, 4 mil reais ou mais, o OREM tirava sei 1a 100 mil, 200 mil reais. Ndo tinha muita
comparac¢do da gente com eles. Eu ndo sei, eu ndo me recordo muito bem se a proibicao das festas

da ufes teve com o discurso definitivo a morte do rapaz do OREM.
Eu ndo consigo evocar agora de memodria mas eu sei que estava no mesmo contexto social e

contexto histérico, a morte do rapaz e as festas proibidas. Na nossa visao as festas foram proibidas
porque elas tinham um potencial politico para gente. Potencial tanto de capital real de capital

financeiro ou do capital social, movimentavam muita coisa e isso dificultou nosso trabalho.
Como eu estava no Conselho Universitario, surgiu como proposta de que primeiro a gente pautasse

isto 1a. Comegou um tensionamento da nossa parte, tanto no conselho universitario mas também
tensionamentos reais, como fazer festas quando era proibido. Eu lembro de uma fasta que a gente
fez que o seguranga parou do lado da caixa, Constantino, das caixas de som, da aparelhagem. Ele
desligava, eu ligava, ele desligava, eu ligava, eu desligava eu ligava até assim, até a gente conseguir
tal aquela coisa de movimento estudantil. Entdo teve um movimento duplo de representacdo e de
enfrentamento mesmo na realizagdo dos eventos porque, se eu posso dizer algo, nos nossos eventos

nunca tinha morrido ninguém.
Entdo foi indo dessa forma. O que ocorre, uma das propostas, € ai tem um certo contexto politico

nisso, era de criagdo de uma comissdo. Entdo ta, vocés estdo falando que tem todos esses problemas
ai com as festas da Ufes, muita violéncia, acidentes e coisa e tal, entdo vamos criar a comissao €
criar um regulamento. Esse regulamento vai definir em que condigdes estas festas podem ocorrer. O
que eu penso, ja pensava com essa cabeca nesse momento € penso agora, experiéncias de
construcao de novas atividades podem ser espacos interessantes de disputa politica porque vocé cria
um ambiente em que uma agdo passa a ser possivel, ai voc€ vai ter que pressionar essa agdo de
regulamentagdo para que ela seja o mais progressista possivel. E entdo formou uma comissao, essa
comissao tinha representante do SINTUFES, Wellington se ndo me engano, na época, tinha o Pro-
reitor de Administragdo era o Pirola. O que aconteceu, constituiu a comissdo € a gente comegou 0s
trabalhos de discussdo a respeito de quais seriam as condi¢des para que as festas retornassem. Elas
teriam que se encaixar naquilo dali. E foram coisas que na hora do debate ndo me pareceram tao
absurdas como, eu ndo lembro todo o inteiro teor mas ndo pode ter garrafa de vidro, uma questio
sobre contratagdo de seguranca, eu ndo me lembro quais eram as defini¢des mas eram coisas, assim,
que eram plausiveis e a gente conseguiria executd-las. E ai ocorreu. Ai eu ndo sei se isso pode ser

um bom caminho de inferéncia a respeito do lapso até a devida promulgagao desse documento.



Havia no plano politico a gente ja estava tentando conseguir as liberagdes para realizacdo do ENEP,
que foi um evento muito grande, movimentou muita gente, milhares de pessoas e tinha trés frentes,

académica, artistica e cultural, por assim dizer.
Essa distingdo ¢ um pouco pobre mas entende que estou querendo dizer em um evento. O evento

grande precisava de liberagdo de sala, a gente ia abrir um sistema de captagdo de dinheiro das
inscrigdes, criar alojamento, tudo isso comegou em curso ao mesmo tempo que as festas estavam
proibidas. E eu ndo sei onde foi articulado isso, ndo posso dizer que sei, mas o que nos foi dito por
colegas que estavam em outras frentes de articulagdo, que ndo € s6 essa do Conselho Universitario,
¢ que havia uma proposta de que o ENEP, que ia acontecer no comego de 2005, essa articulagdo que
estou falando é em 2003, 2004, ele fosse um laboratorio dessa abertura. Se o ENEP corresse tudo
bem, ai poderia voltar a ter festas normalmente, seria um laboratorio dessas resolugdes, a gente ia
seguir elas, e se tudo desse certo a gente seguiria dessa forma. Nesse momento houve, dentro da

articulagdo politica do DCE, houve um racha.
Esse racha, que a gente estava em franca constru¢do dessa resolucdo, o texto ja estava pronto, € s6

ter tramitagdo depois disso, voltar pro Conselho, votar, essa coisa toda. Houve um racha no DCE
que foi o racha da época de formacdo do PSOL, como houve uma diretiva nacional de quebra, a
APS sai do PT e forma o PSOL, e a APS era uma por¢ao grande entre nos ali, tinha umas quatro,
cinco figuras dentro da gestdo do DCE que eram APS. Quando forma o PSOL eles rompem com a
gente. A gente até tomou um susto. Isso ¢ em 2003, 2004 isso. Localmente a gente também teve
uma experiéncia micro-politica dessa quebra. Ai com a quebra a gestdo comegou a ficar meio
quebrada, comecou a ficar meio dificil porque a galera foi a oposi¢do e fazer oposicao a gente ai
travava tudo. Eu ndo tenho duvida. Nao tenho divida mas ndo tenho elementos factuais também
sobre isso porque a memoria ¢ uma ilha de ilusdo ou uma ilha de ilusdo, ¢ uma boa parafrase mas ¢

uma ilha de edigdo. O Waly Salomao eu acho que aprovaria minha parafrase que eu fiz dele.

O que eu sei é que durante essa eleicao, essa eleigdo foi uma eleigdo que teve que ser feita porque
foi destituido a gestdo que 14 estava, o PC do B também se candidatou como o nosso adversario e
me parecia um discurso, um discurso que hoje estd colando mas na época era uma coisa do
empreendedorismo social. E a gente sabe que o empreendedorismo acaba sempre falando mais alto
que o social nessas estruturas e assim fica bem complicado. Mas o que eu ia dizendo, s6 para
refazer um elemento aqui para nao cometer injusti¢a, a época em que o PSOL aparece, APS rompe
com o PT por dentro e por isso romperam conosco também dentro da gestdo do DCE, e estou sendo
bem plural mesmo, tem muitas forgas representadas, ndo era s6 o PT que estava 14, quando eles
rompem e saem, a gente que ndo era de partido nenhum olha e fala, espera pessoal, ai nossos
amigos, espera ai, porque vocés estdo rompendo com a gente aqui, continua com a gestao, voces

criaram um partido, beleza, foda-se, eu ndo sou de partido nenhum, entdo porque vocés estdo com



esta estoria?
Deixa eu refazer um dado, € que nesse periodo a resolucdo estava em construcao. E por que eu

lembrei disso porque eu levei muitas vezes o texto que era construido na comissao para as
assembleias estudantis para eles serem debatidos nas assembleias estudantis e ter participagdo
estudantil porque eu li no regimento e o representante do conselho universitario, ele tem que me
levar para a base as questdes que tem que ser decidida por uma base, eu nao podia decidir na minha
cabeca. Eu levei muitas vezes eu lembro que uma pessoa ¢ muito meu amigo hoje mas eu posso
falar com coisa que eu ja brinquei de falar com ele e inclusive estava com ele, ontem, que ¢ o Tadeu
do Sindiptblicos que na época foi um dos que rompeu conosco. Eu lembro que o Tadeu, politico
muito habil, ele comecava as assembleias assim, quando eu apresentava as resolugdes e comecava a
Assembleia falando assim: gente queria louvar o trabalho do Gettlio aqui nessa resolu¢do mas, ai
abria aquela porteira politica de escaldar, ta falar um monte, que ndés ndo vamos aceitar a
regulamentacdo nenhuma do Estado. Aquela coisa que a gente olha para trds, olha so, naquele
momento ali vocé estava utilizando um discurso de esquerda por um interesse essencialmente
eleitoral, de certa forma, forma porque eles estavam se preparando para disputar, também teve uma

disputa depois super forte depois disso.
Mas voltando a resolugdo entdo a gente conseguia construir na resoluc¢do, construir aqui e ali, e

chegou-se a um texto final dessa resolucdo para o qual todo mundo assinou da comissdo e a
proposta que voltasse para o Conselho Universitario para ele ser chancelado. S6 que ocorre que eu
ndao me lembro, sério mesmo, eu nao me lembro porque pouco depois desse trabalho veio todos os
trabalhos para levantar do nada um encontro nacional. E ai estdo de 2004 em diante minha vida foi
1sso e junto com isso a gente tinha construido uma produtora e eu, o Fabricio Noronha, o Gustavo
Coutinho, o Hugo e Rafael Trindade estava com a gente, Filipinho Borba, que era a produtora
Falcatrua do lendario Cine Falcatrua, que a gente trabalhava todo mundo junto nessa frente também
de baixar os filmes explicar e tal. A gente criou uma produtora, produtora essa que vendeu os
trabalhos de editoracdo grafica do encontro. Além de estar participando da organizacdo, o pessoal
comprou da gente os trabalhos de design como a gente tinha muitas frentes a galera mais no design,
que ¢ o Fabricio que era o Hugo, pegaram essa parte para poder fazer esse trabalho. Um trabalho
que ficou muito bom inclusive na época ja mostrando todo o talento do Fabricio e do Hugo nesta
area e entdo a gente ficou com muitas frentes de trabalho, entendeu, fazer um site por exemplo e
além disso a frente nacional de criar conta e ai essa conta pra receber dinheiro tem que ter uma
caracteristica. A gente criou uma estrutura forte de gestdo para poder dar conta do encontro ocorrer
e principalmente porque, € o que a gente ouviu, aquela seria o laboratdrio da resolugdo. Entdo seria

politicamente importante para nos.
O evento ocorreu. Eu queria dizer sim, para a Ufes realmente ndo causou problema nenhum.

Ninguém morreu inclusive né. Mas eu acho, se olhares mais ortodoxos vissem o evento talvez eles



pudessem achar que algumas coisas ocorreram mas a gente sabe que, isso, nada disso importa, o
que importa ¢ que o evento ocorreu e eu particularmente tenho uma sensacdo as vezes de uma coisa
de... ter feito algo relevante, Constantino, quando vocé lembra do evento, a pluralidade de
acontecimentos teatrais, teve pegas de teatro, teve oficinas das mais variadas, sei la, cem oficinas
teve eventos com varias bandas locais ganhando cachés que merecem todos os dias de segunda até
sdbado e uma série de coisas e ele correu muito bem para todos os efeitos. Foi uma gestdo muito
boa naquele momento. E ai cara depois disso minha vida deu uma guinada, depois de 2005 a minha
vida deu uma guinada, muito bizarra, muito louca e ai eu em 2006 tranquei o curso entdo eu
tranquei porque a Carol engravidou do nosso primeiro filho e eu precisava trabalhar, ndo sou filho
de gente rica, eu preciso trabalhar. Ai eu voltei para minha cidade e comecei a trabalhar numa
associacdo que congregava muitos projetos e precisava de alguém inicialmente para trabalhar no
administrativo, s6 que quando eu cheguei 14 e o povo via que eu escrevia bem eles me colocaram
para captacdo de recursos. Ai eu fui trabalhar a captacdo de recursos para o terceiro setor. Captei R$
1 milhdo e pouco de dinheiro da Bovespa Social, Votorantim esses grupos ai para projetos sociais
ali pra regido, so que ai quando deu meu tempo de trancamento de curso eu tive que voltar. Quando
eu volto, além de uma série de outras coisas que foi a outra eleicdo a outra elei¢do em que nesta
eleicdo o pessoal era nosso adversario ela foi marcada por duas coisas muito complicadas, muito

complicadas.
Al eu voltei em 2007 quando eu volto em 2007 j& estou numa outra subjetivacdo. Eu ja estava na

perspectiva de comecar a estudar um tema a construir a comegar a construir uma carreira
académica. Eu precisava trabalhar durante o tempo que estudava eu ndo ia conseguir estudar. Entao
tudo mudou meu tipo de acoplamento a universidade. E ai eu ja ndo me envolvi mais com o
Movimento Estudantil. A partir de 2006 2007 em diante eu ja criei outros lugares para mim e para
outros lugares mesmo, quando passei um tempo 2000 e de 2007 até 2010, passei um tempo pegando
alguns estagios ou participando de grupos de pesquisa construindo um olhar sobre algumas
tematicas e tal em 2010 eu fui ja trabalhar mesmo trabalhando, trabalhando pelos trabalhos de
designer pegando vontade para fazer algo que iria dali e depois fui conselheiro tutelar foi presidente
do Conselho Tutelar e ja foi fazer uma entrada nessa frente da Seguridade Social de trabalhador de
ponta e passei um longo da minha vida para estar em casa agora. Agora que eu voltei, de uma certa
forma, para o cendrio politico mas como técnico eu ndo tenho preocupacdo com a estreia de quem
foi para o lugar quem elegeu eu para meu trabalho agora técnico e de certa forma no Conselho
Universitario também foi um trabalho muito técnico de construir uma resolugdo, ¢ um trabalho
técnico. Mas nessa época ainda me motivou me envolvia um pouco mais com a dindmica politica de
nas assembleias levar a prova para o grupo. Agora depois de 2007 ndo liguei mais para este novo e

as outras areas de atuagdo foram. E isso ai, Constantino.
Pesquisador: Durante o periodo de elaboracdo da resolucdo as festas eram proibidas? Pergunto



porque ela s6 foi editada em 2008. Talvez relacionado com a agdo do MPF-ES, ndo sei.
Mas ela abre. Mas voltou a ter festa depois do evento. A gente fez algo. Entdo ficou na politica a

coisa ficou na politica provavelmente o que deu certo. Entdo o voto até foi a liberagdo. Mas a

resolucdo nunca foi realmente editada até¢ 2008 como cé fala. E é isso mesmo.

()

Eu tinha consciéncia do que eu vou te dizer. Eu estava atuando politicamente. E o que eu percebi
era a resolugdo do rito. Mas porque a gente precisava efetivamente ver emergir de novo as festas na
Ufes. Entdo eu eu tenho a plena conviccdo de que naquele momento ali a articulacdo e esse
laboratdrio que foi o ENEP era muito mais importante mas a gente pensou essa para que a resolugdo
fosse 0 minimo, fosse o mais racional possivel, minimo moralista, que conseguisse garantir iSso
minimamente. Mas eu tinha convic¢ao de que com o que vocé vai fazer exequivel um ato normativo
sem controle geral das condi¢des de responsabilizacao individual, ndo existe isso, pelo principio de
ordenamento democratico, entdo, se eu fecho...porque se fecha um lugar e bota seguranca? Porque
sabe quem entrou quem saiu, sabe entre aspas, sempre entre aspas isso, o que vocé esta falando ¢
completamente compreensivel porque a Ufes ¢ um espago aberto, livre, quem eu vou
responsabilizar, deu merda, morreu alguém? Se aquilo ndo estd fechado, ndo tem quem € o cara, o
dono, fode todo mundo, sai todo mundo entdo ndo tem responsabilidade pra ninguém. Entdo eu até
entendo juridicamente o Ministério Publico entrar, e assim, ai a conversa da parte de
regulamentacdo vai muito para outro caminho ainda. Na minha consciéncia eu estava agindo
politicamente por causa de volta, de fazer com que voltassem as festas, vamos botar assim.

P: Consegue lembrar quanto tempo de suspensdo ou alerta em relagdo as festas?

Ficou tipo um ano. A gente as vezes conseguia por ocasido um apoio de um, apoio de outro, o
SINTUFES geralmente fechava conosco mas ja ndo fechou, tivemos embates também mas a gente
ia amarrava, entendeu. Em algumas outras tematicas, as vezes com uma representagao, tudo o que a
gente precisava ter alguém 14 dentro porque muitas vezes a gente ia pra 14, pra porta do Conselho
acabar com a reunido, a partir dessa Unica representacdo, porque tinha algo muito absurdo sendo
votado, etc, etc. Teve outras tematicas interessantes como o bloqueio do firewall da internet da
Ufes. Houve varios processos interessantes esta €época. Mas para essa época 2005/2004, foi até o
Reinaldo na época, ele estava interino, se ndo me engano. Ele baixou o ato e bloqueava uma série
de sites e, como a gente trabalhava muito com a coisa do audiovisual na Psicologia, a gente as vezes
queria fazer uma exposi¢do, uma exposi¢cdo de video arte ou video, filmes sei 14, com recortes de

pornografia, ou pornochanchada, qualquer assunto desses, e ai o firewall travava a entrada pelo site.
A gente travou uma grande luta mas eu lembro que a luta foi boa, ndo pelo firewall, mas porque o

ato que instituiu esse bloqueio de acesso para um monte de coisa, ndo s para isto, tinha outras
coisas que bloqueava, foi um ato administrativo € um ato de decreto, ¢ uma operacdo de decreto.

Entdo, ele ndo tem, o Reinaldo foi so avisar a gente que tinha definido. E eu lembro que, para mim,



me pareceu que o ato administrativo ndo tinha muita diferenca de um ato institucional. Ele me
parecia um ato de truculéncia executiva. Como assim? Voc€ vai definir o que pode que ndo pode a
partir da perspectiva de... Botas isso em uma comissao, produz um documento a ser balizado a base
para ser balizado e avalizado pelos conselhos administrativos e pelos conselhos democraticos e tal.
Nao dé para chegar aqui e dizer o que vai ser que ndo vai ser. Essa foi uma das coisas legais dessa
época e tal. Me conta um pouco mais essa historia. Em 2016 o Ministério Publico entrou com uma

acdo, que acao foi essa?
P: A resolucdo que suspendeu as festas cita uma a¢do no MPF-ES que trata de desvio de finalidade.
R: Entendi. T4 bom. Entdo, se vocé quiser ver o video, porque eu tinha uma banda chamada de Soul

to Groove, e essa banda tocou em um evento na frente do RU ali e era um evento protesto pelo ato
de fechamento das festas, tem até o video no YouTube a gente tocando nesse dia é. E ai o guitarrista
ndo fala, nés estamos aqui lutando pelo nosso direito inclusive de fazer um rock, e tal, um negocio
assim. E um showzinho ali na frente daquelas bananeirinhas que tinha na frente do CA de

Psicologia, no chdo mesmo a gente tocando, eu mando pra vocé. E em 2016 isso ai.
P: Mas ¢ uma questdo que comecgou antes, talvez culminou nisso, digo pela conversa que tive com

Alessandro Chakal.
R: Eu ndo citei Chacal, vou te explicar cara, sempre foi o meu grande amigo nesta época, um cara

com quem tinha uma identificagdo muito grande, mas a gente teve problemas recentes, prefiro nem
falar o nome dele. A gente teve problemas muito recentemente, a gente continuava se encontrando
muito. Mas gente brigou tem pouco tempo ai eu ndo quero entrar em detalhes dessa via, ndo acho
1sso justo aqui porque sendo falaria alguma coisa aqui...ndo tem sentido. Mas por isso estou dizendo
que nao citei, mas ¢ uma figura realmente muito importante nessa histéria toda também, estava ali o

tempo todo. Eu nao sei se € sobre esse evento.
P: O Chacal inclusive descreveu num diario particular sobre shows profissionais no campus, mas

sem o conhecimento pleno e exato da Ufes, algo que ja apontava para um espaco com conflitos.

Inclusive alunos foram agredidos por segurangas forcando a entrada.
R: Nenhuma das historias que a gente evocou tinha necessariamente que estar ele, se fossem outras

talvez sim. Esse acontecimento do Cidade Negra eu ndo participei diretamente dele, mas eu ndo sei
se ¢ isso que esta falando, e foi o Badar6, o Nerdcore e mais uma galera falar que, se era um evento
estudantil eles iriam entrar e ninguém ia impedir, ai ficaram for¢ando a porta. N¢é esse? Entdo ¢ esse

evento sim.

P: Deve ter sido uma experiéncia Unica este tipo de discussdo sobre os limites das festas, ndo?
R: Sim, sim. Vocé sabe que na €poca a diretoria para eu me tornei representante em algumas pautas

da psicologia nacional, estudantil nacional. Era muito engracado cara, quando a gente pautava
alguma coisa, a galera ficava embasbacado. Vocés discutem isso mesmo? Isso € um assunto para
vocés? Tipo isso, a gente estd lutando para que as festas possam ocorrer e que elas possam ocorrer

sempre de graga, aberta e que o maximo de pessoas possa ir. Nao, a gente esta lutando por isso



mesmo. Porque tem lugares que ndo hd nem a presuncdo de que o espaco da faculdade, da
universidade, perddo, ¢ um espaco a ser utilizado por outros acontecimentos que nao
acontecimentos cientificos e filosoficos. E a gente sustentava muito no discurso, € € o que eu sinto
que precisa. Quando a gente fala de académico eu estou falando dos mediadores do pensamento e
os mediadores do pensamento sdo as sensacgdes as fungdes e os conceitos, ou a filosofia a ciéncia e a
arte. E a arte a cultura, ela precisa ter expressdo uma pec¢a ¢ uma expressao cultural e ela faz parte
de um ambiente académico num sentido mais formativo e primevo do conceito, precipuo do
conceito, ¢ essencial. Quando vocé vé que a gente tinha uma arquitetura que funcionava, rapaz,
muito azeitada que era formada so por estudantes. Isso ¢ muito impressionante. Isso ndo é pouca
coisa como fato social. O ENEP movimentou, sei 14, 100 mil reais naquela época, se passar para
dinheiro de hoje ¢ o que? 500 mil reais? Quem movimentou isso ai ndo teve lucro, ndo teve lucro
pra ninguém. Todo o dinheiro recebido das inscricdes foram utilizados para fazer o evento da
melhor forma. Entdo ¢ isso que movimentava, porque a gente ndo pode ter ai um potencial
formativo também? Eu falo, eu aprendi coisas de gerir, coisas ali fazendo isso. Como é que vocé
tem um plano de trabalho? A gente vai fazer o curso hoje em dia para fazer isso. Eu aprendi
bastante, a gente passou o ano construindo esse evento. E tem algo ai que remonta a uma tradi¢ao
muito comum em alguns outros paises e que para nds € muito engessada, ¢ engessada porque isso
cria beneficios politicos de acesso, quem € que faz os eventos, quem ¢ que pode fazer um evento.
Qualquer pessoa pode fazer algo que comeca a se incorporar disso. Qualquer pessoa pode fazer
algo, juntar trés quatro pessoas e operar inclusive essa maquina monstruosa que € o capital né, essas
as coisas todas, muito bem inclusive, muito bem obrigado e a gente fazia. Essa coisa de criar um
restaurante. A gente criava uma praca de alimentagdo, fazia os acordos, depois fechava com todo
mundo, pagava todo mundo, e vamos para casa, € i1sso acontecia. Entdo eu acho que além de alijar-
nos, o que acontece no Brasil que ¢ muito doloroso, ndo sei como esta em outros lugares ndo estou
falando do Brasil ¢ que além de alijar nos da nossa capacidade de acesso ao proprio, ao consumo,
eles nos alijam as vezes das condi¢des de construir uma melhor vida, de ter construgdo e coisas. E
isso ¢ foda, ¢ foda porque tem muita gente... ai eu ndo aceito mais o discurso essa geracao ¢ foda,
ndo, a gente tem que olhar para o mundo e ver como que esta tem uma geragcdo que queira fazer
coisa também. Tem que considerar as condi¢cdes ambientais e ambientais na ecologia no sentido do
Guattari, ndo no sentido de arvrinha e de cachorrinho, to falando de ambiental de tudo, inclusive os
prédios, o dinheiro, o banco isto ¢ ambiente também. Isso ai, estou muito feliz de falar com voce,

Constantino. Hoje foi um dia... E o que ¢€? artigo seu doutorado? ¢ mestrado.
P: Sim, mestrado. Estou preocupado com a questao do som no uso dos espagos do campus.
Eu s6 queria fazer um adendo aqui para eu ndo esquecer consta que. Tem duas coisas assim. A

primeira que eu acho € que vocé também poderia entrevistar, tem muitas mulheres que participavam

nesse momento e que estdo, as vezes sao invisibilizadas porque fica nestas figuras que a gente falou.



Tem a Carol, Maria Carolina tem a Grazi que também estava 14 (inint) Eu acho que conhece todas
as pessoas. A gente pode passar esse contato mas eu acho que até para ter os olhares sobre como

esse processo era feito, entendeu?
P: Aceito sim.

P: E vocé se afastou do campus apds a formatura?
R: Entdo uma parada muito manera que aconteceu comigo, depois eu fiz uma banda, outra coisa que

eu fiz assim. Eu sempre toquei, sempre fui musico desde a adolescéncia. Durante essa primeira
parte dessa historia toda € que eu te contei até¢ 2007 mais ou menos isso ficou meio adormecido de
2003 a 2007. Eu tinha até uma bandinha 14 mas era muito mais de fazer os eventos ocorrerem.
Quando eu volto em 2008, eu falo ndo, vou voltar a tocar e ter banda e criei essa banda e eu o
Dodao e o André. Dodao do P6 de Anjo, t4 ligado, Dodao baterista. Ai cara, a gente monta essa
banda, ¢ em dois mil e tanto, e eu me lembro quando foi um evento de geografia que a gente iria
abrir o evento. E eu fui fumar um cigarro debaixo do palco, ndo tinha camarim, vou sentar debaixo
do palco e tinha uns rapazezinhos de vinte e poucos anos falando, essas galeras aqui estao fazendo a
universidade ficar viva porque nao existe mais festa. Ai eu ri assim e falei, ndo, na nossa €poca era
quente e tal. O que ¢ isso? Isso ndo existe ndo. Ai eu falei, vou ficando velho e a historia se repete

se primeiro como tragédia e depois como farsa como diria Marx.

(..)

(Fim da transcricio)
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(Inicio)

P: é bom primeiramente te agradeco mais uma vez por pela sua atencao e. Novamente situando a

situacdo eu estou 14 no mestrado de comunicagdo comunicacdo territorialidade. E eu estou
estudando o campus as festas no campus de Goiabeiras mas no corte de 2000 até 2018 por ai eu sei
que nesse periodo e dentre as trocentas festas que tinham 14 dentro. A gente tem o Prato da Casa que
nasce com o apoio da Radio. E. Uma coisa que tem um link entdo de certa forma com a
universidade porém. Se ndo me engano a primeira edi¢do com certeza ndo foi na UFES nem a

primeira nem a segunda. Creio que a primeira foi no Bela Roma em Vila Velha.
Nao creio que a primeira foi no correria em Vila Velha o segundo Bella Roma. Queria saber entdao

se vocé se vocé€ confirma De repente essas informagdes ai € qual era o contexto. Desses primeiros
festivais por que eles foram realizados fora da UFES ou porque eles foram especificamente a

escolha desses lugares.

(..)

P: Primeiramente qual ¢ a tua ligacdo com o festival. Isso ¢ uma informacdo muito importante
também. Qual ¢ a sua ligacdo com o festival assim explicada por vocé. E a partir de quando o que

voce ta ligada ele.
R: Vamos 14 ¢ muito legal conta essa historia. Sim porque eu acho que foi uma experiéncia que

marcou muito a vida de todo mundo que passou pela histéria de prata da casa mas vou contar assim
do inicio.
Entdo o prata da casa. Ele ¢ um festival que esta ligado ao bandejao que é um programa de radio

que estd no ar e ha um DVD ja ha mais de dez anos talvez 12. Eu ndo lembro exatamente a data eu

acho que ele surgiu em 2004 talvez o 5 enfim € o bandejao ¢ um programa de

radio que passa na radio universitaria e ¢ um programa de extensdo dos alunos de Comunicacao
entdo sempre capitaneado por um professor que € o orientador e ele surge porque ¢ bom o bandejao.

Ele ¢ um programa de musica basicamente.
Teve algumas algumas geragdes que deram mais énfase no jornalismo também com com noticias

matérias entrevistas. Mas era basicamente um programa musical assim que tentava dar conta da
cena musical local e brasileira também desse perfil de publico jovem universitario e muito ligado ao

rock'n roll.
Em boa parte de sua histéria e o bandejao ele tinha uma 14 desde os primoérdios. Eu ndo sei se ainda

ha tempo que o bandejdo ele esta ativo até hoje. Até hoje o projeto de extensdo funciona e tal é de



meio dia as duas.
Nao sei se € mais ou menos esse horario ainda mas geralmente ¢ hora de medias duas segunda a

sexta ele ainda toca e ele tinha uma ou uma sessdo ¢ um programa que tinha uma editoria digamos

assim dentro do programa que era justamente o que chamava prata da casa.
E ai enfim que tinha como objetivo apresentar as bandas locais as bandas daqui do estado as bandas

estavam comeg¢ando. Entdo o que comegou dai. E por conta dessa editoria galera meio que foi
empolgando na ideia de fazer um festival fazer um festival que da se conta de mostrar a cena da
musica ¢ muito focado no rock que estd nesse inicio quando ja era super rock'n roll. E ai talvez por
1ss0 eu ndo sou dessa primeira geracdo entdo ndo vou saber dizer com muita concretude mas acho
que talvez por isso ¢ que as primeiras edi¢des foram 14 no Bella Roma, Correria porque estava

muito ligado a cena do hardcore.
Estava muito ligada a cena rock band que assim todos as e todas elas os agregados digamos assim

dessa cena né. E ai o Correria e o Bella Roma eram muito conhecidos por ser a casa desses desse
tipo de galera dessa tribo. Entdo acho que por isso que os primeiros foram 14 eu eu fago parte da
geracdo que esteve no bandejdo de 2008 2007 a 2008 mais ou menos uma vez pegando um

pedacinho de 2009 sim nosso parece que foi uma eternidade mas nao tem tanto tempo assim.
E todo ano. Essa galera que estd no bandejao produz o prato da casa. Alids eu falei que era prata da

casa e tinha essa coisa da expressdo da prata da casa. Mas como a gente estava no programa

bandejao e tinha essa relacdo com o Rio e tal ai virou o prato da casa.
Entdo ¢ meio que uma uma analogia ao nome do programa uma homenagem ao rio também ¢ boa

parte das bandas que passaram pelo prato da casa sdo bandas que estdo ligadas a UFES. Entao tem

muito dessa carregar muito essa cultura universitaria.
Mas que eu estava falando eu fiz. Eu fago parte dessa geracdo ai de 2007 oito pedacinho de 2009

talvez. Em que a professora orientadora do projeto era a Rosane a Rosane que que ¢ professora

ainda do departamento de comunicagao.

E assim eu tenho que dizer que para essa sua pesquisa € conversar com a Rosane ¢ fundamental
porque ela ela foi uma figura determinante assim para a gente que na época era muito novo muito
moleque. Enfim eu ndo sabia absolutamente nada de produgdo cultural ainda assim que meio que
assumiu a coisa de fazer e foi um ano 2007 foi um ano muito bom assim porque quando a gente
resolveu fazer o prato da casa a gente estd ficando muito grande para que eu vou continuar no
proximo. Entdo de acordo com as minhas anotagdes e tiradas acho que de algum blog do Prata da
Casa em 2007 que foi o primeiro foi no Bar Entre Amigos 2 assim corrigindo e depois posso tentar

ver se essa informagao estd mais certo com alguém que esteja teso dessa época e 2008.
Bela Roma 2009. E interessante que eu vejo aqui que o Ministério da Cultura entra assim mais ou

menos porque ele ¢ amarrado em 2009 a um projeto de extensdo que provavelmente estava ligado
entdo a disciplina e a professora Rosana. E em 2010 foi a quarta edigdo com o apoio do CRJ. Em

2011 foi a quinta edi¢do pelas minhas anotagdes. E foi a primeira realizada na UFES com o apoio



do Programa Rede Cultura Jovem.
P: Entdo Carol onde... vocé esta vocé era aluna. Entdo vocé, a sua ligacao foi através da UFES e

queria saber se vocé estava nessas épocas. Ai desses apoios seria interessante ver como que
funcionou. (...) Entdo agora além dessa ligacdo com o curso de comunicagdo que ¢ legal explorar
queria saber sobre esses apoios e sobre se der para falar desse funcionamento como projeto de

extensao e desse apoio do CRJ e do Programa Rede Cultura Jovem se vocé tem se recorda.
R: Ai Deixa eu continuar se eu ndo me engano as duas primeiras edigdes foram no Correria e no

Bella Roma, agora ndo vou saber te dizer qual foi a primeira que a outra. Mas eu acho que foram
2004 e 2005 e depois ficou... o festival ficou meio um ano sem um ou dois anos assim sem... sem
ser realizado porque sinceramente ndo sei por qué mas acho que ¢ que a galera que ndo tinha muito

folego estava focada em outra coisa e mudou também as geragdes.
Uma coisa interessante do bandejdo € que vocé tinha uma renovacao ali a cada ano porque a bolsa

durava um ano. As vezes uma pessoa ficava um pouco mais mas o ciclo geralmente era de um ano e

meio de uma turma de 25 alunos e nem todos eram bolsistas mas a gente pegou um ano 2007 2008.
A minha geracao ja era uma geracao com bolsa sabe. Entdo a gente conseguia se dedicar mesmo ao

programa e todas as atividades do programa isso era muito bom. E ai 0 ano em que eu participei da

producdo do prato da casa.
Foi um ano meio rico sim porque a gente tinha grana para a realizagao do projeto como um projeto

de extensdo entdo teve uma grana da UFC que foi desde que a gente conseguiu muito por mérito da
Rosana ¢ mesmo preciso confessar dd o crédito para ela porque na época a gente ainda ndo tinha
muito essa pretensdo a gente estava experimentando fazer. E ai a gente conseguiu essa grana para
fazer o festival e a gente resolveu fazer nao sé o festival e como gravar um disco com as bandas que

forem que fossem as finalistas do festival.

Entdo funcionava mais ou menos assim a gente abriu um prazo de inscri¢do para as bandas todas
enviarem seu material e a gente tocava na radio e a gente fez um esquema de votacdo do publico

entdo tocava durante um periodo e ai o publico votava.
Nao me pergunte como que a gente compilava esses votos naquela época porque ndo tinha enquete

uma coisa tao facil mas tinha a votacdo do publico e a era no nosso Blog Agora lembrei ai a gente

tinha um blog e a gente fez a votacdo toda no blog.
E ai as dez finalistas a gente levou para o estidio para gravar uma faixa. Antes disso a gente gravou

entrevista com as bandas todas as que se inscreveram. Elas foram 14 defender seu trabalho e faziam
uma performance a cappella no estidio foi bem legal e depois a gente foi para o estidio com elas
para gravar as faixas a inicio enfim varias bandas de pessoas que depois ficaram minhas amigas. Eu
falo com muito carinho desse periodo e muitos artistas que depois tinham algumas bandas e depois
deslancharam. Foram fazer foram investir na musica fizeram carreira solo ou mudaram de banda

enfim trabalham muito até hoje.
E ai a gente gravou o disco e a gente foi fazer o festival como um ano que a gente tinha grana para



fazer. Mas a0 mesmo tempo nao tinha muito assim a gente priorizou fazer o disco a gente foi buscar
um lugar que tinha um minimo de estrutura e a gente fez o Prata da Casa nesse ano la no Ilha
Acustico mas assim eu confesso que eu ndo sei muitos detalhes. Quanto de grana que a gente tinha
porque essa operagao toda quem fazia era a Rosane. A gente cuidava muito mais da mobiliza¢ao das
bandas de gravar e de divulgar e de pensar mais ou menos a programac¢ado do festival entdo a gente
ficava muito mais nove alunos um trabalho de curadoria mobilizagdo programagao e a parte mais
executiva mesmo ficou com a Rosane. Mas eu lembro que isso sim na €época tinha. A Rosane tinha
uma aproximagao com o (Caed) que ¢ o dono do curso o Ilha Actstico, assim também nao era essa
coca-cola toda naquela época ¢ que a gente entendeu que foi mais vidvel fazer 14 sabe. Foi gratuito
para todo mundo até porque ndo poderia ser diferente. Mais 14 ou condigdes melhores palco e tal.
Foi uma época a gente tinha muito muitos dedos com as bandas todo tipo a gente queria que a gente
achou que seria legal eles tocarem numa casa profissional em um espago legal assim e a gente ndo
ia conseguir fazer isso ndo o fiz assim porque sei 14 por falta de alguma estrutura que demandaria

fazer na propria Ufes entdo ha mais ou menos essa historia. (...)
Eu tenho essa impressao que eu acho que a geragdo de 2005 que a geracdo do Max porque tem tem

que esperar pela historia do bandejao que € quem estava nessa nessa época. Mas tem a primeira
geragdo que ¢ o (Marcio Xepa) o (Max Lander) e a (Ana Claudia Mielk) que (Ana Claudia Mielk)
que inclusive agora ¢ candidata a vereadora 14 em Sao Paulo Se vocé quiser o contato inclusive do
(Xepa) eu acho que eu tenho aqui. Depois tem a geracdo da Nadia. Estou falando as pessoas que eu
lembro tem. Pode ser que tenha algumas pessoas ai que eu esqueca mas tem a geragdo da Nadia do
Jodo (Knope) ¢ da Mariana Dalton. Depois vem a geracao do idolo do Rafael Moura que ¢ quando
eu entro também eu e o Rafael Moura e Rafael de Angeli depois. Depois ja vem a geragdo da Joyce
e ... Joyce, Monique e ai dai em diante eu j4 tinha saido assim ndo vou me recordar mas eu lembro
que deu porque ¢ que a gente teve um intervalo sabe nao foi todos diretos assim teve esses dois
primeiros que foram vocé até falou foi entre amigos nao foi correria né. Mas foi bela harmonia entre
amigos. Acho que teve um ano ou dois que ficou sem acontecer porque ndo tinha grana com a

galera ndo tinha muito gas assim para produzir e depois levar a nossa geracao
Eu lembro que quando a gente realizou 14 no Acustico que foi esse ano que teve apoio do Ministério

achava até que era uma grana da propria Ufes da Proex. Nem me lembrava que era do Ministério da
Cultura mas enfim foi esse 0o ano mais rico que foi quando a gente gravou CD fez no Ilha e tal. A
gente tinha tinha ficado um hiato sem o programa tinha feito tinha ficado um hiato sem realizar um
ou dois anos pelo menos. E ai a gente fez esse foi em relagdo a isso foi extremamente importante

assim a gente ter feito.
Lembro que depois a gente foi apresentar esse esse case ndo num semindario de projetos de extensao

14 na Universidade de Sao Jodo Del-Rei. A gente foi até 14 e apresentamos o projeto do Bandejao do

Bandejao do Prato da Casa também junto do Bandejao.



Enfim sdo irmdos e um filho do outro. E ¢ e isso foi super elogiado tal a gente ndo tinha prémios
assim para ganhar a gente s foi convidado a apresentar esse case 14 no seminario. Mas veja bem
tem sim e tem sim outros professores que participaram dessa historia na nossa geragao era Rosane a

Rosane (Zanotti).
Depois logo depois a Rosane foi a Janaina Janaina Leite antes da Rosane Eu ndo lembro exatamente

quem ¢ que foi orientador mas eu lembro que o Kleber eu acho que foi uma época também o Kleber
Carminati na arte e ¢ bom mais pra frente depois a Janaina eu acho que teve ainda o Keka que foi
professor também e na sequéncia o Pedro Marra que foi que ¢ o atual professor orientador. Mais ou

menos isso.
P: Ok ok legal mas se vocé me dar essa dinastia e dos professores do curso envolverem envolvidos.

Interessante teve o Carminati tem o link 14 com o Baldo Magico que ele fez parte. E a presenca
importante das mulheres no festival. Isso tudo ¢ muito interessante. Uma coisa que eu vou tentar
explorar com a rosa Rosane a professora Rosane, sobre como isso dialoga de alguma forma os
problemas que estava acontecendo no campus. Para mim isso dificultou foi um dos fatores, nao foi
talvez o fator determinante de ndo se fazer 14, tinha a influéncia do Hard Core 14 de Vila Velha com

certeza. E tinha essa cena do Entre Amigos tinha uma cena no via Roma no Bella Roma.

()

R: E muito nitido assim da Universidade de que tem periodos em que tem muitas festas. A
comunidade académica ocupa mesmo. Entdo vai ter periodos eu passei por periodos em que tinha
muitas festas no Cemuni as festas da arquitetura as festas no design as festas na educagdo fisica
festas maiores festivais que foram que eram promovidos pelo DCE e isso assim 2006/2007 rolaram
e na sequéncia de muitas festas que acontecem em um periodo teve um periodo que assim era todo
final de semana todo final de semana tinha alguma coisa e ndo é. Mas ai comeca como comega a ter
muita festa comega a atrair muita gente e ai com o tempo comega a aparecer os problemas. Nao ¢
um caso de assédio assalto ali e sim uma apreensao por porte de drogas umas coisas assim ¢ ai a
universidade se fecha, a Reitoria comega a proibir que se faca festas que enfim que acontegam
coisas ali. E ai d4 uma da uma repreendida assim. Eu lembro muito bem que em 2009 teve a gente
tinha passado um periodo longo assim sem festa porque tinha acontecido um atropelamento de uma
pessoa depois de uma festa saiu de um show que aconteceu na UFES e foi atropelado um garoto na
madrugada assim foi atravessar ali naquele sinal que era um sinal novo e foi logo depois que tinham
que tinham derrubado a passarela um dois anos depois disso e e ele foi. Ele foi atropelado e morreu.
E ai depois disso na TV comecou a ter um movimento de proibir festa de moralizar mesmo o
espaco. Entdo tem uma relagdo meio ciclica de abertura e fechamento dessa permissao da reitoria de

se fazer festas na universidade que nao sei se € coincidéncia ou ndo geralmente vai encaixar no



calendario de eleigdes do reitor daquele periodo.
P: Interessante, c€ deu uma mega amarrada no negdcio. Eu acho que em determinados momentos o

campo esta mais tolerante em outros momentos ele estd menos tolerante. Acho que isso tem a ver
com as coisas que ocorrem la dentro que eu ja colecionei também existe casos de estupro existe
caso de roubo furto. Tem casos de em 2003 o estudante de medicina que morreu 14 na mesma
circunstancia saiu de um evento de musica. Entdo eu percebo esse movimento ciclico tem a ver com
uma ocorréncia que causa uma como¢ao na comunidade uma comocgao real porque sdo coisas
sérias, ndo estamos falando de roubo de celular, estamos falando de coisas mais sérias. Entdo a
instituicdo procura fazer alguma coisa reconhece rapidamente que isso tem que tem que ser feita
alguma coisa e sdo feitas medidas de fechamento. Sempre sdo feitas medidas de fechamento
considerado problema de seguranca. E. Depois de um tempo. Parece que a geracdo se renova as
pessoas que fazem festa hoje no Cemuni. Naquele naquela cantina ali que juntou muitos 14 na frente
e ndo sabem disso que vocé viveu o que eu vivi em 94 entrei na UFES no curso de Psicologia em 94

e depois entrei na UFES novamente em 2010 no curso de musica. E para mim foi um choque.

A Ufes de 94 e a Ufes de 2010. ¢ um choque. O campus. Como estava diferente. E. Entdo se. Essa
acdo que vocé faz com a elei¢do do reitor. Seria interessante se vocé pudesse explicar melhor. Se

voce puder.
R: Como a gente era um projeto de extensdo tinham uma formalidade institucional a gente ndo

poderia enfrentar isso. Eu ndo me lembro exatamente mas pode ser que tenha a ver com isso a
Rosane vai conseguir confirmar melhor. Eu posso te passar esses contatos depois também se vocé

quiser.
P: Ai, de toda forma ndo ha um reconhecimento por parte do poder publico desse lugar como uma

cena importante para a cidade. H4 um reconhecimento de problemas de controle desse espago
lembrando também que no ano de 2014 acontece um processo do Ministério Publico que vai
envolver diretamente o Reitor. Entdo isso colocou uma pressdo externa sobre a UFES. Havia
também um movimento na imprensa, consciente ou nao, de aumentar esses acontecimentos da uma

certa espetacularidade a esses, essas coisas que aconteciam la.
R: Entdo, Constantino a minha minha afirma¢do assim sobre o periodo de elei¢dao. A relacdo com

com com a interrupg¢ao do ciclo de festas € bem leviano. Nao tem fundamento nenhum. S6 uma uma
impressao que ficava assim dessa dessa vivéncia que a gente teve. Mas eu concordo com o que vocé
colocou assim acontecer comecava a se aumentar o numero de festas em determinado momento
acontecia alguma algum fato problematico como no caso do OREM em que o menino de Medicina
morreu € que caiu... caiu do carro bateu a cabeca e depois num caso na época na saida do show acho
que se eu ndo me engano do Férum de Midia Livre em 2009 talvez. Que o menino sai atropelado na
madrugada. Nao sei se por estar bébado e tal. Os casos de estupro de assédio e acho que como uma

resposta institucional a Reitoria vai 14 e vai tentar colocar alguma medida restritiva que em alguns



em alguns momentos eram eram mais burocratizado um pouco a realizagdo de festas eu me lembro
por exemplo de um periodo em que para vocé fazer uma festa no Cemuni vocé precisava pedir uma
autorizagdo que ndo sei quanto tempo de antecedéncia. Em outros momentos acho que a Reitoria
exigia que voc€ atacasse com seguranca particular ou coisas do género assim que houver umas
medidas assim desse tipo. Até isso que vocé falou quando o Reinaldo ele proibe assim a realizagdo
de qualquer tipo de atividade que para gente que era aluno nesse lugar sempre foi uma uma medida
extremamente autoritaria. Porque a gente sempre que viveu na Ufes fazendo festa na rua assim
produzindo ou participando. A gente sempre entendeu aquele espago como um espago de vivéncia e
um espaco de vivéncia importante para trazer a comunidade para dentro da universidade e dar uma
misturada um pouco assim entre os alunos daqueles que estdo dentro da universidade e um pouco
dos que estdo fora e onde digamos que assim que essa extensao acontecer de fato ¢ um espago de
sociabilidade para a vida universitaria, assim. Eu tenho certeza que mais de mais da metade da
minha formag¢do na universidade ela se d4 em um espago fora da sala de aula. Nao sou em festas
exatamente mas nesses nesses momentos de encontro e de vivéncia espontanea protagonizadas
pelos por nos os proprios estudantes naquela época, nds, agora nado sou mais uma vez eu vejo 1Sso
assim mas em relacao ao Prato da Casa mesmo eu quando ele voltou para a Ufes no ano em que ele

voltou para a Ufes eu j& ndo estava mais participando do Bandejao nem da produgao.
Eu conhecia mais ou menos a galera que estava e acompanhei assim a realizacdo e foi. Achei

demais Achei incrivel porque sempre tive também essa impressdo de que deveria acontecer na
UFES ja que era um projeto da Ufes dos estudantes da UFES e foi justo esse ano que teve apoio do

Rede Cultura Jovem.
Por um acaso eu também trabalhei no programa Rede Cultura Jovem nesse periodo acho que um

pouco mais ou menos nesse periodo também ¢ o cultura jovem. Ele tinha essa politica de fomentar
projetos exclusivos relacionados com a juventude. Entdo tinha tudo a ver com prata da casa uma

iniciativa estudantil um festival.
Entdo a galera tinha. Tais que eram voltados para jovens de 15 a 29 anos na faixa etaria de

juventude e editais assim que eram de 10 15 mil reais nas taxas de entrada para projetos ligados a

diversidade e a iniciativas protagonizadas por jovens.
E ai o pessoal escreveu o projeto e realizou se eu ndo me engano foi nesse festival que o que o

André parando foi um dos vencedores nao foi ele foi um dos finalistas entdo foi um festival
importante também para a época mas eu ndo nao saberia dizer assim Eu sei que o ano que foi no
CRJ eu também ja ndo estava mais realizado mas foi um ano de vacas magras digamos assim para a
producdo do festival entdo ndo tinha recurso nao tinha muito estrutura. Eles buscaram uma parceria
com o Centro de Referéncia da Juventude que tinha espago tinha ja uma uma galera e pensando em
acoOes para a juventude uma galera que circulava por 1a e se ndo me engano foi a época foi a Joice

que estava nessa producdo e uma das pessoas assim que enfim a galera do bandejao era sempre 4.5



assim eu me recordo de varios deles sdo meus amigos ainda até hoje e eu e eu lembro que a galera
resolveu fazer 14 assim em um formato menor mas pela oportunidade e porque. Para para ndo deixar
passar batido e nao ficar um ano sem realizar manteria a tradi¢do ou criar uma tradicdo em cima do
festival. Mas e ai essas coisas assim estrutura de som no palco bésico para as bandas conseguirem

Se apresentar.
P: Acho legal. Acho que nos seus comentdrios finais ai vocé sintetizou as coisas que eu iria

perguntar que ¢ sobre uma palavra sua sobre a importancia do festival para o campus e também para
a cena de musica da cidade. Sdo coisas que vocé ja comentou. Entdo eu acho que ¢ isso. Acho que
estou satisfeito com as informag¢des acho que consegui muita coisa com que eu estava pensando
assim ¢ legal ou te agradego novamente pela sua boa vontade e eu queria muito o contato da

professora Rosana.

Para entrar em contato para tentar. Conversar com ela sobre sobre. A participacdo dela. Legal.
Muito obrigado caro. Ninguém tranquilo. Se precisar de mais alguma coisa quiser continuar lembrar
de coisas também quiser me mandar pode mandar eu a vantagem de fazer a entrevista na via
WhatsApp que da para pensar mais da para enfim buscar alguma informacao e tentar confirmar e ai
estou a disposicdo que vocé precisar. Eu ja vou te te encaminhar os contatos que eu tenho. T4 bom.
Abrago. Acabei de ver aqui que eu te mandei esse contato s6 que so tem email dela. Vou dar uma

tocada aqui mais para ver seu encontro no telefone, td bom e ja te retorno.
(Fim da transcricao)



Participante: Duana Peixoto Pereira

Legenda:

P: Pesquisador

R: Respondente

(inint 00:00) — Trecho sem compreensao.

(palavra 1 / palavra 2) incerteza da palavra / hipotese alternativa.

(...) Demonstragao de corte em trechos nao relevantes.

Audio:

Duracao: 00:41:04

Entrevista via telefone utilizando o recurso de mensagem de voz do aplicativo Whatsapp.
(inicio)

P: Vocé pode responder pelo recurso de gravagdo de audio do whatsapp, isso me permite ouvir

depois e transcrever. Qual a sua ligagdo com o Festival Prato da Casa?
R: Tudo bom? Prazerzao maneiro demais sempre falar do festival Prato da Casa marcante das

nossas vidas de quem participa. Entdo eu posso mandar por audio, que ¢ bom que esta gravado para

vocé ouvir depois se vocé precisar por mim esta tudo bem.
Bom eu sou a Duana Peixoto Pereira e eu participei do Festival Prato da Casa em 2013 como

voluntdria. Eu era voluntaria do projeto bandejao e eu sou da publicidade propaganda mais.
Brincava com aquele Bom Prato da Casa ndo aconteceu na UFES de 2013 porque estava proibido
rock ndo o fez na época. Entdo a reitoria ndo liberaria. Entdo a gente teve que procurar lugares fora
da Ufes para realizar o festival. E ai na época a gente estava em didlogo com o coletivo. Eles tinham

feito um festival na operadora simbolo anterior.

Nao sei se eu ndo me engano foi na Pedra da Cebola ou em algum outro parque e ai a prefeitura
bateu disse que siléncio etc e tal. Rolou uma confusao na prefeitura para amenizar essa confusao.

Deu uma data para eles na Pedra da Cebola.

S6 que eles sempre um muito com um discurso politico bem afiado e tal por causa de algumas
questdes politicas eles resolveram ndo fazer e ai descobriram que a gente estava em busca de um

bom lugar para fazer o festival fora da casa.

Al a gente se articulou com eles e pegamos essa data que seria do site coletivo para o bandejao e ai
a gente realizou no forno na Pedra da Cebola no dia do aniversdrio de Vitoria que foi a data

estipulada pela prefeitura.

Entdo a Pedra da Cebola nem ¢ um lugar tdo afastado assim porque tem vérias casas ali da Mata da
Praia que estdo que estdo ao redor do parque. Quando a gente fez o festival o prato da casa 14 a

gente teve problema com o barulho.

Olha s6 como sdo as coisas ai fofocas de bastidores. A gente teve para mim com barulho do balango
as criangas ligaram para reclamar desse barulho depois ligaram para reclamar do barulho do som.
Depois a administragcdo do parque como estava rolando no festival veio em cima da gente porque

ndo podia vender bebidas ndo podia vender nada sem autorizagao



e tal. SO que a gente ja tinha conversado com a prefeitura a prefeitura tinha autorizado sé que a
administracao do parque nao aceitou. Entao tem todo um ruido atravessando esse lugar sabe ¢ dificil
fazer o evento ali. Mas eu acho que a repercussao do festival foi bem legal tanto que foram outros

shows 14 um tempo depois como

linha que Téssia Reis que foram os shows que aconteceram 14 no mesmo espaco e que funcionou
super bem. Além tem outros festivais também festivais mais infantis que acontece por ali. O espago
¢ maravilhoso maravilhoso ¢ facil tem facil acesso ¢ grande e dé para as pessoas ficarem a vontade

em banheiros 6timos.

A Reitoria estava impedindo os rocks nao o fez por conta do descontrole. Nao tinha controle mais
sobre o0 espago do campus. Muita gente. E ai aconteceram alguns estupros também dentro da

universidade. O método que ela resolveu aplicar foi de proibigao.

Acho que teve um rock nao fez o que a gente fez em 2014 deu 3 mil pessoas que foi o saia de saia
dentro de um congresso de comunica¢do bem maneiro com a gente colocou um sarro de System fez

ali entre arquitetura e comunicacao foi bem legal.

S6 que isso ¢ 3 mil pessoas saiu completamente fora do controle. Eu que assinei a autorizagdo e ai
vocé fica meio sem saber sem respaldo sabe muito muitas pessoas de menor bebendo até morrer. ¢
bem complicado assim como fazer um rock com controle sabe tem que ter seguranga para as

pessoas que estdo ali realizando.

¢ bem dificil esse cdlculo mas enfim dizem que por ca aconteciam varios jogos e que funcionava
super bem até acontecer uma tragédia. SO comédia pois eles acabam marca foram muito marcantes.

Isso da seguranga € bem tenso assim porque sdo segurangas patrimoniais.

Esse rock de 3 mil pessoas o seguranga veio me cobrar porque estava no meu nome. Eu passei
metade do rock conversando com ele para tentar amenizar a situagdo para eles nao intervirem em tal
fica jogando. Foi a mesma coisa que eu fiz na Pedra da Cebola com que fechou a porta da casa a

administracdo do parque veio

. Bu tive que ficar ali mais da metade do festival conversando falando ndo Calma ai a gente j& vai
resolver a gente vai tirar Anitta. Enquanto isso a gente vendia cerveja e deixava o pau quebrar. Mas

enfim ndo o fez quando fez isso com seguranga.

Chegou um momento que a seguranga comegou a dar em cima de mim e eu comecei a ficar com
muito medo da situagdo entdo tipo até as pessoas que estdo ali para parar para nossa seguranca que

nem ¢ nossa pessoal mesmo no prédio né os caras tem um prédio.



Coisa mais esquisita ndo funciona. Como essa historia foi fantastica. Execuc¢do no festival parada
CASA 2014 no campus. Foi uma luta vencida por uma galera que entrou depois de mim. Entdo eu
nao sei te falar detalhes dessa negociacdo. Eu estava completamente imersa no universo da radio

mas eu fiquei s por ali mesmo que eu como passei a ser

auxiliar de técnico mais €. E ai eu lidava com os programas gravados e tal eu estava imersa nesse
movimento e ndo tive contato com o pessoal da casa. SO vi a galera se organizando para realizar. Ja
tinha sido e ai eu quero te indicar o amigo maravilhoso que estava a par de toda negociacao da

equipe de manejar

um disco. E estou esperando ele me responder que a gente possa usar dele o lugar emocional. Ele ¢
do cinema. Sim foi uma época bem dificil. Eu peguei essa transicdo em 2003 quando a gente fez o

Festival da casa.

A equipe da radio era gigante sim tinha um designer. Tinha jornalista tinha um diretor para além do
diretor geral tinha um diretor artistico que era o Cacilhas tinham varias coisas tinha um técnico que
era uma conexao com o Vasco Coutinho ainda tinham varias coisas funcionando tudo funcionava a

fundacao funcionava.

A gente alugava um pouco com as pessoas da Fundag@o. Depois que a radio fechou. De repente foi
de repente sumiu todo mundo na lateral esquerda e depois de uns anos de axé 2014 Gil comegou

uma briga uma disputa para manter o %4,7.

Porque esse dominio a gente ndo tinha. Nao tinha o direito de continuar com ele em Sao Paulo. Tem
uma historia dessas de uma disputa pelo andar e o soco ¢ e foi bem complicado se manter ali. Tem
dias que eu ndo tinha nem 4gua até que o Rogério foi para a Secretaria de Cultura comecou a

amenizar um

pouquinho as coisas gente fazer algumas conexdes para melhorar. Mas foi bem dificil. Foi uma
época bem e bem intensa. Entdo o bandejao em 2013 ainda era visto pela equipe que nos acolheu

por exemplo de 2012 que nos acolheu 14 com um programa de rock.

Mas as pessoas falavam isso. Isso gerou uma discussao dentro do programa que rendeu por uns dois
anos. Se o programa era um programa de rock eu ndo tinha ouvintes que ligavam para reclamar

quando a gente tocava musica diferente.

Sabe quando a gente tocava umas coisas mais leves porque vinha com essa carga de ter um
programa de rock. Isso pode ter influenciado ndo na quantidade de bandas de rock dentro do

festival. Sabe a minha equipe de 2013.

Ela foi aqui porque a gente no final de 2003 depois do Festival da casa a gente fez até uma semana



da intolerancia musical. Sim mas. Tolerancia ¢ a desculpa da tolerancia musical porque estando a
ligacdo que a gente recebia das pessoas falando que a gente estava estragando um programa para

tocar outros géneros.

Eu por exemplo gosto muito de rap. Entdo eu sempre levava Happy para os meus sets e ai isso
gerava um burburinho muito grande assim. Eu acho que ¢ essa a cara do programa de ser um
programa de rock and roll gerou e gerava uma busca maior das bandas de rock pelo Festival da

casa.

¢ assim na época por isso a gente sabe que as bandas de rock geralmente sdo masculinas mesmo e
eu nao me lembro agora. Eu lembro que tinha uma banda de rock que tinha um vocal feminino em
que ela tocou num festival do Morello e até ndo estou me recordando o nome que era de uma mina

de Cachoeiro

muito foda bandas mas que era a Unica. Eu lembro que quando comegou essa discussdo sobre a voz
feminina da vozes mulheres e tal imponderavel ja tinha passado o festival. A gente nem estava. Eu

nao lembro de nenhuma discussao dentro do programa sobre isso sobre o espago das mulheres sabe.

A gente foi ter essas discussdes depois proprios e saber disso. Isso nem foi notado agora que vocé
falou eu estou pensando nao lembro de nenhuma mulher no palco rara em 2013 mas uma pagina no

Facebook. Em compensagdo na equipe era isso ai gente.

éramos trés mulheres eu Isabela Mariana e Caroline Pena e trés homens o Rafael Silva o Flavio o
Patrick Borges e o Felipe Saraiva. E a gente era bem equilibrado e escolheu as Premiere. Eu acho
que ndo era uma pauta da época saber hoje em dia a gente discute isso pra tudo se a gente vai fazer

um evento

a gente esta sempre pensando sobre diversidade de pessoas sabe se a gente vai fazer um set a gente
pensando sobre a diversidade de pessoas. Tudo virou isso essa preocupagdo que ¢ muito importante.

Mas antes ou até 2013/2014 eu ndo lembro muito de ter uma discussio tdo fervorosa sobre isso.

Acho que ha muito sobre a época mas posso estar errada também que vocé foi 6timo conversar. E se

voceé precisar de mais alguma coisa estou a disposi¢ao. Ta bom. Um abraco.
(fim da transcricio)



Participante: Estevao de Paula

Legenda:

P: Pesquisador

R: Respondente

(inint 00:00) — Trecho sem compreensao.

(palavra 1 / palavra 2) incerteza da palavra / hipotese alternativa.

(...) Demonstragao de corte em trechos nao relevantes.

Audio:

Duracao: 00:

Entrevista via telefone utilizando o recurso de mensagem de voz do aplicativo Telegram.

(inicio)

P: Como foi organizar o Manifesto, tiveram alguma dificuldade em realizar o evento?

P: Cara estou ouvindo seu audio aqui. Achei interessante o que vocé colocou sobre o Manifesto.
Que ele acabou sendo um Manifesto para vocés por toda essa situacao, vocé falou. Ele acaba tendo
a ver com esse negocio da Ufes porque vocés sdo a geragdo que ndo viveu as merdas que
aconteceram 14 atras deu tempo de esquecer. Por isso ndo ¢ uma questdo para vocé€s mas mais ou
menos como vocé falou foi uma questdo para o Prato da Casa porque como vocé falou. Eles sdo
oficiais. Eles s@o oficiais eles eles tém esse nome a zelar. Eles sdo um projeto de extensdo. Mas
repare que vocés fizeram e nao deu nada sacou. Acaba que ¢ uma picuinha com o Prato da Casa, um
certa um certo alerta. Isso ndo é uma questdo para vocés, ok, mas no tempo que vocé ¢ aluno vocé

foi em outras festas na UFES do tamanho do Manifesto?

Eu sou aluno nao mas logo antes de entrar na UFES acho que vocé provavelmente terd decido
quando eles proibiram mesmo porque eu fui um calouro da psicologia que era o que era psicologia
o que foi ali naquele naquele pais ali na frente da Rio da biblioteca que tinha muita gente. Lembro
que tinha com um palco 14 acho que de alguma coisa assim e tinha a mao ai eu nao sei dizer se tinha
mais gente do no Manifesto porque eu ndo tenho, ndo sei precisar quanta gente tinha no Manifesto
mas. Mas enfim ¢ isso, bastante gente. Mas desde que eu entrei na Ufes sendo aluno nao me lembro

tudo de tudo de festa que teve.
Até onde eu sei era tipo coisa que os cursos faziam dentro dos CAs. Uma coisa assim era tipo muito

menor mas curiosamente se eu ndo me engano no dia que teve o Manifesto tinha umas outras, ndo

acho que umas outras trés ou quatro festas ou rolando simultaneamente no campus.

Mas ai eu ndo sei dizer se tinha muita gente como ¢ que estava também porque eu estava la
envolvido na produgdo do festival. Quando eu tenho esses papos com voc€ tem que parar para
pensar um momento porque teve outras geragdes que bateram cabeca para caramba com Ufes por

causa de shows.

Isso tem que ser levado em conta também cara. Nao sei se o Paulo Vargas cara que disse que vai ser
reitor sacou porque o Reinaldo foi um cara de fechar. P6 Reinaldo apesar de que até onde sei ¢é

conhecido petista com relagdo as festas ele.



Ele foi de um pensamento de fechar o Ministério Publico estava em cima dele e no governo na
época que ele foi reitor na gestdo dele nao foi muito favoravel a festas. Delicado delicado muito

delicado ndo sei se vou falar disso.

Bom cara por enquanto mais uma vez muito obrigado. Eu vou dar uma resumida e vou escrever
essas coisas que vocé me falou. € preciso parar também para mostrar que estou morrendo de fome.

E vocé também também provavelmente. ¢ cara que depois eu quero conversar com vocé de novo.

De repente até semana que vem porque eu estou bem focado nisso nesse momento. Se estiver
tranquilo para vocé entdao depois que eu fizer uma. ¢ uma REFLETIDA sobretudo sorri. Eu entro em
contato. Valeu muito obrigado. Lembrei de um outro assunto delicado que vocé deve saber que essa

area ¢ da.

Do lado onde vocés fizeram um manifesto teve uma época que ficou ocupada por traficantes que
ficavam na mesa de sinuca ali tal eu ndo vivi essa €poca ndo sei se voc€ viveu mas eu sei que isso
aconteceu na verdade meu trabalho também nao falou diz que ¢ um ser de certa forma um defeito

também mas também ndo

dé para falar de tudo. O manifesto tem alguma coisa a ver com isso da parte de vocés com. Quando
fez a primeira edicdo do manifesto aquela cantilena li que em defesa estava abandonada ha algum
tempo. Acho que desde o inicio de 2017 ela estava abandonada ha bastante tempo e ¢ ai enfim

tiveram alguns episodios de violéncia e

acho que até de tentativa de estupro e outras coisas durante esse periodo que nao estava e ai sim nao
era consciente da minha parte necessariamente. Quando eu pensei nisso mas outras pessoas estavam
envolvidas no projeto acharam que era interessante pois por causa disso também comentou esta

ocupando nao da vazao para esse pareceu ser o tipo de atividade

acontecer. Nao sei mas enfim. Mas as atividades ndo diretamente ndo eram uma preocupagao direta
no. Vocé citou a primeira edigdo do manifesto quando foi a primeira edigdo do manifesto. E qual o

local que foi. E confio uma coisa para mim 2019.

O prata da casa foi em duas edi¢des no Sdo Benedito e na Leitdo da Silva. Sdo essas duas. Sim para

dar casa foram essas duas edi¢oes. Foi na casa da Bardo ¢ a outra foi 14 no Black Box.

E foi isso o manifesto disseram foi no mesmo lugar que foi a segunda e foi dia 6 de dezembro de
2000 e dezanove foi no final foi tipo a gente fez uma edi¢do encerrando o semestre e a outra edigao

foi abrindo o semestre.

O periodo. O primeiro foi ndo foi tdo bem organizado quanto aquele segundo 14 que vocé estava.



Foi um dia que choveu muito mas mesmo assim deu bastante jeito teve umas 200 pessoas

majoritariamente o Centro Universitario gente bem nova.

E ¢ assim que as luzes estavam queimadas. A gente s6 tinha uma luz que era dentro da cantina
enquanto estava estava vazia e ndo estavam ali ndo estava em atividade. Eu tenho fotos dessas
paradas das duas edi¢des. A segunda edi¢do tem menos foto mas a primeira estd bem documentada

Sim eu posso te mandar.

Se vocé quiser depois da uma olhada. Tinha menos artista expondo tinha mais banda um dia s6 que
foi bem corrido também. Muita coisa foi improvisado ta ligando mas foi bem bacana deu gés pra
gente de organizar o segundo que foi melhor organizado que foram dois dias que tem uma estrutura

um pouco melhor.

Enfim tinha mais gente expondo tinham mais bandas e etc etc. Cara sou prata da casa. Vocé falou.
Casa da Bardo em Black Box. Nao teve uma terceira ndo 14 no topo do morro Sao Benedito e seu

foi inclusive.

E ele abracou o total assim foi de Carvalho e acho que ele trouxe muita gente para o festival. Isso
foi muito maneiro porque as pessoas que foram 14 por causa dele acabaram conhecendo outras

bandas que estdo surgindo ai também.

Mas concordo com o André certamente € o mais profissional de todos no sentido de viver de musica
desde. Isso ¢ mais uma curiosidade do que propriamente alguma coisa que eu pretenda usar na
minha pesquisa. O que eu vou trazer assim na minha pesquisa com relagao ao manifesto ¢ que ele

acabou que ele ¢ efetivamente um manifesto em

vista de varias. Sonho do prata da casa que ndo aconteceu na UFES inclusive 2019 por pressao da
Secretaria de Cultura e o fato de vocés terem conseguido fazer o Manifesto Manifesto ter sido bem

sucedido. Ninguém morreu ninguém foi estuprado.

Isso indica que € possivel fazer festas na UFES. Eu estou trazendo a discussdo em torno disso ai.
Eles também tém outras bandas ali no meio que t€m essa pretensao o tipo de musica que € vira
musico profissional. O sonho da vida deles ¢ um exemplo para a produ¢do da minha banda

Premiere.

Cara acho que se ndo tivesse bastante tempo na banda bastante trabalho também. Claro que a gente
tem pretensdao de chegar ao maior nimero de pessoas possiveis. A gente boa quase nunca tinha
pretensdo inclusive de fazer uma turné que a gente ia lancar o disco no final do ano passado e a

gente tinha a pretensao de fazer uma



turné pelos Estados do Sudeste e ai esse ano no fim do ano a gente fazer uma turné pelos Estados do
Nordeste e passar de carro em que eu tinha até como essa do Sudeste que tinha fechado ja com

shows para a gente fazer nas cidades de Sdo Paulo e Minas.

Acho que o Yago ele faz geografia ou € o irmdo acho que faz musica dos quatro o de cinema
também. Enfim tipo eu acho que passa pelas bandas. A musica faz parte das bandas evite cantar ali
quer fazer duas paradas tipo mas eu nao sei se tipo viver de musica necessariamente ¢ um sonho que

faz parte da

nossa vida. Mas isso ndo necessariamente era nosso objetivo final teria. Tanto Miguel Valley
sobrando os brasileiros perderam mas sao coisas que falam sobre manifesto seu manifesto ¢ verdade
porque quando a gente teve essa ideia era uma ideia de um festival porque a gente queria fazer um

festival porque a gente nao tinha passado no prato da casa e

disseram que depois até a fome que acabou entrando pouco supléncia mas a gente ndo tinha passado
14 e falo por fazer o festival no outro porque s6 a gente tem um milhdo de amigos que tem banda e
elite tipo vai 1a no maozinha direto faz 14 porque na maozinha eles nao tem e ndo tem equipamento

de som

tem que levar tudo entdo formalmente montam uma estrutura para tocar eles podiam fazer isso nao
¢ um lugar publico e tem essas pessoas. Enfim tem gente passando e muito proximo disso tem
banda a gente pode juntar as bandas que fazer e a gente tinha uma piada que era quem queria fazer

um festival para comemorar que o tinha

sido solto porque foi no dia que a gente teve a ideia de que o Lula foi solto mas a mudou de ideia
porque ele sugeriu que afastar um pouco as pessoas mas mesmo assim a gente ndo deixou de levar a

mensagem de que era um festival de esquerda apesar de a gente ndo dizer isso com palavras mas

admite Clara Nunes vocé vé la no dia do festival ¢ uma fase do coletivo agitagdo antifascista 1a
gigante enfim ¢ a identidade visual do festival o disco todo vermelho ¢ coisa de astronauta soviético
enfim. Mas para que isso nao ¢ um movimento politico também ¢ tipo o que eu achava ideia minha

ideia sobre o manifesto nunca foi

s0 ocupar o fazer acabou. Minha ideia era de ocupar espacos publicos com as bandas porque eu
achava que a cidade de Vitéria uma cidade muito carente de cultura. Nao porque ndo existe mas a

gente tem muito o acesso a cultura que ¢ muito dificil.

Quando vocé vé tipo sei 14 o vira ndo cultural que fala dois dias que ficam 14 tipo de banda uma

cadeira de outras atracdes culturais Festival de Cinema etc. E d4 muita gente de gente de todos os



lugares da cidade enfim.

E a gente ndo pode ficar refém desse tipo e uma vez por ano a gente tem uma manifestacdo cultural
e acabou minha ideia era ocupar os espagos praca calcaddo enfim dai que parques e ndo ficar

também s6 em fazer aqui na Praia de Camburi.

Isso € para outros lugares da cidade que ¢ que sao Pedro Jesus de Nazaré Bonfim Itararé Moro Ipé
infinito enfim ocupar a cidade italiana com cultura e tipo A para a gente. E eu percebi isso. Eu acho
que outras pessoas que faziam parte dessa mesma cena aqui que eu também perceberam tem que

ficar refém de alguns estabelecimentos

por exemplo tipos de pub como o bar maozinha ali para celular e Vila Velha tem aquele correria tipo
Garage pub ou os lugares assim e Motorola ter sei 14 e se a gente ndo necessariamente quando € que
vai tocar nesses lugares as pessoas vao la pra ver junto perder a maior parte das vezes sdo clientes

desses estabelecimentos

que ja vao la de qualquer maneira e por acaso eles acabam numa vez que € o que acaba acontecendo

¢ que quem vai 14 pra ver gente s3o nossos amigos e ¢ a minha ideia era muito de levar.

A arte que esta sendo produzida aqui principalmente dentro da universidade porque ¢ onde eu tenho
mais contato enfim sdo uma geragao nova de gente levar essa arte estd sendo produzida pelas
pessoas da cidade porque quando tem cultura de graga em lugar publico d4 muita gente e o

manifesto PROVOU ISSO E OLHA porque a Ufes ¢ um lugar

que ¢ aberto mas ndo estdo abertas ndo ¢ qualquer um que ndo use. Qualquer um pode entrar na
Ufes mas nao € o que acontece. Enfim e ¢ isso que antes de levar a cultura das pessoas essa area me
dedico desde o comego e foi travou por causa da pandemia mas a minha ideia era essa também eu
sabia que ndo ia ficar. O manifesto ndo iria ficar a cargo disso pois eu sabia que a hora que
comecasse a fazer isso outras pessoas iam olhar para o que estava fazendo e eu percebi que elas

também podem fazer isso.

E eu vi isso logo depois do manifesto porque outras pessoas comegaram a planejar outros eventos e
outros festivais. E eu vi que foi uma Marisol do género e que ia continuar gerando as pessoas iam
continuar fazendo coisas € eu achava que o ano passado com um ano muito interessante para a

cultura da cidade mas pandemia ¢ isso

a gente ndo pode fazer muita coisa. E ai eu ia falar também sobre o banner eu tinha falado no
trabalho no bar da casa que enfim o bandejdo por ser parte da Radio Universitaria da Liga da Ufes
de uma certa forma como ele ¢ institucionalizado ele pede um pouco de liberdade e ai depois eles

nao podem chegar



e ter peito de meter uma parada no lugar que por exemplo no cal¢addo ou numa praga ou coisa
assim e fazer um festival 14 e ocupar ¢ foda esta ligado porque eles tém um nome zelar assim até da

propria UFF mas ¢ um espaco muito importante também que ndo pode acabar.

Eu conheci muita gente que esta rodando nessa mesma cena que eu da casa por exemplo que para
mim como curador foi muito importante e muito importante o tipo para daqui a alguns concursos de
musica especificamente. E eu sou meio contra algumas paradas que calouros tém feito assim

principalmente essa era informatizada de colocar o tipo banda sei 1a

o concurso de bandas com votagdo popular na internet porque isso fazer o artista mendigar por um
espaco brigado e tipo ndo como deveria ser gente tinha que abrir os espacos para os artistas enfim
isso ¢ uma discussao um pouco além acho que vocé esta pensando mas eu queria deixar claro para o

manifesto € um manifesto um manifesto

politico. Nao era minha pretensdo. Quando quando pensei até quando penso no nome qual pessoas
paradas por nome que ele nunca quis ser pretensioso em relagdo a isso mas porque nao ¢ um
manifesto e as minhas ideias as nossas ideias sobre o que a gente queria fazer com o manifesto € um

manifesto também ¢ um movimento politico e

sim uma forma de resistir. Nao necessariamente por essas paradas burocraticas. Outros como vocé
colocou acho que isso nunca foi uma questao pra gente na verdade. Mas ha muito mais sobre resistir

esse momento que estamos vivendo que ¢ um momento muito complicado.

Por isso evito falando tem que reafirma tanto a importancia da cultura quanto a importancia da
propria existéncia deste tipo da negritude de dos da galera LGBT das mulheres enfim. E isso tudo

faz parte do manifesto do tipo e a gente queria juntar todo mundo do tipo era nossa ideia.

Tanto que quando eu estava planejando manifesto 3 a gente queria sair um pouco do que botou o
que tinha uma de banda de rock e diversificar um pouco mais chamando o ano do rap da era do

funk. Porque tipo sei 14 onde sai.

O musico tem alguma coisa que ndo quer juntar. Depois de um género com outro mais eu acho que
1sso € muito importante porque todo mundo esta dentro da classe artistica e precisa de se juntar nao
sO 0s musicos mas também outros tipos de artistas tanto que no manifesto eram de uma exposi¢ao e

tinha os planos dela e

era manter isso também fora do Parand. E ai também virou um nome interessante que € os das casas
de show que também tinham um parametro por exemplo vou falar do Cenipa de que um contato
mais direto eles tinham perdido completamente o interesse de ter show de banda cover porque nao

estava dando dinheiro uma banda autoral principalmente quando



eles viram o manifesto. Eles viram que tenho interesse pra caralho tipo ndo sou a gente que estd
produzindo que tem esse interesse mas vejo que o publico também estd muito sedento por consumir

esse tipo de coisa consumir coisas diferentes.

Enfim ¢. E ai a gente comegou a receber convites de outras de outras bandas de outros lugares para
tocar. Nao soO a coisa publica mas por todo mundo que esta fica muito maneiro muito maneiro. E ¢

1SS0.
(Fim da transcricao)
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