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RESUMO

No bojo do processo da génese do olimpismo, um elemento chaves que surge na
dindmica do mesmo ¢é a televisdo. Um dos momentos quando esse elemento mais
se explicita nos Jogos Olimpicos é justamente quando hd a maior expressdo dos
valores do olimpismo e a maior demonstracdo simbdlica da celebragcéo do potencial
do esporte: as cerimonias de abertura. Considera-se tal momento como integrante
de um contexto social mais amplo, aqui denominado (de acordo com Bauman) de
modernidade liquida, onde a forma é dificil de ser mantida e onde predominam a
estética do consumo e a instantaneidade. Esta pesquisa também se ancora
teoricamente nos estudos dos Jogos Olimpicos como “performances culturais”. De
acordo com essa abordagem, o traco espetacular dos Jogos da o seu carater
atrativo. Um dos meios de essa atracdo se concretizar € a imagem que se faz das
cerimOnias de abertura através das narracdes televisivas, as quais sao “construcdes”
cuidadosamente criadas de um evento ao vivo, diferindo-se em sua apresentacéao e
impacto na medida em que viajam pelo globo. Nesse contexto, é valido o estudo de
uma narracao televisiva brasileira contemporanea. Para tanto, coloca-se como
guestdo principal do trabalho a seguinte pergunta: como uma rede brasileira de
televisdo (a Rede Globo) constroi, apresenta e traduz sentidos sobre valores no/do
esporte e sobre valores olimpicos na transmissdo da cerimbnia de abertura dos
Jogos Olimpicos de Pequim-2008? Desse modo, objetiva-se: identificar os valores
do esporte e do olimpismo (e seus possiveis deslocamentos de sentidos) que
aparecem no discurso televisivo da Rede Globo durante a cerimbnia de abertura dos
Jogos Olimpicos de Pequim-2008; compreender como 0s narradores/comentaristas
brasileiros dessa rede de televisdo constroem as narrativas sobre os valores do/no
esporte e sobre os valores olimpicos no contexto da complexa oscilacdo social e
esportiva em que vivemos hoje ao narrarem — através de um elemento cotidiano
sintomatico da citada complexidade (a televisdo) — uma performance cultural néo
cotidiana. Metodologicamente, provem-se, aqui, do chamado “método qualitativo”.
Os dados foram coletados a partir de fontes primarias. Tais fontes se inserem na
pesquisa documental, que também é classificadora deste estudo. Comp6&e os dados
um texto oral — a narracgao televisiva da ceriménia de abertura dos Jogos de Pequim-
2008, o qual chama-se aqui de corpus de analise, sendo este constituido da fala de

narradores, repoérteres e comentaristas de uma emissora de televisdo brasileira.



Utilizam-se como técnicas principais de abordagem a Analise Critica do Discurso e o
paradigma indiciario. Na andlise dos dados foi possivel identificar que a maioria dos
valores olimpicos e esportivos estd de algum modo presente na narracdo televisiva
da ceriménia de abertura dos Jogos Olimpicos de Pequim-2008. A maneira como
tais valores séo referidos ndo abrange uma exposicao textual propositiva, isto €, sao
poucos 0s momentos da narragdo estudada quando os narradores separam uma
ocasido discursiva para falarem especifica e propositalmente sobre os valores
olimpicos e esportivos. Além disso, os termos identificados na narragdo sdo mais
ligados ao carater espetacular dos Jogos, especialmente quando as falas advém dos

profissionais da comunicagéo.

Palavras-chave: Olimpismo. Jogos Olimpicos. Cerimbnia de abertura. Televisao.

Valores esportivos. Modernidade liquida. Teoria do Espetaculo.



ABSTRACT

In the midst of the genesis’ process of the Olympic spirit a key element that arises in
the dynamics of it is the television. One of the moments when this element is more
explicit in the Olympics is just when there is the greatest expression of the Olympic
values and the most symbolic demonstration of the celebration potential of the sport:
the opening ceremonies. These moment is considered as part of a broader social
context, here called (according to Bauman) of liquid modernity, where the shape is
difficult to maintain and where predominate the aesthetics of consumption and the
instantaneousness. This research also is theoretically anchored in studies that
consider the Olympic Games as “cultural performances”. According to this approach
the spectacular feature of the Games gives his “attractive” character. One way of
achieving this attraction is through the image that is made of the opening ceremonies
by the television’s narrations which are “constructions” carefully created for a live
event, differing in their presentation and impact on the extent to which it travels the
globe. In this context, the study of a narration in contemporary Brazilian television is
worthy. To this end, stands as the leading question of the work the following
interrogative: how a Brazilian television network (Rede Globo) builds, displays and
translates meanings of sports and Olympics values in the transmission of the opening
ceremony of the Beijing Olympic Games-2008? Thus, work’s objective is: to identify
the Olympics and the sports values (and possible shifts of meaning) that appear in
the televised speech of Rede Globo during the opening ceremony of Beijing
Olympics-2008; understand how the Brazilian narrators/commentators construct texts
about the Olympics and sports values in the context of the complex social and sport
oscillation in which we live today when they narrate — through television (that is a
crucial element of the quoted oscillation) — a cultural performance not daily.
Methodologically, it is used the so-called “qualitative method”. Data were collected
from primary sources. Such sources are included in documentary research, which
also classifies this study. An oral text compose the data — the television narration of
the opening ceremony of Beijing Olympics-2008, which is called analysis’ corpus.
The analysis’ corpus is made up of narrators’, reporters’ and commentators’
speeches of a Brazilian television station. The Critical Discourse Analysis and the
evidential paradigm are used as the main approach techniques. For data analysis,

we found that the majority of sports and Olympic values are somehow present in the



television narration of the opening ceremony of Beijing Olympics-2008. The way
these values are listed does not include a textual display purpose, that is, there are
few moments when the narration studied is shown as a separate discursive occasion
to speak specifically and purposefully about the sports and the Olympic values. In
addition, terms identified in the narrative are more connected to the spectacular
nature of the Games, especially when the speech comes from communication

professionals.

Keywords: Olympism. Olympic Games. Opening ceremony. Television. Sports
values. Liquid modernity. Theory of Spectacle.
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1 INTRODUCAO

“Yamos comecar...?
Vamos comecar
Colocando um ponto final
Pelo menos ja é um sinal

De que tudo na vida tem fim””.

Paulinho Moska

O fendmeno esportivo e o fenbmeno olimpico moderno sédo imbuidos de valores
socioculturais da mais diversa natureza. Lovisolo (2007, p. 114) nos lembra que,
enquanto “[...] o esporte educacional, especialmente no caso inglés, foi inspirador
das elaboracdes sobre o olimpismo e seu espirito, este passou a retroagir de formas
variadas sobre a historia de seu inspirador, o esporte”. Uma caracteristica em
comum €é o fato de ambos surgirem em um contexto do desenvolvimento da
sociedade dita moderna, sendo, com isso, expressdes deste periodo da historia

humana.

Mas, diante disso, poderiamos nos perguntar: com tantas identidades culturais e
com a tendéncia a individualizacdo e a atomizacdo dos discursos existentes em
nosso atual mundo pluricultural, como a ideia olimpica consegue se difundir por
tantas culturas, visto 0 sucesso e o gigantismo atingido pelos Jogos Olimpicos (JO)?
Para responder a essa questédo, € necessario ter em vista o fato de que na Carta
Olimpica, o Comité Olimpico Internacional (COIl) define o olimpismo, considerado o
conjunto formal-simbdlico de seus valores proclamados, como uma filosofia social
(INTERNATIONAL OLYMPIC COMMITTEE, 2011). Tal definicdo — que enfatiza o
papel do esporte no desenvolvimento mundial, no entendimento internacional, na
coexisténcia pacifica e na educacdo moral e social — permite que o Movimento

Olimpico (MO) trabalhe por uma

[...] coerente representacdo universal de si mesmo — um conceito de
olimpismo que identifica uma cadeia de valores com a qual cada nacéo
pode, sinceramente, se comprometer, enquanto gue, a0 mesmo tempo,
cada uma busca (para a ideia geral) uma forma de expressao que é Unica
para si mesma, sendo tal forma gerada a partir da cultura, localidade,
historia, tradigcdo e futuro projetado da prépria nacdo (PARRY, 1998, p. 234,
tradugéo nossa).

Dessa forma, o MO possui uma base significativa sobre a qual seus valores

orientadores serdo desenvolvidos. Essa base guarda consigo um traco de
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generalidade formal e ambig&o universalista tal como outras instituicdes surgidas na
passagem do século XIX para o século XX — como, por exemplo, o0 movimento
escoteiro, a Cruz Vermelha Internacional e a Internacional Comunista, dentre outros
(HOBERMAN, 1995, p. 6). A capacidade de conciliar valores universais e locais
talvez seja uma das caracteristicas que mais se relacionam com o sucesso dos JO
(LOVISOLO, 2007).

O MO moderno foi idealizado, principalmente, pelo bardo francés Pierre de Frédy
(mundialmente conhecido como Pierre de Coubertin), seguindo uma direcdo de
aplicacdo pedagodgico-reformista do ethos esportivo, tal como ele o entendia, a
sociedade ocidental através de uma instancia especifica, organizada, formal e, ao

mesmo tempo, simbdlica.

Porém, segundo Tavares (2007, p. 184), “[...] se existe algum consenso académico
sobre o olimpismo, este reside no fato de que ndo ha uma definicdo suficientemente
boa do que ele seja”. Isso faz com que o manuseio de tal conceito em trabalhos
académicos seja de dificil apropriacdo. Seu grau de abstracdo permite diferentes
interpretacbes e muitos estudos e ensaios tém sido feitos na tentativa de
sistematizar a formacéo de tal corpus. Neste caso, algumas questdes historicas nos
ajudam a entender como Coubertin configurou, inicialmente, o olimpismo. Tem-se
verificado que muitas ideias relacionadas ao ser humano, de um modo geral, estao
embebidas no conceito (DaCOSTA, 1999). Assim, concordamos com Parry quando
diz que “[...] a primeira coisa que o olimpismo busca ser é uma antropologia
filosofica” (PARRY, 1998, p. 240, traducdo nossa), isto €, “[...] uma teoria sobre a
natureza do ser humano em geral” (1998, p. 241, traducdo nossa). Essa busca do
olimpismo serda de extrema importancia para a compreensdo das questbes

simbdlicas contextuais dos JO.

Outra influéncia histérica que atuou sobre o olimpismo, segundo DaCosta (1999), foi
uma escola de pensamento presente no cenario intelectual francés na época de
Coubertin: o ecletismo — diretriz tedrica que se caracteriza pela justaposicdo de
teses e argumentos de tipos diversos. O ecletismo tentava, contudo, sempre chegar
a um equilibrio entre contrarios, na busca de uma sintese superior. Essa diretriz
tedrica acabou por gerar, através da justaposicdo, contradi¢cdes. Tais contradi¢oes,

por sua vez, geraram paradoxos. A natureza do olimpismo estaria, entéo,
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intrinsecamente sustentada em escolhas paradoxais. Segundo DaCosta (1999),
Coubertin, seguindo essa linha, propunha um corpus de valores que equilibrasse

excesso e medida, como uma abordagem filoséfica em processo.

Em contas finais, como afirma Tavares (2007, p. 185), o olimpismo pode ser
entendido como uma conciliagdo entre valores romanticos e valores iluministas. Os
primeiros, advindos, principalmente, do contexto aristocratico em que Coubertin
viveu, tém a ver com as ideias de honra, dever, autossuperacgéao, fair play, exceléncia
moral e senso de pertencimento (TAVARES, 2007, p. 185). Note-se, ai, também,
uma forte influéncia do circulo de nobreza ao qual pertencia o Bardo de Coubertin,
gue tinha titulos e, com isso, recebeu uma educacao voltada para a valorizacdo do

carater nobre.

s

O segundo conjunto de valores, ligado ao lluminismo, é interpretado como um
conjunto a que Coubertin recorreu com o objetivo de melhorar a juventude de seu
contexto social e politico. Como francés que viveu as consequéncias da derrota
francesa na guerra franco-prussiana,* ele buscava um senso pedagdgico de reforma
para a juventude de sua época, vendo na organizacdo do esporte inglés um exemplo
a ser seguido. Assim, as caracteristicas principais que influenciaram este conjunto
foram o individualismo, o universalismo, a crenca do poder transformador da
educacéo e o valor da competicdo (TAVARES, 2007, p. 185).

Como vimos, os fundamentos da ideia olimpica situam-se no fim do séc. XIX e inicio
do séc. XX. Isso posto, ndo podemos deixar de considerar as questdes referentes as
mudancas axioldgicas da sociedade contemporanea e, consequentemente, a suas
influéncias sobre o MO e sobre os JO. Muitos intelectuais tém se atentado para tais
mudancas. Para nds, um intérprete que estuda a Modernidade de maneira
interessante é o socidlogo polonés Zygmunt Bauman. Bauman (2001), usando a
nocado de processo social e embasado em um trecho do Manifesto Comunista de
Marx e Engels, cria uma nova metafora para identificacdo das fases sociais recentes

em que vive a humanidade.

Grosso modo, para esse autor, a Modernidade, em termos de sua concepgao,

! Guerra ocorrida entre 1870 e 1871.
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objetivava “derreter sdélidos” — antigas ordens baseadas na tradigdo, no passado e
no sagrado (BAUMAN, 2001, p. 9) — para construgdo de novos sélidos, ou seja,
novas ordens, melhores e legitimas, porque embasadas, agora, na ciéncia e na
filosofia. A esse estagio, Bauman denominou modernidade sélida (que coincide com
o periodo em que Coubertin viveu). Porém, esse projeto de estabelecimento da
ordem e do progresso, embasado cientificamente, acabou por gerar, de maneira néo
planejada, em varios “pontos” da modernidade sélida, a desordem e o caos, pois,
segundo o autor, uma das condi¢cdes essenciais para a realizacdo do projeto
moderno-solido foi o “aumento” relativo da liberdade individual de escolher e de agir
(2001, p. 11). Por causa desse aumento (e gracas também a nocéo do individuo —
do homem — como centro e fundamento epistemoldgico, ético e ontologico), a ordem
como tarefa do projeto moderno-sélido ndo aconteceu totalmente. A partir da
segunda metade do século XX, entdo, houve uma consequéncia paradoxal do
projeto moderno-solido, ja que alguns tracos principais da acdo moderna (o
destronamento do que € velho, do que é passado, do que é tradicdo para sua
reformulacdo em novas formas que fossem “realmente” duradouras e estaveis)
passam para um outro nivel, chegando-se ao que Bauman chamou de modernidade
liquida. Nesta nova fase, 0 que se vé no processo social ndo € uma ruptura
completa da modernidade solida, mas a caracteristica de fluidez e de néo

capacidade para manter a forma.

Nesse contexto, a sobrevivéncia de uma organizacéo internacional como o COI (com
0s objetivos reformistas que tem e embasado no humanismo do século XIX) é um
fendmeno raro que coloca, para as Ciéncias Sociais e Humanas, aquilo que Lovisolo

chamou de “enigma do Olimpismo” (2007, p. 116). Segundo esse autor (p. 116-117),

[...] nossa compreenséo pode avancar tomando-se como objeto de reflexao
o olimpismo, sobretudo quando consideramos que este atravessou tanto a
rede das fortes criticas politicas e culturais recebidas (organizacéo,
consumo, espetaculo) quanto o0s percalgos histéricos (guerras,
descolonizacgéo, totalitarismos e Guerra Fria) ao longo de sua atuacédo. Mais
ainda, alguns desses percalcos, como a descolonizagdo e a Guerra Fria,
tornaram-se for¢cas a favor de seu desenvolvimento. (LOVISOLO, 2007, p.
116-117)

Autores como DaCosta (2002) e Tavares (2007) tém analisado o desenvolvimento
do MO a partir da compreensdo da existéncia de tensdes que ocorrem em um

continuum entre continuidade e mudanca. Com isso, fica evidente a possibilidade de
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focalizar o “enigma do olimpismo” como um processo especifico no interior de um
processo mais amplo de continuidade (modernidade soélida) e mudanca
(modernidade liquida) a luz da abordagem de Bauman sobre a dindmica da

Modernidade.

No bojo do processo da génese do olimpismo, um dos elementos chaves que surge
na dindmica do mesmo é a televisdo (TV), pois as tensdes, a complexidade e as
possiveis contradicbes desse processo “[...] ndo podem ser consideradas
independentemente de sua relacdo préxima com 0s meios de comunicacdo em
massa” (SPA, 1990, p. 455, traducéo nossa). Para Spa, o momento em que essa
relacdo mais se explicita é justamente quando ha a maior expressao dos valores do
olimpismo e a maior demonstracéao simbolica da celebracéo do potencial do esporte:

as cerimobnias de abertura dos JO.

Desse modo, vemos que as tensdes desse processo podem se revelar a partir da
interpretacdo televisiva do momento simbdlico mais pertinente para o MO (a
cerimbnia de abertura). Logo, o recorte escolhido para este trabalho € o da
transmissao televisiva da cerimbnia de abertura dos JO de Pequim-2008 (China),

entendida como um ritual complexo e engendrado de tensées (MacALOON, 1984b).

Para melhor compreensao do fendmeno olimpico, hos ancoramos nas interpretacoes
e estudos dos Jogos como “performances culturais” (MacALOON, 1984b). Segundo
MacAloon, mais do que formulacdes tedrico-metodologicas e didaticas, as

“performances culturais” seriam

[...] ocasides nas quais, como uma cultura ou sociedade, nés refletimos
sobre ou definimos a n6s mesmos, dramatizamos nossos mitos coletivos e
nossa histéria, nos apresentamos com alternativas e, eventualmente,
mudamos de alguma forma, ao mesmo tempo em que, em outros aspectos,
permanecemos 0s mesmos. (MacALOON, 1984a, p. 1, traducéo nossa)

Enquanto ocasides nado cotidianas que envolvem elementos performativos, isto €,
teatrais (no sentido figurado), as performances culturais tém essa capacidade de
permitir que uma cultura ou sociedade pense sobre sua vida cotidiana e seus
problemas/conflitos. Os JO, como performance cultural, seriam, entdo, constituidos
por géneros performativos especificos: o espetaculo, o ritual, o festival e o jogo

(MacALOON, 1984b). No que se refere as cerimbnias propriamente ditas,
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[...] incluindo o acendimento do fogo sagrado [...] na antiga Olimpia e 0 seu
revezamento até a ‘nova Olimpia’, [elas] séo ritos de separacdo da vida
ordinaria, iniciando um periodo de liminaridade publica. (MacALOON, 1985,
p. 147, traducdo nossa)

Assim, as cerimbnias sdo momentos de celebracdes e de demonstracfes publicas
relacionadas com os valores esportivos e com os valores olimpicos (CARRARD,
1996).

Para Llinés (1996), os polos do continuum, no caso das cerimbnias olimpicas,
seriam o espetaculo (representativo da vida cotidiana, influenciando os JO) e o ritual
(representativo dos valores olimpicos e de suas tradicbes), estando na zona
intermediaria o festival.? Nesse sentido, varios autores que estudam os JO® vém
colocando suas atencdes sobre a tendéncia crescente do deslocamento da citada

cerimbnia para o sentido do polo estético do espetaculo.

Temos como pressuposto que esse deslocamento estdq, de alguma forma,
relacionado com as mudancas no contexto social mais amplo (modernidade sdlida
<> modernidade liquida). Mesmo assim, Spa, Rivenburgh e Larson (1995, p. 104-
111), analisando narrativas de diversos paises durante a cerimdnia de abertura de
Barcelona-1992, mostram que muitos narradores/comentaristas construiram seus

discursos com uma énfase no ritual e no festival.

Diante dessa problematica, compreendemos melhor como a relacdo dos JO com a
TV ocorre em contextos de tensfes. Estabelecida a primeira conexdo entre esses
dois elementos, em Berlim-1936 (BILLINGS, 2008, p. 1), os Jogos, ainda que
gradualmente, foram sofrendo alteracdes e se moldando, em muitos sentidos, para
adaptarem-se ao formato televisivo, enquanto em outros sentidos, se mantiveram o0s

mesmos.

Chama-nos a atenc¢éo, aqui, o crescimento da importancia dos JO, do MO e dos
valores olimpicos no contexto da sociedade brasileira, uma sociedade tipicamente
mobilizada pelo futebol (DaMATTA, 2006). J& discutimos, em outra ocasido
(SANTOS; SANTOS, 2009), como a candidatura (na época, ainda em processo) do

# Um estudo mais aprofundado sobre os géneros citados e sobre sua ocorréncia nas ceriménias de
abertura esté posto no Capitulo 3 deste trabalho.

® Esses autores sao referidos, atualmente, como pertencentes a uma recém-formada area de estudo
transdisciplinar, denominada “Estudos Olimpicos” (EO).
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Rio de Janeiro ao recebimento dos JO de 2016 teve um papel de destaque,
recrutando emoc¢des em uma transmissao televisiva de uma cerimdnia de abertura

em um evento olimpico.

Atualmente, o que nos desperta o interesse € o desenvolvimento de leituras e de
construcdes de narrativas por profissionais da area de comunicagédo (bem como por
pessoas ligadas ao esporte) sobre o que acontece na cerimbnia de abertura. Tais
narrativas sao elaboradas tendo como bases tanto as imagens e 0s acontecimentos

do local do evento quanto o processo de producdo que é realizado.

Para ilustrarmos essa ideia, mencionaremos, a seguir, alguns exemplos de
narrativas em transmissoes televisivas de cerimdnias de abertura dos JO. Em 25 de
julho de 1992, durante a cerimonia de abertura dos JO de Barcelona, quando a
chama olimpica passou de tocha em tocha até chegar a ponta de uma flecha que foi
disparada por um arqueiro paraolimpico, certa narradora de uma rede televisiva
espanhola néo falou apenas sobre isso ter sido um ato inovador e nem somente
sobre a boa mira do arqueiro que acertou “em cheio™ a pira olimpica do outro lado
do estadio; ela também fez o seguinte comentario: “jla flecha mas pacifica de la
historia!”, referindo-se a um instrumento tradicionalmente usado em guerras sendo,
agora, usado pelo esporte para fins pacificos, de unido internacional, de
entendimento e de compreensdo, causando, além disso, um efeito estético
altamente qualificado e relacionado ao belo (como o esporte) em termos da

teatralizacdo da cerimoénia.

Em 12 de fevereiro de 2010, também em uma transmissdo de cerimdnia de abertura,
0 narrador de uma emissora brasileira, juntamente com seu comentarista, falavam
da entrada do Brasil no desfile dos atletas nos JO de Inverno de Vancouver.
Baseados no fato de no Brasil ndo ter neve e nem tradicdo nessa versao dos JO,
eles diziam que os brasileiros eram heréis apenas por estarem ali, fazendo parte
desses JO, e citaram, segundo eles, o idealizador dos JO, Pierre de Coubertin,

dizendo que “[...] o importante ndo era ganhar, mas sim tomar parte; o0 mais

* Na verdade, nesse ato performativo da flecha em Barcelona-1992, houve um “efeito” visual para
que, a partir de uma camera especifica de TV, isto é, a partir de um angulo pré-determinado, se
tivesse a impressdo de acerto exato no alvo. Porém, como ficou claro posteriormente com
diferentes videotomadas, a flecha passou por cima da pira e atingiu o lado de fora do estadio.
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importante na vida ndo é triunfar, mas lutar; o essencial ndo € vencer, mas lutar
bem!”. Relacionando tal citacdo a participacédo brasileira, ainda discreta em termos
de resultados, nos JO de Inverno, porém, com um orgulho nacionalista, os locutores
destacam, implicitamente, o valor da superacdo, e superacao até de “obstaculos”

naturais, como, por exemplo, o fato de no Brasil n&o ter neve.

Os discursos comentados aqui sdo pequenos retalhos de milhares de horas de
transmissdes dos JO que séo realizadas periodicamente por emissoras de todo o
globo. Resgatamos esses exemplos apenas para, de forma breve, mostrarmos
algumas diferencas importantes. Sabemos que os milhares de espectadores
presentes nos estadios olimpicos em Barcelona e em Vancouver (nas ocasioes dos
discursos citados) tiveram outros pontos de vista da festa e do espetaculo e talvez
também tenham recebido outras ideias e interpretado os simbolos e os sentidos ali
passados, in loco, a seu proprio modo. Porém, para o restante dos espectadores, ou
para os telespectadores — os quais assistiam aos JO “de longe”, computando uma
parte significativa dos habitantes do planeta — além das imagens da TV, havia
também isto: uma construcao de sentidos, significados, discursos e sentimentos que
advinha das narragcdes/comentarios dos comunicadores olimpicos; uma
apresentacao da cultura local e dos valores atribuidos a pratica esportiva por parte
dos organizadores formais do evento; e uma traducdo e consequente
reapresentacdo dos sentidos e das tematicas pelos locutores ao publico de todo o

mundo.

Segundo Llines (1997, p. 74, traducdo nossa), o formato da comunicagcédo olimpica
se configurou, primeiramente, em uma forma binominal, qual seja, “atletas-
espectadores”. Apenas com o passar do tempo, essa formatacdo foi se
desenvolvendo e se modificando para “[...] uma descricdo mais complexa e
guadrilatera, constituida pelos atletas, pelos espectadores [in loco], pela midia
(comentaristas, cameras, microfones, etc.) e pelos telespectadores” (LLINES, 1997,
p. 74-75, traducdo nossa). Neste caso, a autora denomina tal mudanca
“‘midiatizagéo” dos JO (LLINES, 1997, p. 74, tradugao nossa), atentando para o fato
de que o advento dos meios de comunicacdo de massa, especialmente da TV,

influenciou na forma como se realiza uma edigéo de JO.

Pensando sobre os polos do continuum citado e sobre sua tendéncia a pender para
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o lado do espetaculo, muitos autores vém afirmando que as influéncias que a TV e o
comercialismo exercem sobre os JO e sobre o esporte, de maneira mais geral, tém
efeitos corrosivos no que se refere aos seus valores orientadores. Para Rubio
(2002), por exemplo, o0 amadorismo e o fair-play, dois valores que considera centrais
para o olimpismo, foram desvirtuados com o passar do ultimo século. A concluséo
explicita é a de que o olimpismo j& ndo existe mais, pois houve ruptura com o

mesmo, e, agora, ha o que ela designa pos-olimpismo, sendo este o

[...] simulacro de um ideal onde elementos fundamentais a sua organizagéo
e pratica sdo desprezados em detrimento da satisfacdo de interesses
econdmicos e politicos, que nem sempre estdo diretamente relacionados
com o fendmeno esportivo (RUBIO, 2002, p. 140).

Consideramos essa abordagem muito rigida, pois ela acaba limitando a visdo da
complexa relagao que se tem hoje “[...] entre os meios de comunicacdo de massa, a
tecnologia e a economia no d@mbito de um fendbmeno cultural” (LLINES, 1997, p. 70,

traducao nossa).

N&o € sem razdo que Barney, Wenn e Martyn (2002, p. 278-279, traducdo nossa)

afirmam que,

Apesar das criticas [que recebem], os Jogos Olimpicos permanecem
extremamente populares. Um publico recorde de 3,7 bilhGes de pessoas
assistiram a cobertura televisiva dos Jogos de Sydney. Quase 20 mil
credenciados da midia veicularam noticias olimpicas para a populacéo
mundial através da televisdo, radio, jornal e Internet. Ninguém tem
ameacado (seriamente) pular do barco olimpico; na realidade, o COI
rechaca propostas para a admissdo de muitos novos esportes [...]
Simplesmente, ndo ha melhor maneira de promover um esporte especifico
do que através da participacdo no programa olimpico. Novos paises
membros da comunidade global criam rapidamente Comités Olimpicos
Nacionais e buscam participacdo no Movimento Olimpico. O custo para se
fazer isso é barato; os beneficios, em termos relativos, séo enormes.

Com isso, percebemos que a ideia olimpica, mesmo sendo influenciada pelo arranjo

da TV, ainda possui uma eficacia simbélica per se.

Contudo, ndo se pode deixar de notar, como coloca Llines (1997), que a TV é, por
um lado, co-autora dos JO, e, por outro, produz conceitos sobre os mesmos. Nessa
mesma linha de pensamento, Spa, Rivenburgh e Larson (1995, p. xvi, traducéo

nossa), dizem que um pressuposto essencial em estudos sobre TV e JO é

[...] aideia de que os Jogos Olimpicos sao um fenémeno que é inicialmente
produzido em uma cidade, mas que depois é “reproduzido” em multiplos
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lugares por todo o mundo. Estas reproducdes dos Jogos séo, na verdade,
“construcdes” cuidadosamente criadas de um evento ao vivo e diferem em
sua apresentacdo e impacto na medida em que viajam pelo globo.

Segundo esses autores, os JO sédo “produzidos”. Isto é, o evento € um produto de
acOes de uma série de atores que tém como base uma tradicdo centenaria e que
sustenta seu processo de producdo em certos principios. Em termos
formais/institucionais, tais atores se constituem por membros do COIl e dos Comités
Organizadores de cada edigao especifica dos JO (COJQO’s). Sao, portanto, grupos
de sujeitos autorizados no processo de producao que realizam suas acdes formais
com o objetivo de promover um evento baseado em certos valores. A segunda ideia
gue gostariamos de destacar da citagdo acima € a questdo da “reproduc¢ao”, a qual
os autores utilizam para se referirem ao “fator discursivo” da transmissao televisiva.
Esse fator tem a ver com processos linguistico-sociais complexos que ocorrem
durante a acdo maior da comunicacdo. Os sujeitos do processo da comunicacao
olimpica que estdo presentes no local do evento narram os JO ndo sem embates,
forcas, lutas e ambiguidades relacionadas ao seu contexto soécio-historico. Pelo
contrario; ndo ha apenas a passagem/transmisséo de informacdes que seriam livres
de subjetividades e/ou tensdes, mas sim uma via complexa, muitas vezes
reestruturada e reelaborada pelo narrador. Desse modo, ndo se entende 0 processo
comunicativo em geral, e a transmissao dos JO em particular, em termos de um
circuito linear, mas sim como uma “[...] estrutura produzida e sustentada através da
articulacdo de momentos distintos, mas interligados — producdo, circulacéo,

distribuicdo/consumo, reprodugao” (HALL, 2003, p. 365).

No caso das cerimbdnias de abertura, o0 COl e o COJO sao responsaveis por
“fabricarem” os sentidos que sao ali apresentados. Por um lado, a Carta Olimpica
estabelece os elementos do protocolo e como a simbologia sera executada,
principalmente no que diz respeito a parte mais formal e cerimonial do evento. O
COJO, por outro lado, da a sua contribuicdo, produzindo espetaculos também ricos

em simbolos e valores relacionados com a cultura local e com o esporte.

O COIl e o0 COJO estabelecem algumas diretrizes para o sinal geral da TV (sinal
internacional). Porém, ndo tém o controle sobre o que os narradores irdo dizer. As
entidades olimpicas, em especial o COJO, tentam lidar com possiveis problemas

através do oferecimento de um script explicativo para os narradores e comentaristas
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das diversas redes de TV do mundo que estdo no estadio no dia da cerimdnia.
Todavia, resultados de pesquisa realizada por Spa, Rivenburgh e Larson (1995)
demonstram que poucos canais de TV ao redor do globo se utilizam desse script, ou,

se o fazem, € apenas em certos momentos da narracdo e de maneira secundaria.

O COl contrata, entéo, a TV para a ampla divulgacdo do evento, estando embutida,
nesse aspecto, uma gama de questbes econdmico-financeiras em que se instaura
uma relagéo de interdependéncia entre as duas entidades. Por causa dessa forte
relacdo financeira entre a TV e os JO,> os canais de TV, que pagam enormes
guantias de receita para financiar os JO, esperam (e dependem de) um alto indice
de audiéncia, principalmente nos Estados Unidos, onde ha a maior negociacdo (no
caso, com a rede NBC)® de direitos de transmissdo. Dessa forma, as cerimdnias de
abertura dos JO sao, em certa medida, um evento feito para a TV. Mas, a0 mesmo

tempo, sao locus privilegiado de declaracéo e celebracédo dos valores olimpicos.

Pretendemos, assim sendo, estudar uma narracdo televisiva brasileira
contemporanea. Para tanto, e baseados na argumentacao exposta, colocamos como
guestao principal do trabalho a seguinte pergunta: como uma rede brasileira de TV
(a Rede Globo) constrdi, apresenta e traduz sentidos sobre valores no/do esporte e
sobre valores olimpicos na transmisséo da ceriménia de abertura dos JO de Pequim-
2008? Desse modo, algumas questbes derivadas séo: que valores (ligados ao
esporte, ao olimpismo e a espetacularizacdo destes) a midia televisiva brasileira
constroi ao narrar a cerimbnia de abertura dos JO de Pequim-2008? E ainda: no
interior do processo das construcfes das narrativas, como se configura o embate
entre continuidade e mudanca que perpassa pela histéria dos JO, do COIl e da
prépria cerimbnia de abertura? Com essa Ultima questéo, pretendemos discutir como
as mudancas sociais mais amplas (contextualizadas, contemporaneamente, na
modernidade liquida) séo refletidas nas narrativas de um meio de comunicacéo (TV)
gue € elemento cotidiano importante para tais mudancas (tendéncia a
espetacularizacdo e mercantilizacdo) sendo que essas narrativas contam historias
relacionadas a uma ideologia (olimpica) de valores baseados em certas tradicdes

(ndo sem tensdes) e expressas em um evento ndo cotidiano (o ritual da cerimbnia

® Para um estudo mais aprofundado sobre esta relagéo, ver Gratton e Solberg (2007) e Senn (1999).
® National Broadcasting Company (Companhia Nacional de Teledifuséo).
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de abertura) de performance cultural.

Destarte, temos como objetivos do trabalho: identificar os valores do esporte e do
olimpismo (e seus possiveis deslocamentos de sentidos) que aparecem no discurso
televisivo da Rede Globo durante a cerimdnia de abertura dos JO de Pequim-2008;
compreender como 0s narradores/comentaristas brasileiros dessa rede de TV
constroem as narrativas sobre os valores do/no esporte e sobre os valores olimpicos
no contexto da complexa oscilagdo social e esportiva em que vivemos hoje ao
narrarem — através de um elemento cotidiano sintomatico da citada complexidade (a

TV) — uma performance cultural ndo cotidiana.

Acreditamos que esta investigacdo tem importancia fundamental para a ampliacao
da compreensao destes singulares fendbmenos modernos que sédo os JO e o MO,
assim como para a compreensdo da prépria vida social, visto que os rituais e
cerimbnias de uma sociedade sao “bons para pensar’ a propria sociedade
(PEIRANO, 2002, p. 20). A importancia e a relevancia deste estudo ficam ainda mais
fortemente marcadas quando percebemos a crescente importancia da tematica
sobre o0s dois elementos centrais de nossa pesquisa: 0 esporte
olimpico/olimpismo/JO e os meios de comunicacdo de massa (aqui, a TV). No caso
do primeiro elemento, a tendéncia é que, especialmente no Brasil, sua presenca se
torne ainda mais forte na vida das pessoas por causa da futura realizacado dos JO no
Rio de Janeiro em 2016. Acreditamos também na contribuicdo que a pesquisa pode
dar, visto o crescente papel da midia, sobretudo da TV, em épocas como essa, ja
gue ela estabelece agendas na sociedade e cria representacdes sobre os valores
olimpicos e sobre os valores esportivos. Essas agendas estao se desenvolvendo, no
Brasil, desde a organizacéo e realizacdo dos Jogos Pan-Americanos do Rio-2007.
Por isso, afirmamos que este tipo de estudo, em conjunto com outras pesquisas que
também discutam o papel das diferentes midias como construtoras de conceitos
sobre valores do esporte e sobre valores olimpicos, pode dar base para refletirmos
acerca da sociedade em que vivemos e para agirmos criticamente em nosso campo

de atuacéao.
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1.1 DECISOES METODOLOGICAS

Metodologicamente, nos provemos aqui, a fim de alcancarmos 0s objetivos
propostos, do chamado “método qualitativo”. Segundo Richardson e colaboradores
(1999, p. 70), uma primeira metodologia da ciéncia se baseia mais fortemente em
um método quantitativo que se caracteriza “[...] pelo emprego da quantificacdo tanto
nas modalidades de coleta de informagdes, quanto no tratamento delas por meio de
técnicas estatisticas”, sendo tais técnicas variavelmente empregadas, desde as mais
bésicas até as mais complexas. Esse método estid mais relacionado, segundo
Goldenberg (2005, p. 17), a uma tradicdo da sociologia positivista, a qual defendia a
‘[...] unidade de todas as ciéncias e da aplicacdo da abordagem cientifica na
realidade social humana”. Ja o método qualitativo, além de nado necessariamente
empregar instrumentos estatisticos, “[...] preocupa-se em analisar e interpretar
aspectos mais profundos, descrevendo a complexidade do comportamento humano”,
fornecendo “[...] analises mais detalhadas sobre as investigacdes, habitos, atitudes,
tendéncias de comportamento etc.” (MARCONI; LAKATOS, 2004, p. 269). Ja essa
abordagem, de acordo com Goldenberg (2005, p. 17), € ligada mais diretamente a
uma tradicdo da sociologia compreensiva. Reconhece-se que alguns pesquisadores
tém destacado a impossibilidade de distincdo entre os dois métodos. Porém, para
fins analiticos, concordamos, aqui, com Richardson et al. (1999, p. 79) que h&a sim o
destaque desses elementos. Sendo assim, abordamos os dados a partir do método
gualitativo, visto que os objetivos propostos vao em direcdo a uma compreensao
mais densa de objetos que, por natureza, sdo complexos e precisam de um

detalhamento em nivel descritivo/valorativo profundo.

Os dados desta pesquisa foram retirados a partir do que Marconi e Lakatos (2007, p.
62) denominam fontes primarias, isto é, que ndo receberam ainda um tratamento
cientifico ou tedrico. Tais fontes se inserem na pesquisa documental, que também é

classificadora deste estudo.

Foi coletado um texto que sabemos ser extenso e composto por varias vozes
(sujeitos). Esse texto oral chamamos aqui de corpus de andlise. As falas que
compdem o corpus de analise advém de narradores, repérteres e comentaristas

(profissionais de comunicacdo e ex-atletas convidados para comentarem) de uma
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emissora de TV brasileira. Tanto a narragéo televisiva do evento quanto o evento
social em si (a cerimonia de abertura), compdem e (re)constroem os valores do

olimpismo em alguma medida.

A escolha dos JO de Pequim-2008 (os Jogos da XXIX Olimpiada, realizados em
Pequim, China, entre 08 e 24 de agosto de 2008) seguiu apenas um critério de
contemporaneidade, isto é, queriamos analisar uma edi¢do recente dos Jogos, em
gue as caracteristicas da sociedade atual estivessem eminentes. Quando da escrita
do projeto que pleiteou esta pesquisa, a edicdo mais recente era a desses J0gos.
Decidimos continuar com esse corpus, mesmo tendo em vista a realizacdo de mais
duas edi¢bes de JO em outras versdes (os JO de Inverno de Vancouver-2010 — no
Canada — e os JO da Juventude de Singapura-2010).

Ja a escolha da emissora televisiva sobre a qual vamos trabalhar nesta pesquisa se
deu pela pertinéncia da mesma no cenario televisivo brasileiro. Além de ser a maior
rede televisiva do pais, é uma das que mais investem em transmissdes de grandes
eventos esportivos, tais como a Copa do Mundo de futebol e as corridas de Formula-
1. Também tem tradicdo em transmissao dos JO, apresentando uma equipe nuclear
estavel para tais eventos desde a década de 1980. E a rede de TV no Brasil que
comprou os direitos de transmissdo da edicdo de JO analisada. Nos Jogos de
Pequim-2008, a Rede Globo ndo apenas cobriu o evento na data do mesmo, mas
enviou, anos antes, jornalistas e repoérteres para a China a fim de que tais
profissionais ja se familiarizassem com a cultura e os costumes chineses, fazendo
tomadas e reportagens especiais desde entdo, com chamadas referentes aos JO

gue ali seriam realizados.

A transmissdo da cerimbnia de abertura pela Rede Globo foi gravada em Digital
Video Disc (DVD) com duracdo de aproximadamente quatro horas. Posteriormente,
as narrativas/comentarios/entrevistas foram totalmente transcritas para a
sistematizacdo do nosso corpus. Os critérios e as convencdes de transcricdo das
falas compdem o “ANEXO A’’ deste trabalho. A transcricdo em si esta incorporada
como “ANEXO B”.

" Critérios embasados em Dionisio (2006).
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Utilizamos como técnica principal de andlise dos dados a Andlise do Discurso.
Advinda de uma tradicdo essencialmente linguistica, a Andlise do Discurso,
enquanto disciplina, tenta romper com algumas categorias tedricas limitadas neste
campo do conhecimento, como, por exemplo, o estudo da linguagem sem a
consideracdo do contexto socio-histérico em que € produzida. Essa ruptura se torna

uma tendéncia no ambito dos estudos do discurso.

Com tal mudanca tendencial, a lingua passa a nao ser mais considerada apenas um
sistema objetivo de signos, mas a ser vista como constituida a partir de uma certa
posicdo social do ser. Tal posicdo determinaria a consciéncia/pensamento e,
consequentemente, a linguagem. Desse cruzamento entre linguagem e sociedade,
surge a nogdo de “discurso” (BRANDAO, 2004, p. 10-11). No inicio da citada
disciplina (década de 1960), a determinacdo da posicao social do ser baseada no
contexto histérico era marcante (gracas a influéncia do marxismo). SO através de um
processo em meédio prazo (e a partir de criticas a esse determinismo) que se foi
constituindo um equilibrio entre os aspectos linguisticos do texto e sua exterioridade
social (BRANDAO, 2004).

Os tracos operacionais da disciplina Analise do Discurso viram-se, dai em diante,
como um util aparato metodolégico para outras areas do conhecimento que também
comecaram a se interessar por ela, como, por exemplo, a sociologia, a historia, a
psicologia e a antropologia (MAINGUENEAU, 1997, p. 11-12). Segundo
Maingueneau (2008, p. 145), olhando retrospectivamente, tal disciplina acaba por se
configurar como uma area pluridisciplinar ao ponto de servir de técnica a outros
campos do saber. Especificamente, em nossa pesquisa, abordaremos uma corrente
da Analise do Discurso: a Andlise Critica do Discurso (ACD) — embora com algumas

ressalvas.

A ACD surge no final dos anos 80 e inicio dos anos 90 do século XX. Para Pedrosa
(2005) ela é construida devido a identificacdo critica de limites em outras teorias em
Andlise do Discurso. Um desses limites é exatamente a abordagem imanente do
texto citada acima. Fairclough (um dos fundadores da ACD) aponta, em sua
perspectiva, o desafio de desenvolver um dispositivo de analise que desse conta
tanto da orientacdo linguistica quanto da orientagdo social do discurso
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 89). Nesse enquadre, ele define discurso como um



30

momento de praticas sociais (CHOULIARAKI; FAIRCLOUGH, 1999, p. 35). O
discurso, assim, constitui, simultaneamente, trés dimensdes que se inter-relacionam:
texto, interacdo (exemplo de pratica discursiva) e contexto (exemplo de pratica
social) (FAIRCLOUGH, 2001, p. 22). Denomina-se esse conjunto quadro
tridimensional de Fairclough. Dessa forma, o discurso, como materialidade
linguistica, situa-se num espaco tridimensional e toma forma nas préaticas sociais e
discursivas. O dispositivo de analise é construido e operacionalizado em funcéo
destas trés dimensoes:

A andlise textual: essa primeira dimensao é baseada na “[...] tradicdo de andlise

textual e linguistica. [...] A analise textual deve ser feita conjuntamente com as outras
dimensdes” (PEDROSA, 2005). Neste trabalho, essa fase tera lugar no momento da
analise dos dados. Nosso corpus de analise € extenso. Por isso, 0s elementos
textuais considerados mais relevantes para a pesquisa serdo mapeados em recortes
efetuados na narrativa. As questdes de vocabulario, de escolha de termos e de uso
da linguagem enquanto articulacdo desses termos em unidades maiores serao
abordadas a partir de categorias chaves previamente escolhidos apds a discussao
tedrica e a revisao de literatura (pois tais categorias se relacionam com os valores do

olimpismo e do esporte).

A andlise da pratica discursiva: esta etapa esta baseada na

[...] tradicdo interpretativa ou microssociolégica de levar em conta a pratica
social como algo que as pessoas, ativamente, produzem e apreendem com
embasamento em procedimentos compartidos consensualmente. Trata-se,
portanto, de uma analise chamada de “interpretativa”, pois € uma dimensao
gue trabalha com a natureza da producdo e interpretacdo textual.
(PEDROSA, 2005)

Em nossa pesquisa, a articulacdo entre o contexto mais imediato da narracdo (que
chamamos, aqui, de “evento social”’, isto €, a cerimbnia de abertura), o contexto
social mais amplo e os textos dos narradores da Rede Globo representa a
abordagem dessa etapa. Em capitulos posteriores do trabalho, veremos como a
cerimbnia de abertura se configura e como ela vem se dinamizando no processo
social. Todos os pontos estudados nesta parte serdo implicados na estrutura da
prépria narrativa e de como ela também se dinamiza a partir de “vozes” e de
discursos anteriores que a imergem em tensdes. Porém, ndo podemos compreender

esse processo e suas tensbes sem liga-lo a um contexto social mais amplo. Aqui,
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chegamos a terceira fase.

A andlise da prética social: para Fairclough (2001, p. 289), o objetivo central dessa
fase é especificar “[...] a natureza da pratica social da qual a pratica discursiva € uma
parte, constituindo a base para explicar por que a prética discursiva € como €; e 0s
efeitos da pratica discursiva sobre a pratica social’. A andlise da pratica social
aborda tanto o contexto social mais amplo, quanto os costumes e praticas mais
especificas (FAIRCLOUGH, 2001). O contexto social mais amplo ser& discutido com
a leitura de Bauman (colocada no Capitulo 2) sobre a época contemporanea, e
esperamos que tal leitura nos ajude a pensar as naturezas de costumes mais
especificos. Esses costumes mais estritos se referem ao evento social em questao
(a cerimbnia de abertura, estudada no Capitulo 3) e as praticas de comunicagao que
enquadram os textos transmitidos — o0s meios de comunicagdo de massa,
particularmente a TV (estudada no Capitulo 4). Também nos atentaremos aos
modos como o contexto social mais amplo se relaciona dialeticamente com a pratica
discursiva e com o texto, isto €, como as narrativas da ceriménia de abertura pela TV
sdo parte de um contexto mais amplo e como elas, ao mesmo tempo, atuam na
formacao de tal contexto. E pertinente destacar que essas etapas ndo possuem uma
ordem cronologica de apresentacdo. As questbes textuais serdo focalizadas no
momento de andlise dos dados. As outras fases, porém, estdo dispersas nas

discussodes teodricas e histéricas e também na abordagem dos dados.

Fairclough constréi, desse modo, um dispositivo técnico de analise que se divide
nessas trés fases. Focando o discurso como um momento de praticas sociais, ele ira
propor o estudo desses momentos em um contexto de lutas de classes sociais e de
conflitos de poder (dai o caréater critico da abordagem), onde se deve analisar as
ideologias dos grupos hegemdnicos. Apesar de acreditarmos ser uma ferramenta
importante para tal proposito, fazemos uma ressalva quanto a essas questbes. Em
nosso trabalho, embora enxerguemos o discurso como momento de praticas sociais,
historicamente situadas, ndo objetivamos tratar do contexto de luta de classes no
ambito de nosso corpus de andlise. J& em relacdo aos conflitos de poder,
percebemos a importancia que esses assumem nos momentos de transi¢do pelos
quais o COl e o MO passaram. Tais conflitos sdo vistos aqui como formas de

atuacédo (conscientes ou ndo) nos embates ou oscila¢des (ja citados acima) entre a
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modernidade solida e a modernidade liquida — no ambito da sociedade em termos
mais gerais — e entre a continuidade e a mudanga — no ambito dos valores

esportivos e dos valores olimpicos.

Além da ACD, apoiamo-nos, também, nas ideias do italiano Carlo Ginzburg. Para
esse autor, da instauracdo do periodo moderno até o inicio do século XX a ciéncia
se caracterizou pelo primado da racionalidade técnica e instrumental, expressa
através de grandes sinteses explicativas as quais se legitimaram como modelos
cientificos dominantes (GINZBURG, 1989).

No interior dessas grandes sinteses, as diferencas, as especificidades e os detalhes
dos fendbmenos em estudo nao tinham importancia: o que valia eram exatamente as
regularidades e as uniformidades observadas. Ginzburg (1989) salienta que a
linguagem matematica e os meétodos experimentais viraram modelos da ciéncia
classica por atender as exigéncias de rigor e controle dos resultados, com base nas
ideias de quantificacdo e repetibilidade dos fendmenos estudados. Foi exatamente
por ndo se caracterizar assim que, para o autor, a histéria hunca conseguiu se tornar

uma ciéncia galileana.

Com isso, esse autor vai se empenhar na constru¢cdo de um projeto intelectual que
se relaciona com essas questfes e suas implicacdes para as ciéncias humanas.

Segundo Coelho, o esforco tedrico-metodoldgico de Ginzburg

[...] consiste na pesquisa de um método que considera milenar, que remonta
as origens da propria humanidade. Este método esta fundamentado na
investigacdo de “pistas”, “sinais” ou “indicios” reveladores acerca dos
fendbmenos da realidade: trata-se do Método Indiciario. (COELHO, 2006, p.
1, grifo do autor)

Desse modo, Ginzburg realiza uma pesquisa sobre a génese desse método.
Resumidamente, o autor diz que a investigacdo baseada em indicios fazia parte do
cotidiano dos primeiros grupos humanos, principalmente nas técnicas utilizadas
pelos cacadores/coletores do Neolitico (GINZBURG, 1989, p. 151-152). Sua analise
nao se limita, porém, apenas a génese do citado método, mas também ao estudo de
seu desenvolvimento, especialmente na fase que coincide com o dominio do

conceito classico de ciéncia (a ciéncia de Galileu).

Para isso, o autor menciona algumas praticas do século XIX ligadas a atividades
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profissionais as quais, a partir de sinais, sintomas ou indicios (isto é, a partir do que
€ variadvel, do que esta em segundo plano), “decifravam” a realidade imediata e
construiam hipéteses seguras em relacdo a essa realidade. Ginzburg cita, entéo,
trés exemplos dessas atividades (GINZBURG, 1989, p. 143-148): 1 — os trabalhos
do italiano Morelli, que atestava a autoria legitima de famosos quadros da pintura
italiana (e de outros locais da Europa), baseados nas observagbes dos detalhes
negligenciados pelos demais (exemplos: a pincelada dos l6bulos auriculares, o
formato das unhas etc.); 2 — as atividades de um popular personagem da literatura
britanica, o investigador Sherlock Holmes, que chegava as resolucdes de seus
mistérios através da légica ao reunir detalhes, pormenores e outros sinais que,
aparentemente, ndo tinham relacdo direta com os problemas e; 3 — o trabalho
pioneiro de Freud. Este ultimo chegou a ler sobre o método do primeiro (Morelli)
fazendo, assim, uma analogia com a psicanalise que pretende “[...] penetrar em
coisas concretas e ocultas através de elementos pouco notados ou desapercebidos”
(FREUD, 1976, p. 36-7 apud GINZBURG, 1989, p. 147).

Isso posto, Ginzburg (1989, p. 148-149) vé uma relacdo pratica entre esses sujeitos:
os trés eram meédicos — no caso do personagem Holmes, seu autor (Arthur Conan
Doyle) era médico. Mas néo so6 isso. Ginzburg também atestou que as atividades
dos trés ndo eram, estritamente (e nem podiam ser consideradas, na época),
cientificas. Apesar da racionalidade l6gica, elas ndo se enquadravam nos critérios de
observacao do sistémico, do repetivel, do regular e do uniforme que regiam a acéo

cientifica dominante.

Tal caminho conduziu Ginzburg a um insight: “[...] se a realidade € opaca, existem
zonas privilegiadas — sinais, indicios — que permitem decifra-la” (GINZBURG, 1989,
p. 177). Além disso, “[...] 0 que caracteriza esse saber é a capacidade, a partir de
dados aparentemente negligenciaveis, de remontar a realidade complexa né&o
experimentavel diretamente” (GINZBURG, 1989, p. 152).

O autor atribui, entdo, as ciéncias humanas essa atividade epistemoldgica e diz que
€ possivel, a partir de tal atividade, conhecer a realidade humana. Vimo-nos diante
da opcéo do uso dessa teoria quando, em uma primeira aproximagao com os dados
da pesquisa, identificamos uma limitacdo n&o prevista: os narradores falam

relativamente pouco (em termos diretos ou explicitos) sobre valores olimpicos e
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esportivos. Por isso, acreditamos ser pertinente buscar o entendimento das
construgcbes dessas narrativas nos indicios, nos pormenores — que nhao

necessariamente sdo as partes mais vistosas do discurso da Rede Globo.

Outras limitacdes do estudo foram: a falta da possibilidade de entrevistarmos 0s
produtores da Rede Globo, responsaveis pela transmisséo da cerimbnia de abertura
(o que nos indicaria como a estruturacao da producdo se relaciona com a narragéo
de valores olimpicos e esportivos); a falta de acesso ao script que os narradores
recebem com explicacdes acerca das apresentacfes artisticas e seus significados,
sendo que, caso tivéssemos tal acesso, poderiamos melhor apreender o que o
narrador produz por si e o que ele reproduz de tal roteiro (apesar de que, como ja
dissemos, outras pesquisas demonstram que nem todos os narradores se utilizam
desse roteiro)® e; a ndo operagédo com a recepcdo da mensagem. Vimos que tal
operacao faz parte integrante do processo comunicativo. Contudo, tal lacuna se deu

em funcéo das condi¢cdes de exequibilidade do trabalho.

1.2 PERCURSOS DO TRABALHO

No curso de nossa pesquisa, examinaremos, primeiramente, as questfes sobre o
contexto social mais amplo da narrativa televisiva. Isto inclui o estudo da sociedade
contemporanea e seus tracos. Abordaremos, ai, a forma como o sociélogo Zygmunt
Bauman descreve tal sociedade a partir da passagem de uma modernidade soélida
para a atual modernidade liquida. Discutiremos também como o esporte, o MO, o0s
JO e seus valores declarados se vinculam a modernidade solida e como eles se

configuram diante das tensdes que emergem da transicdo supracitada.

Em segundo lugar, faremos uma breve revisdo da Teoria das Performances
Culturais (MacALOON, 1984a) e da Teoria do Espetaculo (MacALOON, 1984b), pois

® Em relacéo a essas duas limitacdes, houve tentativas (por parte dos pesquisadores envolvidos) para
a realizacao de entrevistas e para o acesso a uma copia do script. Porém, ndo houve respostas dos
produtores.
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essas sao importantes contribuicbes que embasam a compreensdo densa dos JO
nas sociedades contemporaneas, bem como de suas cerimbnias. Construida tal
base, versaremos sobre os aspectos complexos que perpassam a cerimbnia de
abertura dos JO, analisando como essas se configuram em relagdo aos géneros
performativos da Teoria do Espetaculo, dando um enfoque a espetacularizacdo e a

suas relacdes com elementos da modernidade liquida descritos por Bauman.

Em um terceiro momento, discutiremos o0 processo de surgimento dos meios de
comunicacdo de massa, em especial a TV e suas imbricagcbes com os JO. Faremos
também aqui uma revisdo acerca dos resultados de outros estudos sobre as
narrativas televisivas em JO e como tais narrativas ajudam (ou ndo) a construir um
senso de “comunidade olimpica” — mesmo estando imersas em um contexto de
fluidez social, onde, de acordo com Bauman (2008) um dos valores cotidianos mais
propagados é o da individualidade — por causa de seu alcance mundial e das
traducdes que sao feitas pelos narradores/comentaristas que “contam” a histoéria

olimpica para cada diferente regido/cultura.

Em quarto lugar, abordaremos diretamente os dados, analisando e comentando os
discursos que sao construidos e relacionados aos valores esportivos e aos valores
olimpicos, focando as estratégias dos narradores e como 0 uso da linguagem se

relaciona com as tensdes sociais atuais.

Por fim, ap6s discusséo e andlise das narracdes, avaliaremos o trabalho em sentido
de proposi¢bes conclusivas ou consideracfes que nos ajudem a pensar outros

topicos de estudos para futuras pesquisas.
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2 DA MODERNIDADE SOLIDA A MODERNIDADE LIQUIDA — CONTEXTO
SOCIAL ATUAL NA LEITURA DE ZYGMUNT BAUMAN E SUAS RELACOES
COM OS JOGOS OLIMPICOS/ESPORTE

“The world is changed. | feel it in the water. | feel it in the earth.
| smell it in the air. Much that once was is lost, for none now live
who remember it”.°

Do Filme “O Senhor dos Anéis — A Sociedade do Anel”
“[...] nascidos de uma tempestade de desordem
Nbémades do tempo sem marés

Num vazio sem fronteira
Cavalgando a tempestade [...]”

Poema de Norbert Elias

Como foi dito na introduc&o deste trabalho, um de nossos objetivos € compreender a
forma como os narradores/comentaristas brasileiros da Rede Globo constroem
narrativas sobre valores olimpicos e sobre valores esportivos. Ja vimos que esses
textos ndo podem ser analisados em profundidade pelo método qualitativo sem se
considerar as marcas do “ndo sistémico” e do “nao uniforme” (paradigma indiciario)
gue estdo neles presentes e que sO podem ser relacionadas quando se focaliza o
seu contexto social mais amplo (ACD). Para tanto, fica a tarefa de mapear e
interpretar tal contexto a luz da teoria sociolégica. Percebe-se também a
necessidade de compreensdo da relacdo entre os valores associados ao

olimpismo/esporte e os cambios sociais contemporaneos.

Pretendemos, com este capitulo, discutir as mudancas axiolégicas da sociedade
ocidental moderna a partir da leitura de Zygmunt Bauman, que, em termos gerais,
afirma a passagem processual dessa sociedade de um estado sélido a um estado
fluido ou liquido (BAUMAN, 2001). Posteriormente, relacionamos um pressuposto
importante dos estudos sobre olimpismo/esporte com a interpretacdo de Bauman.
Os JO e seu conjunto de valores, bem como o esporte, sdo fendmenos que surgiram
com o advento da Modernidade. Sendo assim, a sua forma e propoésito estdo

embutidos em um projeto maior e em um tempo determinado que coincide com a

¥ “O mundo esta mudado. Eu sinto isso na &gua. Eu sinto isso na terra. Eu farejo isso no ar. Muito do
que ja existiu se perdeu, pois ndo ha mais ninguém vivo que se lembre”.
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descricao que Bauman faz do desenvolvimento inicial da Modernidade. Ao falar
desse tempo com criatividade, o autor define modernidade sélida, uma época em
gue havia, em termos sociais, a tarefa da ordem. Porém, a analise desse autor — em
Bauman (2001) — foca, principalmente, ndo essa modernidade, mas a que vivemos
hoje, denominada modernidade liquida. Considerando o0s termos de sua
argumentacao, seria prudente refletir sobre o esporte e o olimpismo nesta nova
forma da Modernidade, isto €, sobre como algumas caracteristicas dessa forma

podem ser vistas no &mbito olimpico/esportivo.

Varios autores que estudam o fenémeno esportivo ja debrucaram suas pesquisas
sobre os cambios que as formas primevas do esporte e do olimpismo modernos
sofreram com o proprio desenvolvimento social em dire¢do ao que se chamou “Pds-
Modernidade”. Todavia, a partir de um pequeno levantamento, percebemos que
existem poucos estudos que relacionem estas mudancas as argumentacdes sobre a
modernidade liquida de Bauman.'® Propomos uma apresentacdo inicial da
argumentacao deste autor com uma posterior articulagédo entre essa argumentagéo e
os tracos dos fendmenos olimpico e esportivo como elementos modernos a fim de
tentar focalizar as ideias de tal argumentacdo no desenvolvimento desses

fendbmenos atualmente.

2.1 O CONTEXTO SOCIAL ATUAL NA LEITURA DE BAUMAN — HA DUAS “ERAS”
ATRAS...

7

Bauman €& um sociélogo polonés nascido em 1925. De origem judaica, enfrentou
perseguicdo antissemita no inicio da Segunda Guerra Mundial e se refugiou em
outros paises. Estabelecido em Leeds, na Inglaterra, focou suas pesquisas,

inicialmente, nas diferencas entre o capitalismo e o socialismo, tema correspondente

" Trés trabalhos encontrados que relacionam o modo de fazer sociologia de Bauman com a
sociologia do esporte sdo: Blackshaw (2002), Blackshaw e Crabbe (2004) e Borges (2009). Nessa
revisdo ndo localizamos textos especificos que ligassem as ideias de Bauman a seguinte
problemética: a cerda do Olimpismo.
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a sua producdo, principalmente, nas décadas de 1960 e 1970 (ALMEIDA; GOMES;
BRACHT, 2009). Para Almeida, Gomes e Bracht (2009, p. 10), embasados em
comentadores de Bauman, na década de 1980, h4 um ponto de ruptura em sua
obra. Bauman substitui o foco do socialismo/capitalismo por uma andlise critica da
Modernidade e de suas utopias/antiutopias.'* Desse modo, segundo os autores, isso
levou Bauman, por um lado, a uma “[...] aproximagdo com perspectivas que séo
interpretadas como pds-modernas e, por outro lado, desencadeou nele um interesse
cada vez maior pela discussdo sobre o tema da moral” (ALMEIDA; GOMES;
BRACHT, 2009, p. 10-11). E nesta “fase” que Bauman vai lancar bases concretas
para futuras propostas de interpretacfes sociolégicas, como, por exemplo, a da
modernidade liquida. Ja no final do século XX e inicio do século XXI, o sociologo
polonés escreve uma trilogia de livros nos quais faz uma analise sofisticada da
globalizagcdo (BAUMAN, 1999a), da politica (BAUMAN, 2000a) e da condigéo social
contemporanea (BAUMAN, 2001). E com base nessa analise, em especial na Gltima

citada, que descrevemos aqui sua abordagem.

Como bem nos lembram Bracht e Almeida (2006, p. 65), na medida em que Bauman
se aproxima das tematicas sobre a POs-Modernidade, ele acaba por fazer
sucessivas tentativas de evitar “confusdes terminolégicas”. Por fim, ele abandona o
termo “pdés-moderno” ou “Pds-Modernidade”. Tal abandono se deveu a duas razdes
principais. A primeira delas, como explica o préprio autor, € a conclusdo de que o

debate sobre o termo se tornou inconcludente:

Uma das razbes pelas quais passei a falar em “modernidade liquida” e ndo
em “pos-modernidade” [...] € que fiquei cansado de tentar esclarecer uma
confusdo seméantica que ndo distingue sociologia pés-moderna de
sociologia da pés-modernidade, “pés-modernismo” de “pds-modernidade”.
No meu vocabulario, “pds-modernidade” significa uma sociedade (ou, se se
prefere, um tipo de condigdo humana), enquanto “pds-modernismo” refere-
se a uma visdo de mundo que pode surgir, mas nao necessariamente, da

" E interessante destacar que Bauman, em seu posicionamento critico, por vezes dialoga com a
Literatura. Nesses dialogos ha uma retomada aos “medos” e “temores” transmitidos por essa arte.
Em sua argumenta¢é@o quanto a condic¢do social que emergiu com a Modernidade, o autor sublinha
dois romances classicos considerados antiutépicos [segundo o diciondrio Houaiss, antiutopia
significa “qualquer representacdo ou descrigdo de uma organizagao social futura caracterizada por
condi¢gbes de vida insuportaveis, com o objetivo de criticar tendéncias da sociedade atual, ou
parodiar utopias, alertando para os seus perigos” (HOUAISS; VILLAR; FRANCO, 2007)]. Essas
duas obras sao “Admiravel mundo novo”, de Aldous Huxley (1894-1963), e “1984", de George
Orwell (1903-1950), ambas destacando, a partir de concepcdes opostas, a chegada a um/a
mundo/sociedade sem liberdade, altamente controlado/a e vigiado/a por agéncias totalitarias e
ditatoriais.
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condicdo pés-moderna. Procurei sempre enfatizar que, do mesmo modo
gue ser um ornitélogo nao significa ser um passaro, ser um sociélogo da
pés-modernidade ndo significa ser um pds-modernista, 0 que
definitivamente ndo sou. (BAUMAN, 2004, p. 321)

O autor coloca algumas consequéncias, em diversos casos, dessa inconcludéncia:

“Pés-modernidade” e  “pds-modernismo” foram  irremediavelmente
confundidos, usados em muitos casos como sindnimos. O proprio debate
sobre pos-modernidade foi tomado como sinal de adesdo ao campo “pos-
modernista”. Eu me vi na companhia de colegas de quarto com quem jamais
compartilharia um aposento, ao mesmo tempo que, com muita frequéncia,
se liam ideias em meus textos que ndo eram minhas, mas de pessoas com
gue eu era associado com base na confusdo semantica. (BAUMAN, 2011,
p. 111)

A segunda razao é a observagao de que o termo “Pdés-Modernidade” per se possui

um problema de sentido:

Houve outra razdo mais substantiva para essa retirada [do termo “Pods-
Modernidade” de sua obra]. Pode-se ir ao extremo para negar, fazer uma
pilha de ressalvas, mas de nada adianta: a palavra “pds-modernidade”
implica o fim da modernidade, deixa-la para trds, estar na margem oposta.
Mas isso é gritantemente falso. Somos tdo modernos como nunca,
“modernizando” de modo obsessivo tudo aquilo que tocamos. Um dilema,
portanto: 0 mesmo, embora diferente, a descontinuidade na continuidade.
(BAUMAN, 2011, p. 112)

Ao colocar tal dilema, o autor aponta para outras tentativas que ocorreram antes
dele a fim de acabar com a confusdo semantica. Porém, em certo sentido, 0 mesmo

as critica:

Anthony Giddens encontrou uma saida para a situagdo ao brandir a
expressao “modernidade tardia”. Achei dificil adota-la. Nunca entendi como
podemos saber que esta modernidade aqui e agora € “tardia”. E o que fazer
para prova-la ou refuta-la. Além disso, a ideia de “modernidade tardia”
implica 0 mesmo que o conceito de pés-modernidade: ndo se pode falar da
fase “tardia” de um processo a menos que se presuma que esse processo
chegou ao fim - e, portanto, que se possa observa-lo em sua “totalidade”.

O termo “segunda modernidade”, de Ulrich Beck, € melhor, mas em si
mesmo um contéiner vazio que abriga toda espécie de conteddo. Nada diz
sobre a diferenga entre a “segunda” modernidade e a “primeira”. Achei mais
palatével a palavra surmodernité, de George Balandier; € uma pena que em
inglés ela ndo soe tdo bem como no francés. Dai minha proposta:
modernidade liquida, que aponta ao mesmo tempo para o que € continuo (a
fusdo, o desencaixe) e para o que é descontinuo (a impossibilidade de
solidificacé@o do fundido, de reencaixe). (BAUMAN, 2011, p. 112)

O abandono do termo e sua busca por uma melhor caracterizagdo para nossa época

ecoa uma posicao bastante clara para o autor. O mesmo define Modernidade como

[...] um periodo histérico que comecou na Europa Ocidental no século XVII
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com uma série de transformacgfes sOcio-estruturais e intelectuais profundas
e atingiu sua maturidade primeiramente como projeto cultural, com o avango
do Iluminismo e depois como forma de vida socialmente consumada, com o
desenvolvimento da sociedade industrial (capitalista e, mais tarde, também
a comunista). (BAUMAN, 1999b, p. 299-300)

Apds esses esclarecimentos, explicitamos que pretendemos descrever a visao de
Bauman sobre a modernidade sélida e sobre a modernidade liquida a partir de trés
elementos™ inter-relacionados que julgamos serem essenciais para a compreensao
da argumentacdo do autor além de terem uma forte relagdo com o fendmeno
olimpico/esportivo. Esses elementos s@o, a nosso ver, importantes exemplos da
continuidade e da descontinuidade da Modernidade. Um deles é traco ou condicéo
geral da Modernidade que, como veremos, na visdo de Bauman, ainda esta
presente nos dias atuais (continuidade): o processo de derretimento como tarefa
moderna. Os outros dois sdo “consequéncias cambiantes” diretas (descontinuidade)
desse trago/condicéo, isto €, sdo passagens de uma caracteristica a outra no interior
dos varios processos imbricados na propria sociedade pelo impulso modernizante.
Tais elementos s&o: a passagem da ética do trabalho para a estética do consumo e
0 surgimento de uma condicdo de impossibilidade de formacdo de comunidades
reais. Destacamos, aqui, que a divisdo desses elementos € apenas para a melhor
visualizacdo do processo social descrito, ndo podendo um elemento ser totalmente

isolado dos demais.

2.1.1 A Modernidade e a tarefa de derretimento e de ordem

Para falarmos do primeiro elemento (a tarefa de derretimento), retomamos 0s
argumentos do autor sobre os novos termos figurativos para a descricdo da
Modernidade em sua versdo contemporanea. Bauman utiliza-se propositalmente de

conceitos formais (enciclopédicos), dizendo que, atualmente, ha de se considerar 0s

> No trabalho de Bauman h& muitos elementos e tematicas no debate sobre a modernidade liquida
(principalmente categorias relacionadas com as estruturas da vida cotidiana). Em nosso trabalho,
porém, ndo objetivamos esgotar essas discussfes. A selecao dos elementos é feita tendo em vista
a exequibilidade da pesquisa.
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termos “fluidez”, “liquidez” e “leveza” (para a descricdo da sociedade atual) em
contrapartida aos caracteres de “fixidez”, “solidez” e “peso” (BAUMAN, 2001, p. 8).
Segundo ele, os Ultimos termos sdo designaveis ao inicio da Era Moderna, a qual
denominou “modernidade sélida” (BAUMAN, 2001), e os primeiros séo referentes a
presente fase da Modernidade, a qual chamou “modernidade liquida”.

Isso nos leva a sistematizar o primeiro elemento em analise (a tarefa de
derretimento) em duas partes distintas, embora sejam intimamente correlacionadas.

Vejamos como o autor as trata.

2.1.1.1 A tarefa de derretimento na modernidade sélida

A primeira tarefa esta relacionada ao derretimento das tradicdes medievais no inicio
da Modernidade (modernidade solida). Bauman diz que a Modernidade foi um
processo de liquefacdo desde seu comeco. SO6 que, em seu periodo inicial, a tarefa
moderna era a de derreter os antigos sélidos (que ja se encontravam enferrujados e
gue ja ndo serviam) a fim de limpar o terreno para a construcdo de novos e
aperfeicoados sdlidos; esses sim, com durabilidade garantida, pois seriam feitos sob
0S auspicios da razdo. Assim, o derretimento de soélidos, no principio da
Modernidade, significava, antes de tudo, a profanacdo do sagrado e o repudio e 0
destronamento do passado e da tradicdo (BAUMAN, 2001, p. 9), além do
derretimento radical das algemas e dos grilhées limitadores da liberdade (BAUMAN,
2001, p. 11).

Os sdlidos antigos, os quais Bauman denomina solidos pré-modernos, impediam 0s
movimentos e as iniciativas individuais. Tal aspecto é interessante para a visao do
autor, que ja havia estudado a tematica da liberdade e sua relagdo com a estrutura
econdmica capitalista.®* Segundo ele, a esfera econdmica tem um papel simbélico e,

ao mesmo tempo, pratico na transicdo da fase pré-moderna para a modernidade

% Estudo com uma abordagem sociogenética e psicogenética da liberdade. Cf. Bauman (1989).



42
solida:

O derretimento dos solidos levou a progressiva libertagdo da economia de
seus tradicionais embaracos politicos, éticos e culturais. Sedimentou uma
nova ordem, definida principalmente em termos econdmicos. Essa nova
ordem deveria ser mais "solida" que as ordens que substituia, porque,
diferentemente delas, era imune a desafios por qualquer acdo que nao
fosse econbmica. (BAUMAN, 2001, p. 10)

Nesse sentido, Bauman asserta que a logica da estrutura social seria, na ocasiao,
uma transicao do “direito de governar’ da Igreja para o Estado e uma transigdo dos
estamentos hereditarios (sistema de alocacédo social utilizado na Europa por meio do
qual o individuo ndo tinha possibilidade de mobilidade social) para a classe social,
dando a impresséo de livre locomogéo (BAUMAN, 2001).

Essa ‘“livre locomogdo” é vista por Bauman apenas como uma “impressao”
exatamente porque durante a fase da modernidade sélida, por mais que se pregasse
uma liberdade individual, o que se teve, na pratica de vida, foi uma nova e rigida
ordem (autoproclamada como melhor, mais duradoura e mais satisfatoria). O
derretimento dos velhos solidos “medievais” — ancorados nas tradicbes e
impedimentos da Igreja — era visto, em termos gerais (e ndo sem resisténcias), como
algo atraente. Por outro lado, o projeto idealizado através de tal derretimento nao
possibilitou o surgimento de outras opcdes, isto €, de outras formas e tipos
diferentes de sociedade — que nao fosse a das classes sociais (BAUMAN, 2001, p.
11) e a do sistema econdmico liberal. Utilizando-se de ideias de Claus Offe, Bauman

explica dizendo que

Por mais livres e volateis que sejam os “subsistemas” dessa ordem,
isoladamente ou em conjunto, 0 modo como sao entretecidos € “rigido, fatal
e desprovido de qualquer liberdade de escolha”. A ordem das coisas como
um todo ndo estd aberta a opcdes; esta longe de ser claro quais poderiam
ser essas opgdes, e ainda menos claro como uma op¢ao ostensivamente
viavel poderia ser real no caso pouco provavel de a vida social ser capaz de
concebé-la e gesta-la. Entre a ordem como um todo e cada uma das
agéncias, veiculos e estratagemas da acéo proposital hd uma clivagem —
uma brecha que se amplia perpetuamente, sem ponte a vista. (BAUMAN,
2001, p. 11)

Assim, nessa “primeira” fase de derretimento (passagem da época pré-moderna
para a modernidade solida), o projeto iluminista e o fim da legitimidade
governamental da Igreja deram, respectivamente, a obcessdo pela ordem e a

responsabilidade legisladora para o Estado — outro sélido que, sendo formado, seria,
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em certo sentido, o substituto legal da Igreja. A busca incessante pela ordem se deu,
principalmente, pelo contexto de “novas descobertas” amparadas pela Raz&o que,
agora, era proclamada como verdade e como modelo/padréo de vida nao vinculado
as imposicdes da lIgreja. Isso fez com que a ciéncia moderna objetivasse a
descoberta de “leis da natureza”, leis essas que fornecessem (como a Razéo exigia
ser) a condigao do “[...] regular, estavel, monétono e previsivel; um mundo em que a
probabilidade dos acontecimentos ndo esteja submetida ao acaso” (ALMEIDA,
GOMES; BRACHT, 2009, p. 16). “Esclarecimento!”, era o que pregavam oS
iluministas. O direito do povo a ele, porém, ndo era o objetivo (BAUMAN, 2010b, p.
115). Na verdade, na pratica, o lluminismo proporcionou a extensdo dos poderes e
das ambicdes do Estado, além de outorgar a transferéncia da responsabilidade da
funcdo pastoral (anteriormente exercida pela Igreja) para ele (BAUMAN, 2010b, p.
116). Isso fez com que houvesse uma “[...] reorganizacdo do Estado em torno da
funcao de planejar, projetar e administrar a reprodugéo da ordem social” (BAUMAN,
2010Db, p. 116).

Houve, entdo, o que Bauman (1999b) definiu como sentimento de horror a desordem
e ao caos. Paradoxalmente, contudo, o que a Modernidade produziu foi o caos e a
desordem — designados por Bauman (1999b) como “ambivaléncia”. O grande
problema desse horror, segundo Bauman (1999b), € que ele foi direcionado as
desordens e aos caos da sociedade humana (produzidos, muitas vezes, pela propria
Modernidade). Percebe-se, ai, que o controle, isto €, a imposicao e a coacao contra
a liberdade individual, foi retirado “das maos” da Igreja (lembremos que, quando
essa retirada ocorreu, o discurso era exatamente o da libertagcdo das algemas e
amarras que impediam o movimento) apenas para ser realocada “nas maos” do
Estado (BAUMAN, 2010b).

A propria tentativa de ordenar a vida humana talvez fosse, em si, um projeto
incoerente (pois a vida humana e a sociedade humana sdo complexas e nao
ordenaveis — pelo menos ndo no sentido que o Estado desejava). Os “projetistas” da
modernidade soélida, porém, ndo tinham essa consciéncia. Com o correr da histoéria,
esse projeto chegou ao extremo com acdes estatais tragicas por conta do horror ao
diferente, ao ndo previsivel, ao ndo regular. Metaforicamente, Bauman nomeia tais

acOes de “praticas do Estado jardineiro” (BAUMAN, 2010b), em que h& o cultivo de
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plantas “regulares” e a eliminacdo das “ervas daninhas” e das “ndo-plantas” do
jardim (BAUMAN, 2010b). Como exemplos tém-se o holocausto, Auschwitz, Gulag,
Hiroshima etc. (ALMEIDA; GOMES; BRACHT, 2009, p. 27).

No contexto intelectual dessas atuacbes do Estado jardineiro, o autor também
analisa o discurso da individualizagdo como sendo um importante ponto na
compreensao da modernidade sélida. Citando a abordagem do soci6logo aleméao
Norbert Elias sobre os problemas (que sé&o estudados pela Sociologia desde seu
inicio) da relacdo da pluralidade de pessoas com a pessoa singular (a qual chama-
se “individuo”),** Bauman faz uma avaliacdo do discurso da individualidade. Ha,
nessa avaliacdo, algumas consideracdes sobre a perspectiva de Elias. Isso ocorre,
no entanto, ndo para reafirmar a teoria do alemdo, mas para mostrar que outros
sociblogos ja haviam percebido o problema da individualizacdo e seu “desequilibrio”

na Modernidade.

Elias critica veementemente a visdo que concebe o0s seres humanos como objetos,
isto €, como separados dos outros seres humanos, quando vistos em uma

pluralidade. Para o autor,

[..] ao pensarmo-nos na sociedade contemporanea, é dificil fugir ao
sentimento de estarmos a encarar seres humanos como se fossem meros
objectos, separados de nés por um fosso intransponivel. Este sentido de
separacdo € expresso, reproduzido e reforcado por conceitos e idiomas
correntes que fazem com que este actual tipo de experiéncia surja como
evidente e incontestavel. Falamos do individuo e do seu meio, da crianca e
da familia, do individuo e da sociedade ou do sujeito e do objecto, sem
termos claramente presente que o individuo faz parte do seu ambiente, da
sua familia, da sua sociedade. [...] A sociedade que é muitas vezes
colocada em oposicdo ao individuo, € inteiramente formada por individuos,
sendo nos préprios um ser entre os outros. (ELIAS, 2008, p. 13)

Esses argumentos nos parecem hoje corriqueiros. Porém, a insisténcia do autor na
época em que este texto fora escrito se da porque rompe com uma certa tradicao
sociolégica.’® O que Elias estava apontando era a caracteristica de interdependéncia
gue seria, segundo ele, intrinseca a espécie humana como estatuto ontologico. Essa
interdependéncia é simbolizada, na conjectura feita por Elias, por um “[...] equilibrio
de poder mais ou menos instavel” (2008, p. 15) e ela € quem compde o carater

especifico do que conhecemos por sociedade (humana).

* Essa abordagem pode ser encontrada especialmente em Elias (2008; 1994).
% O texto original data de 1970.
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Com essa argumentacdo, Elias desenvolve uma linha de trabalho em que ele e
outros sociologos baseiam suas pesquisas e ensaios. Quando Bauman (2001, p. 39-
40) discorre sobre a individualizacdo e sobre a possibilidade de
emancipacaolliberdade na sociedade moderna, ele cita essa linha. O autor, porém
(BAUMAN, 2001, p. 40), utiliza-se de uma interpretacéo feita dessas ideias, a partir
de dois trabalhos de Ulrich Beck os quais “historicizam”, segundo o polonés
(BAUMAN, 2001, p. 40), a “Sociedade dos individuos” de Elias no contexto atual. De
acordo com essa interpretacdo “historicizada”, mesmo com o reconhecimento da
interdependéncia entre individuo e sociedade, a Modernidade faz questdo de

apresentar seus membros apenas como individuos (BAUMAN, 2001, p. 40).

Nesse ponto, os ideais do Estado moderno e da moderna economia liberal “casam-
se” perfeitamente para regerem as ag¢des politicas, pois o primeiro se certificaria da
seguranca e do governo publicos, enquanto a segunda daria, enfim, a liberdade
individual para os negocios econdmicos (empreendedorismo, projetos de vida,
objetivos de producdo, etc.). Na modernidade solida, a individualizacdo ocorre,
segundo Bauman (2001, p. 41), de modo mais “idealizado” do que “real’, ja que a
esfera econdémica produziu “[...] a divisdo em classes (ou em géneros)” (BAUMAN |,
2001, p. 41), sendo tal divisdo “[...] um resultado secundario do acesso desigual aos
recursos necessarios para tornar a auto-afirmacdo [a individualidade] eficaz”
(BAUMAN, 2001, p. 41). Desse modo, o que se almejava, além da ordem, era que o
Estado e a economia fossem reconhecidos institucionalmente como os novos solidos

(agora bons e duradouros) criados pela modernidade sélida.

2.1.1.2 A tarefa de derretimento na modernidade liquida

Para entendermos como o processo de derretimento se deu continuamente na
Modernidade, & preciso fazer algumas “perguntas historicas”: sendo o “ato de
derretimento” do que era velho e enferrujado o objetivo final do projeto chamado

“‘Modernidade”, depois de concluidas as tarefas de quebrar os grilhGes e algemas
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(velhos e enferrujados sélidos) e de construir um sistema que daria, enfim, a
‘liberdade” individual (para alguns), o que iria acontecer com o impulso
modernizante, isto €, com o0 processo de derretimento? A tarefa estaria, finalmente,
completa e seria encerrada? As respostas a essas questdes foram os elementos
chaves para o inicio da modernidade liquida. Para nés, agora, fica claro que tais
tarefas ndo se encerraram apds seu sucesso autoproclamado, mas sim buscaram

novos “alvos” e novas “metas” para derreterem e quebrarem (BAUMAN, 2001).

Em termos processuais, por causa das ambivaléncias produzidas pelo impulso da
ordem, foi-se deixando de confiar nos sdélidos ditos “bons e duradouros” (BAUMAN,
1999b). Apds as citadas tragédias produzidas pelo Estado jardineiro (holocausto,
guerras, etc.), os maiores medos das mulheres e dos homens modernos comecgaram
a se relacionar as agcdes desses solidos. As ansiedades e os terrores (as antiutopias)
gue comecaram a sondar a sociedade, apos o holocausto e apds outros “absurdos”
do Estado jardineiro, eram de que houvesse um desequilibrio na interdependéncia
entre individuo e sociedade, havendo um sobrepeso do lado da sociedade, isto €, do

Estado e de sua politica de eliminacao.

O receio de que os “absurdos” do Estado jardineiro pudessem se repetir foi o
principio dessas ansiedades e o debate em torno de tais questdes fazia parte, na
época, da esfera publica e da vida Politica. Como estratégia para superar esse
“trauma”, surgiram novos discursos em favor da liberdade e da individualizagdo. O
gue diferencia tais discursos dos antecedentes libertarios € que, agora, a
individualizacdo total — tratada por Bauman (2000a, p. 38-55) como estratégia
‘puramente autbnoma”, em contrapartida das estratégias anteriores, a puramente
heterénima e a heteroautbnoma — era condi¢cdo sine gqua non para a liberdade; esse
processo deveria ser direito de todos; e ele deveria significar a desconfianca para
com o Estado e para com outras possiveis agéncias que poderiam vir a tomar a
liberdade do ego (BAUMAN, 2000a).

Assim, com o passar do tempo, segundo Bauman (2001), o que aconteceu foi um
“redirecionamento” dos alvos de derretimento. Ainda se utilizando da metafora da

liguefagédo, Bauman diz que

[...] a tarefa de construir uma ordem nova e melhor para substituir a velha
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ordem defeituosa ndo esta hoje na agenda — pelo menos nédo na agenda
daquele dominio em que se supde que a acdo politica resida. O
“derretimento dos sélidos”, tragco permanente da modernidade, adquiriu,
portanto, um novo sentido, e, mais que tudo, foi redirecionado a um novo
alvo [...]. Os solidos que estéo para ser langcados no cadinho e os que estao
derretendo neste momento, 0 momento da modernidade fluida, sdo os elos
que entrelagam as escolhas individuais em projetos e acdes coletivas — 0s
padrées de comunicacdo e coordenacdo entre as politicas de vida
conduzidas individualmente, de um lado, e as acbes politicas de
coletividades humanas, de outro. (BAUMAN, 2001, p. 12)

Ambivalentemente, o processo de derretimento das ligacdes entre individuo e
sociedade vai ndo em direcdo a um “reequilibrio” da interdependéncia, mas sim a um
“novo” desequilibrio, em favor, agora, do lado oposto. Com isso, os problemas
publicos e a Politica (com “P” maiusculo) sao descasados da agdo individual
(BAUMAN, 2001).

Se os solidos que estdo sendo derretidos atualmente, no momento da modernidade
liquida, séo tais elos, como fica o aspecto especifico do que chamamos sociedade
humana (a interdependéncia entre a pluralidade de pessoas e a pessoa singular)?
N&o podemos mais, portanto, considerar o lugar em que vivemos como sociedade?
Como fica a critica de Elias a visdo que enxerga os individuos separados de seu
meio se h4, na agenda discursiva da modernidade liquida, uma clivagem entre as

acodes individuais e as agodes coletivas, parecendo uma “brecha sem ponte a vista”?

A chave para responder a tais questdes é a percepcdo de que o derretimento
desses “novos alvos” se faz, exatamente, em nivel discursivo. Ao avaliar essas
guestdes desse modo, Bauman (2001) verifica que a interdependéncia citada existe
a despeito da condicdo moderno-liquida em que vivemos. A critica feita pelo autor é
gue, com esse redirecionamento, o “equilibrio instavel” entre individuo e sociedade
tende a se polarizar, cada vez mais, para o lado do primeiro, 0o que traz

consequéncias graves (BAUMAN, 2001).

O autor afirma que os poderes de derretimento da Modernidade “[...] passaram do
‘sistema’ para a ‘sociedade’, da ‘politica’ para as ‘politicas da vida’ — ou desceram do
nivel ‘macro’ para o nivel ‘micro’ do convivio social” (BAUMAN, 2001, p. 14). Assim,
Bauman afirma que “[...] a nossa é, como resultado, uma verséo individualizada e
privatizada da modernidade, e o0 peso da trama dos padrdes e a responsabilidade

pelo fracasso caem principalmente sobre os ombros dos individuos” (2001, p. 14).
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Com isso, Bauman chega, posteriormente, ndo a respostas que descrevessem a
desintegracédo da interdependéncia, mas a uma percep¢ao de que 0 processo de
individualizagcdo causou mudancas sem precedentes em seus padroes e em suas
formas. H4, agora, uma maleabilidade, uma fluidez nos padrdes de interdependéncia
e a tendéncia, segundo ele, ndo € mais o tornar a solidificar esses padrfes, mas sim
0 permanecer desses em seu estado liquido (BAUMAN, 2001). Sobre isso, Bauman
asserta:

[...] [os padrbes de dependéncia] ndo mantém a forma por muito tempo.
Dar-lhes forma é mais facil que manté-los nela. Os soélidos sdo moldados
para sempre. Manter os fluidos em uma forma requer muita atencéo,
vigilancia constante e esforco perpétuo — e mesmo assim o sucesso do
esforgo é tudo menos inevitavel. (BAUMAN, 2001, p. 14)

Bauman (2001) chama essa “tendéncia” de desregulamentacdo e de privatizacao

das tarefas e dos deveres modernizantes:

O que costumava ser considerado uma tarefa para a razdo humana, vista
como dotacdo e propriedade coletiva da espécie humana, foi fragmentado
(“individualizado”), atribuido as visceras e energia individuais e deixado a
administracdo dos individuos e seus recursos. (BAUMAN, 2001, p. 38)

A partir disso, as responsabilidades das acfes realizadas passaram a ndo mais
pesar sobre a comunidade, mas sobre o individuo. Com o advento da modernidade
liquida, ocorreu, cada vez mais, a “invasao” da esfera publica pela esfera privada
(BAUMAN, 2001, p. 62). A “consequéncia individual” desse processo € a perda da
identidade enquanto algo dado e o ganho de uma nova tarefa: cada um tem de “ser

responsavel”’ por tornar-se uma identidade (BAUMAN, 2001, p. 40-41).

Nesse ponto, a maior critica feita pelo autor € que o tornar-se a propria identidade
individual e o ser responsavel pelos(as) sucesso/insucesso/consequéncias de tal
tarefa, ocorre, muitas vezes, no espaco publico apenas como busca de satisfacdes
particulares, o que, para Bauman (2001), € um obstaculo a condicdo critico-
emancipatoéria que tanto se buscou em dado momento da Modernidade (Escola de
Frankfurt). A citada busca acaba por inviabilizar a traducdo de “[...] problemas
privados em questdes publicas [...]” (BAUMAN, 2001, p. 62), além de (o que € ainda
mais grave) “cegar” os individuos para os problemas publicos e Politicos (BAUMAN,

2001).

Essa critica ganha inclusive mais forgca quando o socidlogo se refere as esferas
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institucionais que, mesmo com a liquefacao discutida, continuam a fazer parte dos
problemas publicos sem, porém, precisarem, agora, de se preocupar com
‘reclamagdes” e “reivindicagbes” dos (ja em processo de extingdo) cidadéos.
Segundo a imagem da individualizagdo desenvolvida pelo autor (BAUMAN, 2001),
essa despreocupacao fica cada vez mais facilitada, dado o carater ciclico e fechado
da privatizacdo das reais questdes Politicas.

As esferas institucionais as quais nos referimos séo, principalmente, aquelas ligadas
a economia. Referida por Marx (em um passado “distante”) como infraestrutura, que
ficaria apenas no auxilio da operagédo suave e continua da base (superestrutura), a
economia aparece, agora, COmo a nova superestrutura, com uma rigidez quase fatal
(BAUMAN, 2001). E mais: ela, com suas campanhas de conscientizacéo (individual:
cada um tem que fazer a sua parte), coloca a responsabilidade dos problemas
coletivos sobre os ombros dos individuos (BAUMAN, 2001).

Ja o outro lado da “moeda institucional” (o Estado/poder publico), precisa, segundo

Bauman (2001, p. 62), reconquistar sua confianca:

O poder politico perdeu muito de sua terrivel e ameacadora poténcia
opressiva — mas também perdeu boa parte de sua poténcia capacitadora. A
guerra pela emancipacdo ndo acabou. Mas, para progredir, deve agora
ressuscitar o0 que na maior parte de sua historia lutou por destruir e afastar
do caminho. A verdadeira libertacdo requer hoje mais, e ndo menos, da
“esfera publica” e do “poder publico”. Agora € a esfera publica que precisa
desesperadamente de defesa contra o invasor privado — ainda que,
paradoxalmente, ndo para reduzir, mas para viabilizar a liberdade individual.
(BAUMAN, 2001, p. 62, grifos do autor)

Dessa forma, ele ndo apenas faz consideracdes sobre os problemas da fase atual
da Modernidade, mas também aponta os obstaculos especificos que devem ser
superados para que a liberdade, de fato, venha a fazer parte do modo de vida

moderno.

O interessante da citada “consequéncia individual” é que ela ecoa em varios
aspectos da vida em sociedade. Como traco de continuidade da Modernidade, a
tarefa de derretimento se ligou a mudangas processuais no interior da vida cotidiana,
em especial, em relacdo as normas de conduta e aos padrdes de interdependéncia.
Vejamos, agora, como tais mudancas sdo descritas pelo autor enquanto processo de

descontinuidade.
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2.1.2 Da ética do trabalho a estética do consumo

Os dois elementos aos quais faremos referéncia enquanto tragcos nao continuos ou
cambiantes da Modernidade estdo fortemente relacionados ao desenvolvimento de
meios técnicos cada vez mais sofisticados que vieram a separar, gradualmente, o
gue era considerado, de modo fatal, como unido. Tradicionalmente, tanto em termos
cientificos quanto em termos do senso comum, tempo e espac¢o foram tidos como
entidades diferentes, porém, interligadas. Para Bauman, por causa de duas
invencdes tipicas da Era Moderna, as narrativas sobre o tempo comecaram a ser
modificadas, passando-se, assim, de um estado da “pré-histéria” do tempo para a
historia do tempo (BAUMAN, 2001, p. 128). Essas invencdes (0 motor a vapor e o
motor a explosdo) fizeram com que O tempo vencesse, progressivamente, a
resisténcia do espaco (BAUMAN, 2001, p. 130).

Na era do capitalismo pesado ainda eram necessarios apenas a for¢ca e os masculos
humanos para se mover (BAUMAN, 2001, p. 128). Com isso, o tempo era congelado
e rotinizado, imobilizando o capital. Mas o que isso significa? Na modernidade
sélida, segundo o autor (BAUMAN, 2001, p. 135), a ndo capacidade de o tempo
vencer o espaco “prendia o trabalho ao solo” e o “dono” da forga de trabalho também
era preso para vigiar e controlar a producéo do capital (o exemplo sintomatico disso

€ a construcao panoptica de Bentham/Foucault).

Assim, a conquista do espaco era, nessa época, 0 objetivo principal dos
“empreendedores” — e, quanto mais rapido se realizasse, melhor. E importante notar
que esse “mais rapido” significava sempre “algum tempo”, e nunca o zero absoluto
(ou praticamente absoluto). Por exemplo, “[...] dar a volta ao mundo em 80 dias era
um sonho atraente, mas ser capaz de fazé-lo em oito dias era infinitamente mais
atraente” (BAUMAN, 2001, p. 134). A rapidez, no entanto, ndo era mais desejada
apos o alcance do objetivo. Conquistados os espacgos, 0 seu controle total era a

proxima etapa a se cumprir. E como meios mais eficazes surgem a rotinizacdo, a
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rigidez e a uniformidade do tempo (BAUMAN, 2001, p. 134).

Desse modo, o capital era irremediavelmente “casado” com o trabalho — e mesmo
sendo um casamento de conveniéncia, era do tipo “para sempre” (BAUMAN, 2001,
p. 134). Bauman destaca, nessa conjuntura, o carater corporificado do trabalho
(BAUMAN, 2001, p. 140). Logo, o capital também era preso ndo apenas ao trabalho,
mas também aos corpos dos trabalhadores:

[...] trabalho que n&o podia ser movido sem mover o0s corpos dos
trabalhadores. SO se podia alugar e empregar trabalho humano junto com o
resto dos corpos dos trabalhadores, e a inércia dos corpos alugados punha
limites a liberdade dos empregadores. (BAUMAN, 2001, p. 140)

Nessa €época, como O proprio autor comenta, a unido entre trabalho e capital
(mesmo cheia de “som e furia” de ambos os lados) era estavel, sendo que os
‘parceiros” eram dependentes um do outro e ndo almejavam a separacao
(BAUMAN, 2001, p. 134-135). E notdrio entendermos que, em termos dos objetivos
da vida individual e dos caminhos vividos, o valor ético mais elevado na vida social

dessa época era o valor do trabalho.

Enquanto, por um lado, se “pregava”’ o derretimento dos velhos sélidos, por outro a
base valorativa da vida cotidiana estava estreitamente relacionada com a esfera
econdmica. Essa base, segundo Bauman (2000c), se exprimia no ethos do trabalho

gracas ao citado “casamento”.

” o«

Para o autor, “ética do trabalho”, “[...] em poucas palavras, € uma norma de vida com
duas premissas explicitas e duas suposicbes tacitas” (BAUMAN, 2000c, p. 17,
traducdo nossa). A primeira premissa normatiza explicitamente que para o querer —
ou, para 0 querer mais — é necessario o agir e o fazer. Esses dois verbos
apresentam o sentido de algo que as outras pessoas consideram como digno de
pagamento (BAUMAN, 2000c, p. 17). A segunda premissa explicita que Bauman
identifica é a indisposicdo geral em relacdo ao conformismo com o que se tem
(BAUMAN, 2000c, p. 17). Isso significa que o exercicio do trabalho ndo deve
esmorecer apds o sucesso em adquirir algo. A conquista de um objetivo através do
esforco do trabalho deve, pelo contrario, motivar a continuagdo do trabalho
(BAUMAN, 2000c). Para o autor, a partir dessa identificacdo € possivel interpretar o

ethos do trabalho, no inicio da modernidade, como
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[...] um valor em si mesmo, uma atividade nobre e hierarquizadora. E a
normatizacdo continua: deve-se seguir trabalhando, ainda que nédo se veja o
gue todavia ndo se possui (0 que s6 o trabalho podera oferecer) e ainda que
esta coisa ndo seja necessaria para nada. Trabalhar € bom; néo trabalhar é
[moralmente] ruim. (BAUMAN, 2000c, p. 17, tradugéo nossa)

J& a primeira suposicao tacita que Bauman cita € a qualidade ou a capacidade que a
maioria dos seres humanos tem de oferecer trabalho em troca de algo que se
mereca (BAUMAN, 2000c, p. 17). Todas as coisas materiais que se possui s&o
recompensas pelo trabalho feito e pela disponibilidade das pessoas de continuar
trabalhando. Desse modo, o trabalho “[...] € considerado o estado normal dos seres
humanos; néo trabalhar, [por sua vez], é anormal” (BAUMAN, 2000c, p. 18). A
segunda suposicao tacita de Bauman é a ideia de que sO a atividade de trabalho
reconhecida pelos demais (isto é, quando ha alguém disposto a pagar pelo e a
comprar trabalho) tem o valor moral consagrado pela ética do trabalho (BAUMAN,
2000c, p. 18).

Durante o tempo da ética do trabalho enquanto valor maior, os fins a serem atingidos
pelos individuos eram bem definidos. “Tornar-se amigo do tempo” era considerada
uma boa coisa, pois 0s objetivos sO seriam alcancados a longo prazo. A espera néo
era de todo ruim; na verdade, havia uma certa valorizacéo, segundo Bauman (2001),

na atividade da espera (que pressupunha o trabalho).

Contudo, o que ele destaca é a gradual mudanga ocorrida na “alma” desse valor
(BAUMAN, 2001). Com os meios técnicos tendo como auge a possibilidade de se
percorrer um determinado espaco (longo ou curto) em “tempo nenhum” (a invencéo,
na época, é a transmissao eletronica de dados), surge 0 que o autor denomina
“capitalismo leve”.® O espaco, ai, adquire irrelevancia em relacdo ao tempo
(BAUMAN, 2001, p. 136). Ha, a partir de entdo, uma destituicdo de valor do espaco,
ja que “[...] tempo nenhum precisa ser perdido ou superado — ‘sacrificado’ — para
chegar mesmo aos lugares mais remotos” (BAUMAN, 2001, p. 136). Nesse contexto,
as relacbes econdmicas acabaram por sofrer mudancas importantes: o trabalho foi
descorporificado, fazendo com que um dos parceiros saisse da gaiola — o que
confere a mudancga o carater unilateral (BAUMAN, 2001, p. 141). A essa altura ja se

deve imaginar qual foi o “parceiro fugitivo” — o capital.

® ATV (e outros meios de comunicagéo eletrénicos) entra como um ator importante nessa génese do
capitalismo leve. Para um maior explanacao acerca dessa atuacao, cf. as se¢des 4.1.1 e 4.2.
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O trabalho “sem corpo” na era da modernidade liquida n&do mais amarra o capital,
mas permite que esse seja “extraterritorial, volatil e inconstante” (2001, p. 141). Isso
provoca uma consequéncia sem precedentes na logica trabalhista industrial da era
sélido-moderna: a obcessao pela conquista do espaco de trabalho é diminuida e o
empregador, agora, conta com maquinas (e outros recursos) que permitem
‘enxugar’ e reduzir o tamanho do espago de trabalho (BAUMAN, 2001, p. 142).
Como “beneficio”, a exacerbada preocupagdao com o controle e rotinizagdo do
trabalhador é diminuida. Na modernidade liquida, “[...] mandam os mais
escapadicos, 0s que sao livres para se moverem de modo imperceptivel” (BAUMAN,
2001, p. 140). No entanto, alerta Bauman (2001 , p. 142), isso nao significa que “o
maior” deixou de ser “0 melhor”. A tendéncia a reducdo de tamanho é apenas um
complemento inseparavel da mania das fusdes — que objetiva a maior e a maxima

amplitude possivel, ou seja, o global (BAUMAN, 2001, p. 142).

Segundo o polonés (BAUMAN, 2001, p. 182), essa alteracdo também abrangeu a
nocgao de “virtude moral” vinculada ao trabalho. Com o passar do tempo, o trabalho
descorporificado comecou a se sentir “a vontade” para ndo mais esperar um longo
prazo para a realizacado dos objetivos (BAUMAN, 2001), pois essa nova época € a
da “vitéria” do tempo sobre o espaco (e também sobre ele mesmo), isto é, essa é a
“era da instantaneidade”. Desse modo, ao invés do ético, a “virtude” que se passa a
privilegiar é a estética, sendo seus novos “estandartes” os lemas: “ndo mais o prazer

",

por esperar”;

nao mais o prazer pelo adiamento da satisfagao”; ao invés disso, “‘sim
para a experimentacao da satisfacdo” (por mais que esta ocorra de forma rapida — o
gue, de fato, acontece). Nesse sentido, Bauman (2001, p. 144) argumenta que O
valor estético que melhor se enquadra a instantaneidade é o que tenha imbricado
em seu interior uma “[...] declaracdo de despreocupacdo com a eterna duracdo em

favor do carpe diem”. E continua o autor:

A indiferenca em relacdo a duracao transforma a imortalidade de uma ideia
numa experiéncia e faz dela um objeto de consumo imediato: € o modo
como se vive 0 momento que faz desse momento uma “experiéncia imortal”.
(BAUMAN, 2001, p. 144)

Nesse contexto, e em conjunto com as consequéncias das tarefas de derretimento
(descritas nos topicos anteriores), se colapsa, gradual e rapidamente, a “[...] crenca

de que ha um fim do caminho em que andamos, um telos alcancavel da mudanca
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histérica, um Estado de perfeicdo a ser atingido amanha” (BAUMAN, 2001, p. 37).
Enquanto a ética do trabalho era hegeménica, sabiamos muito bem para onde
estavamos indo (BAUMAN, 2001). Mesmo na modernidade soélida, era comum o
“correr atras” e o “nunca parar”; a busca insaciavel por algo que nunca se viria a
alcancar, pois esse alvo sempre se movia mais rapido do que a capacidade para
alcanca-lo (BAUMAN, 2001, p. 37). No entanto, a duvida, na época da modernidade
sélida, era saber com que meios conseguiriamos chegar a este fim, ou como
fariamos para alcanca-lo, pois se sabia que eles deveriam ser alcancados e que isso
seria uma tarefa “a longo prazo”. Agora, na fase fluida da modernidade, a virtude do
trabalho é substituida pela estética do consumo, a qual faz com que cada vez mais
conhecamos os meios e as tecnologias necessarios para “correr”; o que se perdeu,
entretanto, foi “o que alcangar’” no fim — ja& que no dia a dia alcancam-se desejos
instantaneos (BAUMAN, 2001, p. 137).

Os tracos basicos da ética do trabalho (citados no inicio desta se¢édo) séo, na esfera
do capital livre, substituidos pelo desejo crescente do consumo, sendo o trabalho e
sua “pureza” romantica relegados a segundo plano, isto &, “[...] ao papel puramente
subordinado e instrumental de revolver a terra, uma atividade que deriva todo seu
valor daquilo para que prepara o terreno” (BAUMAN, 2001, p. 181), ou seja, para o

consumo.

Esse papel do trabalho, juntamente com a “perda dos fins a que alcancgar”, traz,
conforme diz o autor, incertezas. As incertezas que a estética do consumo produz,
no entanto, sdo sufocadas (ou ha a tentativa de sufoca-las) com a prépria atividade
de consumo (BAUMAN, 2001, p. 189). A critica de Bauman, ai, reside no fato de que
0 consumo € apenas um meio para esconder, momentaneamente, a incerteza,
nunca chegando a “saciar a sede de seguranga e certeza” (BAUMAN, 2001, p. 189).
Isso ocorre, em grande medida, em conjunto com o derretimento dos lagos humanos

(ver secao 2.1.1.2), pois, pela estética do consumo,

[...] lacos e parcerias tendem a ser vistos e tratados como coisas destinadas
a serem consumidas, e ndo produzidas; estdo sujeitas aos mesmos critérios
de avaliacdo de todos os outros objetos de consumo (BAUMAN, 2001, p.
187).

Com isso, no caso do consumo, “[...] a cooperacdo ndo s6 é desnecesséria como é

inteiramente supérflua” (BAUMAN, 2001, p. 189). O autor identifica, entdo, algumas
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consequéncias da relacdo entre a falta de seguranca e a acao Politica em conjunto,
especialmente no que diz respeito ao conceito de “comunidade”. Vejamos, em suma,

guais problemas ele aponta.

2.1.3 Da oportunidade de formacao de uma “verdadeira” comunidade humana

atendéncia ao globalismo apenas como virtual

Para Bauman (2001, p. 71), o capitalismo, em seu estagio pesado, pds sua
confianca na racionalidade instrumental — no sentido atribuido por Weber. Mas este
ultimo também falou de uma orientagao “racional” referente a valores, isto €, aqueles
valores 0s quais o capitalismo tentou degradar (principalmente os relacionados a
emocdo e a religido). Mesmo assim, ainda havia (e parece que sempre havera)
acOes que eram orientadas por aquele primeiro tipo de razdo. As pessoas que assim
procediam procuravam “[...] os valores enquanto tais e independente de perspectiva
de sucesso exterior” (BAUMAN, 2001, p. 71). O que acontece na fase do capitalismo
leve é que “A Referéncia” que essas pessoas tinham nao existe mais. Ela foi
substituida por outro tipo de modelo: o modelo mdltiplo, isto é, agora a acdo que
sera orientada em relacdo a valores ndao tem “O” exemplo, mas infinitas
possibilidades e inUmeras referéncias. Na esfera publica, isso pode ser visto da
seguinte maneira: hoje, ndo mais se tém lideres, mas sim conselheiros; diversos,

inimeros e incontaveis conselheiros (BAUMAN, 2001, p. 76-77).

Esses conselheiros agem como exemplos e ndo como autoridades. Além disso,
alerta Bauman, os conselhos que dao, enquanto teorias, sao atraentes, mas quando
testados na pratica, quase nunca funcionam e, mesmo quando funcionam, diante de
possibilidades inimeras, ndo se permanece muito tempo com apenas um conselho,
0 que leva as pessoas a um vicio: o de sempre procurar novas orientacées, novos
exemplos e novos conselhos (BAUMAN, 2001, p. 85). Assim, a corrida em busca de
‘o que fazer” se torna uma maratona sem fim. Segundo o autor (BAUMAN, 2001, p.

88), 0 arquétipo ideal dessa corrida € a atividade de comprar. ISSO mexe com uma
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condicdo essencial: ndo mais comprar por necessidade, mas por desejo — na
modernidade liquida, se incita a ter desejo, isto €, o desejo de desejar (BAUMAN,
2001, p. 88).

Ao “ir as compras”, na atual sociedade de consumo, os individuos se deparam com a
citada grandeza de possibilidades. Com isso, para comprar é necessario ter nao
apenas poder aquisitivo, mas competéncia. Essa habilidade traz uma sensacéao de
liberdade que é perseguida por muitos. Entretanto, tal sensacéo, diz Bauman, pode
ser uma “béncado mista” (ou uma maldicdo disfarcada de béncao), pois com ela
aparecem também temores novos: “a incerteza e a inseguranc¢a” (BAUMAN, 2001, p.
103). Ja4 que muitos dos exemplos e conselhos que sé@o seguidos ndo sao eficientes
na pratica, a incerteza do sucesso é cada vez mais atemorizante e o risco do agir é

cada vez maior.

Essas analises de Bauman s&o bastante interessantes e inovadoras na medida em
gue abordam tanto um nivel macro como um nivel micro da sociedade. No caso da
incerteza e da inseguranca, o autor coloca que, em termos particulares, ha incerteza
por causa de processos gerais, 0S quais acabam por vir de incertezas particulares.

Para ele:

A duvida se torna um circulo vicioso. Com a arte de negociar interesses
comuns e destinos compartilhados caida em desuso [...] e com a ideia de
“bem comum” [...] sendo marcada com as marcas da suspeita, da ameaca,
da nebulosidade e da tolice, a busca por segurangca em uma identidade
comum — ao invés de em um acordo de interesses comuns — emerge como
a mais sensata, efetiva e produtiva maneira de proceder; porém, as
preocupac¢des com a identidade e suas defesas contra a poluicdo fazem da
ideia de interesses comuns [...] a mais incrivel de todas e também a mais
fantastica, sendo a habilidade e a vontade para persegui-las as
caracteristicas menos provaveis de aparecerem. (BAUMAN, 2000b, p. 106,
tradugéo nossa)

O interessante dessa citagao € que, para o autor, “identidade comum” é diferente de
‘interesses comuns”, “destinos compartilhados” e “bens comuns”, pois tais
interesses, destinos e bens podem estar relacionados a pessoas com identidades
das mais variadas. Assim, o que ocorre atualmente é esse ciclo onde o diadlogo para
se debater esses interesses, destinos e bens fica “de fora”, ou, se se prefere, néo é

uma opgao.

Em meio ao medo da incerteza, a estratégia de vida que aparece, entdo, como a
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mais sensata, efetiva e produtiva € a busca por seguranca em uma identidade
comum. Porém, essa “identidade comum” ndo necessariamente leva a formagao de
uma comunidade em sentido pleno (BAUMAN, 2001). Tradicionalmente, pelo menos
nos Estados Unidos, essa “identidade comum postulada” tem sido traduzida por
etnicidade (BAUMAN, 2001, p. 125). No caso dos americanos, apenas ter a
etnicidade em comum nunca foi garantia de se formarem verdadeiras comunidades,
mas, para o autor, tem sido um intensificado impulso a uniformidade, j& que o

“conviver com estranhos” surge como um perigo (BAUMAN, 2001, p. 124).

Isso €, conforme Bauman (2001, p. 195), um paradoxo do comunitarismo no bojo da
modernidade liquida. Comunitarismo, para ele, ndo revela a ideia de uma
comunidade real (que se preocupa com a Politica), mas sim de uma “roupagem” leve
— 0 mais leve possivel — que deve ser vestida por pessoas que “se identificam” umas
com as outras em ocasides publicas para ser tirada imediatamente quando da volta
a privacidade do individuo (BAUMAN, 2001).

Formam-se, desse modo, as “comunidades de guarda-casacos” sob a égide do
espetaculo (BAUMAN, 2001, p. 228-229). Essas comunidades sdo assim descritas
porque ha sempre um espetaculo para se ver que desperta o interesse comum; no
entanto, ao se encontrarem para assistir o espetaculo, os individuos “guardam” as
suas individualidades (os seus casacos) em locais apropriados (no caso dos teatros
e museus, um lugar chamado “guarda-casacos”, no caso das vidas vividas
individualmente, as casas de cada um) para se “unirem” no ato de assistir ao show.
Apoés seu término, porém, essa unido (ndo Politica) é desfeita e cada um volta ao
espaco privado (cada um recupera seu casaco, na saida do teatro) (BAUMAN, 2001,
p. 227-230).

O grande problema dessas comunidades, de acordo com o autor, é que elas fazem
os individuos se sentirem “livres de culpa” por ndo se preocuparem com 0S
problemas da “sociedade maior” (BAUMAN, 2001, p. 243). Elas sao, ao invés disso,

“[...] pequenos grupos para o seu proéprio desfrute” (BAUMAN, 2001, p. 243).

Para Bauman (2001, p. 229-230),

A cada dia, as manchetes de primeira pagina da imprensa e dos cinco
primeiros minutos da TV acenam com novas bandeiras sob as quais reunir-
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se e marchar ombro (virtual) a ombro (virtual). Oferecem um “objetivo
comum” (virtual) em torno do qual comunidades virtuais podem se
entrelagar, alternadamente atraidas e repelidas pelas sensacbes
sincronizadas de péanico [..] e éxtase. Um efeito das cloakroom

L A7 . i . ~
communities™ [...] & que elas eficazmente impedem a condensacgdo de
comunidades “genuinas” (isto €, compreensivas e duradouras), que imitam
e prometem replicar ou fazer surgir do nada. Espalham em vez de
condensar a energia dos impulsos de sociabilidade, e assim contribuem
para a perpetuacdo da soliddo que busca desesperadamente redencdo nas
raras e intermitentes realizacdes coletivas orquestradas e harmoniosas.

Com essa critica um tanto forte, ele conclui o Udltimo ensaio de seu livro
“Modernidade liquida” (que ainda conta com um pequeno posfacio). No entanto, pelo
menos para nés que refletimos sobre a ideia olimpica e sobre o olimpismo, o que ele
realiza € um comecgo. Incita-nos a iniciar uma reflexdo sobre o que vem sendo
chamado de “comunidade olimpica” e como ela envolve complexas oscilagdes,
mesmo tendo o objetivo de reunir os povos e celebrar a humanidade. A questdo que
fica €, se Bauman tem razdo sobre tais comunidades, como analisar, hoje, a
comunidade olimpica no contexto da modernidade liquida? N&o pretendemos
encerrar tal questdo, mas tentaremos discuti-la em alguma medida, visto que
perpassa diretamente por nosso objeto — o discurso televisivo sobre os valores

olimpicos e sobre os valores esportivos.

2.1.4 Criticas a Bauman e solucdes propostas as suas analises

Antes dessa discussdo, contudo, cabe, aqui, alguns comentarios sobre a forma
como Bauman analisa o contexto social atual. Em primeiro lugar, concordamos com

Almeida, Gomes e Bracht (2009, p. 17) quando dizem que

E importante relativizar o carater absoluto que, as vezes, a escrita de
Bauman parece denotar. Por exemplo, as metéforas da ordem, da solidez,
da liquidez devem ser realmente tomadas como metaforas, ao invés de
serem vistas como aquilo que efetivamente aconteceu ou acontece na
pratica. Essa postura previne mal-entendidos.

Abordando as problematicas de nosso trabalho com essa postura, acreditamos

" Termo em inglés que o autor usa para se referir as comunidades de guarda-casaco.
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evitar algumas (generalizagbes e/ou relagbes meramente  casuisticas
(posicionamento criticado pelo préprio Bauman) entre o contexto social e os JO. O
contexto social é complexo e demanda analises que considerem tensbes e
oscilagbes (por mais que consigamos ver alguma preponderancia) na dinamica

social.

Em segundo lugar, é relevante citar que alguns criticos do sociélogo polonés
costumam atribuir certo grau de “pessimismo” ao desenvolvimento de suas anélises,
afirmando que Bauman ndo supera as criticas que faz ou, se supera, o faz muito
sutiimente. De fato, ao ler seu trabalho “Modernidade liquida”, finalizando os cinco
ensaios que o compdem, ndo se encontra “sugestdes” para dar base a politicas que
sejam alternativas as que ele critica. No entanto, o autor escreve um posfacio,
separadamente desses ensaios, onde esboca algumas ideias que seguem nesse
sentido. Em outros escritos, ele também fala algo sobre este desafio que € a

mudanca. Discorrendo sobre o “rétulo” de pessimista, diz:

Sou constantemente pressionado a tomar partido por um determinado lado
— a me declarar pessimista ou otimista. Até agora falhei nessa obrigacao.
De alguma forma, ndo posso me acomodar nesse modo binario de
oposicdo. Em minha opinido, os otimistas acreditam que esse mundo do
aqui e agora é o melhor possivel, enquanto os pessimistas suspeitam que
0s otimistas possam estar certos. Mas eu acredito (e ndo vejo uma razao
vélida para rever essa crenga) que € possivel um mundo diferente e de
alguma forma melhor do que o que temos agora. Entdo, talvez eu pertenca
a terceira categoria, que se mantém fora da querelle de famille — a categoria
dos “homens com esperanga”. Em A arte da vida, sugiro que aquilo que
usualmente classificamos como destino ou sorte (circunstancias externas
gue ndo podemos prever ou controlar) nos da as opcdes entre as quais 0s
seres humanos podem/devem escolher. Mas é o carater humano que guia
essa escolha (como Karl Marx insistia, o0s homens constroem suas histérias
de acordo com suas condicbes e ndo com suas escolhas). O que
chamamos de “relacdes materiais’, digamos assim, manipula as
probabilidades das escolhas humanas. (BAUMAN, 2010a, p. 87-88)

Explicando de maneira mais especifica como essas escolhas sédo possiveis, Bauman
(2001) aponta que o comego do “acordar para a critica” deve estar fortemente
relacionado com a prépria Sociologia. Mas qual Sociologia? O autor responde: uma
Sociologia que seja diferente da ortodoxa, a qual, “[...] nascida sob a égide da
modernidade sdlida [...]” (BAUMAN, 2001, p. 243), se preocupava com 0s problemas
especificos daquela época; uma Sociologia que, agora, deve promover a autonomia
e a liberdade, além de “enfocar a autoconsciéncia, a compreensdo e a
responsabilidade individuais [...]" (BAUMAN, 2001, p. 243); uma Sociologia que
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enfrente a oposicéo (e que dé condi¢bes reais para que as pessoas também possam
enfrenta-la) entre “[...] assumir a responsabilidade e buscar um abrigo onde a
responsabilidade pelas proprias acBes ndo precisa ser assumida pelos atores [...]”
(BAUMAN, 2001, p. 243) — comunidades virtuais, comunitarismo, comunidades de
guarda-casaco. Para tanto, ndo se pode pensar o destino humano como uma
fatalidade (o que impediria o citado enfrentamento), mas antes é preciso focar na
possibilidade de mudancga:

“A sociologia é a resposta. Mas qual era a pergunta?”, diz e pergunta Ulrich
Beck em Politik in der Risikogesellshaft.18 Algumas paginas antes, Beck
parecera articular a pergunta que procura: a possibilidade de uma
democracia que va além da “especialistocracia’, uma espécie de
democracia que “‘comecga onde se abre o debate e a formacgao de decisdes
sobre se queremos uma vida nas condi¢bes que nos sdo apresentadas...”.
(BAUMAN, 2001, p. 240, grifos do autor)

A abertura ao didlogo seria, entdo, uma condicdo para uma “[...] sociedade
verdadeiramente auténoma [...]” (BAUMAN, 2001, p. 242), onde, e ai reside um
ponto interessante nas “sugestdes” de Bauman, os cidaddos sabem — devem saber
— que nao ha significados “assegurados”, que se vive na superficie do caos, que a
prépria vida em sociedade é um caos em busca de forma — que, no entanto, nédo
deve ser fixa e rigida (BAUMAN, 2001, p. 242). Essas ideias, em principio, parecem

contradizer sua critica a condicao liquido-moderna. O autor, contudo, explica:

a falta de significados garantidos — de verdades absolutas, de normas de
conduta pré-ordenadas, de fronteiras pré-tragadas entre o certo e o errado,
de regras de acdo garantidas — é a conditio sine qua non de, a0 mesmo
tempo, uma sociedade verdadeiramente autdbnoma e individuos
verdadeiramente livres. (BAUMAN, 2001, p. 242-243)

Ai esta a diferenca: o discurso ndo € contra o relativismo cultural (que, em certa
medida, foi caro a Antropologia pelos criticos da “pés-modernidade”),*® ou contra as
ideias antitotalitarias, mas contra o a individualizacdo desse relativismo e contra a
ideia de verdade puramente individual/privada — o que sepulta, de vez, a nhocdo de
Politica. Muitas vezes, no processo histérico do século XX, os relativismos culturais

levaram “cegamente” a um relativismo individual e, por conseguinte, a nocao da

¥ “Politica na sociedade de risco”.

!9 para uma interessante critica (que é possivel se direcionar também a problemas vividos no Brasil)
ao “pos-moderno”, cf. o trabalho da indiana Meera Nanda (NANDA, 1999).
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politica-vida® puramente privada (BAUMAN, 2001).

A nosso ver, o grande desafio colocado pela analise de Bauman € o de refletir sobre
como fazer esse movimento de emancipacdo (em dire¢cdo a uma “consciéncia
Politica”) sem se perder a “falta de significados garantidos” e, a0 mesmo tempo, sem
se perder a seguranca — ja que, em dado momento, o préprio autor coloca que a
falta de certezas é a condicdo da inseguranca. O que entendemos da citacdo acima,
€ gue essa falta de significados garantidos deve ser apenas uma condicdo a priori
das relacdes sociais. Mostrar os impedimentos dessa condicdo é, segundo Bauman
(2001), tarefa da Sociologia. Tornar essa condi¢do possivel em nivel quantitativo
um desafio ainda mais pratico e que ja € pensado, atualmente, pelo viés dos estudos

pedagdgicos e educacionais (incluindo os estudos da area da Educacéo Fisica).?

Sabemos que precisamos de certezas para viver. O que Bauman coloca como ponto
distintivo, de acordo com nossa interpretacdo, € que essas certezas devem vir das
nossas conclusdes apos a reflexdo sobre o0 mundo em que vivemos (ap0s uma
atitude de “desconfiar” das verdades absolutas, das normas de condutas pré-
definidas, etc.), e ndo de uma externa imposi¢cao inquestionavel e intocavel, a qual
torna os individuos livres apenas na teoria (BAUMAN, 2001, p. 23-63). Somente
assim pode haver condicbes materiais para se perceber que a estrutura social do
processo de individualizacdo leva a uma perda da preocupacdo com a “sociedade
maior” (BAUMAN, 2001, p. 243). Isso significa que passa a ser possivel a abertura
ao diadlogo sobre as condi¢cdes que nos sdo apresentadas. O que o autor coloca
primeiro ndo sao os ‘“individuos verdadeiramente livres” e sim a “sociedade
verdadeiramente autbnoma”. Apenas com essa sociedade os individuos se sentirdo

verdadeiramente livres e, a0 mesmo tempo, seguros.

Toda a andlise descrita aqui (que é apenas uma parte da visdo de Bauman) foi tida
como base para se pensar o contexto social mais amplo em que os JO e o0 moderno

MO surgiram e se desenvolveram. Enquanto “voz” (e uma voz que, por vezes, foi

% Anthony Giddens cita este termo (politica-vida) para se referir a uma caracteristica tipicamente
moderna: “a politica de realizagdo do eu, no contexto da dialética do local e do global e do
surgimento dos sistemas internamente referidos da modernidade” (GIDDENS, 2002, p. 222).
Bauman reconhece esse traco e o critica na medida em que ele se torna primordialmente privado e
intraduzivel em questdes publicas (BAUMAN, 2001, p. 62-63).

%L Cf. Bracht e Almeida (2006).



62

forte) no interior da Modernidade, o COI e seu olimpismo parecem ter feito parte da
complexa oscilagcdo social. Se tomou partido (e como), € uma outra historia. Para
narra-la de forma a considerar a abordagem de Bauman, vejamos como algumas
teorias socio-histéricas tém tratado o olimpismo no bojo dessa oscilacdo social e
como a ideia olimpica se ligou, em seu inicio, & modernidade sdlida e aos

valores/préticas esportivas (que também foram sintetizados nesta modernidade).

2.2 ESPORTE, JOGOS OLIMPICOS E A DINAMICA SOCIAL — ENTRE A
MODERNIDADE SOLIDA E A MODERNIDADE LIQUIDA

Tomando os JO e o esporte como fendmenos crescentes e de importancia simbélica
e politica nas representacdes de humanidade, respeito e globalizacdo, concordamos
com Fairclough (2001) e sua teoria social do discurso quando diz que todo discurso
€ um modo de acédo historicamente situado. Isso implica, necessariamente, que, por
um lado, estruturas organizam a producao discursiva nas sociedades e que, por
outro, cada enunciado novo seja uma acdo unitaria sobre tais estruturas
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 90-91). Assim procedendo, Fairclough considera que tal
acao pode ter trés “direcbes” ou “rumos” a seguir, por mais que se possa fazé-lo (e
muitas vezes, de fato, é feito) de maneira conjunta: o discurso enquanto modo de
acao pode tanto contribuir para a (1) continuidade quanto para a (2) transformacéo
de formas recorrentes de acdo na dialética entre sociedade e discurso; ao contribuir
para a transformacédo, ele também pode contribuir para (3) producfes/sinteses de
novas formas de acdo (FAIRCLOUGH, 2001).

Dito isso, cabe a questdo: como e em que medida os discursos de e relativos a
esses fenbmenos centrais da sociedade atual (os JO e o esporte) pré-agiram,
reagiram ou agiram, auxiliando, assim, na reproducdo, na transformacdo ou na
criacdo do processo social descrito por Bauman? Essa € uma questdo que
avaliamos como importante para a melhor compreensdo da dialética entre os

discursos especificamente “olimpicos” e “esportivos” e a sociedade. Frisamos: 0s
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movimentos que esses discursos especificos realizaram ndo séo tidos como Unicos
ou “um de cada vez’. Pelo contrario: com o acumulo cada vez maior de
conhecimento em nossa sociedade cada vez mais informatizada (e, por conseguinte,
complexa), os “rumos” e as “dire¢cdes” sdo, muitas vezes, cambaleantes e cegos (0
gue nao os exime de suas responsabilidades), pois envolvem instituicbes com
sujeitos diferentes, com ideologias diferentes e com atribuicbes diferenciadas de
significados sobre o direcionamento politico que os JO e o esporte deveriam tomar.

Para tanto, buscamos algumas leituras e analises das vinculacbes de tais
fendmenos (os JO e o0 esporte) com a propria ideia de “sociedade moderna” (sélida),
bem como das mudancas valorativas e praticas que se dinamizaram em seu interior
com o passar do século XX e sua entrada no século XXI (liquidez). As leituras
escolhidas n&o representam o esgotamento do assunto e nem uma relacdo direta
com a teoria de Bauman descrita acima. Entretanto, séo trabalhos maduros que vém

sendo referéncia para o estudo desses dois fenbmenos.

2.2.1 Os Jogos Olimpicos e o fendmeno esportivo — aspectos processuais na

Modernidade

Em termos datais, a ideia dos JO como o conhecemos atualmente é marca da
sociedade europeia, mais especificamente, a francesa, do final do século XIX. Pierre
de Coubertin (1863-1937), o principal idealizador dos Jogos e do MO, realizou o hoje
famoso | Congresso Olimpico em 1894, na Franca, e conseguiu a concretizacdo dos
primeiros JO da Era Moderna em 1896, em Atenas. Esses “fatos” nos ajudam a
melhor visualizar as vinculagdes espacos-temporais da ideia olimpica com o projeto
moderno. Todavia, por vezes, levam-nos a ndo reconhecer o néo dito e o ausente.
Algumas relacdes sdo, atualmente, tacitas e nos parecem corriqueiras. Na época,

porém, foram de extrema importancia para a formacéo dos Jogos.

O esporte moderno, por exemplo, estava em seu periodo de “génese” e muitos de

seus aspectos influenciaram a ideia da organizacdo olimpica. Alids, a forma como
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conhecemos o esporte, em nossos dias, ndo surgiu pronta e acabada — nem mesmo
a distincdo que vem sendo colocada em seus niveis de préatica/consumo. Ainda na
década de 1960, o socidlogo francés Georges Magnane argumentava contra a ideia
de que o esporte era algo pronto e que se devia homogeneiza-lo:

O esporte apresenta-se atualmente como um fato social em estado bruto. E
téo dificil ter uma visao de conjunto déle, como estuda-lo em detalhe; o que
ndo € nada de inesperado, ja que estas duas perspectivas, longe de se
excluirem, ndo podem ter eficacia uma sem a outra. (MAGNANE, 1969, p.
9)
Dessa época até a atualidade, outras e novas mudancas sao vistas tanto no ambito
do “conjunto” quanto no dos “detalhes” esportivos. Uma visdo recente que se tem
difundido na area académica brasileira, por exemplo, € a da qual nos fala Bracht
(2005, p. 16), afirmando que, mesmo com 0 reconhecimento do esporte como
multifacetado, esse pode ser entendido a partir de um esquema dual: a) Esporte de
alto rendimento ou espetaculo e; b) Esporte enquanto atividade de lazer. O primeiro
se refere as praticas e aos consumos mais institucionais do esporte; o segundo, as
atividades (que ndo sdao homogéneas) de lazer que derivam do primeiro, mas que
possuem praticas com um sentido interno das acdes diferenciado e também distintos
aspectos formais (BRACHT, 2005, p. 17). Vale lembrar que a dimensao educacional,
inerentemente relacionada ao esporte, estd presente nas duas formas citadas

(BRACHT, 2005, p. 16).

Essa divisdo e os valores atribuidos a ela, porém, nem sempre existiram. No que diz
respeito a sociologia e a histéria do esporte, tém-se desenvolvido modelos de
explicacdo/compreensao da génese dessa divisdo a partir de questdes ligadas a sua
relacdo com jogos populares na Inglaterra pré-moderna (ELIAS, 1992). Esse ponto
€, a nosso ver, de grande importancia para a relagdo entre a visdo de Bauman sobre

a Modernidade e o fenémeno olimpico/esportivo.

Nesse periodo de passagem de uma época pré-moderna para a Modernidade,
iniciava-se a formacdo de passatempos culturais que marcariam as classes em
ascensao e as distinguiriam: tais classes dispunham do chamado “tempo disponivel”
(VEBLEN, 1987). Em especial, no caso inglés, onde a Revolugéo Industrial ocorrera
antes de outros paises europeus. Esses passatempos, no caso da Inglaterra do final

do século XVII e inicio do século XVIII, remetiam-se, inicialmente, ndo ao surgimento
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de “esportes” como o futebol e o ragbi, mas sim as corridas de cavalo, ao pugilismo
e a caca a raposa (ELIAS, 1992, p. 189), sendo tais préticas, posteriormente,
disseminadas em outros paises da Europa e fortemente relacionadas com um ethos
cavalheiresco de tais classes (ELIAS, 1992, p. 203-204).

Contemporaneamente a essas praticas ha, segundo Bracht (2005, p. 14), um
“‘declinio” das formas de jogos populares, em especial a partir de 1800. As
explicacdes para esse declinio, de acordo com Dunning (1979, p. 42 apud BRACHT,
2005, p. 14) reside em notar que, paulatinamente, tais jogos ficaram fora de uso,
pois “[...] os processos de industrializagéo e urbanizacdo levaram a novos padrdes e
novas condicdes de vida, com as quais aqueles jogos ndo eram mais compativeis”.
O que significavam esses novos padrdes e por que, perguntamo-nos, tais jogos ja
nao “serviam mais”? Em termos baumanianos, acreditamos que esse desuso esteja
relacionado com a tarefa de derretimento dos velhos e tradicionais solidos preé-
modernos, ja que as funcgdes iniciais desses jogos populares estavam ligadas a
festas religiosas, tradicionais etc. (BRACHT, 2005, p. 14).

Havia, digamos, uma certa “proibicdo” desses jogos populares a qual acarretou
consequéncias interessantes. Assim, o derretimento dessas praticas colocava como
desafio a construgao de “novas e aperfeicoadas” (e burguesas) formas de lazer. Isso
ocorre, segundo Mandell (1986), no interior das public schools inglesas onde os
“filnos da aristocracia” e da classe média deram um formato mais organizado para
esses jogos. Desse modo, eles foram permitidos, pois, além de demonstrarem nao
ter as caracteristicas funcionais que foram proibidas (relacdo com festas religiosas),
ainda possuiam certo grau de organizacdo e ajudavam nas atividades
extracurriculares enquanto momento de liberacdo controlada das pulsdes (ELIAS,
1992), ja que os alunos eram bastante envolvidos com a estrita disciplina das
atividades curriculares (MANDELL, 1986, p. 162). Talvez resida ai o “descobrimento”

do esporte como elemento da educacéo.

A transformacao de “antigos” jogos populares em atividades organizadas no interior
das public schools inglesas foi denominada de “esportivizagdo” desses jogos. A
organizagcdo de ligas e de competicdes interescolares logo foram idealizadas e
realizadas por alunos e outros envolvidos com as escolas (MANDELL, 1986, p. 163)

e ja em meados do século XIX comecgava-se a falar de um “modelo” inglés que foi,
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posteriormente (e ndo sem suspeitas/embates), seguido por muitos outros paises: o

esporte.

Essa ideia, contudo, pode nos levar a um pensamento enganoso — de que o esporte
j& surgiu com um alto grau de organizacéo e competicdo. Para Dunning (1992), logo
em seu periodo de génese, o esporte enfrentou um certo “dualismo” em relagéo a
seu padrdo de pratica. H4 a tendéncia, segundo o autor, de se relacionar a
crescente seriedade do esporte com o ethos profissional que esse adquiriu ao longo
do século XX. Porém, tal seriedade esta imbricada, de acordo com Dunning (1992,
p. 313-314), em uma polaridade dentro de um mesmo valor — o amadorismo. Tal
valor, até a década de 1980, existia de forma bastante rudimentar e amorfa na
Inglaterra (DUNNING, 1992, p. 314). O ethos amador cristalizou-se apenas apos a
“[...] ameacga introduzida pela incipiente profissionalizagdo dos novos desportos” a
partir de sua popularizagcéo para as classes trabalhadoras (DUNNING, 1992, p. 314-
315). Essa cristalizagdo, para Dunning (1992, p. 315), resultou em “[...] uma
ideologia elaborada e articulada [...]” das classes altas — a aristocracia e a pequena
nobreza — e nao permitiu que o profissionalismo “vingasse”, pois tais classes eram
praticamente “um Estado” (DUNNING, 1992, p. 317) nessa época, ja que o “[...] nivel
de formacéao do Estado era relativamente reduzido” (DUNNING, 1992, p. 317).

Esse pode ser considerado um modo de acéao relacionado com a visdo baumaniana
dos intelectuais moderno-sélidos enquanto legisladores — visto sua “facilidade” para
lidar também com as questdes do Estado (BAUMAN, 2010b)%. As elites sobre as
guais Dunning fala ndo concordavam, porém, em todos os pontos. Dai a polaridade
no interior do proprio amadorismo. Parte da elite que advinha de uma tradicdo (e
também seus filhos) do “[...] culto dos jogos nas escolas publicas [...]" inglesas
(DUNNING, 1992, p. 314), ao organizar e articular competicdes entre grupos, era
favoravel a um aumento na seriedade dessa pratica — que, no entanto, deveria
manter o ethos amador (DUNNING, 1992). Isso significava, segundo Dunning
(1992), uma orientagao “[...] dirigida para os outros” (DUNNING, 1992, p. 304). J4 os

# Segundo Bauman (2010b), os intelectuais na era moderno-sélida tiveram um papel importante na
tentativa iluminista de “recapturar e reafirmar a centralidade social e as preocupacdes globais que
estiveram associadas a produgédo e disseminagao do conhecimento” (BAUMAN, 2010b, p. 15).
Desse modo, os intelectuais atuaram, nessa época como legisladores legitimos do conhecimento
(BAUMAN, 2010b), diferentemente do que acontece com os mesmos na modernidade liquida, ao
atuarem como intérpretes do conhecimento fragmentado e volumoso (BAUMAN, 2010b).
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praticantes (e seus “descendentes”) dos passatempos anteriores (corrida de cavalos,
boxe, caca a raposa), visavam a pratica esportiva apenas enquanto divertimento e
desenvolvimento, isto é, havia uma orientacdo “egocéntrica”, “[...] dirigida para si
mesmo” (DUNNING, 1992, p. 304).

Com o desenvolvimento da propria cultura inglesa e com a pratica esportiva também
se disseminando em outros paises, essa polarizacdo do que seria o ideal foi sendo
desfeita, chegando-se a um sentido mais ou menos hegemonico da atividade
esportiva institucionalizada e organizada (orientacdo para os outros) sem, contudo,
perder seu carater de ndo trabalho, ou seja, em certo sentido ligado a diversdo e ao
prazer (DUNNING, 1992).

Essas ideias nos ajudam a entender como o ethos da ordem moderno-sodlida,
descrito por Bauman, estava também presente nesse derretimento e na posterior
permissdo de algo que ja ndo cumpria sua funcao tradicional (relativa aos jogos
populares), mas que, ressignificado, comecava a adquirir tracos universalizaveis e,
com isso, capacidade de ser racionalizado. Nao ha como saber (e também nao é
nosso foco), com esse levantamento, se a tarefa da ordem foi imediatamente
relacionada com essa pratica organizada no interior das public schools; o que vemos
€ que tais praticas foram socialmente aceitas. Mas ndo sO. Foram também
incentivadas — um importante educador inglés que promoveu tal incentivo (sendo um
dos incitadores do modelo esportivo nas public schools) foi Thomas Arnold, diretor
da Escola de Rugby (BETTI, 2004, p. 18).

Além da tarefa da ordem, em certa medida, a propria ideia de amadorismo estava
também ligada a ética do trabalho, pois enquanto elemento do “nao trabalho”, o
esporte deveria sempre ser praticado sem se deixar de lado as “obrigacdes”
(morais?) do trabalho. Alias, talvez pudéssemos dizer que o esporte, enquanto
elemento ainda secundario na vida cotidiana, sé podia ser praticado apdés o

cumprimento de tais obrigacdes.

Entretanto, varios cambios sobre os quais nos fala Bauman ocorreram no contexto
social do esporte com o passar do século XX. Apds ser institucionalizado, o esporte
foi praticado principalmente pelas elites europeias e, passados 0s anos, foi requerido

como direito também da classe trabalhadora. Enquanto sua pratica se solidificava,
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ela também se popularizava em outras camadas sociais. No inicio de sua
popularizagéo, o esporte ainda mantinha um ethos amador defendido pelas elites;
contudo, “perdia”’ seu ethos cavalheiresco ou “de nobreza” na medida em que as
ideias de profissionalizagdo atraiam cada vez mais as classes “de baixo estatuto” na
Europa da época (DUNNING, 1992, p. 314-315).

Em relacdo a essa questdo, Dunning (1992) afirma que alguns aspectos do
profissionalismo j& haviam sido habitos das elites — tanto nas formas esportivas da
Inglaterra pré-industrial (corridas de cavalo, criquete profissional e boxe) quanto no
desenvolvimento esportivo das public schools (DUNNING, 1992, p. 314-318). No
primeiro caso, havia o pagamento aos “atletas” e o papel das apostas entre os
organizadores de classe alta (DUNNING, 1992, p. 318). No segundo, ja se percebia
0 aumento da seriedade e da competitividade no esporte, visto as organizacdes de
torneios entre as escolas da elite (DUNNING, 1992, p. 314). No entanto, tais pontos
nunca chegaram a ameacar “[...] os interesses e valores da classe dirigente”
(DUNNING, 1992, p. 318). No primeiro caso,

[...] o tipo de profissdo desportiva que se desenvolveu sob tais condicBes
baseava-se na subordinacao inequivoca do profissional ao seu patrono e na
total dependéncia quanto aos riscos de vida que ligavam o primeiro ao
ultimo. (DUNNING, 1992, p. 317)

No ultimo caso, o aumento da seriedade ocorria, poderiamos assim dizer, “intra-

classe”, o que também ndo ameacava tais interesses (DUNNING, 1992, p. 314-315).

Enquanto ethos organizado e sistematizado, o amadorismo s6 se ativou em reagao a
profissionalizacdo apds o “sucesso” da industrializagcdo moderna (DUNNING, 1992),

pois essa trazia a “democratizagao funcional’®

e a reivindicacdo ao direito da prética
esportiva (com todos os seus valores) como pratica das classes trabalhadoras,
sendo, ai sim, uma ameaca aqueles interesses (DUNNING, 1992). Nas palavras de
Betti (2004, p. 18), “[...] as regras do amadorismo eram uma arma de classe [...]”
nessa época. Podemos perceber, entdo, que os discursos ligados ao esporte faziam

parte do préprio processo de derretimento de sélidos antigos em um nivel mais

* Grosso modo, Dunning define a “democratizagéo funcional” como “A mudanca que estabelece a
igualizacdo no equilibrio de poder, no interior dos grupos e entre estes, que ocorre de modo
contingente no processo inter-relacionado da formagé&o do Estado e do alargamento das cadeias de
interdependéncia” (1992, p. 318).
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abrangente, isto €, em termos da chamada “infraestrutura” e das relagdes sociais. As
“‘ameacas” sobre as quais Dunning (1992) nos fala sdo provas peculiares da
“solidificacdo” da modernidade analisada por Bauman (2001). Em certo sentido, a
substituicdo dos antigos estamentos hereditarios em novos e aperfeicoados solidos
— as classes sociais — se deu também no ambito do “desenvolvimento discursivo-

valorativo” do esporte.

Todavia, como é sabido, as ideias de profissionalizacdo foram se fortificando com o
decorrer do século XX. Visto sua proeminéncia, as proprias classes mais altas ndo
puderam evita-la e muitos acabaram enxergando-a como uma “oportunidade” de
negocios (PRONI, 1998).

Essas explanagbes com relagdo ao esporte nos auxiliam a entender também o
momento em que ha a génese da proépria ideia olimpica. De certa forma, néo seria
incorreto afirmar que Coubertin “descobriu” o esporte inglés e fez de sua

simbolizagao e pratica controlada um “projeto de vida” (SENN, 1999).

Como ja dissemos, concordamos com Tavares (2007, p. 185) quando diz que o
olimpismo pode ser entendido como uma conciliagdo entre valores romanticos e
valores iluministas. Desse modo, sdo pertinentes, aqui, duas acdes inter-
relacionadas: analisar brevemente o que caracteriza esses dois conjuntos, ligando
sua idealizacdo as condi¢cdes da modernidade soélida as quais eram contextuais de
Coubertin e; avaliar como eles se dinamizaram com o0 passar do século XX,
refletindo possiveis relacdes com os tracos de descontinuidade da Modernidade que

levaram a um estado liquido de nossa sociedade.

2.2.1.1 A génese da ideia olimpica e a modernidade sélida

A conciliacdo desses dois conjuntos de valores, bem como as prescri¢ées colocadas
por Coubertin, ocorreram em um interessante contexto filoséfico da época, o qual foi

pouco explorado por intérpretes do bardo (DaCOSTA, 1999). Referimo-nos, aqui, ao
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contexto intelectual do ecletismo (ou da filosofia eclética). Tracos dessa filosofia
foram identificados desde o Renascimento (DaCOSTA, 1999, p. 52), e também
percebidos na Franca do século XVIII (com Diderot) e na Inglaterra do século XIX
(com John Stuart Mill) — sendo este ultimo j& um exemplo da tentativa de conciliacao
entre o Romantismo e o lluminismo (DaCOSTA, 1999, p. 52).

Todavia, esses ndo eram os casos (ainda) de uma corrente sélida e teoricamente
estabelecida, o que ocorreu apenas na Franca do século XIX, tendo como expoente
principal da filosofia eclética, Victor Cousin (DaCOSTA, 1999, p. 52). A influéncia
eclética deste Ultimo na obra e na “politica” de Coubertin — antes mesmo da ideia de
recriar os JO — foi destacada e bem analisada por DaCosta (1999). Esse autor nos
diz que tal influéncia ndo é tao visivel “a olho nu” por causa da dissolucao
relativamente rapida do ecletismo de Cousin na Franca a partir de meados do século
XIX (DaCOSTA, 1999, p. 53).

Contudo, mesmo assim, se se olha com cuidado os detalhes e com uma abordagem
dedutiva para os escritos de Coubertin, encontra-se claramente tal influéncia
(DaCOSTA, 1999). Mas no que ela consistia? Em suma, duas caracteristicas
principais do ecletismo sdo destacadas: 1 — indo contra o costume de “articular
concepcdes de uma maneira inequivoca [...]°, o ecletismo prezava por uma
reconciliacdo de ideias diversas — até mesmo opostas — para “[...] selecdes e opcdes
apropriadas [...]” (DaCOSTA, 1999, p. 52)** e; 2 — mesmo reconciliando (ou
conciliando) ideias diversas, a filosofia eclética possuia objetivos praticos (as citadas
‘opcbes apropriadas” sdo exemplos disso) que estavam relacionados com a
formacdo de concepc¢bes unificadas (DaCOSTA, 1999, p. 58, grifo nosso), isto é,
pressupunha a aplicagado da reconciliagao em “[...] acdes de unificacdo” (DaCOSTA,

1999, p. 58, grifo nosso).

Essas constatacfes auxiliam na compreensdo mais aprofundada do olimpismo visto
como um “paradoxo” (DaCOSTA, 1999, p. 53), ja que os JO “[...] geram experiéncias
completamente contraditérias” (HOBERMAN, 1986 apud DaCOSTA, 1999, p. 53).

* Em certo ponto, o “método” de reconciliagdo foi criticado por sua aparente falta de critérios
(DaCOSTA, 1999, p. 57). Em resposta, os intelectuais ecléticos tentaram estabelecer tais critérios,
utilizando-se do que era singular e melhor em cada fendmeno para realizar a reconciliagao
(DaCOSTA, 1999, p. 57).
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Agora, fica clara a ligagdo entre a ideia olimpica e a filosofia eclética. Mas néo
apenas tal ligacdo. Acontece que o ecletismo, em certo sentido, era uma
manifestacao/reinterpretacdo do humanismo (DaCOSTA, 1999, p. 53). Mesmo com
sua dissolucao, a filosofia eclética atua como uma base proficua para diversas
versdes do humanismo no tempo de Coubertin. Além, entdo, de relacionar a ideia
olimpica com o objetivo unificador do ecletismo, DaCosta também a relaciona e a
integra (somada ao ecletismo) a uma filosofia em processo durante a vida de
Coubertin, considerando tal filosofia em processo fazia parte de sua propria versao
do humanismo (DaCOSTA, 1999).

Desse modo, enquanto expoente de seu proprio humanismo, Coubertin era um
reformador social e viu no modelo esportivo inglés um bom “cenario” para a
aplicacdo das reconciliacbes tipicamente ecléticas. Mas o que, enfim, Coubertin
estava tentando conciliar? Como ja dissemos (embasados em estudiosos do
olimpismo), observa-se a reconciliacdo de valores romanticos e iluministas.?®> Apés
essas elucidacdes mais tedricas sobre a influéncia que Coubertin teve, vejamos,
brevemente, como tal conciliacdo foi tratada no ambito da execucéo pratica de seus

objetivos.

Vale destacar que esses conjuntos de valores que se desejava conciliar — 0
lluminismo e o Romantismo — caracterizam-se como movimentos no bojo da
modernidade sdlida. Essa ideia fica clara principalmente em relacéo ao lluminismo e
seu legado “racional” para a cultura do ocidente. O Romantismo, porém, nao
desenvolveu (em nenhuma de suas versdes) um projeto de razao “pura e elevada”,
jd& que prezava, opostamente, pela emocdo e pelas paixdes do eu lirico
(subjetivismo) e suas inconsequéncias. No entanto, esse apreco se dava, assim
como no lluminismo, objetivando o novo, o derretimento do antigo sistema preé-

moderno.

Em suma, no caso dos valores romanticos, percebemos como a relacao dialética
entre 0os JO e o esporte teve um papel notdrio. As caracteristicas de honra, dever,

fair play e exceléncia moral, por exemplo, faziam parte do citado ethos cavalheiresco

* E importante relativizar, aqui, esses conjuntos de valores. Eles foram os principais, mas néo os
unicos, ja que o ecletismo concilia “diversas” ideias e nem sempre € tao facil relacionar cada ideia a
cada “corrente” especifica.
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que orientava a prética esportiva na Inglaterra no final do século XIX. Dessa “l6gica”
esportiva, Coubertin queria extrair o que de melhor encontrou como ferramenta para
seus propdésitos praticos. Ja no que diz respeito aos valores iluministas, isto é, aos
ideais do individualismo, do universalismo, da crenca no carater transformador da
educacdo e da estima a competicdo, Coubertin parece té-los usado para construir a
base institucional-filosofica do MO.

Mais detalhadamente, de acordo com MacAloon (1981, p. 43-82), quando Coubertin
visitou uma série de escolas, incluindo a Escola de Rugby, no interior da Inglaterra,
ele teve uma visdo sobre como os ideais de auto-organizagéo, de cavalheirismo, de
competicdo honrada e justa e de associacdo para tais organizacdes (incentivados
principalmente por Thomas Arnold) poderiam servir de ferramenta para seus
objetivos. O sistema “arnoldiano” de organizagdes/associagdes esportivas escolares
trabalhava com esses elementos e, como Coubertin péde perceber, ajudava na

formac&o moral dos alunos.

O contexto biografico em que Coubertin viveu — a guerra, as viagens, as teorias
humanista e eclética — o levou a considerar que o melhor caminho para se chegar ao
seu objetivo era exatamente a busca pela honradez e pela justica, o que era

caracteristico do “sistema” esportivo inglés (MacALOON, 1981).

Mandell (1986) faz um relato interessante de algumas condi¢cbes anteriores ao
contexto biografico de Coubertin. Segundo ele (MANDELL, 1986, p. 206), com o
Renascimento, grandes nomes da arte e da camada intelectual europeias da época
ja haviam relacionado um valor “positivo” aos festivais que ocorriam na antiga
Olimpia. Como exemplos, tém-se Shakespeare, Milton e Voltaire (MANDELL, 1986,
p. 206). O desenvolvimento arqueoldgico no interior da Grécia — relacionado a ajuda
militar inglesa no combate em favor da independéncia grega na década de 1820 —
foi bastante proficuo nessa época e alcancou grandes descobertas, inclusive em
Olimpia (MANDELL, 1986, p. 206).

J& no inicio do século XVII, de acordo com Mandell (1986, p. 207), houve um
‘encontro esportivo” (meeting), organizado por um inglés — Robert Dover — em sua
propriedade, durante dois dias, em que “[...] Dover e seus amigos, motivados por sua

nostalgia do classico, denominaram [0 encontro] de ‘Olympick Games’ [sic]’
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(MANDELL, 1986, p. 207, traducdo nossa). Também na Grécia, apos sua
independéncia, houve tentativas de restauracdo dos antigos jogos de Olimpia a
partir de doagOes de componentes da classe alta grega (MANDELL, 1986, p. 207).
Segundo Mandell (1986, p. 207), o primeiro festival com tal objetivo data de 1859 —
guando houve, em um domingo ateniense, corrida de velocidade, corrida de fundo e
outras provas atléticas (MANDELL, 1986, p. 207). Ironicamente, 0S gregos nao
possuiam muita tradicdo da pratica atlética e tais festivais se repetiram apenas de
modo esporadico, para logo se extinguirem (MANDELL, 1986, p. 207).

Outro movimento que se desenvolveu fortemente nesse contexto foi o
“‘internacionalismo institucional” (MANDELL, 1986). A partir da década de 1850,
segundo Mandell (1986, p. 208), comecaram a se organizar grandes exposi¢coes que
contavam com a participacdo de diferentes paises. No entanto, tais encontros
reuniam apenas atividades institucionalizadas, o que ainda n&o havia ocorrido com o
“‘modelo” esportivo inglés (MANDELL, 1986, p. 209). Somente apds a organizacao
“burocratizada” dos JO por Coubertin € que o esporte foi aceito em tais encontros —
os préprios JO de 1900, na Francga, fizeram parte da grande exposicdo mundial de

Paris.

Todos esses movimentos que se “apresentavam” a Coubertin foram considerados
por ele no interior de sua acéo eclética. Assim, ap0s suas viagens, volta a Franca e,
a partir de 1889, resolve investir “[...] toda sua energia e meios econémicos na tarefa
de organizar o esporte francés” (MANDELL, 1986, p. 210, traducédo nossa). Desde o
inicio dessa tarefa, porém, Coubertin se deparou com problemas e imbroglios
politicos, pois os homens que reunia como possiveis apoiadores de seu
empreendimento ndo concordavam entre si e nem com todas as suas ideias (SENN,
1999, p. 20). No inicio da década de 1890, todavia, “[...] sua visdo se expandiu:
olhando para a Europa, a América do Norte e o0 mundo ele sonhou em dirigir
competicdes esportivas internacionais” (SENN, 1999, p. 20, traducdo nossa). Foi
guando viu no sentimento dado a cultura classica grega um proficuo palco para
investimento simbdlico e para a realizagdo desse sonho (SENN, 1999, p. 20-21).
Voltamos, aqui, a datacéo do inicio da secdo 2.2.1 — em 1986, Coubertin vé o inicio
da realizacdo desse sonho e, como eclético (e moderno), j& enxerga os problemas

dessa primeira Olimpiada e articula (concilia) ideias para seu desenvolvimento
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(MANDELL, 1986).

Ligando o contexto mais tedrico — ou, como Loland (1995) prefere dizer, da “historia
das ideias” — as condi¢cbes “materiais” da ideia olimpica, concordamos com DaCosta
(1999, p. 58) quando afirma que “...] a aparente confusdo dos escritos
coubertinianos pode ser vista como resultado de seu ecletismo [...]” e que sua
volumosa producao (em grande parte relacionada a discursos ou falas de Coubertin)
e suas acdes eram “[...] frequentemente adequadas para cada ocasiao” (DaCOSTA,
1999, p. 51). Assim, as posicdes a que ele se vinculava, muitas vezes, davam “[...]
uma direcdo [para onde seguir rumo a organizacao dos JO], mas nao a necessaria
coeréncia interna” (DaCOSTA, 1999, p. 62).

Baseado nessa argumentacdo, DaCosta diz que uma das noc¢des a qual se torna
central na consideragcao do olimpismo € a de “equilibrio do homem”. Escrevendo
sobre isso, o proprio Coubertin (em determinada ocasido — neste caso, uma
carta/artigo em um renomado jornal suico) explicita as questdes valorativas as quais

vincula o olimpismo:

Olimpismo é um estado de espirito que deriva de um duplo culto: aquele do
esfor¢co e aquele da eurritmia. Notem o quanto a associacdo desses dois
elementos — o0 gosto pelo excesso e 0 gosto pela medida — esta em
harmonia com a natureza humana. Embora aparentemente contraditorios,
eles sdo o fundamento para qualquer virilidade total. Existe algum homem,
no sentido pleno da palavra, que esta constantemente preocupado em ter
sua forca escassa, limitando suas iniciativas e que n&o encontra nenhum
prazer (qualguer que seja) em ir além do que se espera dele? Ao mesmo
tempo, todavia, existe algum homem, no sentido pleno da palavra, que fica
descontente em ver seu intenso zelo coroado com a alegre tranquilidade e o
autocontrole, cercado por ordem, equilibrio e harmonia? (COUBERTIN,
20004, p. 548, traducé@o nossa)

Na interpretacdo de DaCosta (1999, p. 61), a caracterizagao de “estado de espirito”
€ importante no que diz respeito a sua “vagueza”, pois dava margem a posteriores
combina¢cBes ecléticas — ao invés de definir algo que é inequivoco. De modo
semelhante, a no¢do combinada de eurritmia e esforco também abrange uma
generalidade formal a qual facilita a absorcdo de suas ideias, sendo tal nocéo
aplicada a um equilibrio entre o controle de ac¢des e o livre-arbitrio (DaCOSTA, 1999,
p. 61).

Somando-se 0s argumentos expostos até aqui, torna-se bastante compreensivel

como a concepcdo unificada das composi¢fes analiticas de Coubertin buscou
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conscientemente um valor universal para o olimpismo (a base lluminista interveio
nesse ponto) a partir da propagacao de uma pratica que deveria ser uma realizacdo
individual (um dever, uma honra — a base romantica interveio nesse ponto)
(DaCOSTA, 1999, p. 58). Chega-se, também, a uma compreensao mais profunda e
critica do propésito declarado do olimpismo, que é o de “[...] colocar o esporte a
servico do desenvolvimento harmonioso do homem para promover uma sociedade
pacifica e interessada na preservacao da dignidade humana” (INTERNATIONAL
OLYMPIC COMMITTEE, 2011, p. 10, traducdo nossa). A partir do que foi abordado,
entende-se como a versado humanista de Coubertin foi um projeto em processo que

se adaptou, quando necessério, as condi¢des de realizagéo.

Nesse momento, torna-se facilitada, também, a visdo das relacdes entre a ideia
olimpica e a analise de Bauman sobre a modernidade soélida. Em suma, duas
ligagbes principais se tornam claras. Primeiramente, é possivel ligar o “objetivo de
unificagao” (DaCOSTA, 1999) da filosofia em processo de Coubertin aos “projetos de
ordem” (BAUMAN, 2001) da modernidade sélida. O préprio DaCosta (1999, p. 55),
citando Nisbet, relaciona tal objetivo com a “lei de progresso” — tao tipica da “tarefa

da ordem”, analisada pelo sociologo polonés.

Em segundo lugar, nota-se uma importancia central (ainda que pouco percebida ou
apenas indireta) do ideal liberal nas condi¢cdes praticas e no contexto anterior a
Coubertin no que diz respeito as mobilizacbes que ele fazia a fim de executar seu
projeto de educacdo esportiva. Como vimos nos relatos de Mandell (1986) e de
Senn (1999), o bardo francés sempre promovia e participava de reunibes e
encontros para discutir sobre os investimentos e as possibilidades praticas desse
projeto. Por mais que o valor do amadorismo fosse preservado, 0s eventos e 0
posterior simbolismo investido nas cerimbnias dos JO necessitavam de
investimentos financeiros e de aceitabilidade social. Como os citados autores nos
mostram, em varias dessas reunides, Coubertin convidava empresarios e homens
de negocios — isto é, individualmente livres para investirem — que estivessem

dispostos a endossar suas ideias.

Todavia, colocamos essas duas ligacbes ndo como uma relagao causa-efeito, mas
sim no interior de um processo social complexo que € a Modernidade. Com isso,

dois comentarios sdo necessarios: Coubertin, ao expressar os “objetivos de
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unificacdo”, foi idiossincraticamente diferente (e, em certo sentido, opositor) da
instituicdo estatal (SENN, 1999) que, na visdo de Bauman, foi a principal
responsavel “formal” pelo discurso da ordem. A primeira vista (pelo menos), ndo era
pelo sentido de “limpar o lugar’ que a unificagdo de Coubertin prezava. Seu
internacionalismo e a “desconfianga” para com o Estado (por isso “criou” o sistema
de “representatividade reversa”)? se dava no sentido de “reunir as culturas”, levando
em consideracdo as identidades nacionais — que foram marcas dos primeiros
campedes olimpicos — mas sempre cuidando para que os governos/Estados nao
tomassem proveito politico dos JO (SENN, 1999). Outro comentario é que, como se
sabe, tal cuidado nédo foi tdo simples de se manter — tendo em vista as relacdes
politicas a que os JO foram submetidos nas organizagbes de diversas de suas
edicOes, além de situacdes delicadas com as quais os organizadores de tais Jogos
tiveram que lidar durante duas guerras, durante regimes politicos extremistas (0

apartheid africano, por exemplo) e durante a Guerra Fria.?’

Como vimos, a analise de Bauman indica que a modernidade liquida surge a partir
do momento em que as tarefas de derretimento apontam para novos alvos (os lagos
humanos) por causa das desconfiangas apdés os “absurdos” do Estado jardineiro.
Como consequéncia: o processo de individualizacdo e a perda das certezas
facilitaram o esquecimento da “sociedade maior” e da Politica. Os JO e seus
“administradores” também passaram pelas mesmas desconfiangas. Assim, cabe,
agora, um olhar breve sobre as analises que ja comecaram a relacionar as
mudancas sociais mais amplas e as caracteristicas societais contemporaneas as

mudancas também no ambito olimpico/esportivo.

2.2.1.2 ldeia olimpica — processo social no século XX

* Segundo Senn, ao criar o COI (em 1894), Coubertin designou seus “membros como ‘embaixadores’
do COI em seus respectivos paises ou regides ao invés de como representantes daquelas regides
no préprio COI” (SENN, 1999, p. 6, tradugdo nossa).

" Para um estudo mais aprofundado dessas relacdes, cf. Senn (1999).
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Focando em analises sobre as influéncias que as mudancas sociais mais amplas
tiveram no ambito do olimpismo, DaCosta (1999; 2002) nos d4 uma importante

contribuicao para o estudo dos valores olimpicos na sociedade contemporanea.

Apébs estudar as bases ecléticas da ideia olimpica, diz que a versdo do humanismo
coubertiniano foi um ator dindmico no palco do MO no decorrer do século XX
(DaCOSTA, 1999). A questdo nevralgica a qual o autor coloca € a seguinte: sendo
tal versdo sintetizada no olimpismo enquanto meio para se colocar o esporte a
servico do desenvolvimento harmonioso do homem, para promover uma sociedade
pacifica e interessada pela preservacdo da dignidade humana, “[...] sdo estas
prescricdes humanisticas aplicaveis a realidade do Movimento Olimpico em uma
perspectiva mundial?” (DaCOSTA, 1999, p. 50). Tal questdo gera algumas
polémicas. No entanto, “..] as controvérsias resultantes de diferentes
entendimentos do humanismo foram constantes durante toda a histéria da Ideia
Olimpica”. DaCosta (1999, p. 51) aponta para o fato de a nocédo de olimpismo
precisar de uma condicdo mais aplicavel na pratica (isto é, aplicavel visando a
concretizacdo de seu fim). Em relagdo ao contexto contemporaneo globalizado,
DaCosta enfoca uma influente “corrente” filosdéfica/tedrica: a que concebe o mundo
com muitas e genuinas visdes e interpretacdes (DaCOSTA, 1999, p. 63). Segundo o
autor, “[...] filosofos desta nova forma de legitimacdo estdo reavaliando as relacfes
do ser humano com os outros, consigo proprio € com o meio ambiente” (DaCOSTA,
1999, p. 63). DaCosta denomina essa tendéncia de pluralismo (DaCosta, 1999, p.
62).

Assim, outra questdo se faz necessaria: para a aplicabilidade do olimpismo em
nossa sociedade atual — isto €, em um contexto onde o tempo suprime 0 espaco e a
si mesmo (BAUMAN, 2001) e onde os padrbes de interdependéncia estdo cada vez
mais alargados — “[...] devemos n@s, entdo, no alvorecer do século XXI, chegar a
mais um humanismo pela modelagem de um olimpismo pluralistico?” (DaCOSTA,
1999, p. 62). O proprio autor afirma que a chave para a resolucdo dessa questao
esta na nocdo de equilibrio do homem e no sentido de eurritmia. Por toda a sua
histéria — enquanto uma elaboragéo eclética — a no¢do de olimpismo buscou um
harmonioso equilibrio entre excesso e medida; agora, “[...] 0 que deveria estar em

questéo [...] € o equilibrio apropriado entre suas tradicdes e o novo humanismo
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pluralistico” (DaCOSTA, 1999, p. 63, grifos nossos). O pesquisador aponta para a
dificuldade em se aplicar tal prescricdo na pratica. Todavia, em seu posicionamento,
DaCosta argumenta que

[...] a euritimia [sic] pressupde deter o fundamento central do olimpismo
[tradigBes do olimpismo] na mesma medida em que o equilibrio do homem
pode ser estabelecido em relacdo a cada identidade cultural especifica
[novo humanismo pluralistico]. Sob tal condi¢éo, o Olimpismo pluricultural é
um humanismo viavel. Contudo, a autossuficiéncia adotada por lideres
olimpicos e cientistas do esporte na transformacdo da ideia olimpica em
pratica ndo coincide com tal construcdo tedrica. (DaCOSTA, 1999, p. 65,
grifos nossos)

Em principio, tais argumentos sinalizam para a execucao oposta (ou neutralizada) de
algumas caracteristicas as quais Bauman (2001) critica na sociedade moderno-
liquida (onde ha cada vez mais “caminhos” mostrados e onde a visdo de “onde
chegar’” ou as referéncias que alcangar ficam cada vez menos nitidas), ja que
DaCosta aponta um equilibrio entre a sociedade mundial fragmentada e referéncias
universais. Pode-se supor que o autor concorde que o MO deva se mostrar como um
“guardiao” de tais referéncias; no entanto, ele alerta que isso deve ser feito baseado

no respeito as identidades culturais especificas.

Ironicamente ou ndo, no mesmo ano de publicacdo deste trabalho de DaCosta (em
1999), o COI quebra tal equilibrio e € descoberta uma série de “escandalos morais”

relativo a seus membros.?®

Destarte, em outro trabalho (DaCOSTA, 2002) o autor estabelece como objetivo
contribuir, com sua argumentacdo, para o crescente debate em torno da questéao
“[...] sobre o quao longe o olimpismo, os JO e o Movimento Olimpico tém se movido
para além da tradicdo” (DaCOSTA, 2002, p. 13, traducdo nossa).?

Colocando sob os holofotes o citado escandalo, ele reporta que a reacdo imediata a
tal fato foi uma intensa politica de reforma e reestruturacdo em direcdo a busca pela

transparéncia (DaCOSTA, 2002). Apos citar esse exemplo, DaCosta nos lembra

** Essas “descobertas” foram chamadas pela imprensa geral de “escandalo do suborno no COI”,
quando se revelou que “ao menos 5 a 7 por cento dos membros do COIl tém aceitado ou solicitado
suborno de cidades candidatas a sediar os JO” (DaCOSTA, 2002, p. 13, tradugao nossa).

“Estamos cientes, aqui, de um certo “pulo” histérico (ndo abordamos as questdes que perpassaram
0s JO em meados do presente século) quando ja falamos do olimpismo contemporéneo. No
entanto, isso se faz necessério visto a exequibilidade e os objetivos da pesquisa. Para estudos
interessantes dessa época, cf. Senn (1999) e Mandell (1986).
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que, por toda a historia dos JO, sempre houveram crises e reformas cercando as
acOes da instituicdo. O caso do escandalo foi um acontecimento contemporaneo e
significativo que, segundo o autor, “[...] ameacou a inteira existéncia do COI [...]"
exatamente por se tratar de questdes éticas (DaCOSTA, 2002, p. 13, traducéo
nossa). As principais reivindicagcdes dos que queriam mudancas imediatas no MO
eram de cunho administrativo, pois, desde a época de Coubertin, o sistema de
escolha dos integrantes do COI funcionava de forma ademocratica, isto €, a escolha
dos membros do Conselho Executivo, que sdo considerados embaixadores desse
Comité em seus paises de origem, era feita de maneira seletiva, ndo sendo eleitos
por votacao (SENN, 1999). DaCosta (2002) faz questdo de mencionar esse fato para
gue possamos olhar para a dinamica do olimpismo com as lentes corretas. Segundo
ele, os proprios reivindicantes das mudangas no modo administrativo do COI
reconheceram a importancia (e a condicdo essencial, em muitas ocasifes da
historia, do MO) da forma de procedimento ademocratica do COI para a sua propria
sobrevivéncia. Esse reconhecimento torna-se irrefutavel quando observamos mais
atentamente os desafios que o MO enfrentou, por exemplo, durante as duas grandes
guerras e durante o periodo do apartheid na Africa do Sul e sua influéncia sobre tal
questao. Foi por causa do modelo ademocratico que a instituicdo conseguiu “manter-
se” diante de influéncias nacionalistas, criando, assim, uma certa “prote¢cdo” de sua
independéncia em relacédo a politicas regionais — apesar de ter tido altos e baixos
nesse processo (SENN, 1999).

Segundo DaCosta, Coubertin ja havia sido criticado em vida por causa desse
sistema; ele sumariza a resposta do bardo as criticas: “[...] independéncia e
estabilidade foram condi¢cbes chaves para promover o ideal olimpico dentre as
corporagdes esportivas nacionais” (DaCOSTA, 2002, p. 18, traducédo nossa). Diante
desse quadro, o autor percebe que as intengdes daqueles que, reativa e
imediatamente, quiseram remodelar a estrutura administrativa do COI apG0s a crise
de 1999 nédo foram contraditérias, em sentido estrito, do modo de acédo de Coubertin

enquanto este liderou o MO. Para DaCosta, ambas as abordagens

[...] representam resultados de opinides historicamente determinadas, quer
idealistas, quer pragmaticas (Daume preferiu falar em “realistas”),
dependendo das circunstancias encaradas pelos processos de decisdes do
COlI. Como hipotese, deve-se, adicionalmente, dizer que as crises do COl e
do MO seriam um produto ou do excesso ou da acomodac¢édo de um foco
particular sobre as opg¢fes idealista ou pragméatica. (2002, p. 18-19,
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traducdo nossa)

A partir dessa hipotese, o pesquisador, mais uma vez, diz que é importante olhar
para a propria producdo de Coubertin para melhor compreender a questdo do
excesso ou da acomodacdo, pois, com esses principios de acdo historicamente
situados, segundo DaCosta, surgem oposic¢des diversas sobre as quais as escolhas
vao incidir. Percebendo essas oposi¢cGes desde o inicio, Coubertin sempre optou
pela harmonia, pelo equilibrio e pela eurritmia (DaCOSTA, 2002, p. 19). “A lei do
péndulo (ou movimento pendular) era aplicavel a tudo [...]”, diz DaCosta (2002, p. 19,

traducdo nossa), citando Coubertin.

O autor continua, entdo, a trabalhar com a nog¢édo de olimpismo enquanto uma
“filosofia em processo”. Desse modo, coloca que uma das oposi¢cdes que surge na
historia do MO deve ser interpretada como majoritaria e subordinante: a aparente
oposicao entre “tradicdo” e “inovagao” (DaCOSTA, 2002, p. 20, tradugdo nossa).
Porém, argumenta DaCosta, “[...] implicito dentro desta oposi¢cao esta uma outra que
inerentemente se refere a tradicdo quando esta enfrenta cambios de identidade,
autoridade e, em particular, mudancgas e crises sociais” (2002, p 20, tradug¢ao nossa).
Isso implica em dizer que, no caso de uma filosofia em processo (o olimpismo, por
exemplo), o tradicional ou o costumeiro, quando se altera, muda parcialmente a sua
forma para dar lugar a uma nova forma que, com o passar do tempo, acaba se
tornando habitual — acaba se tornando uma nova tradicAo e um novo costume.
Heelas (1996, p. 1-20 apud DaCOSTA, 2002, p. 20) denominou esse conjunto de

ideias de “Teoria da Destradicionalizagao”.

Basicamente, segundo essa teoria, quando a tradicdo enfrenta uma situacdo de
mudanca, ocorrem dois processos em conjunto: ha uma “manutencao-de-tradicéo” e
uma “construcao-de-tradicdao” (ou a “retradicionalizacao”). Para DaCosta, “[...] 0
sentido desta mudancga vai de termos ‘fechados’ (frio, repetitivo, ritualizado) para

termos ‘abertos’ (quente, experimental, revisavel)” (2002, p. 20, traducéo nossa).

Diante de tal teoria, DaCosta, utilizando-se das ideias de Mcintosh (1985 apud

* Nos EO, as agdes mais “conservadoras” e “em nome” da preservagdo do olimpismo (como, por
exemplo, a oposicao, no inicio do século XX, a ideia de esporte profissional) tém se relacionado
com o termo “idealista”, enquanto que as atitudes mais flexiveis e “em nome” da sobrevivéncia dos
JO tém se ligado ao termo “pragmatico” — cf. Senn (1999), especialmente as paginas 156 e
seguintes.
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DaCOSTA, 2002), langa méo do conceito de continuum — “[...] um link natural entre
oposi¢des com relagdes de dependéncia mutua” (DaCOSTA, 2002, p. 21, traducéo
nossa). E, portanto, através desse continuum que o olimpismo oscila, fazendo um
movimento pendular — principalmente no que diz respeito a oposigdo “tradicdo x
inovagao”, sendo que o novo, empregando-se como habitual, torna-se, novamente, o
tradicional. Desse modo, o autor chega a conclusdo de que o olimpismo, com o
passar do século XX e com sua entrada no século XXI, desenvolve-se como uma
metanarrativa — ou, como um grande conjunto de varias outras pequenas narrativas.
Essas “pequenas narrativas” se referem ao sentido “pds-moderno” dado por Lyotard
(1988), o qual advoga que o progresso da ciéncia moderna acabou por resultar em
uma ambivaléncia, pois se aspirava a um saber globalizante atrelado a um modelo
unico de discurso. Esse modelo, porém, perde sua forca frente a conjuntos de
fragmentos de historias variadas e, muitas vezes, contraditérias sobre um mesmo
assunto, estabelecendo-se, assim, a pluralidade de possibilidades de se entender os
fendbmenos histéricos, ou seja, abre-se a possibilidades de verdades, ou, como
prefere Lyotard (1988, p. 15-19), de jogos de linguagens, onde cada narrativa tem
seu papel e um objetivo definido dentro de um conjunto maior (a metanarrativa, no

sentido de DaCosta)*.

Para DaCosta (2002, p. 26, tradugao nossa), o esporte e os JO “[...] se apresentam
como exemplos significativos dessa concepc¢édo na medida em que tipicamente criam
herdis, constroem valores e celebram vitérias”. Sendo assim, ainda segundo esse
autor, é preciso “[...] elevar as narrativas plurais dos relatos olimpicos que sao
construidas cumulativa e coletivamente como uma celebracdo para além de sua
interpretacdo cientifica, histérica e filosofica” (DaCOSTA, 2002, p. 23, traducao

nossa).

* E importante destacar que ha tradugdes da obra de Lyotard que usam o termo “metanarrativa”,
porém para se referir a outra ideia, completamente distinta da e, em certo sentido, oposta a nogéo
colocada por DaCosta. Quando traduzida para o portugués, a “metanarrativa” de Lyotard se refere
as “grandes narrativas” (a Ciéncia e os saberes globalizantes), as grandes Verdades, tratadas como
absolutas, as quais sao criticadas por Lyotard quando este estabelece a relevancia dos “jogos de
linguagens” (LYOTARD, 1988, p. 15-19). Ja DaCosta, ao falar de “metanarrativa’, remete-se ao
conjunto das pequenas narrativas (jogos de linguagem) que sdo fragmentos plurais de culturas
diversas. Desse modo, percebemos que DaCosta também entende a relevancia das pequenas
narrativas. E, além disso, ele destaca a ocorréncia da composicdo de uma grande narrativa através
da inter-relacé@o entre varias narrativas menores (véarias verdades e historias locais) em um mesmo
espaco/tempo (os JO). Essa nota é importante para evitar possiveis mal-entendidos.
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Com essas conclusfes de DaCosta, fechamos esta parte do trabalho, fazendo duas
“‘provocagdes” no sentido propositivo da reflexdo mais ampla tanto da ideia de

metanarrativa quanto da ideia de modernidade liquida de Bauman.

A primeira se dirige a DaCosta: em certo momento de sua produgdao, esse autor
afirma que os administradores e lideres do MO devem manter o equilibrio entre as
tradicbes (as referéncias valorativas) e o novo humanismo pluralistico. Em outro
momento, tomando os JO como metanarrativa, ele diz que se devem (e vemos, ai,
uma acao em sua fala — a acéo de “propor” ou de “aconselhar”) elevar as narrativas
plurais dos relatos olimpicos como uma celebracdo. Destarte, questionamos: s6 0
fato de o autor dizer tais ideias ndo seria uma quebra no equilibrio que ele mesmo
afirma que deve ser mantido? E ainda: se o MO utilizar-se estritamente das ideias da
retradicionalizacdo, os JO nao correriam o risco de se caracterizar, cada vez mais,
como um movimento fluido e que ndo consegue manter a forma no interior de uma

modernidade que |lhe outorga tal atitude, perdendo, assim, o “foco no seu fim”?

A segunda se dirige a Bauman: ao apontar que a sociedade “deve” pautar-se em
uma falta de significados pré-definidos, o autor fala em seu posfacio (onde esboca

possiveis solucdes para os problemas que critica) que

A seguranca que a democracia e a individualidade podem alcancar depende
ndo de lutar contra a contingéncia e a incerteza da condicdo humana, mas
de reconhecer e encarar de frente suas consequéncias. (BAUMAN, 2001, p.
243)

Dai, perguntamo-nos: em certa medida (ou, pelo menos, em termos praticos) os JO
nao sdo esse reconhecimento por exceléncia? Se DaCosta estiver correto quanto a
tal evento ser um conjunto de pequenas historias, que outra organizacdo consegue
(mesmo que temporariamente) reunir tanta contingéncia e problematizar téo
amplamente as questdes de condi¢cdo humana como os JO? Mesmo sendo questdes
interessantes, Bauman nao as assinala (pelo menos, ndo nos trabalhos a que nos

referimos).

Essas sdo questdes iniciais que julgamos importantes. Tendo em vista que os JO
ainda tém um sentido para muitos e vém galvanizando um “sucesso” na agenda de
eventos esportivos internacionais, pode-se pensar que esse equilibrio estd sendo

desenvolvido. Essa é, talvez, a grande questdao em torno da sobrevivéncia dos
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Jogos durante mais de um século. Porém, ndo deixamos de notar que as pessoas
gue avaliam, que assistem e que estudam também estdo imersas no que Bauman
chamou de modernidade liquida, concorrendo para que o julgamento de sucesso
dos Jogos possa estar sob uma argumentacéo ideoldgica em torno desta condicgéo.

E pertinente, entdo, dizer que, enquanto olharmos para o fendmeno olimpico hoje
como uma filosofia em processo e no bojo de um continuum, é preciso, também,
termos um senso critico sobre qual sociedade é esta que contextualiza tais
fenbmenos. Nao uma critica nos moldes da que Bauman diz estar desgastada (a
critica no formato classico da Escola de Frankfurt), mas uma atitude que envolva
analises sobre o quéo o esporte e os JO reunem representacdes de fato coletivas

(sendo redundante, no sentido pleno da palavra).

Fica evidente, portanto, que as questdes simbdlicas relacionadas aos JO e ao
olimpismo tém papel preponderante na dindmica de seu processo. Tais pontos séo,
por assim dizer, a aplicacdo da base valorativa/filoséfica em termos praticos. Assim,
nos valemos nos préximos topicos das relacbes entre esse processo e as
configuragcbes dos rituais/cerimoniais que 0 compdem e entre esse processo e a
estrutura de comunicacao que envolve a sua divulgacdo e torna possivel seu carater

global/universal.
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3 A TEORIA DAS PERFORMANCES CULTURAIS, OS JOGOS OLIMPICOS E A
CERIMONIA DE ABERTURA — PROCESSO, FORMA E ESTRUTURA

“Ah, se fosse como a gente quer

Ah, e se o planeta explodir

Eu quero que seja

Em plena manha de domingo

E que eu possa assistir [ao espetaculo]
Ah, que a miseravel condi¢céo

da raga humana procurando o céu
levante a cabeca

e ao levantar por encanto

escorregue 0 seu véu”

Oswaldo Montenegro

O objeto de estudo desta pesquisa € o discurso televisivo relacionado a valores
esportivos e a valores olimpicos. Para nossos objetivos, entdo, a delimitacdo desse
discurso fica marcada pelas narracbes de uma emissora de TV brasileira (Rede
Globo) durante um momento especifico: a cerimbnia de abertura dos JO de Pequim-
2008.%

Segundo a abordagem de andlise que utlizaremos (ACD), ao lidarmos com as
referidas narracdes dos profissionais de comunicacdo dessa emissora, € necessario
olharmos para esse objeto relacionando-o com o0 seu contexto social mais amplo e
com suas respectivas praticas sociais. No capitulo anterior, tentamos esbocar como
a o primeiro tem se desenvolvido em nossos dias, no sentido da passagem de um
estado solido-moderno a um estado de liquidez — conceito dado por Bauman (2001)
— e como as referéncias valorativas, tedricas e filoséficas se relacionam com tais

estados.

A partir dessa explanacdo, percebemos que é também importante compreender o
evento social mais imediato da acdo discursiva que envolve o nosso objeto, bem
como o processo de formacdo de sua rede de significados. Logo, abordaremos o
modo como as citadas referéncias tedrico-filosodficas se aplicam em praticas e
costumes nos JO e em suas cerimbnias e como tal aplicacdo age nos

deslocamentos de sentido daquelas referéncias. Em determinados momentos,

% Professora Doiara Silva dos Santos ajudou a aperfeicoar 0 manuscrito da primeira parte deste
capitulo. Estou-lhe profundamente grato e reconhecido por isso.
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traremos, portanto, alguns comentarios pontuais da possivel relacdo desses

deslocamentos de sentidos com a modernidade liquida.

Vemo-nos, assim, imersos em um evento altamente simbdlico: a realizacdo da
cerimOnia de abertura em si e a sua cobertura televisiva — o que, segundo MacAloon
(1996, p 41-42, tradugdo nossa), expressa “[...] no minimo uma ilusdo de

interconexao [...]" global.

A primeira vista, ao assistirmos a uma cerimbnia de abertura de qualquer edig&o
recente dos JO — quer em sua versao de inverno, quer em sua versao de verdo, quer
em sua versao “da Juventude” — vemos um evento altamente espetacularizado, que,
esteticamente, “agrada a visdo”. Forma e conteudo sao criados de modo a se tornar
um gigantesco “show” com o propodsito de inaugurar, ritual e formalmente, os
confrontos e as competicdes olimpicas. No entanto, enquanto pesquisadores,
guando focamos mais de perto o contexto social e a histéria das cerimbnias de
abertura, percebemos a complexa rede em que esta se encontra, imbuida de
tensdes das mais diversas e perpassada por diferentes niveis de problematicas
sociologicas, desde questdes politicas até questdes relacionadas a

etnicidade/cultura e a identidade.

Desse modo, objetivamos, aqui, apresentar as caracteristicas principais dos JO (em
termos gerais) enquanto uma “performance cultural” (MacALOON, 1984b) para que,
a partir dessa teoria, compreendamos melhor como (em termos especificos) os
tracos de uma performance cultural, que se diz global, atuam na configuracdo das

cerimodnias de abertura.

3.1 A TEORIA DAS PERFORMANCES CULTURAIS E OS JOGOS OLIMPICOS

3.1.1 Teoria das Performances Culturais



86

Como dissemos, MacAloon (1984b) teorizou sobre os JO abordando-os como uma
performance cultural. Uma das ideias basicas dessa linha de pensamento é a de que
as performances culturais sao instrumentos significativos e ricos para se examinar e

compreender diversos aspectos da sociedade.

Estao implicitos, nessa teoria, entendimentos especificos a respeito dos termos que
compdem sua denominacéo: performance e cultura. MacAloon (1984a) os apresenta
de forma concisa (0 que ndo reduz sua complexidade) e oferece pressupostos
tedricos béasicos e formulagBes conceituais para a compreensdo da Teoria das
Performances Culturais de um modo geral. Além disso, contextualiza a analise que

faz dos JO no desenvolvimento dessa teoria.

O termo cultura € assumido com base no conceito de Cliford Geertz, que a
compreende como “[...] um sistema de simbolos e seus significados” (GEERTZ,
1973, p. 44-54 apud MacALOON, 1984a, p. 2, traducdo nossa). Trata-se da ideia de
uma teia de significados, de acdo e comportamento simbdlico cuja preocupacao
analitica é o significado. Tal concepcao orienta toda a teorizacdo das performances

culturais.

A performance, por sua vez, € compreendida como sendo constitutiva da experiéncia
social, e ndo como algo adicional ou instrumental — embora, para MacAloon (1984a,
p. 2), ainda seja suscetivel de debate o como ela compde tal experiéncia e o quanto
isso ocorre. Apesar de ter esse pressuposto central definido, MacAloon reconhece
gue uma das questbes problematicas a respeito da teorizacdo das performances
culturais diz respeito exatamente a definicdo do termo performance. Segundo o
referido autor, conceitos muito amplos tendem a caracterizar qualquer
acontecimento ou interacdo cultural como performance. Ao mesmo tempo,
interpretacfes estritas podem polarizar categorias 0 que comprometeria a

possibilidade de uma abordagem transcultural (MacALOON, 1984a).

MacAloon (1984a) fez essa afirmacdo quando se referiu, particularmente, as
formulacbes conceituais de Erving Goffman que, embora se situem
epistemologicamente nos estudos sobre a psicologia social da vida cotidiana, em
muito influenciaram e contribuiram para as investigacdes sobre a performance no

teorizar antropoldgico.
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MacAloon (1984a, p. 6) observa que, nas primeiras teorizacdes apresentadas por

Goffman, o conceito de performance era muito amplo, de tal forma que

[...] toda atividade de um individuo que se passa num periodo caracterizado
por sua presenga continua diante de um grupo particular de observadores e
gue tem sobre estes alguma influéncia [...] (GOFFMAN, 2002, p. 29)

podia ser compreendida no bojo desse conceito. Por causa da amplitude do termo,
algumas probleméaticas emergiram na realizacdo de estudos empiricos. Assim,
posteriormente, o préprio Goffman apresentou uma nocdo mais estrita, na qual a

“[...] performance é o arranjo que transforma o individuo em um ator no palco”
(GOFFMAN, 1986, p. 124, traducdo nossa).*

Com isso, percebemos que a nocdo de performance presente no trabalho
supracitado (GOFFMAN, 1986), diferentemente do “primeiro Goffman” (GOFFMAN,
2002),* direciona-se ao outro extremo. E, pois, uma no¢&do mais restrita. Como nos
indica Joseph (2000), ela esta muito mais voltada para uma referéncia a
“‘desempenho de papéis” como um tipo de comportamento “ritual” dos atores sociais

na vida cotidiana.

Dessa forma, enquanto o conceito mais amplo resultou no problema de caracterizar
gualquer acontecimento como performance, o conceito mais estrito gerou, de acordo
com MacAloon, outro problema: o de limitar as possibilidades de generalizacbes
“transculturais” (1984a, p. 6). Este autor tenta demonstrar isso ressaltando que
Goffman amparou-se numa compreensao de homem ocidental. Logo, sugere que
ainda é preciso verificar se as formulacdes tedricas sobre a tipificacdo das
performances amparadas na concepc¢do ocidental podem ser validadas tendo por

base todas as outras sociedades. Nesse sentido, segundo MacAloon,

[...] possiveis achados de trabalhos empiricos podem ter implicacdes
imediatas para um conceito de performance cultural que seja restrito o
bastante para ser eficiente, ainda que suficientemente sensivel a
pressuposi¢cdes culturais, para que também seja amplamente aplicado.
(19844, p. 7-8, traducéo nossa)

Para se chegar a esse conceito, o pesquisador langa mao da nocéo de performance

* Nota-se que, para a formulacdo do conceito mais estrito, foi assumido como paradigma, mais
explicitamente, o teatro ou, como se convencionou chamar, a “metafora teatral”. Para uma
compreensao histérica do uso dessa metafora, cf. Joseph (2000).

34 . ..

Destaca-se, aqui, que o original desta obra data de 1956.
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relacionada a “metafora teatral”. Embora a definicdo de performance advinda da
microssociologia, a partir da obra de Erving Goffman, n&o tenha satisfeito totalmente
as questdes pontuadas por MacAloon (1984a), é dai que emerge uma importante
contribuicdo para os estudos da antropologia da performance.

Tal metafora é utilizada, por exemplo, para entender o elo estabelecido entre as
performances culturais e a vida cotidiana. Isso implica na compreensao de uma
caracteristica ambigua das performances culturais: elas tém algo de rotina em si
mesmas, caracterizando-se por seguirem (ou tenderem a seguir) uma espécie de
roteiro pré-existente, um script. Porém, elas também saem da rotina e podem ter

atuacoes inesperadas. MacAloon explica de forma esclarecedora:

“

Como Singer coloca, performances culturais sempre incorporam “um
organizado programa de atividades”. Quer este programa seja flexivel ou
fixo, consciente ou inconsciente, consensual ou conflitante ou, como é
usualmente o caso, um pouco de cada, ndo existe performance sem pré-
formance®. No entanto, em outros aspectos, performances sdo tudo, menos
rotina. Ao reconhecerem a responsabilidade matua e a responsabilidade
para com as tradicbes condensadas e objetificadas nos “scripts”, agentes e
audiéncia reconhecem um risco de que as coisas podem nao ir bem.
Concordar em fazer parte de uma performance [tanto por parte dos atores
quanto por parte da audiéncia] é concordar em arriscar a sorte.
(MacALOON, 1984a, p. 9, traducéo nossa)

Para o autor (1984a, p. 3), o conceito de “dramas sociais” € central na compreensao
do estabelecimento desse elo entre as performances culturais e a vida cotidiana. Ele
adere a concepgao que aponta a performance cultural como constituinte de uma “[...]
area limitada de transparéncia na superficie opaca da vida social rotineira”
(MacALOON, 1984a, p. 3, traducdo nossa). Nessas areas encontram-se dramas
sociais, ou seja, aspectos e relagdes da realidade social, teatralizadas em “palcos”.
A teatralizacdo dos dramas sociais pela sociedade sugere a existéncia de um lugar e
ocasido especificos, bem como a representacdo de papéis normativos pré-
estabelecidos, interligados e necessarios para a performance (SINGER, 1959 apud
MacALOON, 1984a). Os dramas sociais sao abordados de forma que certos

aspectos sdo enfatizados e/ou diminuidos na dramatizacéao.

As “areas de transparéncia” citadas pelo antropologo podem se revelar nos rituais,

filmes, exibicbes pictéricas, manifestacdes sociais, religiosas e festas culturais de

% O autor utiliza um neologismo para reforcar a ideia de um roteiro pré-existente.
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uma sociedade, dentre outros (MacALOON, 1984a, p. 3-4). Nesse sentido, a partir
da analise dessas areas e de como elas se configuram, o observador pode examinar
sociedades em todos os niveis de complexidade, percebendo um conjunto de
principios e de arranjos socioestruturais, além de apreender conflitos e dominancias
gue, por vezes, podem passar despercebidos na vida cotidiana. Constata-se, com
isso, que existe, nas performances culturais, uma relacéo dialética entre a realidade

cotidiana e momentos considerados extra-ordinarios.

Ha, portanto, um “senso de subjetividade da agdo” na performance cultural que é
ocasionado ndo apenas pela ideia de “risco”, mas pela compreensao de que as
performances culturais assumem uma “forma dindmica”. Trata-se da nocédo de

cultura “em ag¢ao”, ou seja, as performances culturais

[...] ndo sdo apenas algo criativo, percebido, alcangcado e até mesmo
transcendente do curso ordinario dos eventos, elas sdo, frequentemente, a
condicdo de sobrevivéncia [e, acrescentariamos, de invencdo e/ou
celebracdo] da prépria tradicdo (HYMES, 1975, p. 13 apud MacALOON,
1984a, p. 8, traducéo nossa)

Essa caracteristica € fundamental para entendermos como as tradicbes foram se
formando nas cerimdnias olimpicas. Desse modo, percebemos que as inovagoes
gue ocorrem em uma performance cultural, na medida em que ela avanca ao longo
da histéria, nunca sao totais, dando-lhe um carater processual. Por isso mesmo
MacLoon descreve as linhas gerais das performances culturais como mais que

formulacdes tedrico-metodoldgicas e didaticas. Tais eventos, segundo ele, sdo

[...] ocasiBes nas quais, como uma cultura ou sociedade, nds refletimos
sobre ou definimos a n6s mesmos, dramatizamos nossos mitos coletivos e
nossa histéria, apresentamo-nos com alternativas e, eventualmente,
mudamos de alguma forma, ao mesmo tempo em que, em outros aspectos,
permanecemos 0s mesmos. (MacALOON, 1984a, p. 1, traducdo nossa)

O autor apropriou-se de conceitos mais especificos, vinculados a Teoria das
Performances Culturais para, baseado neles, reunir elementos que oferecam
sustentacao para a analise dos JO. Destarte, ele cria uma nova teoria, denominada
Teoria do Espetaculo. Vale mencionar que o pesquisador situa o proprio trabalho
num estagio de desenvolvimento da Teoria das Performances Culturais considerado
‘pré-paradigmatico”, uma vez que, juntamente com tedricos interessados em
diferentes tipos de performances culturais, buscou contribuir para tal teoria, de uma

forma geral, através da analise dos JO.
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3.1.2 Teoriado Espetaculo — os Jogos Olimpicos e seus géneros performativos

Os dramas sociais séo substratos do universo social e simbélico que emergem da
estrutura social para serem expressos em palcos performéticos. No que se refere
aos JO, tal relacdo evidencia-se em diferentes dimensdes. Apropriando-se do
conceito de “género” — advindo das teorias literarias — a Teoria do Espetaculo busca

identificar e compreender tais dimensdes.

Para isso, MacAloon destaca 0s géneros performativos dos JO. A fim de
compreender esse conceito, ele parte de uma diferenciagcdo importante entre a
analise das performances culturais e a analise dos comportamentos de rotina. O
autor (1984a, p. 10, traducdo nossa) nos apresenta a ideia de que as performances
sao “coletivamente tipificadas”, enquanto os comportamentos rotineiros, geralmente,
nao sao “emoldurados ou nomeados”. Para ele, essa tipificacdo coletiva ndo ocorre
a partir da polarizacédo de categorias extremas na analise de cada performance, mas
se da na identificacdo e distincdo de géneros da performance que sao relativamente

flexiveis, isto €, podem se alterar em alguns sentidos com o passar da histéria.

No contexto de sua producéo, MacAloon (1984a, p. 10) ressalta que os antropologos
dedicaram pouca atencdo teorica para 0 uso dos géneros como constructos
analiticos. De fato, € na tradigdo dos estudos literarios que a “teoria dos géneros”
tem historia consolidada, essencialmente, com base em estudos de textos escritos
denominados géneros literarios. O autor concebe géneros como “[...] formas em
desenvolvimento ou formas discursivas, [ou seja], como modos distintos de
comunicacdo e nao apenas meras ferramentas analiticas de categorizagcao”
(MacALOON, 1984a, p. 10, traducéo nossa).

Destacamos que, embora denominada Teoria do Espetaculo, MacAloon (1984b) fala
da nao possibilidade de redugdo do “fenémeno Olimpico” moderno a uma unica
rubrica, isto €, a um unico género. Nesse sentido, a Teoria do Espetaculo tem como

pressuposto a coexisténcia de géneros performativos nos JO. Considerando essa
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argumentacdo, além do espetaculo, o autor identifica mais trés géneros relacionados
aos JO como um todo: o festival, o ritual e 0 jogo® (MacALOON, 1984b, p. 243-258).

3.1.2.1 Os Jogos Olimpicos como espetaculo e festival

Para MacAloon (1984b), a denominagcdo dos JO como espetaculo ndo incorre nos
limites daquela, comumente mencionada na producédo académica, que se refere as
relagdes entre o esporte e a atividade econémica (o “esporte-espetaculo”), ao seu
uso politico como potencial alienante e aos estudos sobre o esporte como produto
da industria cultural. Centra-se, antes, numa concepc¢ao antropolégica de espetaculo
gue, embora ndo o isole dos fatores econémicos e politicos, empenha-se em

identificar os seus aspectos constituintes.

Citando o significado etimologico, MacAloon (1984b, p. 243) diz que a palavra
“‘espetaculo” tem sua derivagdo do Latim, que confere o sentido de “olhar para” e
“observar algo”. Esse sentido implica a compreensao de que algo € exibido, digno de
atencao, notavel. “O espetaculo da primazia ao sensorio-visual e aos coédigos
simbdlicos, eles sao feitos para serem vistos” (MacALOON, 1984b, p. 243, traducéo

nossa).

Nem todas as coisas feitas para serem vistas, porém, sdo consideradas espetaculos,
pois estes envolvem também certo tamanho e grandeza (MacALOON, 1984b, p.
243). Assim, os espetaculos sdo aqueles capazes de chamar a atencéo pela sua
proporgao, cores ou outras qualidades “dramaticas”, capazes de provocar excitagao
(MacALOON, 1984b, p. 243).

Outra caracteristica importante é o que MacAloon denomina de “[...]

institucionalizagao de papéis bicamerais” (MacALOON, 1984b, p. 243, traducado

% MacAloon frisa que esses quatro géneros nao encerram as possibilidades de tipificacédo dos JO. No
entanto, segundo o autor, “eles sdo semantica e funcionalmente os mais significativos” (1984b, p.
242, tradugdo nossa).
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nossa). Esse termo se refere a papéis normativos, organicamente vinculados e
necessarios a performance, como por exemplo, “artistas e espectadores”. Segundo o
autor, essas vinculagdes ocorrem no sentido de revelar clara diferenciacéo entre as
funcbes de atores e de publico, e, até mesmo, uma certa oposicdo entre eles
(MacALOON, 1984b, p. 243). As performances realizadas no espetaculo dependem
da existéncia de um publico assistindo-as. Sem isso, tais performances nao seriam
espetaculo — um exemplo de “performances que ndo sao espetaculos” sao alguns
rituais sagrados em culturas tradicionais que realizam costumes sem precisarem
(algumas culturas até proibem sua presenca) de espectadores (MacALOON, 1984b,
p. 243-244).

Mais um aspecto a ser mencionado na caracterizacdo do espetaculo é a
compreensao do mesmo como uma forma dinamica. O autor (1984b) diz que formas
dinamicas “[...] demandam movimento, acdo, mudanca e permuta por parte dos
atores humanos que estdo no centro do palco, e os espectadores, em troca, devem
ficar excitados” (MacALOON, 1984b, p. 244, tradugao nossa).

A partir da analise desses aspectos, o antropélogo argumenta que

[...] os JO ndo s6 preenchem estes critérios, mas sdo espetaculos par
excellence, um caso tipico, em relacdo ao qual todos os outros casos
devem ser comparados. Os Jogos sao irredutivelmente visuais.
Literalmente, eles devem ser vistos — e devem ser vistos pessoalmente,
para serem cridos. (MacALOON, 1984b, p. 245, traducdo nossa)

No entanto, destacamos que nem sempre (na histéria do MO) os JO foram tidos
como tal epitome. As caracterizagdes de espetaculo foram sendo “introduzidas” nas
organizacles especificas de JO durante o século XX. A principio, visto sua relacéo
com o sensoério-visual, tal introducdo pode estar relacionada com o advento da
“estética do consumo”, analisada por Bauman (2001), na modernidade liquida.
Observamos que a aceitacdo dos tracos do espetaculo no bojo da organizacdo do
evento olimpico tem estreita ligagdo com o advento da TV (MacALOON, 1984b, p.
245). Se o proprio Bauman relacionou a estética do consumo com o modo como se
operou esse meio de comunicacdo, na segunda metade do século XX, logo
tendemos a fazer tais relacdes. Entretanto, mais uma vez, elas ndo devem ser
tomadas como “causa-efeito”. Para vermo-las mais claramente, é importante

enumerar outras caracteristicas do espetaculo que, segundo MacAloon (1984b, p.
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246) sdo menos nitidas.

Podemos real¢céd-las quando as contrastamos com o género festival. Trés

“contrastes” sdo realizados pelo autor. Vejamos como ele os expde.

Utilizando-se mais uma vez do recurso etimoldgico, ele nos diz que a palavra
“festival” advém de derivagao latina, significando “alegre, festivo”. Remete a um
estado de humor, bem como a um “[...] tempo de celebragdo marcado por
observancias especiais, um programa de festividade publica” (MacALOON, 1984b, p.
246, traducdo nossa). 1° contraste: o espetaculo, por sua vez, ndo denota nenhum
estilo ou humor especifico, mas abrange uma variedade de emoc¢des que Ssao
intensificadas ou geradas pelo momento — emocgdes alegres ou nao (MacALOON,
1984b, p. 246). Além disso, “[...] os festivais ndo sdo externamente amarrados a
calendarios e sao internamente fixados a programas de ‘observancias especiais”
(MacALOON, 1984b, p. 246, traducdo nossa). 2° contraste: ja 0os espetaculos séo
irregulares, ocasionais, com o final mais flexivel, ou até mesmo espontaneo
(MacALOON, 1984b, p. 246) — pelo fato de possuirem papéis bicamerais, o publico
deve ser excitado em algum momento (ndo significando nenhum “humor”
especifico); isso faz com que este ndo saiba como serd o final, o qual deve ser
aberto (ao contrario do festival que tem “hora para acabar” e que nao possui, a priori,

uma surpresa excitante no final).

Em termos valorativos, o festival, enquanto necessariamente uma celebracéo
publica, preza por um equilibrio e uma harmonia no interior de suas acbes. 3°
contraste: o espetaculo, por sua vez, esta atrelado a um “ethos” de engrandecimento
cuja maxima € “mais € melhor” (MacALOON, 1984b, p. 250, traducédo nossa). Por
mais que o conteudo da performance do espetaculo seja sobre o equilibrio e sobre a
harmonia, o publico sempre espera que sua forma seja “grandiosa” (MacALOON,
1984b).

Essa abordagem fez com que MacAloon chegasse ao pressuposto de que os
géneros espetaculo e festival ndo poderiam substituir um ao outro, isto é, de que
eles possuiriam uma certa oposicdo (MacALOON, 1984b). O mais interessante
dessa oposicdo é que podemos relacionar alguns de seus aspectos (e o autor nos

ajuda a pensar tal ligacao) aos polos do continuum o qual DaCosta (2002) diz que o
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olimpismo se coloca com o correr do século XX. De acordo com MacAloon (1984b,
p. 248), o endosso oficial do COIl aos JO, a principio, concentrou-se em legitima-lo
como festival. O proprio Coubertin chamou os JO de “[...] festival da unidade humana
[...]"” (COUBERTIN, 1967, p. 131 apud MacALOON, 1984b, p. 248, traducao nossa) e
se preocupou com a tendéncia de eles se tornarem “[...] apenas exibi¢des teatrais,
ou espetaculos inateis” (COUBERTIN,1967 apud MacALOON, 1984b, p. 248,
traducdo nossa). Com isso, fica visivel a faceta da aplicacdo da base teodrico-
filoséfica do olimpismo. Tal legitimacdo ocorreu, principalmente, devido as ideias de
“estado de humor alegre”, a exaltacdo da harmonia enquanto um valor eurritmico e
ao traco mais humanista de celebracéo da dignidade humana (DaCOSTA, 1999). Ao
nao aceitar, inicialmente, a adaptacao dos JO (em especial, das suas cerimdnias) ao
espetaculo, o COIl (e o proprio Coubertin) temia que se rompesse com 0S

fundamentos centrais do olimpismo.

Com o passar do tempo, porém, o espetaculo foi incorporado aos JO como elemento
explicitado, em especial, na cerimonia de abertura. Isso n&do significou que o festival
tenha sido sucumbido. Pelo contrario, em nivel formal e pragmatico, o COI fixou e
manteve fronteiras internas de espaco, tempo e objetivacbes que distinguem o
festival da mais centrifuga, difusa e permeéavel estrutura do espetaculo — mas ambos
constituem os JO. Todavia, mesmo contrastando alguns tracos do festival e do
espetaculo, o argumento sobre o qual MacAloon segue sua discussao € o de que
esses dois géneros compartiham um importante elemento em comum. Esse

argumento diz respeito a ideia de que

[...] ambos sdo “megagéneros” ou “metagéneros” da performance cultural.
Nenhum especifica diretamente o tipo de acdo que os participantes irdo
engajar ou ver. Pelo contrario, cada um deles constr6i uma moldura
adicional em torno de outros géneros performativos mais especificos.
Existem festivais religiosos, teatrais, comerciais, de Opera e filmes, de artes
e artesanato e até festivais de culinaria, bem como existem combinacdes
destes. O mesmo acontece com o0s espetdculos. Esses metagéneros
distinguem-se por sua capacidade de ligarem organicamente [...] formas
diferenciadas de ag&o simbdlica no interior de novas totalidades por meio de
uma localizacdo espaco-temporal comum de temas expressivos, de estilo
afetivo, de intencdo ideoldgica ou de funcao social (MacALOON, 1984b, p.
250, tradugéo nossa).

A questdo dos metagéneros sera melhor explicitada a partir da apresentacdo dos
outros géneros performativos discutidos pelo autor. Vejamos, agora, como MacAloon

interpreta as questdes sobre o ritual e o0 jogo.
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3.1.2.2 Os Jogos Olimpicos modernos como ritual

Peirano (2002) afirma ser redutor considerar os rituais apenas como eventos
religiosos de sociedades histdricas (como a corte europeia), sociedades indigenas,
etc. Os rituais podem ser de natureza religiosa, mas podem também ser profanos,

festivos, formais, simples ou elaborados (PEIRANO, 2003, p. 5).

A autora indica que, nos rituais, estdo combinadas palavras e acbes que nos
apontam e nos revelam representacfes e valores de uma sociedade, uma vez que
expressam elementos do cotidiano. Ela pontua que a vida social € marcada por
rituais e que estes sdo sistemas culturais de comunicacdo simbdlica sujeitos as
dindmicas e mudancas sociais, portanto, ndo sao fossilizados e imutaveis
(PEIRANO, 2003, p. 11-12).

A ideia coubertiniana de ritual, particularmente, parte das influéncias do pensamento
social francés sobre a busca por uma “religido secular’. A obra de Durkheim é uma
das principais referéncias®’ a partir das quais Coubertin entendia que a razdo nao
poderia, por si sO, guiar a humanidade, havendo, assim, a necessidade do
sentimento religioso, de novas celebracdes e ceriménias (MacALOON, 1984b, p.
251).

Trata-se de uma discussédo pautada em uma certa “oposicado a razdo” na época de
Coubertin. Na Filosofia, assim como nas Ciéncias Humanas e Sociais, houve,
pontualmente, algumas discordancias em relacdo a supervalorizacdo iluminista-
kantiana das razdes fatica, ética e estética (em outras palavras, a ciéncia, a moral e
a arte modernas) enquanto esferas autbnomas e totais na vida social. O debate em
torno dessa tematica remete a concepg¢do de homem cuja relagdo com o mundo
possui outras dimensdes que ndo apenas a razdo técnica-instrumental. E nessa

perspectiva que o ritual (mesmo aquele que se refere a costumes religiosos) emerge

*" Em relacao & referéncia utilizada por Coubertin, cf. Durkheim (1996).
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como uma dimensdo da realidade social que ndo é estritamente vinculada a uma

racionalidade técnica-instrumental.

Esse contexto se apresenta, a nosso ver, como outro exemplo de aplicacdo das
bases valorativas do olimpismo. Ao conciliar extremos e ao prezar pela eurritmia,
Coubertin ndo apenas estabeleceu a organizagdo de eventos multiesportivos, mas
também delineou (processualmente) simbolos e vinculagbes “transcendentais” que
deveriam formar uma esfera solene e diferenciadora em torno dos Jogos. Em um
plano geral, MacAloon (1984b) afirma que o ritual difere de outras formas de
comportamento cerimonial, geralmente, de duas maneiras: 1 — invoca e envolve uma
determinada sacralizacdo, o locus da preocupacédo de um povo; e 2 — resulta em
transicbes sociais ou transformacdes espirituais, em um “terreno transcendental”.
Essas duas caracteristicas estédo intimamente relacionadas. Elas se ligam, também,
as bases do olimpismo. Todas essas relacbes serdo discutidas de maneira mais

especifica na secéo 3.2.1.

3.1.2.3 O jogo como género olimpico

Ao falar deste género, MacAloon (1984b, p. 254) afirma ser o jogo, em geral, um dos

processos culturais mais paradoxais da sociedade na qual vivemos.

O jogo envolve metas definidas, regras estabelecidas, papéis pré-determinados, o
que caracteriza a sua estrutura formal. As regras sdo, em sua maior parte,
inegociaveis, e, engquanto sao respeitadas, “[...] 0 jogo € um sistema social sem
desvios” (MacALOON, 1984b, p. 254, tradugcdo nossa). A0 mesmo tempo, certas
gualidades afetivas e experienciais do jogo parecem ser conflitantes com o carater
estrito das regras. O espectro afetivo é polarizado: o jogo é diverséo, entretenimento,
alegria, mas também envolve seriedade e compromisso (MacALOON, 1984b, p.

255).

7

Nos niveis motivacional e funcional, o jogo € um tipo de liberdade, de atividade
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voluntaria, € autotélico (adquire sentidos para cada um), é intrinsecamente

interessante, autocompensador e autorrealizador (MacALOON, 1984b, p. 255).

Para compreender o jogo como um género olimpico, MacAloon (1984b, p. 257) parte
da andlise da ideologia olimpica, baseando-se nas elabora¢c6es de Coubertin, que
vislumbrou nesse género a expressdao da ordem da sociedade moderna e a
possibilidade de uma inversao das deficiéncias de tal sociedade, ou seja, um
instrumento de esperanca e reforma social cujas dimensdes envolvidas sao tanto de

carater competitivo, como também cooperativos (MacALOON, 1984b, p. 256).

Neste ponto, perguntamo-nos: mas como, entdo, o jogo poderia cumprir tal objetivo?
E que o jogo é uma “[...] forma dramatica universal [...]” por meio da qual povos,
outrora distantes e sem comunicagao, passaram a dialogar (MacALOON, 1984b, p.
256). Apropriando-se das consideracdes de DaMatta sobre o0 processo de
dramatizac&o,® MacAloon (1984b, p. 256-257) argumenta em torno desse processo
para apontar a razédo pela qual tanto sociedades hierarquicas quanto igualitarias
participam das disputas olimpicas com entusiasmo. A ideia € de que o jogo, em sua
estrutura formal, permite que sociedades hierarquicas dramatizem a igualdade e que
sociedades ideologicamente igualitarias, por sua vez, dramatizem hierarquias
(MacALOON, 1984b, p. 256-257).

O autor cita, em seguida, um ultimo aspecto inerente ao jogo como género olimpico.
Este se refere a ideia de proporcionar e de ser um momento em que as regras Sao

aceitas “[...] livre e alegremente” (1984b, p. 256, traducdo nossa).

Percebe-se ai que as competicbes esportivas, em geral, integram 0s elementos
perspectivados na concepcéo de jogo como género performativo. Porém, isso ocorre
de maneira muito restrita e essa é uma compreensdo fundamental para
entendermos os JO como uma performance cultural ramificada, pois, embora os
tracos que compdem a concepc¢do de jogo possam estar presentes em outros tipos
de eventos, nos JO eles arranjam-se numa configuracdo especifica por causa da

sua coexisténcia com outros géneros da performance.

Por fim, antes de prosseguirmos para a discusséo dessa configuracdo, vale citar que

%% Cf. DaMatta (2006).
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0 género performativo do jogo ndo se relaciona tao diretamente com a ocorréncia
das cerimbénias de abertura dos JO. Talvez, o0 maximo que possamos dizer sobre o
papel desse género em tal evento € que ele é simbolizado na cerimbnia como o
elemento que se deseja inaugurar. Durante a cerimbnia, é importante trazer isso a
memoéria. Todavia, estudos como o de Casanovas (1996, p. 257) veem apontando o
surgimento, no decorrer do processo social, de um carater competitivo nas
cerimbnias. S6 que, neste caso, ndo € uma competicdo corporal/esportiva, mas
simbdlica: a disputa para saber qual pais/cidade-sede organiza a melhor e mais
fantastica (espetacular?) ceriménia de abertura (CASANOVAS, 1996).

3.1.2.4 Os Jogos Olimpicos como performance cultural ramificada

A Teoria do Espetaculo sugere que ha, categolrica e contextualmente, uma
articulacdo e uma inter-relacéo entre todos os géneros olimpicos. Os quatro géneros
performativos que MacAloon (1984b) identificou e prop6s-se a caracterizar compdem

um todo articulado cujas interfaces constituem a dinamica complexa dos Jogos.

A nosso ver, uma das principais contribuicbes de MacAloon é a compreensdo dos
géneros olimpicos enquanto elementos historica, ideoldgica, estrutural e
performativamente interconectados. Assim, formam um sistema integral que é
ramificado. Como tal, esses géneros sdo ilustrados como “caixas de enquadre
tridimensionais”, onde figura uma caixa interior que € mais especifica (o jogo). Tal
caixa € envolvida por uma outra caixa maior (o ritual), que, por sua vez, € envolvida
pela caixa do festival que, por fim, é coberta pelo enquadre mais amplo e difuso (o
espetaculo) (MacALOON, 1984b, p. 262). Isso implica na possibilidade de
reconhecer que os géneros olimpicos compartilham determinadas configuracfes ao

mesmo tempo em que outras estdo em tensao e em oposicao.

Baseado nessa ideia de ramificagdo, MacAloon (1984b, p. 260) tenta demonstrar
gue tanto os atores quanto as audiéncias do evento olimpico podem néo perceber

e/ou vivenciar os Jogos na completude e na plenitude de suas dimensfes. Nesse
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sentido, o antropdlogo refor¢ca que seria um equivoco classificar os Jogos com uma
categoria Unica. Se isolados, esses géneros performativos ndo permitiriam
compreender o evento e a complexidade de suas dimensdes nem os dramas sociais
neles representados (MacALOON, 1984b).

Desse modo, é bastante pertinente colocarmos, aqui, a seguinte pergunta: por que
Teoria do Espetaculo? De acordo com o modelo de interpretacdo inaugurado por
esse autor, é exatamente este género (0 espetaculo) que se articula aos demais de
forma que, preponderantemente, os influencia. Isso faria com que os géneros mais
especificamente olimpicos (e mais relacionados com os valores do olimpismo)
perdessem seu fundamento central? Essa € uma questdo que o proprio MacAloon
procura responder. Por se relacionar especificamente com a cerimfnia de abertura,
tal resposta sera discutida na se¢cdo 3.2.1.1. Adiantamos, desde ja, que o autor
reconhece (a partir de pesquisas anteriores) que, no contexto mais contemporaneo,
o espetaculo tem agido como “dispositivo recrutador” dos JO (MacALOON, 1984b, p.
268, traducdo nossa), ou seja, a atencdo que se capta para os Jogos, em termos
gerais, ndo advém da propagacao a priori de seus valores orientadores, mas sim da
grandeza espetacular que os Jogos (leia-se “as cerimodnias de abertura”) possuem
(MacALOON, 1984b).

3.2 AS CERIMONIAS OLIMPICAS, A CERIMONIA DE ABERTURA E OS
GENEROS OLIMPICOS

Ao teorizar sobre os JO como uma Performance Cultural Ramificada, MacAloon
(1984b) enfatiza o carater de interdependéncia entre os géneros performativos que
compBem a teia de significados dos Jogos. Cada componente dessa teia possuli
caracteristicas diversas, sendo algumas delas distintivas e especificas, enquanto

outras sdo mais genéricas, coincidindo com tracos de outros componentes.

No ambito das cerimbnias olimpicas, esse processo ocorre em trés momentos

tipicos principais: nas cerimdnias de premiagdo, nas cerimbnias de encerramento e
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nas cerimbdnias de abertura.

Como ja destacamos no inicio deste capitulo, atualmente, ao focalizarmos a
cerimbnia de abertura, “a primeira vista’, ela se apresenta como um grande
espetaculo, que, cada vez mais, utiliza-se de recursos tecnolégicos, combinados as

tradi¢cdes locais, para produzir um gigantesco show artistico e estético.

Porém, varios estudiosos, de diversas areas das Ciéncias Sociais e Humanas, tém
investigado a complexidade desse momento simbdlico de grande importancia para a

prépria perpetuacao dos JO.

Segundo MacAloon (1996, p. 29, tradugdo nossa), “[...] a declaragcdo mais aguda e
profética [...]” do idealizador dos JO, Pierre de Coubertin, diz respeito exatamente as
cerimbnias. Nessa declaragdo, Coubertin afirma que é “...] através de suas
cerimbnias que a Olimpiada deve se diferenciar de uma mera série de campeonatos
mundiais” (COUBERTIN, 2000b, p. 596, traducdo nossa). MacAloon (1996, p. 29)
nos lembra que, na época em que tal declaracéo foi escrita,® ainda n&o havia a
imensa gama simbdlica que ha hoje nas cerimbnias de abertura, como, por exemplo,
o fogo olimpico, o revezamento da tocha, a bandeira olimpica, o hino olimpico, o
juramento olimpico, o programa olimpico e as performances artisticas. I1sso significa
gue, antes de ser um show estético e artistico, as cerimbnias de abertura possuem
um conteudo especifico de fundamental importancia para a ideologia do COI no que

se refere aos seus valores declarados.

Spa, Rivenburgh e Larson (1995, p. 89) nos dizem que, em termos de estrutura, as
cerimbnias olimpicas sdo sempre algo pré-determinado sob alguns aspectos (isso
ocorre porque ha um protocolo obrigatério a ser seguido em qualquer edi¢do dos JO;
essas normas sdo ditadas pelo COI na Carta Olimpica). JA no que diz respeito a
outras caracteristicas, h4 uma maleabilidade para que cada COJO dé sua
contribuicdo artistica, comunicacional e cultural. A consciéncia dessa forma de
organizacdo € de fundamental importancia para uma compreensdo densa das
cerimbnias atualmente. Llinés, em um texto datado de 1996, ja nos chamava a

atencao para tal forma. Segundo a autora,

*Esta citacdo de Coubertin data, originalmente, de 1910.
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[...] & estrutura e o conteddo das cerimdnias olimpicas atuais — tanto das
cerimdnias de abertura quanto das de encerramento — resultam da
continuidade de um evento que, ao alcancar o seu 100° aniversario, tem
sido forcado a se adaptar ao hovo ambiente de representagéo cultural e de
comunicagdes. Consequentemente, o modelo empregado hoje [...] € um
produto cujo perfil tem estado em constante redefinigcdo, cerimdnia apds
cerimdnia, Olimpiada apés Olimpiada, por toda a histéria dos Jogos.
(LLINES, 1996, p. 63, traducdo nossa)

Desse modo, observamos que a complexidade das cerimbnias de abertura esti
relacionada com o contexto social mais amplo em que elas estéo inseridas, isto €,
com a modernidade liquida. Também destacamos a no¢do de processo no
desenvolvimento histérico das cerimbnias, ideia corroborada pela citacdo acima.
Essa nocdo nos ajuda a entender que as mudancas ocorridas na estrutura das
cerimbnias ndo se aplicaram sem embates e sem tensfes. Pelo contrario. Ainda
hoje, para o proprio COI, o verdadeiro sucesso das cerimbnias depende de um
balanco de tensbes entre valores distintos que coexistem e que se apresentam de

maneira bastante explicita e intensa nas cerimdnias de abertura.

Percebemos, entédo, a importancia da Teoria do Espetaculo (MacALOON, 1984a) no
interior de pesquisas sobre o olimpismo. Assim, conseguimos visualizar pontos de
contato entre os géneros performativos que tal teoria advoga e as cerimbénias de
abertura dos Jogos, que sdo momentos especiais e separados (cerimoniais) para a
celebracéo do olimpismo (MacALOON, 1984b).

Os principais géneros performativos, em termos de “ramificagado”, que perpassam os
diversos momentos das ceriménias de abertura séo o ritual, o festival e o espetaculo.
Faremos, portanto, alguns comentarios sobre quais elementos compdem tais
cerimbnias atualmente e como esses sdo transcorridos pelos citados géneros.
Focalizaremos, também, o modo como os citados elementos se relacionam com o
objetivo maior da mensagem das cerimbnias, qual seja, a comunicacédo dos valores

olimpicos.*

*Y Ao recortarmos, especificamente, a ceriménia de abertura para o0 nosso trabalho, ndo deixamos de
reconhecer a importancia e a atualidade de estudos sobre os outros dois tipos de cerimdnias
olimpicas (de premiagdo e de encerramento) e suas relagbes com os géneros performativos
contextualizados na sociedade contemporanea. E, contudo, no momento das ceriménias inaugurais
gue se intensificam os simbolos relacionados aos valores olimpicos e ao seu processo de
comunicacdo, visando a uma consciéncia global de tais valores, ainda que interpretados de
maneiras distintas por distintas culturas. E, também, na ceriménia de abertura dos JO de Pequim-
2008 que ocorrem os processos discursivos que servem de dados para 0 nosso estudo.
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Como evento “feito para ser midiatizado”, os responsaveis pelas transmissdes da

cerimbnia de abertura dos JO, em suas edicbes mais recentes, tém investido em

diferentes momentos com diferentes tipos de “mensagens” e “emog¢des” para atrair a

atencdo do maior numero possivel de audiéncia ndo presencial, isto €, a audiéncia

gue assiste ao evento pela TV.

Tempo de duracao | Titulo da parte Descricao geral
(minutos/segundos)
1h13 min 08 s Parte 1 — Pré-show e | Shows com a
Performances artistico- | apresentagéo e a
culturais celebracdo da cultura
chinesa
2h55min 16 s Parte 2 - Rituais | e
olimpicos™
2h 14 min59s Desfile dos atletas Desfile das 204
delegacbes, por ordem
alfabética da lingua
chinesa  (exceto pelo
primeiro e pelo ultimo pais
a entrar — por tradicdo
esses sao,
respectivamente, a Grécia
e 0 pais anfitrido)
Oh40min 17 s Restante do cerimonial Juramentos, discursos,
Hino e Bandeira
Olimpicos, ritual  dos
pombos, féormula  de
abertura, tocha e pira
O0hO04 minl4s Parte 3 - Culminacéo | Rapida demonstracdo da
final do espetaculo soltura final de fogos de
artificio  (considerada a
maior da historia)
4h12min 38 s TOTAL | mmmmmmmmmmmecmoemeee

QUADRO 1 - DIVISAO ESTRUTURAL DA CERIMONIA DE ABERTURA DOS JO DE PEQUIM-2008

41

Mesmo sendo dividida em partes, alguns elementos das cerimbnias de abertura que sao

considerados rituais olimpicos ocorrem logo no inicio, no momento que, aqui, chamamos de
“performances artistico-culturais”. Como exemplos, tém-se a chegada do chefe de estado do pais
anfitrido ao estadio e a execu¢éo do hino do pais anfitrido.
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Esses momentos sdo a base cronoldgica para o carater processual das ceriménias,
pois sdo a sua duracdo e o seu modo de apresentacdo que variam de cerimOnia
para cerimbnia. Spa, Rivenburgh e Larson (1995, p. 89) afirmam que, em termos
relativamente recentes (a partir da década de 1980), a cerimbnia de abertura dos JO
tem se dividido em trés momentos principais: 1 — performances artistico-culturais de
abertura, computando, ai, o chamado pré-show; 2 — rituais olimpicos (incluindo o
desfile dos atletas); e 3 — a culminacdo final do espetaculo (ver QUADRO 1).
Percebemos que essa divisdo ainda possui um certo nivel de generalidade. Como
veremos, mais detalhadamente, em nossa andlise de dados, a cerimbnia dos JO
Pequim-2008 também possui esses trés momentos, porém, eles sao subdivididos

em varias acoes e manifestacdes artisticas que possuem especificidade propria.

Spa, Rivenburgh e Larson (1995, p. 89) destacam a progressiva expansao em
duracéo e escala das performances artistico-culturais e do desfile dos atletas. Como
principal consequéncia dessa expansao, segundo os autores, ha uma alteracdo do
equilibrio da atencdo da audiéncia, fazendo com que esta se afaste, mesmo que
levemente, dos rituais olimpicos. Podemos verificar essa alteracdo com o auxilio do
QUADRO 2, comparando uma edicdo relativamente recente dos JO de verdo
(Barcelona-1992) com sua ultima edi¢cdo correlata (Pequim-2008). Nas segunda e
terceira colunas observamos que, em termos de “duragédo”, a parte destinada a
performances artisticas teve um aumento de vinte minutos. A segunda parte (0s
rituais), no total, também teve um aumento. Todavia, ha de se desconsiderar (ou
relativizar) o desfile dos atletas. Em Barcelona, desfilaram cento e setenta e duas
nacdes (SENN, 1999, p. 280), enquanto que em Pequim foram duzentas e quatro
delegacfes (trinta e duas a mais), além de um maior niumero total de atletas
participantes da cerimdnia, o que explica o crescimento tdo elevado dessa parte, em
especial. Ja a duracdo do restante do cerimonial teve um aumento pouco
significativo (trés minutos). Com relacdo a terceira parte, percebemos uma
dificuldade operacional da andlise, pois a Rede Globo encerra sua transmissao sem,
contudo, a cerimdnia ter se encerrado — quando os narradores despedem de seus
telespectadores, veem-se, ainda, imagens da culminacédo final do espetaculo, que
esta em seu 4pice. Com base nessas informacdes, vemos que, mesmo em um
periodo de tempo relativamente curto, ha indicios da diminuicdo da predominancia

ritualistica/protocolar.
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Parte Duracéo (Barcelona- | Duragéo (Pequim-2008)
1992)

Parte 1 — Pré-show e |0h53 min53s 1h13min08s

Performances artistico-

culturais

Parte 2 - |Desfile dos|1h19min01s 2h 14 min59s

Rituais atletas

olimpicos Restante O0h37min10s Oh40 min17s
dos rituaisl
Total da|1h56minlls 2h55min16s
parte 2

Parte 3 — Culminacdo |0h22min42s OhO4minl4ds

final do espetaculo

TOTAL GERAL 3 h 12 min 46 s* 4 h 12 min 38 s™

QUADRO 2 - COMPARACAO ENTRE DURACOES DAS PARTES DAS CERIMONIAS DE
ABERTURA DE BARCELONA-1992 E DE PEQUIM-2008

Concordamos com MacAloon (1996) que, mesmo percebendo essa alteracao,
enfatiza o papel do protocolo e do ritual olimpico para a legitimacéo do proprio COl e
para sua expressao valorativa e ideolégica. Com relagéo aos elementos de protocolo
e de ritual, destacam-se, na ceriménia de abertura:** 01 — a chegada do chefe de
estado do pais anfitrido; 02 — a apresentacdo do presidente do COIl e do chefe de
estado; 03 — a entrada e o hasteamento da bandeira do pais anfitrido; 04 — a
execucdo do hino do pais anfitrido; 05 — o desfile dos atletas; 06 — os discursos
institucionais (geralmente do presidente vigente do COI e do presidente do COJO
especifico); 07 — o convite pelo presidente vigente do COI feito ao chefe de estado
do pais anfitrido, para que este abra oficialmente os JO; 08 — a “férmula da
abertura”, sendo esta uma frase que é tradicionalmente empregada (com poucas
alteracdes no decorrer da historia olimpica), a qual o chefe de estado do pais
anfitrido cita para declarar os Jogos oficialmente abertos; 09 — a entrada e o

hasteamento da bandeira olimpica; 10 — a execucdo do hino olimpico; 11 — o

** As informagcdes das transmissdes de Barcelona-1992 foram retiradas de Spa, Rivenburgh e Larson

(1995).

Em relacdo aos JO de Pequim-2008, os dados mostrados aqui se referem ao tempo de
televisionamento do mesmo pela Rede Globo. J4 no caso dos JO de Barcelona-1992, refere-se a
duracao da transmisséo por uma TV espanhola.

* E importante frisar que o arranjo das cerimdnias (como o conhecemos hoje) passou por um
processo historico. Desse modo, alguns desses elementos podem ndo ter aparecido em uma
cerimdnia especifica ou podem estar em um momento distinto da numeragéo colocada aqui. Essa
numeracdo segue a ordem de aparecimento no caso especifico de Pequim-2008. Para uma
comparacao com Barcelona-1992, cf. Spa, Rivenburgh e Larson (1995, p. 263-265).

43
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juramento dos atletas; 12 — o juramento dos juizes/arbitros; 13 — o ritual dos
pombos;* 14 — a entrada da tocha com o fogo olimpico; 15 — o final do revezamento
da tocha;*® 16 — o acendimento da pira olimpica, que tera o fogo sagrado queimando
por todo o periodo das competi¢cdes olimpicas. Para uma nocao geral da introducéo
histérica de elementos simbdélicos e estruturais nas ceriménias, cf. 0o QUADRO 3.

Nos termos de MacAloon (1984b) (discutidos anteriormente), tais elementos
compdem a cerimoOnia de abertura preponderantemente enquanto género de ritual.
Como ja dissemos, esse género advém do conceito utilizado por Coubertin de
“religidao secular”, em que ndo ha um deus ou um ser supremo, mas Sim a
celebracdo da propria humanidade. No entanto, outros tragos tipicos de rituais
deistas sdo mantidos, como, por exemplo, a simbologia e o carater de transicao.
Este dltimo traco, para MacAloon (1985), € muito importante no que diz respeito a
participacéo dos atletas e do publico na cerimdnia de abertura.

Elemento da ceriménia: Jogos/ano em que foram
introduzidos:
Abertura oficial pelo chefe de estado Atenas-1896
Hino Olimpico Atenas-1896
Hino nacional do pais anfitrido Atenas-1896
Desfile dos atletas Londres-1908
Bandeira Olimpica Antuérpia-1920
Juramento do atleta Antuérpia-1920
Soltura dos pombos Antuérpia-1920
Fogo olimpico Amsterda-1928
Sistema de som amplificado Los Angeles-1932
Revezamento da tocha Berlim-1936
Juramento dos juizes/arbitros Munique-1972

QUADRO 3 — INTRODUCAO HISTORICA DE ELEMENTOS SIMBOLICOS E ESTRUTURAIS NAS
CERIMONIAS DE ABERTURA
Fonte: adaptado de Moragas, MacAloon e Llinés (1996).

* Assim como a ordem de aparecimento desses elementos seguem uma nogéo processual, alguns
momentos especificos também foram se modificando com o passar do tempo. E o caso da soltura
dos pombos. Em Pequim-2008, por exemplo, esse ritual foi feito de um modo mais representativo
do que literal, pois atores e instrumentos artisticos interpretaram o0s pombos. Isso se deu,
principalmente, porque esse ritual ja ndo era realizado desde Seul-1988, quando ocorreram
problemas operacionais na soltura.

“*®'Neste ponto, faz-se necessario destacar que o ritual do fogo olimpico se inicia meses antes do
evento, em Olimpia, na Grécia, ocorrendo o revezamento desse fogo até a data da ceriménia de
abertura, quando o0 mesmo entra no estadio olimpico carregado por alguma personalidade. A partir
dai, é feito o final do revezamento, até o fogo chegar ao Ultimo portador que acenderd a pira.
Normalmente, a identidade desse Ultimo portador é guardada em segredo até o momento final.
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Embasado no trabalho sobre o “processo ritual” de Victor Turner,* o autor utiliza-se
do conceito de liminaridade para explicar a importancia do género ritual na cerimbnia
de abertura. Desse modo, MacAloon (1985) remete aos JO, de maneira geral, como
um “rito de passagem”. Para ele, os ritos de passagem possuem uma estrutura

bésica tipica, a qual é composta de trés fases:

A primeira € o periodo de separacdo das regras, papéis e valores da vida
ordinaria. A segunda é o periodo de liminaridade, uma sensacgédo de estar
entre um estado e outro, nem aqui nem ali, no que diz respeito a vida social
normal. A terceira fase é o periodo de reagregacdo ou retorno a ordem
usual das coisas. Os rituais olimpicos seguem esse esquema universal e
utilizam-se dele para organizar os significados e os propésitos do olimpismo.
(MacALOON, 1985, p. 147, traducdo nossa, grifos do autor)

E nesse sentido de transicdo que podemos falar, entdo, que os atletas participantes
desse rito de passagem sao, agora, “olimpicos” ou “olimpianos”. Essa marca faz
uma diferenca enorme na vida de um esportista, devido a carga simbolica que
carrega, isto é, devido a atribuicdo positiva que tem dos valores olimpicos,

principalmente, neste caso, no que diz respeito ao valor de exceléncia.

Nesse contexto, a cerimdnia de abertura é “0” tempo/espag¢o quando/onde o rito de
passagem se inicia e ocorrem seus momentos mais intensos. Para MacAloon (1985,
p. 147), cada um dos elementos ritualisticos da cerimdnia de abertura (os dezesseis
elementos citados acima) possui uma funcdo especifica no papel geral de tal
cerimbnia enquanto evento em que ocorre a fase de separacao e parte da fase de
liminaridade do rito de passagem. J4 a cerimbnia de encerramento € a referéncia
central no processo de diminuicdo da liminaridade e na fase de reagregacao
(MacALOON, 1985, p. 148).

Podemos citar, por exemplo, trés funcbes especificas dos elementos da cerimdnia
de abertura. Primeiramente, a bandeira olimpica, geralmente hasteada acima das
bandeiras nacionais; em segundo lugar, o convite do presidente do COI para que o
chefe de estado da nacdo sede declare os Jogos oficialmente abertos; esses dois
primeiros exemplos demonstram “[...] a posi¢ao hierarquica superior da comunidade
olimpica sobre os Estados-Nacdes [...]” (MacALOON, 1985, p. 147, tradugéo nossa),

posicao esta que, em termos préaticos, ndo é considerada cotidiana ou ordinaria. Em

*" Para referéncia especifica deste trabalho, cf. Turner (1974).
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terceiro lugar, o fogo olimpico. Ao simbolizar, segundo Todt (2009, p. 117), “[...] um
proposito para criar um duradouro relacionamento pessoal e humano de amizade
[...]", ele diferencia a vida ordinaria pela sua auséncia no periodo entre uma edicéo e

outra dos JO, sendo este elemento apagado apés a cerimbnia de encerramento.

Nos dois primeiros exemplos, vemos que 0s agentes especificos a que se referem
0s elementos rituais sdo uma corporacao formal, qual seja, o préprio COIl. Esses
elementos rituais, entdo, ndo servem apenas para representarem uma separacao da
vida ordindria, mas sado fundamentais para a demonstracéo publica da entidade que
administra os JO. MacAloon, se referindo a edi¢cbes dos JO contemporéneas a

€poca em que escreveu o texto abaixo, diz que

[...] sem esses momentos rituais, muitas pessoas ao redor do mundo [...]
ndo conheceriam nem os nomes e nem as faces do Sr. Brundage, do Sr.

Kilannin [sic] ou do Sr. Samaranch®® e essas pessoas também ndo teriam
nenhuma imagem sustentada do que quer que fosse o COIl. Sem essas
ceriménias [...], o COI teria pouco poder simbdlico e seria meramente uma
agéncia anbnima para as culturas publicas de massa de muitos paises.
(MacALOON, 1996, p. 30, traducéo nossa)

Assim, os oficiais do COI precisam estar presentes (e essa presenca significa
presenca fisica) ndo apenas porque administram a entidade, mas também para
fazerem uma demonstracédo publica de sua identidade e, com isso, realizarem uma

importante legitimacéo (visibilidade) politica (MacALOON, 1996).

Juntamente com os oficiais do COI, ha também toda uma lista de personalidades
publicas e politicas, bem como varias outras “vagas” que sao reservadas para a
presenca fisica na ceriménia de abertura. E importante destacar, aqui, que nas
Ultimas décadas, segundo MacAloon (1996), tem havido um crescimento em larga
escala da “demanda” de assentos para a cerimdnia de abertura. Vale mencionar que
0s ingressos para a cerimdnia de abertura, geralmente, sdo os mais procurados e 0s
mais valorizados pela maior parte do publico. Desse modo, a principal consequéncia
direta do crescimento da demanda especifica de dignitarios e de pessoas
relacionadas as “vagas” formais (além dos chefes de estados convidados pelo COIl a

comparecerem as cerimdnias de abertura) é que “sobram” cada vez menos assentos

*® Os trés nomes citados se referem a trés ex-presidentes do COI. No entanto, na época em que
MacAloon escreveu o referido texto (1996), o ultimo nome era do entdo atual presidente do COlI,
gue terminaria seu mandato em 2001, dando lugar ao presidente em vigéncia até os dias de hoje: o
Sr. Jaques Rogge.
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para o grande publico, isto €,

[...] o crescimento inexoravel da demanda da familia olimpica por entradas —
incluindo patrocinadores, dignitarios, imprensa e pesquisadores — tem
significado que cada vez menos e menos lugares nos estadios estaréo
disponiveis para as pessoas comuns. (MacALOON, 1996, p. 30, traducao
nossa)

O aumento dessa demanda, para o autor (MacALOON, 1996, p. 30), deve-se,
especialmente, as promessas e acordos de garantias de “pacotes” de lugares (na
cerimbnia de abertura) para os patrocinadores olimpicos. Tais “pacotes” garantem
um beneficio adicional para as multinacionais patrocinadoras que selecionam
empregados e clientes favorecidos para tomarem parte do “pacote” (MacALOON,
1996, p. 30).

Essa questdo nos faz refletir sobre outra caracteristica importante relativa a
cerimbnia de abertura: o intrinseco espirito de alegria, amizade, entendimento e

confraternizacdo que deve motivar os participantes e o publico.

Mesmo possuindo momentos em que sao realizados rituais mais solenes e sérios, a
cerimbnia de abertura retne publico, atletas e oficiais do mundo inteiro para que
haja celebracdo. Essa finalidade esta intimamente relacionado ao género

performativo do festival, identificado e estudado por MacAloon (1984b).*°

Ao enfatizarmos o género festival e sua ramificacdo na cerimbnia de abertura,
concordamos com MacAloon (1984b) quando afirma que, de modo ambivalente ao
seu carater alegre e celebrante, aparecem alguns problemas e algumas polémicas
com os quais 0 COIl e os COJO’s sao desafiados a lidar. Uma das questdes que logo
se levantou foi o problema do gigantismo dos JO e, em especial, da ceriménia de
abertura. JA em 1996, o autor a quem nos referimos citava a critica sobre o
crescimento da ceriménia e a diminuicdo de lugares reservados aos cidadaos
comuns (MacALOON, 1996). A questdo se agrava ainda mais quando surgem outras
novas demandas como, por exemplo, o aparato técnico-instrumental de midia e de
TV juntamente com os profissionais de comunicacdo (com um numero cada vez

maior e advindos de uma crescente diversidade de paises) os quais, geralmente,

* Destaquemos que o festival e seu espirito de alegria e de celebracdo n&o ocorrem somente no
estadio. Pelo contrario. Os proprios espacos urbanos da cidade-sede sao também introduzidos
neste “clima” que é especialmente considerado nas ceriménias de abertura (MacALOON, 1984b).
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nao querem perder a oportunidade de relatarem os acontecimentos in loco, a
despeito do fato de haver uma central de comunicacdo olimpica na cidade-sede
(MacALOON, 1996, p. 31).

Em termos mais recentes, € interessante observar que o COI esté para passar por
desafios ainda maiores no que diz respeito ao carater festivo das cerimbnias. Mais
de dez anos apds as criticas citadas pelo autor, pudemos assistir, frequentemente,
nos meios de comunicacdo, aos debates sobre possiveis consequéncias na saude
do publico, durante a ceriménia de abertura dos JO de Pequim-2008, por causa da
grande poluicdo existente no pais — 0 que ocasionou narrativas midiaticas, por

exemplo, ndo com um espirito alegre e festivo, mas com preocupacéao e seriedade.

Essas questdes do gigantismo e da “falta” de assentos para cidaddos comuns na
cerimbnia de abertura sdo uma problematica densa e importante para 0 Nnosso

trabalho.

Isso nos leva a refletir sobre o carater de espetaculo das cerimdnias. Esse género da
performance cultural dos JO tem uma alta significancia na cerimbnia de abertura e,
em grande medida, o gigantismo dos Jogos estdo em relacdo direta e estreita com

tal género.

3.2.1.1 O espetaculo da cerimbnia de abertura

Vale lembrar que utilizamo-nos aqui da conceituacao feita por MacAloon (1984b, p.
243-246), o qual aponta que o espetaculo, em termos gerais, apresenta, a principio,
guatro tracos definidores: 1 — sdo para serem vistos, isto €, dao primazia para
cbédigos simbdlicos e sensorio-visuais; 2 —possuem um tamanho relativamente
significativo, que possuem uma certa grandeza e proporcao; 3 —institucionalizam
papéis bicamerais de publico e atores, sendo que o publico possui funcdo na
realizacdo das acgles; e 4 — apresentam uma forma dindmica, com movimentacao e

acao.
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No que diz respeito ao desenvolvimento do espetaculo, na historia das cerimdnias

de abertura dos JO, podemos observar dois pontos cruciais e interligados.

Em primeiro lugar, quando Coubertin, no inicio da ideia olimpica, falou da
importancia das cerimdnias, 0 que se pensava, em termos de forma e estrutura, era
em um ritual solene e simbdlico, com um publico festivo e com atletas celebrando o
encontro internacional. Na medida em que a cerimbnia de abertura foi se
desenvolvendo, houve a incorporacdo do carater de espetaculo a ela como uma
adaptacdo (advinda com tensdes) a mudancas do contexto social mais amplo. O
proprio esporte, de maneira geral, foi se espetacularizando juntamente com outras
praticas sociais da vida cotidiana. Novas técnicas visuais foram surgindo e, de modo
processual, foram sendo adicionadas a cerimbnia de abertura. Com isso, nao
faltaram discussdes e debates por parte tanto de adeptos a incorporacdo do
espetaculo nos JO quanto de pessoas mais tradicionais e conservativas. Os
primeiros alegavam que, para sobreviverem, os JO e suas cerimonias precisavam se
adaptar as novas “demandas sociais”. O segundo grupo dizia que tal adaptacéo

corromperia a originalidade dos JO e de suas cerimonias.

Como foi discutido no capitulo anterior, os atores envolvidos por toda a historia dos
JO tiveram papel central no movimento pendular de sua dinamica entre tradicéo e
mudanca. Esse movimento também se aplica as cerimbnias de abertura.
Entendemos que, até onde a experiéncia pode nos mostrar, o advento do espetaculo
nas ceriménias inaugurais ndo anulam a presenca dos momentos solenes e dos
momentos rituais. O COI ndo abre mao de tais momentos. A questdo que se coloca,
como ja haviamos indicado, é se isso fez com que os géneros mais especificamente
olimpicos (e mais relacionados com os valores do olimpismo) perdessem seu
fundamento central. Em outros termos: a gradual incorporagédo do espetaculo — com
seu ethos de “grandeza” (mais € melhor) — afetaria no equilibrio do continuum entre

tradicdo e mudanca, o qual DaCosta (2002) diz ser fundamental para o olimpismo?

MacAloon (1984b) faz uma reflexdo interessante sobre tal questdo. Ao elaborar a
Teoria do Espetaculo, ele (MacALOON, 1984b, p. 265) a denomina assim partindo
de experiéncias e pesquisas anteriores que demonstram o0 espetaculo como
dispositivo recrutador dos JO e, mais especificamente, das cerimdnias de abertura.

Tentando colocar em primeiro plano a conexdo entre 0s quatro géneros
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performativos dos JO, o autor tende a “naturalizar” os efeitos do espetaculo
(MacALOON, 1984b, p. 159). Todavia, faz, posteriormente, uma autocritica,
levantando os argumentos da linha que considera o espetaculo como corrosivo
(MacALOON, 1984b). Como dispositivo recrutador, é, entdo, o espetaculo quem
‘chama a atengdo” para os JO. No entanto, o “ideal” (segundo os Ultimos
argumentos apresentados por MacAloon) seria que tal recrutamento ocorresse
através das tradicbes especificas dos JO, isto é, do festival e do ritual — endossados
oficialmente pelo COI. Logo, esse raciocinio considera que “[...] 0 espetaculo tem
efeitos destrutivos sobre géneros como o festival, o ritual e o jogo” (MacALOON,
1984D, p. 268, traducdo nossa).

O que se alega é que a importancia qualitativa dos outros géneros se perde com o
enquadre mais amplo e difuso do espetaculo. Assim, as apresentacoes
espetaculares desviariam a atencdo e o foco, colocando os outros géneros em um
estado o qual MacAloon (1984b, p. 265, tradugcdo nossa) denomina “complexo de
mero”. os JO (e a cerimbnia de abertura) sdo um grande espetaculo; aqueles
elementos cerimoniais sdo meros rituais (mera tradicdo); a reunido de atletas e de
publico € um mero festival (um mero divertimento); as competicdes S&o0 meros jogos
(mero entretenimento) (MacALOON, 1984b, p. 265).

O autor promove, ai, um retorno: se a consideracdo dos JO como performance
cultural ramificada estiver correta, tais alegacdes ndo podem ser tratadas com essa
“simplicidade” (MacALOON, 1984b, p. 268). Como performance cultural ramificada,
os JO possuem géneros performativos que estdo em relacdo “multidirecional”.
Focalizar apenas os efeitos citados (“destrutivos”) é simplesmente considerar uma
relacdo de “adigdo” ou de “acréscimo” entre os géneros e ndo a de enquadre
(MacALOON, 1984b, p. 268, traducdo nossa).

Ao pensar sobre as “demandas sociais” que “forcaram” a adaptacdo ao espetaculo,
nao podemos deixar de levar em consideracdo a andlise de Bauman sobre a
estética do consumo (BAUMAN, 2001; 2000c). Quando MacAloon fala sobre os
“efeitos destrutivos” do espetaculo nos JO, ele relata que tais “efeitos de espetaculo”
também sdo apontados e criticados em outras esferas da vida (MacALOON, 1984bh).
A nosso ver, isso indica que o traco estético do espetaculo estd presente também

nessas outras esferas sociais, 0 que confirma sua relacdo com a estética do
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consumo na medida em que Bauman entende a existéncia dos espetaculos
modernos como “[...] veiculos da versdo da sociedade do consumo de uma
‘educacao sentimental” (BAUMAN, 2001, p. 102). Ele constréi tal relagdo porque
acredita que as “vocagdes”, na sociedade do consumo, sdo complexas e abrangem

amostras midiaticas sobre

[...] “0 que se deve” e “o que ndo se deve” fazer, sobre os sonhos e seus
custos, sobre as tentacbes que podem fazer com que os individuos
desistam de seus sonhos e sobre adverténcias para ndo se cair em tais
armadilhas. Tais conselhos se apresentam como um espetaculo bem
armado frente a um publico sedento por vocacées. (BAUMAN, 2000c, p. 61,
traducdo nossa)

Logo em seguida, o autor apresenta como “modelo” desses conselheiros a estrela
esportiva (BAUMAN, 2000c, p. 62), a qual tem uma propensao “natural” a anulagao
do tempo — trago basico da estética do consumo —, ja que sua “carreira esportiva” so
pode ser projetada como “parte” de sua vida, pois o esporte de alto rendimento em si
€ sempre (ou quase sempre) um “trabalho” que dura enquanto dura a juventude

(BAUMAN, 2000, p. 62).

Em termos especificos, seria 0 espetaculo, enquanto género olimpico, apenas mais
um veiculo para a sociedade do consumo? Em certo sentido, a argumentacédo de
Bauman (pelo menos no que se refere ao trabalho citado) se enquadra na linha de
pensamento sobre a qual MacAloon (1984b) critica — linha que reconhece a ligacao
entre 0s géneros enquanto uma “relagcao de adigdo” puramente unilateral. MacAloon
leva em consideracdo tal abordagem® porque vé exemplos em que a relacdo
unilateral realmente acontece (MacALOON, 1984b). Podemos citar, aqui, um caso
gue ja foi comentado: o dos problemas de “demanda de assentos” na cerimbnia de
abertura (e a consequente falta de assento para as “pessoas comuns”). Com
frequéncia, empresas (patrocinadoras e correlatas) adquirem o direito de terem
entradas para a cerimbnia de abertura, fazendo pacotes promocionais para seus
clientes. Mas nado para qualquer cliente — e nem para aqueles que “melhor
consomem” (MacALOON, 1996). De fato, MacAloon reconhece essa dependéncia
do comprar em relagao ao direito de “o cidaddo comum” ir a cerimbnia de abertura

como um efeito negativo (MacALOON, 1984b). Uma vez que este se interessa em ir

Y E importante dizer que MacAloon ndo se refere ao préprio Bauman, mas sim a outros autores
especificos dos EO. O movimento de relacionar Bauman a argumentacdes desses outros autores é
inteiramente nNosso.
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as cerimbnias, seria pertinente questionar o por qué. Este € o ponto crucial da Teoria
do Espetaculo. MacAloon responde que a “atragdo” advém, principalmente, do show

gue sera mostrado (1984b). Contudo, o autor ndo encerra sua reflexao ai.

Mas, ao invés de isso significar que o espetaculo é o género mais evidente, ou seja,

uma reducédo dos JO a dimenséao espetacular, o que ocorre € um processo distinto.

Se se levar a ideia de “performance cultural ramificada” até as ultimas
consequéncias, chega-se a constatacdo de que as pessoas nao se engajam com 0s
JO, essencial e/ou exclusivamente, por conta de apenas uma de suas dimensdes
(um de seus géneros) (MacALOON, 1984b). Quando em coexisténcia, espetaculo,
festival, ritual e jogo assumem uma configuracéo peculiar e especifica, ja que “[...] os
géneros agem e reagem uns sobre os outros de maneiras intimas e ordenadas. O
sistema é ramificado, e ndo simplesmente laminado, e é um sistema” (MacALOON,
1984b, p. 268, traducdo nossa). Desse modo, considerar o espetaculo o dispositivo
recrutador ndo significa dizer que o ritual, o festival e 0 jogo sdo secundarios no que
concerne ao interesse e envolvimento dos atores no evento em questao, mas € falar
gue os sentidos atribuidos aos valores estdo abertos e dependem da forma como 0s
espectadores de cada cultura os veem (MacALOON, 1984b, p. 265) — 0 mesmo
carater (significados abertos) que Bauman (2001) alega ser essencial para uma

sociedade verdadeiramente autbnoma.
MacAloon conclui:

O quadro do espetaculo erigido em torno do ritual pode servir como um
dispositivo recrutador, dissimulando a suspeita de “mero ritual” e atraindo o
[publico] orgulhosamente descomprometido. Aqueles que vieram [as
cerimbnias de abertura] simplesmente para assistirem e para serem
assistidos, para apreciar o espetdculo ou para lucrar com ele, podem se
encontrar repentinamente capturados em acdes de um tipo diferente, em
niveis de intensidade e envolvimento que eles nunca poderiam ter previsto e
dos quais eles teriam recuado se tal participacdo tivesse sido diretamente
exigida ou solicitada deles. (MacALOON, 1984b, p. 268, tradu¢éo nossa)

Em sua experiéncia enquanto antropélogo, MacAloon reuniu exemplos interessantes
dessa “surpresa”. Vale a pena reproduzir parte dos seus dados: o depoimento de

uma jovem americana que trabalhou algum tempo na sede do COI, na Suica:

Eu vim trabalhar aqui apenas porque precisava de um emprego. Tudo o que
eu sabia sobre os Jogos Olimpicos era que eles representavam “o maior
espetaculo esportivo”, como Jim McKay, o cara da televisao, dizia. E, entéo,
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todos aqui — bem, a maioria — realmente riam de todas aquelas coisas sobre
0 Coubertin: paz mundial e tudo o mais. Quando chegaram os Jogos de
Munique, eu decidi ir assistir — embora sem qualquer grande excitacdo ou
algo parecido. Eu estava sentada durante a cerimonia de abertura e eu néo
pude acreditar no que acontecia ali. Quando o portador da tocha fez sua
entrada no estadio e a multiddo rugiu, eu, repentinamente, comecei a
chorar. Me lembro de ter pensado: “entdo é disso [‘todas aquelas coisas
sobre o Coubertin’] que se trata!”. Penso que nunca vou esquecer aquele
momento enquanto eu viver. (MacALOON, 1984b, p. 268, traduc&o nossa)

No caso da cerimbnia de abertura de Pequim-2008, em um de seus apices (0
acendimento da pira olimpica), podemos ver nitidamente os dois géneros (o ritual e 0
espetaculo) atuarem em conjunto (ver FIGURA 1). Ao olharmos para tal figura,
identificando todas as questdes colocadas pela Teoria do Espetaculo e vendo a
forma como os géneros se interconectam, percebemos mais facilmente como o

espetaculo pode captar a atencédo sem distorcer os valores ritualisticos.
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FIGURA 1 — DETALHE NOS PLANOS APROXIMADO (CIMA; ESQUERDA), MEDIANO (CIMA;
DIREITA) E DISTANCIADO (BAIXO) DO ACENDIMENTO DA PIRA OLIMPICA PELO EX-GINASTA
CHINES LI NING, NA CERIMONIA DE ABERTURA DOS JO DE PEQUIM-2008
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Outro fato importante € o de que o espetidculo acabou por atrair uma gama
diversificada de puablico, sendo esse, atualmente, de nivel global, envolvendo
pessoas que nao necessariamente gostem de esporte, mas que gostam de assistir
as cerimdnias por causa de sua beleza e de sua grandeza (pontos que s&o
exatamente os definidores do espetaculo). Notamos também que, a partir desse
‘recrutamento” de pessoas n&do necessariamente interessadas em esporte, o COI
pode ter uma oportunidade Unica de expor seus valores para uma parcela de

espectadores cada vez maior.

Isso nos leva diretamente ao préximo ponto sobre o qual gostariamos de focar. Em
segundo lugar, entdo, o desenvolvimento do espetaculo, no ambito das cerimbnias
de abertura, teve uma influéncia marcante, significativa e divisora de aguas com o
advento da TV. Das quatro caracteristicas, listadas por MacAloon (e citadas acima),
gue definem o espetaculo, duas, em especial, ttm uma relacdo importante e
ambigua com a chegada e com a permanéncia do televisionamento das cerimonias
de abertura. Vejamos, brevemente, como tal relacdo pode nos auxiliar na

compreensao das cerimbnias de abertura.

A primeira caracteristica € a referente aos papéis institucionais e bicamerais
assumidos pelos atores e pelo publico durante a performance. Segundo o autor que
define o espetaculo, o publico deve desempenhar uma ou mais funcdes durante a
exibicdo, mesmo que este faca apenas o exercicio basico de olhar e avaliar
(MacALOON, 1984b). Com isso, todo espetaculo deve ter um publico e € produzido
para ser visto por ele. No entanto, o autor ndo especifica se esse publico deve estar
presente “fisicamente” ou se ele pode apenas assistir a performance “de longe”
(possibilidade que aparece com o surgimento da telecomunicacdo visual). Desse
modo, um leitor com um pensamento logico, poderia se perguntar: para o publico
gue esta assistindo a performance de longe (pela TV), e que, a principio, ndo
necessariamente exerce um papel sobre a mesma, o evento é considerado
espetaculo? Isto é, o fato de o publico estar vendo “de longe” descaracteriza o
espetaculo para ele? Esta é uma questdo de fundamental importancia para o0 nosso

estudo.

Alguns pesquisadores relacionaram tal ponto a perda de “pureza” da propria

cerimbnia, como o fez Schantz ao afirmar que, “[...] por causa da influéncia da
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televisdo, a experiéncia ‘ao vivo’ perdeu importancia e os simbolos puramente
visuais comegaram a assumir o poder” (SHANTZ, 1996, p. 139, traducdo nossa). Em
Nnosso constructo, porém, concordamos com a posicdo mais ponderada de
MacAloon, que fornece alguns indicios de uma possivel resposta. Para ele, a
presenca fisica no estadio é algo Unico e muito valorizado (1984b, p. 245). Todavia,
ele diz, também, que a TV ndo descaracteriza totalmente o espetaculo, mas ela o
reduz (MacALOON, 1984b, p. 245). A nosso ver isso ocorre principalmente por dois

motivos basicos.

O primeiro, mais Obvio e logico, € que a imagem mostrada para a audiéncia
televisiva € sempre um recorte, uma parte ou um angulo da ceriménia de abertura.
Destarte, para os presentes fisicamente, ha a possibilidade de se olhar o evento
através de uma angulacédo mais geral da performance;>! para os telespectadores, o
gue é visto é sempre uma parte do evento, um zoom, um enfoque especifico em
uma tela plana ou, atualmente (com o advento da TV 3D), no maximo, esta parte
virtualizada em trés dimensfes. Ressaltamos que, mesmo uma imagem televisiva
panoramica do estadio, tecnicamente, ndo substitui um olhar “de dentro” para a
generalidade do mesmo, pois, além da possibilidade de angulacdo ser diferente
(olho humano versus lente da TV), a sinestesia e 0 sentimento de participacéo e de
pertencimento atuam no espectador fisicamente presente, enquanto que no

telespectador isso ndo esta pré-definido.

Agora ja podemos citar uma ambiguidade da relacdo TV — JO: a0 mesmo tempo em
gue a limitacdo supracitada ocorre para o telespectador, o surgimento de modos
diferenciados de filmagem permite que este veja imagens que foram produzidas para
ser midiatizadas, isto €, ele tem a possibilidade de assistir a um enfoque de um
momento importante com um zoom digital de alta qualidade. Ou ainda, a uma
repeticdo de um momento emocionante em camera super lenta (possibilidades que

estdo nulas para o espectador presente no estadio).>

> vale lembrar que, como discutido na secdo 3.1.2.4, para nenhum tipo de espectador ha a
possibilidade de vivenciar e de perceber os JO na completude e na plenitude de suas dimensdes.
Quando dizemos, aqui, que o publico no estadio pode olhar o evento da cerimdnia de maneira mais
geral, referimo-nos ao olhar mesmo (o foco, a percepcéo sensorial da visdo) e ndo a vivéncia plena
dos Jogos.

2 Um detalhe interessante é que, recentemente, esta surgindo (e se expandindo) um novo tipo de
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O segundo motivo, ndo tdo 6ébvio assim, é que, para o espectador no estadio, o
controle do olhar é s6 dele. J4 o telespectador fica “limitado” a olhar para o que o
produtor de TV escolhe, dentre as inUmeras opc¢des de cameras que estdo filmando

a cerimodnia.

A segunda caracteristica do espetaculo que se relaciona com a TV nos JO é a que
se refere a grandeza, ao tamanho e a proporcao da performance. Ambiguamente ao
traco comentado acima (o de papéis bicamerais de publico e atores, o qual é
influenciado pela reducdo que a TV faz da performance para a audiéncia que a
assiste “de longe”), este atributo leva a TV a exercer um papel de ampliacdo do
espetaculo. Isso ocorre porque varias técnicas de producéo e cinematograficas sao
historicamente acrescentadas a organizacéo fisica do evento. Assim, na medida em
gue vao surgindo novos modos técnicos de filmagem e de producéo, aparecem,
também, meios de aumentar a grandeza e a proporcao da cerimonia de abertura

(tais atributos podem ser bem visualizados na FIGURA 1).

Essa relacao revela ainda que a cerimdnia de abertura deu certa “margem” a criticas
guanto a desvalorizacdo do publico fisicamente presente (devido ao seu carater de
produto puramente midiatico).>® As significacdes dadas pela TV, entretanto, também
podem (e, de fato, o fazem) atuar nessa “reacdo surpreendente” em direcdo aos
telespectadores. ISso ocorre exatamente através das narrativas que sao produzidas.

Porém, pela TV, nada esta garantido a priori.

tecnologia (novas midias) a qual produz aparelhos cada vez mais portateis que transmitem a
programacao televisiva (por exemplo, aparelhos de celular com TV embutida). Tais recursos podem
até dar a possibilidade de os espectadores presentes nas cerimbnias assistirem a alguns replays e
terem nocao do que se passa na TV na hora da performance. Mesmo assim, as diferencas técnicas
para uma TV doméstica de alta tecnologia ainda sao significativas. Outro detalhe € o surgimento de
teldes que séo colocados dentro dos préprios estadios — este foi 0 caso de Pequim-2008 — para que
0 publico fisicamente presente tenha acesso aos mesmos recursos do telespectador. Nao deixamos
de perceber a relevancia das novas midias para os estudos sobre o esporte e sobre os JO e
atentamos, aqui, para a necessidade da area em destacar e desenvolver pesquisas sobre essa
tematica.

*® para uma nocdo mais aprofundada sobre este traco, cf. Spa, Rivenburgh e Larson (1995), em
especial a partir da p. 241, e Rivenburgh (2010). Para uma aproximag&o inicial das criticas a esse
traco, cf. Alkemeyer e Richartz (1993), em especial a p. 87.



118

3.2.1.2 Cerimbnia de abertura, niveis identitarios e troca intercultural

As questbes em torno da relacédo entre os JO e a TV nao foram as Unicas a gerarem
debates e discussfes referentes a cerimdnia de abertura. Outro ponto importante é a
tensdo que surge, no amago da cerimdnia, entre dois elementos interdependentes: 0

global e o local.

Os géneros olimpicos principais que sao perpassados por tal tensdo sdo o
espetaculo (nas apresentacdes artisticas, geralmente, ocorre uma celebracdo da
cultura do pais anfitrido que é mostrada para o mundo todo) e o ritual (o desfile dos
atletas de todo o globo, separados por delegacdes nacionais, faz parte do protocolo
ritual da cerimonia de abertura). Em contrapartida, no que diz respeito ao género
festival, a valorizacdo do global ndo possui uma tensédo propriamente dita com a
valorizacdo do local, pois um dos objetivos desse género é a celebracdo da

humanidade e da troca intercultural (atributo mais globalizante).

John MacAloon (1985, p. 139), ao falar sobre a representacéo de identidades sociais
nos JO em geral, verifica trés niveis de identidade humana com os quais a ideologia
olimpica formal e o atleta lidam. Citando-os no sentido micro-macro, sao eles: o nivel

individual; o nivel de estado-nacao; e o nivel de humanidade.

Esses trés niveis de identidade perpassam por diferentes topicos dos valores
olimpicos e dos valores esportivos, 0s quais relacionam-se, por vezes, com
ideologias que, dentro de uma mesma unidade, atendem a mais de um nivel. Uma
das grandes qualidades do COI &, precisamente, a de ter conseguido criar modos de

acao que permitissem o manejo equilibrado dessas identidades.

Para MacAloon (1985, p. 140), a maior parte das pessoas no mundo — em algum
momento de sua vida, de diferentes modos e em graus variados — vivencia esses

trés niveis de identidade humana. Para todas essas pessoas, entao,

[...] o projeto de vida demanda uma organizacdo desses trés niveis de
identidade, gerenciando os frequentes conflitos entre eles até se chegar a
um sentido estavel e coerente do eu social. [...] diferentes culturas
concebem e valorizam tais identidades de maneiras diferentes.
(MacALOON, 1985, p. 140, traducdo nossa)
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Uma das condi¢cdes que permitiu o COI realizar o manejo equilibrado dos niveis
identitarios foi a capacidade que ele teve de criar uma generalidade formal
(densamente simbolizada) que atraisse tanto “[...] culturas que concebem o individuo
como a unidade essencial da agdo, da moralidade e da experiéncia [...]°, quanto “[...]
culturas que, ao contrario, privilegiam o grupo como a identidade humana essencial”
(MacALOON, 1985, p. 140, traducdo nossa).

Nas cerimbnias de abertura, os trés niveis aparecem claramente como momentos de
vivéncia, tanto para 0s atores/participantes guanto para 0s
espectadores/telespectadores. O nivel individual é talvez o menos proeminente,
pois, como festival, a cerimbnia exalta o espirito alegre do encontro entre varias
culturas e nagcbes. No entanto, percebe-se que tal nivel ndo é totalmente anulado.
Por exemplo, no desfile das delegacdes, apenas um atleta por delegacéo
(geralmente, o mais significativo no contexto esportivo/simbdélico da nacdo em
questao) “tem a honra” de carregar a bandeira de seu pais. Outros exemplos podem
ser encontrados no juramento do atleta (também feito apenas por um individuo que,
no entanto, representa varios individuos) e no acendimento da pira olimpica, sendo

tais exemplos relacionados ao género ritual.

Com relacao ao nivel identitario do estado-nagéo, observamos que existem diversos
momentos da cerimbnia de abertura que o abordam. Ressaltamos, também, que
esse nivel é tomado com certa cautela pelo COl e pelo COJO devido a

problematicas experiéncias anteriores de ultranacionalismo.>*

Um dos principais momentos em que esse nivel aparece € durante as
apresentacdes artistico-culturais. Essas performances sao segmentos teatrais,
gimnicos, circenses, musicais, mimicos etc. 0s quais separam tracos pertinentes dos
costumes e da histéria do pais anfitrido e celebram sua cultura. Gracas ao advento

da TV, essas apresentacdes podem ser assistidas em todo o globo.>® A nacdo que

> Alguns exemplos conhecidos de tais situacdes, sdo os JO de 1936, em Berlim, (com sua
controvérsia sobre o ferramental propagandista do nazismo) e a agédo do COI “contra” a politica do
apartheid na Africa do Sul. Para uma aproximagao introdutéria a estes problemas, cf. Senn (1999).

® Com o surgimento de tecnologias contemporaneas, talvez poderiamos até dizer que tais
performances ndo s6 podem ser vistas “ao vivo”, no dia de seu acontecimento, por todo o globo,
como também podem ser revistas quantas vezes se desejar, havendo, assim, uma “forga” de apoio
a questao das memoarias coletivas em relacéo a uma edicdo especifica de JO e de sua cerimdnia de
abertura. Um exemplo dessas tecnologias € o site Youtube (http://www.youtube.com), onde se pode


http://www.youtube.com/
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sedia os JO é, entdo, conhecida e identificada pelos outros que assistem a sua
cerimbnia. Alids, é neste momento de espetaculo que ocorre a principal
demonstracdo publica da identidade do pais anfitrido. Com isso, a cerimbénia em si
se torna um palco para a nacdo sede e, principalmente, para a cidade-sede se
mostrar para o mundo. H& exemplos de varias cidades sedes que, antes de os JO
ocorrerem em seu territério, ndo tinham uma popularidade em nivel mundial e que,
apo6s o evento, passam a “[...] existir no mapa-mundi” para 0s outros povos
(CASANOVAS, 1996, p. 258, traducdo nossa). O exemplo tipico citado por
Casanovas é o de Barcelona, a qual passou a “[...] ser notada” no cenario mundial
apos a realizacao dos JO de 1992 (CASANOVAS, 1996).

7

O desfile dos atletas € realizado, na cerimbnia de abertura, em grupos de
delegagbes nacionais. Isso também é valorizado pelo COIl, bem como a execugéo do
hino nacional do pais anfitrido e da presenca, na medida do possivel, dos chefes de
estado dos paises do mundo. Tal estrutura, segundo MacAloon, faz com que, nesse
nivel identitario, “[...] a cerimbnia de abertura olimpica emerja, no decorrer de um
século, como a performance ritual central de todo o sistema global de estados-

nagdes” (1996, p. 33, traducéo nossa).

Vale destacar que o desfile dos atletas na cerimbnia de encerramento ndo é
separado por grupos, lembrando aos atletas que as “competicbes” acabaram e

sublinhando também o carater de celebracéo internacional dos Jogos.

Assim, chegamos ao nivel de identidade de humanidade. Segundo MacAloon
(1985), os JO oferecem uma ampla e variada lista de artificios com os quais se
identificar, isto é, ha inUmeros aspectos que podem ser “identificados” com um
namero grande de povos e culturas. Porém, ainda assim, essa gama nao da conta
de todas as culturas existentes. Ele diz, entdo, que essa lista de possibilidades ndo é
vivenciada diretamente, mas sim através de um elemento que é universal: 0 proprio

corpo humano. Segundo o autor,

Pelo fato de diferentes culturas conceberem o corpo diferentemente, elas
vivenciam o corpo diferentemente. Elas sdo corpos diferentes. [...] A
verdadeira universalidade do corpo repousa sobre sua onipresenga como

encontrar, no caso, a integra de transmissdes locais da cerimdnia de abertura dos JO de
Barcelona-1992 e de Atlanta-1996 (transmissdes disponiveis na data de escrita deste trabalho).
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uma fonte central de metaforas e de simbolos com a qual se relacionam os
dominios da experiéncia. Os elementos particulares deste cédigo e os
significados particulares assim construidos séo culturalmente variados, mas
a presenga de um rico simbolismo corporal é universal. Assim, enquanto,
[por um lado], ndo ha como saber exatamente o que os corpos dos atletas
olimpicos e o que suas facanhas corporais significam para audiéncias sem
pesquisarmos os pontos de vantagem cultural sobre os quais aquelas
audiéncias estdo olhando, [por outro lado], nés poderemos sempre ter a
certeza de que eles significam alguma coisa para todos. (MacALOON, 1985,
p. 135, traducdo nossa, grifos do autor)

Destarte, o COI se deixa envolver com elementos que, por vezes, sdo conflitantes.
Contudo, se tivermos uma percepcado mais agucada, veremos que ele coloca um
nivel em detrimento dos outros dois, mesmo reconhecendo sua interdependéncia.
Em uma analise densa sobre a politica do COI quanto a essa tensdo, MacAloon nos
diz que, no contexto da cerimbnia de abertura (e em qualquer outro contexto), falar
de culturas especificas “[...] como totalidades monoliticas € simplista e muito
perigoso [...]" (MacALOON, 1996, p. 37, traduc&o nossa) — por exemplo, quando se
diz “a cultura americana” ou “a cultura brasileira”. Para ele, tal discurso pode,
meramente, “[...] reproduzir estereodtipos interculturais|...]”, sendo tal reprodugao “[...]
0 exato oposto da verdadeira educacao intercultural que Coubertin elaborou por toda
a sua vida e que ele e seus fiéis sucessores tém acreditado ser o proposito ultimo do

Movimento Olimpico [...]” (MacALOON, 1996, p. 38, traducéo nossa).

Em relacdo ao manejo desses trés niveis, poderiamos nos perguntar até que ponto
0 COIl e a cerimbnia de abertura contribuem para a formacdo de comunidades
guarda-casacos (BAUMAN, 2001), isto é, de um comunitarismo o qual nao
reconhece “causas comuns”, mas apenas “momentos comuns” — 0S momentos em
gue se assiste ao espetaculo. Com a discussdo feita anteriormente (sobre o
espetaculo enquanto dispositivo recrutador e sobre sua relacdo obrigatéria com o0s
outros géneros), podemos chegar a seguinte ideia: o espetaculo olimpico em si ndo
€ algo que destrua essas causas comuns. Pelo contrario. Em termos formais, o COI
e os COJO’s parecem objetivar o “despertar’” da consciéncia dessa causa comum
(que, em dultima analise, refere-se a humanidade) — e, como vimos, o fazem sem
desrespeitar as diferentes culturas (quer individualistas, quer coletivistas). JA4 0s
enfoques narrativos fazem uso da linguagem para construirem a sua propria versao
semantizada da cerimbnia — versdo essa que € transmitida para seu pais. Nesse
ponto ndo ha garantias do citado despertar. Por isso, verificamos como importante a

analise das narracdes midiaticas. Mesmo argumentando que esse “propdsito Ultimo”
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possa ser viavel, ainda ouvimos/lemos criticas alegando que ele s6 ocorre no plano
simbdlico e apenas no “periodo olimpico”. O que essa ideia ndo considera é a
complexidade na relacdo ramificada dos géneros olimpicos, 0s quais, ainda que
temporariamente, podem nos fazer (como disse MacAloon) refletir sobre o mundo
em gue vivemos através de emocdes sentidas no ato de assistir (tanto no estadio

guanto em casa, pela TV) aos JO e as suas cerimonias.

Independentemente das controvérsias e das criticas que o COIl enfrentou, ndo
deixamos de notar que a cerimbnia de abertura dos JO € o Unico evento no mundo
gue retne e maneja, de modo periédico e programado, todos ou a maioria dos
paises do planeta, fazendo, assim, com que a atracdo da audiéncia seja global. Em
Pequim-2008 foram duzentas e quatro delega¢cdes participantes — uma a menos do

que o numero oficial de nacBes existentes na época,*®

sendo que trés nacdes
desfilaram pela primeira vez.>” Tal fato demonstra a importancia da cerimdnia de
abertura como um todo para o préprio sistema mundial, bem como a importancia de
cada momento especifico, seja ele de carater mais espetacular, mais ritualistico ou

mais festivo.

Tais momentos sédo “preferidos” ou ndo, dependendo de cada contexto cultural
especifico em que séo exibidos. No entanto, as transmissdes sdo sempre, de algum
modo, significadas ou ressignificadas a partir de uma “tradugao” que os narradores
televisivos fazem dos simbolos e dos acontecimentos mostrados no estadio
olimpico. As questbes que cercam essa tematica serdo discutidas no préximo

capitulo.

°® A Gnica nac&o n&o participante foi a de Brunei, que n&o inscreveu seus atletas a tempo.
" Montenegro, Ilhas Marshall e Tuvalu.
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4 COMUNICACAO, TELEVISAO E JOGOS OLIMPICOS - ABORDAGEM
DISCURSIVA

“E o que rola é que, entdo, a gente fez uma musica e essa foi
a primeira letra [...]. E era pra ser sobre a t€é vé'. E o nome da
musica é ‘O teatro dos vampiros’:

‘Sempre precisei de um pouco de atencéo
Acho que ndo sei quem sou, s6 sei do que nao gosto.

E destes dias tao estranhos

Fica a poeira se escondendo pelos cantos

Esse é 0 nosso mundo:

O que é demais nunca é o bastante

E a primeira vez é sempre a ultima chance. [...]
Quando me vi tendo de viver comigo apenas e com 0 mundo
Vocé me veio como um sonho bom, e me assustei
N&o sou perfeito

Eu ndo esqueco a riqueza que nds temos
Ninguém consegue perceber

E de pensar nisso tudo, eu, homem feito

Tive medo e nao consegui dormir”

Renato Russo

De todos os pontos estudados na presente pesquisa, este, sobre a comunicacao, a
TV e 0s JO é o mais desafiador em termos de escrita e desenvolvimento do trabalho.
Isso porgue organizamos o texto em “reparticbes” (capitulos e sec¢des) para facilitar
a apreensdo da tematica. No entanto, o assunto sobre a TV e 0s meios de
comunicacdo de massa ndo deixaram de perpassar todos 0s outros pontos

discutidos até aqui.

Portanto, apesar de j4 termos citado algumas dessas relacbes nos capitulos
anteriores, apresentar esta secdo, mesmo que de forma separada, ndo deixa de ser,
em alguma medida, redundante. Todavia, sabemos que o fato de termos a
consciéncia dessa “armadilha intelectual” nos ajuda a lidar com ela no sentido de
apreendermos, mais especificamente, neste capitulo, as problematicas especificas
dos meios de comunicacdo de massa e da relacdo TV-JO/esporte. O desafio, entéo,
€ desenvolver o presente capitulo, consciente das ligagbes supracitadas, sem

proceder de forma demasiadamente repetitiva.

Diante desse desafio, consideramos prudente seguir por um caminho que aborde,

inicial e brevemente, uma base geral sobre a comunicagdo de massa, sobre a TV e
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sobre suas relagbes com a sociedade. Posteriormente, apresentaremos como 0S
processos da relacdo dialética entre a TV e os JO/esporte tém sido tratados no
ambito cientifico. Por fim, veremos como as discussdes dessa relacdo pode nos
auxiliar no estabelecimento de categorias analiticas, jA nos preparando para o
exame dos dados.

Antes de percorremos esse caminho, porém, € necessario uma nota importante:
mesmo sabendo que o0 assunto da presente se¢ao se relaciona com todos 0s outros
temas abordados neste trabalho, € importante esclarecer que ele é trazido de modo
separado ndo apenas pela questao didatica, mas também por, tradicionalmente, ter
recebido trato especifico, tanto no campo das Ciéncias de Esporte®® e dos EO*

quanto na area da Comunicacdo Social®.

4.1 COMUNICACAO SOCIAL E TEORIAS DA COMUNICACAO

Segundo Rubim (2000), as mudancas sociais “modernas” fizeram com que 0 NOSsSo
contexto atual se transformasse em uma “[...] sociedade estruturada e ambientada
pela comunicagao” (RUBIM, 2000, p. 26). Por causa disso, 0 autor até se arrisca a

designar a época em que vivemos de “ldade Midia”.

Essa “nomenclatura” é possivel, basicamente, devido ao surgimento dos meios de

°® No Colégio Brasileiro de Ciéncias do Esporte (CBCE) — entidade de grande significancia no campo
académico da educacéo fisica brasileira —, por exemplo, h4 um Grupo de Trabalho Temético que
estuda, especificamente, as relagfes entre a midia e o/a esporte/educacao fisica. Para maiores
informacdes, cf. www.cbce.org.br/br/gtt/comunicacao-e-midia.

% No Centro de Estudos Olimpicos da Universidade Autdnoma de Barcelona (CEO-UAB) — talvez a
entidade académica de maior prestigio no campo de pesquisa em EO — ha ainda uma linha de
pesquisa intitulada “Communication, Sport and the Olympic Games” (Comunicagdo, Esporte e
Jogos Olimpicos). Sobre tal linha, cf.
olympicstudies.uab.es/ceo_uab_lineas_info.asp?id_seccion=2&id_sub=7&tab=1&id_linea=1&cod=c

% A Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicac&o (Intercom) — organizacéo de
maior autoridade cientifica do Brasil na 4rea da Comunicacao Social — também possui um Grupo de
Pesquisa proprio da tematica. O Grupo se chama “Comunicagéo e Esporte”. Para maiores detalhes
a esse respeito, cf.
www.portalintercom.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=359%3Adt6-
comunicacao-e-esporte&catid=100&Itemid=75.


file:///D:/UNIVERSIDADE%20-%20PÓS-GRADUAÇÃO/Pesquisa/Para%20Qualificação/www.cbce.org.br/br/gtt/comunicacao-e-midia
file:///D:/UNIVERSIDADE%20-%20PÓS-GRADUAÇÃO/Pesquisa/Para%20Qualificação/olympicstudies.uab.es/ceo_uab_lineas_info.asp%3fid_seccion=2&id_sub=7&tab=1&id_linea=1&cod=c1
file:///D:/UNIVERSIDADE%20-%20PÓS-GRADUAÇÃO/Pesquisa/Para%20Qualificação/olympicstudies.uab.es/ceo_uab_lineas_info.asp%3fid_seccion=2&id_sub=7&tab=1&id_linea=1&cod=c1
http://www.portalintercom.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=359%3Adt6-comunicacao-e-esporte&catid=100&Itemid=75
http://www.portalintercom.org.br/index.php?option=com_content&view=article&id=359%3Adt6-comunicacao-e-esporte&catid=100&Itemid=75
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comunicacdo de massa. Com eles, adveio, também, um vastissimo numero de
tentativas de teorizar, compreender, escrutinizar, explicar e atuar sobre a sociedade

atual e sua relagdo com os meios de comunicagédo (McQUAIL, 2003, p. 4).

Segundo McQuail (2003), tais tentativas perpassam varios tipos de polarizacées com
diversos (e, por vezes, confusos) critérios de classificagdo. Na historia das teorias da
comunicacdo de massa, essas polarizacbes se deram, principalmente, entre
esquerda (progressista) e direita (conservadora); entre uma posi¢cdo mais critica e
uma mais aplicada ou pragmatica (ambas ndo se referindo a eixos politico-
partidarios, mas sim a eixos administrativos); entre uma abordagem centrada nas
midias e uma abordagem centrada na sociedade; e, por fim, entre conviccdes
voltadas para os dominios da cultura e das ideias e convic¢gbes voltadas para os
fatores e forcas materiais (McQUAIL, 2003, p. 6-7).

Para esse autor, a penultima polaridade citada se insere no campo académico,

especialmente no ambito das Ciéncias Humanas e Sociais:

A centracdo nos media atribui maior autonomia e influéncia a comunicagao
e concentra-se na sua propria esfera de actividade. A «centracdo na
sociedade» encara os media como reflexo das forgcas politicas e
econbmicas. A teoria para os media [e centrada na sociedade] pode
portanto ser sé pouco mais que uma aplicacdo especial de uma teoria social
mais alargada (Golding e Murdock, 1978). A teoria centrada nos media vé
0os media de massas como agentes basicos da mudanca social, liderados
pelos desenvolvimentos irresistiveis da tecnologia da comunicagéo.
(McQUAIL, 2003, p. 6)

No que diz respeito ao campo académico, esse “resumo de polaridades” feito por
McQuiail (2003) nos instiga a abordar as formas simbdlicas transmitidas pela midia a
partir de um entendimento “multidirecional” e processual das influéncias. Ja tratamos
as outras tematicas desse modo. Aqui, concordamos com McQuail (2003, p. 5)
guando afirma que a natureza da relacdo entre a midia e a sociedade depende das
circunstancias de tempo e lugar. Assim, os determinantes e 0s contextos sociais
especificos foram condicdo sine qua non para 0 surgimento dos meios de
comunicacdo de massa. No entanto, segundo o autor, ap0s o desenvolvimento
destes, emerge um processo dialético na relacdo entre a midia e a sociedade, ja que
0 contexto social tanto constitui a condicdo de existéncia dos meios de comunicacao

de massa quanto é constituido por eles (McQUAIL, 2003).
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Portanto, concordamos com Thompson (2002, p. 19) quando diz que “[...] em todas
as sociedades os seres humanos se ocupam da producéo e do intercambio de
contetdo simbdlico [...]", isto é, ndo apenas hoje em dia e nado apenas nas

sociedades ocidentais, mas

[...] desde as mais antigas formas de comunicacdo gestual e do uso da
linguagem [...] a produgdo, o armazenamento e a circulacdo de informagéo
e conteldo simbdlico tém sido aspectos centrais da vida social.
(THOMPSON, 2002, p. 19)

Citamos tal afirmacdo para basear uma problematica que se colocam ante a
sociedade atual (a qual € chamada, por muitos, de “sociedade da informagao”):
como, entdo, a nossa sociedade atual se diferencia das formas “mais antigas” de

comunicacado? Thompson nos ajuda a responder, afirmando que

[...] com o desenvolvimento de uma variedade de instituicbes de
comunicacdo a partir do século XV até os nossos dias, os processos de
producdo, armazenamento e circulacdo tém passado por uma série de
desenvolvimentos institucionais que s&o caracteristicos da era moderna.
(THOMPSON, 2002, p. 19)

Vista sob critérios mais estritos do que os utilizados por Bauman (2001), a sociedade
moderna se caracteriza, para Thompson, com base em formas distintas de
producdo, armazenamento e circulacdo da informacdo e do conhecimento. Essa
especificidade, segundo o autor, diz respeito, principalmente, a trés tracos (ou, a trés
mudancas): 1 — producéo e reproducdo das formas simbodlicas em escala, em
expansao continua; 2 — transformacéo de tais formas em mercadorias que podem
ser compradas e vendidas e; 3 — acessibilidade das mesmas aos individuos
largamente dispersos no tempo e no espaco (THOMPSON, 2002, p. 19).
Perceberemos, com o decorrer do argumento, que, mesmo com critérios mais
estritos, os tracos da caracterizacdo social embasada na comunicacdo em larga
escala (THOMPSON, 2002) tém forte relacdo com os tracos apresentados por

Bauman (2001) sobre a modernidade sélida e sobre a modernidade liquida.

Com essas caracteristicas em mente, notamos que a comunicagdo, na
Modernidade, passou, inevitavelmente, a ser tecnhicamente mediada. Para
Thompson (2002), isso ocorreu, principalmente, porque o “meio técnico” acabou
abrindo uma possibilidade para o homem que ainda néo existia, qual seja, a de se

comunicar em um determinado tempo sem que houvesse a necessidade da variacéo
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do espacgo para esse fim.

Thompson nos informa que, durante “[...] a maior parte da histéria humana, a grande
maioria das interagdes sociais foram [sic] face a face” (2002, p. 77). Contudo, com o
advento da Modernidade, trés tipos de interacdo comecam a se diferenciar
(THOMPSON, 2002, p. 78-79): 1 — as interacgOes face a face (Qque acontecem em um
contexto de co-presenca fisica); 2 — as interacdes mediadas (as quais implicam o
uso de um meio técnico — papel, fios elétricos, ondas eletromagnéticas, etc. — que
possibilita a transmissdo de informacdo e conteddo simboélico para individuos
situados remotamente no espaco, no tempo ou em ambos); e 3 — as quase-
interagcdes mediadas (aquelas que sdo estabelecidas pelos meios de comunicacéo
de massa, diferenciando-se do segundo tipo citado por causa de sua
institucionalizacdo caracteristica, da orientacdo ndo especifica dos seus
destinatarios e por ter um fluxo de mensagem, predominantemente. de sentido

anico).

Nesse terceiro tipo, para o autor, estdo 0os meios de comunicacdo de massa, que
sdo essencialmente modernos (THOMPSON, 2002). Com isso, temos uma base
interessante para utilizarmos o conceito de “comunicagao de massas” de Thompson:
em sua perspectiva, esse termo se refere a producao institucionalizada e a difusao
generalizada de bens simbdlicos através da fixacdo e da transmisséo (a partir do uso
de meios técnicos especificos) de informacdo e de conteudo simbdlico
(THOMPSON, 2002, p. 32). Ele ndo se preocupa, porém, em cristalizar esses trés
tipos de interagdo. Ao invés disso, diz que uma das “dindmicas” sociais atuais €,
exatamente, a combinacdo desses tipos de interacdo em situacdes especificas ou
nao especificas (THOMPSON, 2002, p. 80).

Independentemente das controvérsias que o termo “massa” possa trazer a esse
conceito,** Thompson diz que “[...] 0 que importa na comunicacdo de massa [...]” ndo
é a “[...] quantidade de individuos que recebe os produtos [...]”, mas sim “[...] o fato
de que estes produtos estdo disponiveis em principio para uma grande pluralidade

de pessoas” (THOMPSON, 2002, p. 30). Na relagdo com a sociedade, tais meios

" Sobre essas controvérsias, cf. Thompson (2002), especialmente a pagina 30, e McQuail (2003),
especialmente as paginas 13 e 14.
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tiveram papel central no que concerne a algumas mudancas no processo social
moderno. Além de atuarem no desenvolvimento da nogéo de separacéo entre tempo
e espaco, também repercutiram no modo como as pessoas “[...] agem a distancia”

ou se representam para outros fisicamente distantes (THOMPSON, 2002, p. 92).

Dessa forma, podemos dizer que as agéncias midiaticas, com sua tecnologia,
contribuiram para a anulacao — sobre a qual Bauman (2001) discorre — do espaco
em relacdo ao tempo e do tempo em relacdo a si préprio. Isso se deve,
principalmente, a quatro tracos basicos dos meios de comunicacao de massa.

Primeiramente, ha a produgcdo e a difusédo institucionalizada de bens simbdlicos
(THOMPSON, 2009, p. 289). A comunicacao midiatica € assim chamada por se ligar
a agéncias institucionais interessadas na producdo em larga escala e na difuséo
generalizada de bens simbdlicos, implicando a producédo e a difusdo de copias
multiplas ou materiais para receptores numerosos (THOMPSON, 2009, p. 289).
Consequéncia dessa multiplicidade é a relacdo que se estabelece entre a midia e o
mercado — o controle da reproducdo em larga escala é visto como uma possibilidade
para a publicidade e para a mercantilizacdo das formas simbolicas difundidas
(THOMPSON, 2009, p. 289).

O segundo traco da comunicacdo midiatica é que ela institui uma ruptura
fundamental entre a producéo e a recepcao de bens simbdlicos (THOMPSON, 2009,
p. 289). Essa ruptura ocorre em termos de espaco fisico — em que o processo de
producdo, em geral, ndo compartilha do mesmo espaco que a recepcdo. Como
consequéncia disso, os processos de producdo/difusdo possuem uma forma
especifica de indeterminacdo (THOMPSON, 2009, p. 290), pois as respostas das
recepcdes ndo sdo monitoradas diretamente. Isso ndo retira, contudo, o caréter
representativo da midia, em que o objetivo da difusdo é sempre alcancar uma
audiéncia (por mais indeterminada que ela seja) e o processo de producdo sempre
pré-visualiza essa audiéncia e suas possiveis personalidades (quer sejam mais
heterogéneas, quer mais homogéneas) (THOMPSON, 2009, p. 290). Segundo o
autor,

Ao contrdrio da interacdo face a face, onde os interlocutores podem se

guestionar um ao outro e observar suas mutuas respostas, na comunicacgao
de massa as pessoas envolvidas na producdo e na transmisséo ou difuséo
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estdo, geralmente, privadas de uma imediata retroalimentag&o da parte dos
receptores. (THOMPSON, 2009, p. 290)

Retroalimentacdo, neste caso, refere-se ao conteldo e aos sentidos das respostas,
pois, em muitos casos, sabe-se se a recepc¢do acontece ou nédo (com na TV, por
exemplo, por meio dos medidores de audiéncia), mas ndo sdo conhecidas as

respostas da audiéncia no momento em que ela recebe o fluxo de deixas simbdlicas.

Uma terceira caracteristica da midia é que ela aumenta a acessibilidade as formas
simbdlicas no tempo e no espaco (THOMPSON, 2009, p. 290). Na verdade, de
acordo com Thompson, qualquer meio de comunicacéo (tanto a interagdo mediada,
guanto a quase-interacdo mediada) possui esse traco, mas a midia torna possivel
uma ampliacdo ainda maior dessa acessibilidade, implicando, geralmente, “[...] um
alto grau de distanciamento temporal num tempo minimo” (THOMPSON, 2009, p.
291).

O gquarto e ultimo traco dos meios de comunicacdo de massa consiste na circulacao
publica das formas simbolicas (THOMPSON, 2009, p. 291). Isso néo significa dizer,
entretanto, que a midia auxilia na no¢cao publica da preocupacao politica, mas sim
gue tais formas simbdlicas estdo disponiveis, em principio, “[...] a qualquer um que
tenha os meios técnicos, as habilidades, os recursos para adquiri-los” (THOMPSON,
2009, p. 292).

E a partir de diversos modos, entéo, que a midia se liga as formas de relacdo social
na Modernidade. Esses processos relacionais se iniciaram ndo de forma avancada
em tecnologia, mas, baseados em producdes relativamente simples, como as da
imprensa e as do radio (em comparacdo com producdes televisivas). Nesses casos,
por mais que 0s quatro tracos ja fizessem parte de sua esséncia, ainda nao se tinha
a acao de representar a imagem (literalmente) de si para outros distantes em termos
midiaticos. Isso foi possivel, tecnicamente falando, gracas ao avanco de modos de
transmissao ndo so de informacdes escritas ou orais, como também da transmisséo

de dados que foram decodificados em imagens — e imagens em movimento.
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4.1.1 A televisdao em foco

Segundo Marcondes Filho (1994, p. 8), falar sobre a TV remete a falar de um
elemento que é bem mais antigo que ela: a imagem. A imagem é, para ele, a forma
de o homem “[...] representar as coisas que deseja através de simbolos, sinais,
tracos, marcas e toda uma série de elementos visuais” (1994, p. 8). E através da
percepcao da imagem, ou seja, através da visdo, que o homem assegura-se de seu
meio ambiente e decide a direcdo a tomar. Ndo que os outros sentidos néo auxiliem
nessas atitudes, mas a visao € o “[...] sentido mais preciso para sua orientagéo”
(1994, p. 8). O autor observa que a imagem foi trabalhada de maneiras diferentes
pelas culturas, na historia humana, dependendo de suas épocas (MARCONDES
FILHO, 1994).

Na época moderna, um ponto de inflexdo nessa historia foi o surgimento e a
institucionalizacdo da TV. Para Thompson, “[...] uma das conquistas técnicas da
televisdo € a sua capacidade de utilizar uma grande quantidade de deixas
simbdlicas, tanto de tipo auditivo quanto visual” (2002, p. 85). Portanto, no interior do
préprio desenvolvimento da quase-interacdo mediada, aparecem meios que se
deslocam caracteristicamente em relacdo a meios mais “antigos”. A TV passa a
possibilitar as quase-interacdes mediadas uma aproximacéao da interacéo face a face
(THOMPSON, 2002, p. 85). Essa relacdo, contudo, é complexa e envolve, ao
mesmo tempo, proximidade, superacdo e limitacdo no que diz respeito a interacéo
face a face. De acordo com Thompson, 0os receptores sentem uma proximidade
porque 0s comunicadores podem ser vistos e ouvidos e movimentam-se através do
tempo e do espaco — como os participantes de interacgdes cotidianas (THOMPSON,
2002, p. 85). Quanto ao avanco, a TV superou ndo apenas a interacéo face a face,
mas também o0s outros meios de comunicacado anteriores a ela, pois a utilizacdo da
técnica imagética foi se desenvolvendo cada vez mais em termos de significados
culturais atribuidos a ela (por exemplo, o uso de flashbacks, mixagens, matéria
arquivada, efeitos etc.) (THOMPSON, 2002, p. 85). Em comparacdo com as
interagc0es face a face, a TV n&o conseguiu (assim como outros meios de
comunicagao) superar a “limitagao” de deixas simbdlicas (a imagem em movimento é

transmitida, mas sensagfes e sentidos fisicos — olfato, sinestesia — ndo) e do fluxo
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predominantemente unilateral da mensagem (THOMPSON, 2002, p. 85).

Tendo em vista essa relagdo complexa, Thompson elabora uma importante
caracterizacdo da TV: segundo ele, a TV envolve trés tipos de coordenadas
espacos-temporais:
Primeiro, hd as coordenadas espaco-temporais [sic] do contexto de
producdo — isto €, do contexto dentro do qual os comunicadores agem e
interagem uns com o0s outros. Segundo, ha as coordenadas espaco-
temporais [sic] da mensagem televisiva em si mesma. Estas coordenadas
cujas caracteristicas podem ou nado coincidir com as do contexto de
producdo; as coordenadas podem ser alteradas, disfarcadas ou
inteiramente redefinidas pela edicdo ou por outras técnicas. Terceiro, ha as
coordenadas espaco-temporais [sic] dos diversos contextos de recep¢do. A
guase-interacdo criada pela televisdo implica um continuo processo de
trancamento destes trés conjuntos de coordenadas, um processo que
descreverei como "interpelacdo espaco-temporal" (THOMPSON, 2002, p.
85-86)
Ao ver tais coordenadas em estreita relacdo com a ideia de “realidade” no mundo
moderno, Duarte afirma que, “[...] nessa perspectiva, estad-se frente a uma
construcdo de linguagens, ndo mais ao real, mas a uma realidade discursiva”
(DUARTE, 2004, p. 80). Portanto, alega a autora, a TV “[...] vem desenvolvendo
seus proprios percursos de acesso ao real, a partir dos quais constroi realidades de
ordens diversas” (DUARTE, 2004, p. 82). Ela classifica tais ordens em trés tipos
relativamente estaveis de realidades: a metarrealidade, a suprarrealidade e, como a

criacdo mais recente da TV, a pararrealidade (DUARTE, 2004, p. 82).

O primeiro tipo incorpora os conteudos que possuem referéncia direta com o mundo
“‘externo e natural’, isto €, o mundo fora da TV (DUARTE, 2004, p. 82). Nesse tipo
estdo inseridos, por exemplo, telejornais, documentarios, reportagens, etc. O
segundo tipo, a suprarrealidade, veicula conteddo que ndo tem um compromisso
direto com a realidade do mundo exterior, sendo tal tipo de carater mais ficcional
(como exemplo, tém-se telenovelas, minisséries, telefilmes etc.) (DUARTE, 2004, p.
82-83). O terceiro tipo € mais recente e compreende as deixas simbdlicas as quais
propdem conscientemente um novo tipo de realidade, que se difira da realidade
externa da TV, mas que seja tdo natural quanto esta (DUARTE, 2004, p. 83). Tal
realidade “inventada” quer ser real de um jeito diferente, pois, a0 mesmo tempo em
gque deseja ser tdo natural quanto o mundo exterior, cria, no entanto, um mundo

paralelo, com acontecimentos artificialmente construidos no interior do préprio meio
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e que ndo tém como referéncia direta a realidade fora da TV — exemplos da
pararrealidade seriam os reality shows de TV (DUARTE, 2004, p. 83).

Percebemos, a partir dessa classificacédo, que o esporte, de modo geral, pode estar
dentro de qualquer uma dessas realidades — uma partida esportiva ou 0s resultados
esportivos podem ser transmitidos/informados a audiéncia televisiva
(metarrealidade); qualquer referéncia ao esporte e a sua pratica pode ser feita
diretamente em telefiimes, telenovelas, minisséries, publicidades televisivas etc.
(suprarrealidade); e, em termos mais recentes, ja existem reality shows em que a
realidade que se cria € esportiva (por exemplo, um programa televisivo da TV aberta
brasileira em que determinado numero de garotos adolescentes ficavam
concentrados, por varias semanas, em um local especifico, para passarem por
relacbes sociais — de competicdo ou de cooperacdo — ligadas ao futebol, no intuito
de se estabelecer, com base em critérios criados pelos produtores de TV, um
vencedor que, com a eliminacdo dos outros, seria, ali, contratado por um clube de

futebol profissional).

A classificacdo elaborada por Duarte nos ajuda a comecar a refletir sobre as
relacbes entre TV e esporte/JO. Por vezes, tem-se a impressao de (e corre-se 0
risco de pensar) que tal relacdo foi unilateral e que o esporte de alto rendimento
existe em um mundo sO seu, totalmente autbnomo. Todavia, se atentarmos para as
caracterizacdes aqui descritas, observa-se, em concordancia com Thompson (2002),
gue essa classificacdo permite compreender que a interpolacdo espaco-temporal
citada envolve uma “separagao de mundos”, ou seja, com a TV, ha um mundo real e
um mundo imaginario, sendo o0s espectadores, continua e rotineiramente, “[...]
instados a transacionar com as fronteiras que os identificam” (THOMPSON, 2002, p.
88).

Assim, por mais que o fenébmeno esportivo e o fenbmeno olimpico facam parte “do”
mundo real, seus ideais e suas “utopias” tém forte relacdo com o mundo imaginario
da TV. Além disso, a TV, em alguma medida, gera processos que interferem na
natureza desses dois fendmenos. Isso faz com que os espectadores do esporte e
dos JO (e com que esses proprios fendbmenos) também transitem nas fronteiras

entre os dois mundos citados.
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A classificacao realizada por Thompson sobre os conteudos televisivos se aproxima
do que foi estudado por Duarte. No entanto, chama a atencdo no trabalho do
primeiro o fato de ele criar, no interior da metarrealidade, uma tipologia especifica
gue nos ajuda a pensar a relagdo entre a TV e, em particular, os JO: é 0 que o autor
denomina “eventos da midia” (THOMPSON, 2002, p. 98). Tais eventos indicam “[...]
grandes e excepcionais ocasibes planejadas com antecedéncia, que s&o
transmitidas ao vivo e que interrompem o fluxo normal dos acontecimentos”
(THOMPSON, 2002, p. 98). O préprio Thompson exemplifica esses eventos: “[...]
grandes ocasides nacionais, Como 0s casamentos reais, a tomada de posse de um
novo presidente e os funerais de um grande estadista [...]"; “[...] grandes momentos
de conquista ou de reconciliagdo, como a descida do homem na lua, a assinatura do
acordo de Camp David que foi um passo em direcdo da paz no Oriente Médio, ou a
libertagio de Nelson Mandela na Africa do Sul [...]"” e; “[...] os principais eventos
esportivos, como os Jogos Olimpicos ou a Copa do Mundo” (THOMPSON, 2002, p.

98).

Esse rapido desenvolvimento dos meios de comunicacéo e, especialmente, da TV é
posto aqui para se ter uma nocao da localizacao especifica dos JO em seu interior.
Como ja apontamos, entendemos que as instituicbes modernas, incluindo as
relacionadas com a TV, possuem uma relacao dialética com a sociedade, podendo
criar discursos que reproduzam, produzam ou transformem a realidade externa. No
caso da TV, identificamos, inicialmente, trés modos principais como esta veio se
imbricando com ideais modernos, tanto sdélidos, quanto liquidos. Primeiramente, a
tecnologia basica da TV (a transmisséo eletrénica de dados) foi um elemento chave
na passagem da valorizacdo de uma ética do trabalho para a estética do consumo.
Segundo Bauman (2001), uma das condi¢cdes para essa passagem foi a anulagéo
do espaco pelo tempo — e, para nds, a TV cria um palco cada vez mais real para tal
anulacdo. Mas nao so6 isso. Além da tecnologia, a TV também “mercantiliza” a
cultura, dando énfase no consumo. Como vimos, logo no inicio da histéria das
midias de teledifusdo, houve um paralelo com as midias impressas (anteriores
aquelas) que mais informavam. No entanto, com a imagem em movimento sendo
transmitida a longas distancias, logo se percebeu a producdo cultural (e de
entretenimento) que se poderia fazer com tal objeto — a relagdo imediata que se

estabeleceu foi a mercantilizacdo da cultura (ou, como muitos chamaram, a
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producdo da inddstria cultural).

O segundo modo de relagdo entre a midia e a sociedade moderna que gostariamos
de destacar é relativo aos usos e aos controles estatais feitos da midia. Tais usos e
controles estatais ndo sucederam, no entanto, sem tensdes. No interior da prépria
instituicdo midiatica, segundo Thompson (2009, p. 337), houve resisténcia por parte
daqueles que pregavam um ideal de “liberdade de imprensa”. A ideia de “liberdade”,
entdo, era advogada como direito de empreendimento midiatico que deveria manter
distancia das instituicbes do Estado e do governo (THOMPSON, 2009, p. 337). O
interessante da leitura de Thompson € notar que tais reivindicacdes ja haviam
ocorrido quando surgiram as primeiras formas de midia (as midias impressas), e que
sua acdo, no bojo da institucionalizacdo da TV, dava-se na época em que aqueles
“absurdos” cometidos pelo Estado jardineiro (BAUMAN, 2010b) colocavam sob
suspeita, cada vez mais, as acdes dos governos. Assim, a criacdo das realidades
discursivas da TV pode ser posta de maos dadas com o discurso da
“individualizacao” e, consequentemente, com a “quebra” dos padrées de

interdependéncias nas relacdes sociais (BAUMAN, 2001).

Isso nos leva ao terceiro modo de relacdo, selecionado aqui, entre a midia e a
sociedade moderna. Com o desenvolvimento mais contemporaneo da TV, seu
alcance passa a ser cada vez mais global. Por outro lado, a representacdo do
‘mundo da TV” tende a transformar qualquer conteido em espetaculo, o que,
segundo Bauman (2001, p. 229), auxilia no entendimento da no¢ao de “comunidade
apenas virtual” — com a diminuicdo da importancia Politica da comunidade humana

real e seus problemas reais.

Mesmo com essas relacdes, € pertinente atentar que o meio (ou a tecnologia), em si,
nao € uma entidade viva e ideologicamente marcada com objetivos sociais. Os
processos citados — a atribuicdo de valores as midias — ocorrem através dos usos
gue sao feitos desses meios. Bauman ja alertava para esse fato na década de 1960,
dizendo que “[...] os meios de comunicagdo de massas nao sao tanto a causa da

cultura de massas mas instrumento da sua elaboragéo” (BAUMAN, 1980, p. 74, grifo
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do autor).®

Nesse sentido, Wolton (2006) identifica a TV como uma possibilidade também para a
pratica dessa Politica. Segundo o autor, a TV pode ser uma ferramenta efetiva para
a (re)criacao de padrdes verdadeiramente publicos de interdependéncia (WOLTON,
2006). Ele alerta, contudo, para o fato de que o carater potencial o é assim
exatamente porque tal uso ainda néo é feito efetivamente. Isso nos abre alternativas
para pensar também na natureza propria do espetaculo e nos usos que se tem feito

dele no interior dos JO.

4.2 TELEVISAO, ESPORTE E JOGOS OLIMPICOS

Apoés a explanacéo apresentada acima, o caminho fica “aberto” para a compreenséao
de como o esporte e os JO se relacionam com a midia, em especial com a TV. Essa
relacdo teve momentos de compartilhamentos, de diferenciacbes e de
convergéncias. Tais momentos, atualmente, sdo mais dispersos e fluidos. De acordo
com Pires (2002), esse traco faz com que seja necessario identificar a importancia
do advento da midia para a atribuicdo de sentidos que influenciem a constituicdo de
saberes/fazeres do cotidiano social (PIRES, 2002, p. 21). No caso brasileiro, Pires é
a favor de um desenvolvimento de estratégias de interagcdo com o campo midiatico
para a construcdo de conhecimentos e acfes emancipatdrias sobre exercicio
fisico/lesporte (PIRES, 2002, p. 21).

Para tanto, um pressuposto importante, sobre o qual nos fala o autor, € a ideia de
gue a relacéo entre esporte/praticas corporais € midia deve ser entendida (nos dias
atuais) como uma relacdo binominal, pois ndo ha um critério de precedéncia de um

campo em relacdo ao outro (PIRES, 2002, p. 82). O que ocorre, entretanto, € o

contrario: esses elementos sdo produzidos numa légica de reciprocidade (PIRES,

%2 A obra de referéncia utilizada para esta citacéo trata-se da versdo portuguesa do texto, publicado
anos depois da publicacéo original.



136

2002, p. 82):

Isso pode ser comprovado, por exemplo, pelo fato de empresas da area de
comunicagdo de massa integrarem a linha de frente dos grupos financeiros
que vém se tornando parceiros do sistema esportivo no mundo inteiro,
assumindo, inequivocadamente, a interface midia-esporte como o fulcro dos
interesses comuns. (PIRES, 2002, p. 82, grifo do autor)

Com essa reciprocidade em mente, olhamos para o caso mais especifico da relacéo
entre os JO e a midia/TV. Tendo em vista a configuracdo do desenvolvimento da
midia, nota-se que essa relacdo perpassa nao apenas pelas questdes operacionais
dos JO enquanto um evento, mas também pela propria aplicabilidade de sua filosofia
valorativa, isto €, do olimpismo. Quando nos referimos ao olimpismo no Capitulo 2,
concordamos com DaCosta (1999; 2002) sobre este ser uma filosofia em processo,
baseado nas reconciliagdes tipicas do ecletismo e, portanto, naturalmente paradoxal
guando em contextos distintos de aplicacdo. Vemos, com Spa (1990), nesse

contexto, que

A enorme complexidade e as numerosas contradicdes que o fendmeno
olimpico apresenta em nossa sociedade ndo podem ser consideradas
independentemente de sua estreita relacdo com 0s meios de comunicacao
de massa. (SPA, 1990, p. 455, traducdo nossa)

Segundo Llinés e Moreno (1999), um fato importante para a compreensao dessa
relacdo € a “coincidéncia” historica entre o aparecimento da midia audiovisual e dos
JO (LLINES; MORENO, 1999, p. 15). De acordo com as autoras, a “restaura¢éo” dos
JO por Pierre de Coubertin, no final do século XIX, ocorre no mesmo periodo em que
surgem os primeiros filmes.®® Assim, nos primeiros JO, em 1896, em Atenas, ja
existia a tecnologia audiovisual de filmagem. No entanto, nesses Jogos ndo houve
nenhum registro de movimento, mas apenas registros fotograficos (LLINES:;
MORENO, 1999, p. 15).%

E apenas em 1924, tanto nos JO de verdo (em Paris) quanto nos JO de inverno (em

Chamonix, Franca), que os JO comecam a ser difundidos pelo sistema de radio

% As autoras chegam a citar datas importantes nas géneses desses fendmenos: em 23 de junho de
1894, Pierre de Coubertin restaurou os JO em Sorbonne, Paris; j& em dezembro de 1895, dois
irméaos parisienses (Louis e August Lumiere) — inventores da técnica cinematografica — organizaram
a primeira exibicdo publica de cinema, em um boulevard, também em Paris (ESPAGNAC, 1995, p.
44 apud LLINES; MORENO, 1999, p. 15).

% Nos JO de Paris (1900), houve o primeiro registro filmado do evento (LLINES; MORENO, 1999, p.
15).
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(LLINES; MORENO, 1999). As tecnologias de filmagens estavam em seu inicio e
ainda ndo existia uma institucionalizacdo solida no ramo de audiovisual. O radio,
entretanto, ja era institucionalizado, mas antes de 1924 havia uma presséo contra a
cobertura de eventos por este meio de comunicacdo: era a pressdo da midia
“‘dominante” da Europa da época — a midia impressa. Segundo Llinés e Moreno,
além de algumas limitacbes técnicas do radio (em termos, principalmente, de
alcance), os jornais impressos tentaram impedir o avanco desse novo meio, que foi
considerado uma “[...] forte ameaca” (LLINES; MORENO, 1999, p. 16, traduc&o

nossa).

Por isso, até os JO de 1924, a difusdo do evento se limitou, predominantemente,
pela midia impressa (LLINES; MORENO, 1999, p. 16). Assim, mesmo no final da
década de 1920 e no inicio da década de 1930, o radio possuia um papel apenas
local na comunicacdo olimpica (LLINES; MORENO, 1999, p. 16). Ainda que ja
existissem tecnologias de comunicacdo mais avancadas que as do radio, nem
mesmo este ultimo tinha uma solidez técnico-institucional em termos de difusdo. As
comunicacdes internacionais estavam em um estagio inicial e as trocas
intercontinentais era um “desejo” sonhado (LLINES; MORENO, 1999, p. 16-17).

A partir dos anos de 1930, nos afirmam as autoras, essas limitacdes comecaram a
ser superadas e, nos JO de 1936, em Berlim, houve uma “[...] transmisséo
propriamente dita [...]” do evento olimpico, pela primeira vez, via radio (LLINES;
MORENO, 1999, p. 17, traducdo nossa). Nesse mesmo ano, confirma-se o carater
dialético entre o desenvolvimento dos JO e da proépria tecnologia da comunicagao
audiovisual. Sendo o evento olimpico crescentemente reconhecido, ele se torna um
palco ou, como as pesquisadoras preferem dizer, um “teste de laboratério” para os
experimentos televisivos (LLINES; MORENO, 1999, p. 15). No caso dos JO de
Berlim-1936, o canal de TV do Reich aleméao que estava no poder realizou a primeira
transmissao audiovisual (televisiva) ao vivo dos JO, porém em uma escala ainda
local (LLINES; MORENO, 1999, p. 20), organizando “[...] vinte e um auditdrios
publicos adequadamente equipados em Berlim, um auditério em Postdam e algumas
salas localizadas em Leipzig” (LLINES; MORENO, 1999, p. 20, traducio nossa).

Os anos seguintes seriam testemunhas de um desenvolvimento ainda maior na

teledifusdo. A institucionalizacdo do radio era proeminente e sua popularizacdo foi
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rapida. No entanto, ele ndo teve uma participacdo sélida na difusdo olimpica, pois 0s
JO de 1940 e de 1944 foram cancelados por causa da Segunda Guerra. Quando
Londres recebeu os Jogos, pés-guerra, em 1948, a TV ja tinha um carater mais
“aplicavel” em escalas maiores (LLINES; MORENO, 1999). No caso de Londres,
segundo as autoras, houve uma transmissao televisiva com “[...] cobertura ao vivo
em um viés regional [...]” (LLINES; MORENO, 1999, p. 20, traducdo nossa), em um
raio de centro e trinta quildémetros (LLINES; MORENO, 1999, p. 20). Alguns
espectadores, assim, puderam assistir certos eventos olimpicos pela primeira vez
em suas residéncias (LLINES; MORENO, 1999, p. 20).

Esses dados nos ajudam a perceber que as tensdes na relagéo entre a TV e os JO
existem desde o seu inicio. Uma das principais polémicas na época em que a TV
estava se aprimorando como difusora dos JO consistiu em como abordar o conteudo
olimpico (LLINES; MORENO, 1999). Desde os Jogos de Londres-1948, houve uma
cobertura multicamera dos eventos. Na interpretacdo de Llinés e Moreno (1999),

como resultado dessa cobertura, foi possivel mostrar

[...] uma visdo mais completa do que estava acontecendo. Em Cortina
d’Ampezzo (1956), por exemplo, quatro cameras foram usadas para cobrir a
corrida de bobsled na TV. Essas cameras foram situadas ao longo do trajeto
da corrida para proporcionar uma visdo completa da mesma aos
espectadores: da partida a chegada. Coberturas desse tipo, curiosamente,
significaram que o espectador domiciliar poderia seguir o progresso da
corrida muito melhor do que o espectador no local da corrida. (LLINES;
MORENO, 1999, p. 18, tradu¢&o nossa)

Pode-se dizer, portanto, que o aparecimento da TV, no palco da histéria olimpica, foi
um importante ponto de inflexdo, pois, para os profissionais de comunicacdo da
época, era claro o potencial dos JO para ser um “[...] gigantesco entretenimento das
massas [...]” (LLINES; MORENO, 1999, p. 21, traducdo nossa), além de um
interessante evento para ser noticiado, isto €, para servir de informacdo para a
sociedade (LLINES; MORENO, 1999, p. 21). Segundo as autoras (LLINES;
MORENO, 1999, p. 21), tal potencial levou a uma polaridade — primeiramente, entre
o modo de cobrir os JO e, depois, entre 0 modo de realizar o proprio evento. Tal
polaridade era “informagao versus (VS) entretenimento”. Por causa da mudanca de
énfase de informacdo para entretenimento, houve um debate crescente sobre a
mercantilizagdo dos direitos de transmissdo — se poderia haver ou ndo pagamentos
para tais direitos (LLINES; MORENO, 1999, p. 21).
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Esse imbréglio da mercantilizagdo dos direitos foi vivenciado nitidamente na década
de 1950, quando aconteceram os JO de Helsinki — Finlandia — (1952) e de
Melbourne — Austrédlia — (1956). Os primeiros, por exemplo, ndo foram transmitidos
por nenhuma rede de TV e os segundos foram boicotados pelas redes internacionais
(sendo transmitidos apenas para a propria Australia), em parte devido a problemas
técnicos e em parte por causa, exatamente, de desacordos sobre tal imbréglio
(LLINES; MORENO, 1999, p. 21).

O debate em torno da mercantilizacado dos direitos de transmissdo dos JO se deu,
principalmente, em torno da problematica de alcancar um acordo sobre o0 que era
noticia (um direito que deveria ser estritamente respeitado, sem nenhuma mudanca)
e 0 que era entretenimento (LLINES; MORENO, 1999, p. 26). Em Melbourne-1956,
por fim, o debate foi abertamente considerado e, como resultado,

[...] houve uma revisdo da Carta Olimpica, a qual passou a incluir a seguinte
referéncia no que diz respeito aos direitos televisivos: “os direitos televisivos
serdo vendidos pelo COJO, com a aprovacdo do COI, e a renda sera
distribuida conforme instrucdes do primeiro” (artigo 49). (LLINES; MORENO,
1999, p. 21, traducdo nossa).

Vemos, neste caso, um deslocamento na tensdo da relacdo entre a TV e os JO, ja
gue o préprio documento oficial dos JO teve que ser alterado para corresponder a
uma adequada entidade televisivel. Se pararmos o raciocinio aqui, porém, nao
conseguiremos abordar toda a complexidade dessa relacdo. Em contrapartida a
citada adequacao da Carta Olimpica, as televis6es de todo 0 mundo também tiveram
gue buscar as programacdes olimpicas e trabalhar muito para transmiti-las como
programacdo que, antes dessa época, nao existia: como programacao
especificamente esportiva ou olimpica. Em outras palavras, as televisées também

tiveram que se adaptar ao conteudo olimpico/esportivo.

Outra contrapartida foi a oportunidade dada ao COIl para o aumento de sua
visibilidade — o que trouxe um aumento consequente na visibilidade de seus valores
orientadores. Os JO de Roma-1960 sao tratados, pela maioria dos estudiosos da
area, como o ponto de mudancga em tal visibilidade, pois, durante a sua realizacéo,
ocorre a primeira transmissao televisiva a nivel continental e o primeiro pagamento
por direitos de transmiss&o televisivos dos JO (LLINES; MORENO, 1999). Esse fato
acaba por alterar a propria “composi¢ao olimpica”, pois o nivel continental de
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audiéncia ndo € de carater pOs-evento, mas essa € uma audiéncia que, agora,
assiste ao evento “ao vivo”. Portanto, a TV fez com que o antigo e simples “binémio

” “

olimpico” “atletas-espectadores” se transformasse em uma descricdo quadrupla,
bem mais complexa, “[...] formada pelos atletas, pelos espectadores, pela midia
(comentadores, cameras, microfones, etc.) e pela audiéncia televisiva® (LLINES,

1997, p. 75, tradugéo nossa).

AplGs as décadas de 1960 e de 1970, o aprimoramento técnico da TV e a sua
institucionalizagdo permitiram que a difusdo olimpica se tornasse intercontinental,
aumentando a audiéncia e, com isso, o valor atribuido aos direitos de transmissao
(LLINES; MORENO, 1999) — em Roma-1960, os direitos foram vendidos por US$
200.000,00; vinte anos depois, nos JO de Moscou-1980, os direitos foram vendidos
por US$ 88.000.000,00 (LLINES; MORENO, 1999, p. 38).

A partir desses relatos, de carater mais historico, da relacéo entre a TV e os JO,
observamos como a passagem para 0 viés do espetaculo esta intimamente ligada
aos imbroglios citados. Consequentemente, estdo ligados também a passagem da
sociedade de produtores para a sociedade de consumidores descrita por Bauman
(2001). Essa estética do consumo, em alguma medida, foi possivel gracas ao
crescimento da audiéncia, o que viabilizou investimentos “pesados” no orgamento
nao apenas do evento olimpico como um todo, mas, de modo mais especifico, do

momento que mais atraia essa vasta audiéncia: as cerimonias de abertura.

As questdes que,tradicionalmente, sdo colocadas pelos especialistas dessa tematica
sdo sobre os deslocamentos de “sentidos originais” consequentes dessa relacao.
Varios trabalhos focam em estudos comparativos dos cambios de sentidos sobre o
olimpismo por todo o globo.®® Em termos mais gerais, pode-se dizer que os JO e
suas cerimbnias de abertura mudaram em adaptacdo, direta ou indireta, ao palco
televisivo. Algumas dessas mudancas sdo: as apresentacfes artisticas das
cerimbnias sdo caracterizadas, cada vez mais, como show; isso levou a celebracéo
da cultura local, que esta embutida nessas apresentacdes, sendo que, até meados
de 1980, tais apresentacdes eram, predominantemente, celebracdes do esporte; a

mudanca de horarios tradicionais na programacéo olimpica, para que 0s eventos

% cf. Spa, Rivenburgh e Larson (1995) e Rivenburgh (1991).
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fossem transmitidos no horario nobre nos Estados Unidos (pais anfitrido das
principais empresas televisivas detentoras dos direitos de transmiss&o); o aumento
do nimero de profissionais da midia, sendo este bem superior ao préprio nimero de
atletas desde a década de 1970 (LLINES, 1997); e a construcdo de instalacdes
especificas para profissionais da midia, com centros avancados de tecnologia em
teledifusdo (LLINES; MORENO, 1999).

Por outro lado, mesmo alterando o texto de seu documento oficial, o COI, em grande
medida, ndo renuncia as suas principais tradicdes, especialmente no que concerne a
cerimbnia de abertura. O desfile dos atletas, por exemplo, é, claramente, ndo
televisivel, pois demanda um tempo relativamente extenso, o qual vem crescendo
ainda mais nos ultimos anos — fato que tem sido criticado pelas redes de TV, as
guais tentam mudar o procedimento de tal desfile para que figuem mais adaptaveis a
TV. O COl, no entanto, ndo abre mao desse “protocolo”, independentemente de sua
duracdo, pois isso descaracterizaria seu traco de respeito internacional (o qual,

ironicamente ou nao, se tornou global — em parte — gracas a difusao televisiva).

No bojo dessas tensfes, estdo as problematicas relacionadas a transmissao do
conteudo olimpico pela difuséo televisiva. Por causa da grande visibilidade que os
JO déao a cidade cede atualmente, Llines nos diz que a cultura local é difundida,
predominantemente, pelas redes de TV (LLINES, 1997) — tal cultura, em muitos
casos, € desconhecida e estranha para os teledifusores (e, no caso de Pequim-
2008, esse desconhecimento se torna ainda mais pressuposto devido as distancias

culturais entre oriente e ocidente). Segundo Llines, a cidade-sede e 0 COJO

[...] ndo conseguem controlar todo o processo de semantizacdo que é
gerado sob tais circunstancias: qualquer jornalista que se considera de alto
nivel é forcado a olhar para além do material novo que é reunido de maneira
tendenciosa pelos organizadores do evento. (LLINES, 1997, p. 72, traducao
nossa)

De acordo com Spa (1990), o mesmo ocorre com 0s valores do olimpismo. A
espetacularizacado do esporte, em termos gerais, relacionada a sua televisibilidade,
“[...] tem multiplicado os ritos ‘paraesportivos’ que se tornam o contexto geral para os
eventos esportivos propriamente ditos” (SPA, 1990, p. 456, tradugéo nossa). Ainda

para esse autor,

Gracas as suas gigantescas dimensdes e a sua transmissao mundial, os
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ritos “paraesportivos” e os espetaculos que rodeiam os Jogos Olimpicos
estdo aptos a formularem os valores que orientam as praticas esportivas e
0s espetaculos das culturas mais avancadas do mundo, proporcionando
respostas a questdes como: “de que maneira o esporte é entendido?”,
“quais valores adicionais podem ser atribuidos a competicdo e ao
espetaculo da competicdo?” e “como a violéncia deveria ser interpretada?”.
(SPA, 1990, p. 456, tradug&o nossa)

Tais questdes podem ser trabalhadas, de maneira mais densa exatamente, segundo
ele, na cerimdnia de abertura dos JO (SPA, 1990, p. 456). Mas elas n&o podem ser
entendidas sem se ter em mente o papel que TV exerce sobre os JO (SPA, 1990).
Para Spa, a TV “[...] internacionaliza, dramatiza e financia os Jogos, impondo certos
agendamentos de programacéo e configuracao e, de modo mais importante [...], ela
atribui e nega certos valores culturais” (SPA, 1990, p. 457, traducdo nossa). Dentre
0s primeiros papéis citados, o financiamento dos Jogos € uma relagdo basica que
deve ser compreendida, a seu ver, como um “[...] resultado indireto da influéncia que
0 préprio evento mundial espetacular tem sobre a venda de tempo e espaco para
propagandas” (SPA, 1990, p. 459, traduc&o nossa). Com o crescimento da imagem
gerada pelos JO indo em direcédo a um elemento global (gracas ao desenvolvimento
técnico da TV), a visibilidade de mercadorias multinacionais também se torna global.
Por isso, o valor dos direitos televisivos comecaram, apos a década de 1970, a subir
substantivamente (LLINES; MORENO, 1999, p. 38). O direito de transmissdo dos
Jogos é vendido, portanto, a uma emissora que, por sua vez, revende-o transmissao
em seu pais/regido. Ja ha algumas edicbes dos JO — desde Seul-1988 (SENN,
1999, p. 16) — os direitos televisivos tém sido vendidos para a rede americana NBC.
Essa rede tem, assim, o monopodlio das imagens e da producédo, deixando as redes
locais, que recompram o direito de transmissdo da NBC, a prerrogativa de
transmissao dessa producdo e também de colocarem suas proprias “cameras
exclusivas” e seus comentaristas/narradores em estudios nas instalagcbes esportivas
(SPA, 1990). Ao mesmo tempo, as redes locais de TV fazem traducdes para a sua

cultura/lingua das propagandas dos patrocinadores e de outras marcas associadas.

Apenas para se ter uma noc¢ao do quanto o valor dos direitos televisivos cresceram
no mercado institucional da comunicacao, nos JO da Cidade do México-1968, foram
pagos US$ 4.500.000,00 por tais direitos (LLINES; MORENO, 1999, p. 38; SENN,
1999, p. 16); ja nos JO de Pequim-2008, a NBC pagou US$ 894.000.000,00 (quase

um bilhdo de délares) para transmitir os eventos olimpicos (SENN, 1999, p. 16). E
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Obvio que, em uma logica de mercado, a NBC paga tal quantia porque sabe que tera
um retorno, tanto das revendas para as TV’s locais, quanto das publicidades que se
associam a ela (SPA, 1990). Ao chegar a tais cifras, os direitos televisivos passam a
integrar uma parcela cada vez mais significativa do orgcamento total para a realizacéo
de todos os eventos dos JO (SPA, 1990).

4.2.1 Televisédo, Jogos Olimpicos e a traducédo local da cerimbnia de abertura —
pressupostos e apontamentos para a analise da narracdo televisiva da

cerimonia dos Jogos Olimpicos de Pequim-2008

Nessa conjuntura econdémica, segundo Spa (1990, p. 462, traducdo nossa), “[...] a
cerimbnia de abertura € um dos eventos olimpicos mais apreciados pela audiéncia,
despertando muito mais interesse do que a cerimdnia de encerramento”. Assim,
essa torna-se “a oportunidade” para a difusdo (além do conteudo olimpico) de
comentarios mais marcados das redes de TV especificas e das propagandas e
publicidades (SPA, 1990, p. 459). No entanto, como o proprio autor comenta, cada
TV local comunica a sua propria “carga valorativa” e a sua “semantizacdo” do
contetdo olimpico (SPA, 1990).

Partindo dessas ideias, Spa (1990) coloca a questao sobre a cerimbdnia de abertura
ser um evento transmitido ou produzido pela TV. Porém, o autor ndo faz tal pergunta
de modo redutivo. A questdo é posta ndo no sentido de a TV ter o controle total das
acOes e das escolhas na realizacdo do evento (embora se saiba que, em alguma
medida, a TV faz isso), mas sim de que cada rede nacional de TV, além de transmitir

as mensagens da ceriménia, também produz o seu proprio contetdo

[...] audiovisual, e, por vezes, contradiz os valores — ‘harmonia’,
‘internacionalismo’, ‘tradigbes culturais locais’ etc. — propostos e transmitidos
pelo discurso da ceriménia de abertura autéctone. (SPA, 1990, p. 464,
tradugdo nossa)

De acordo com Spa (1990), “[...] a produgédo do proprio conteudo audiovisual [...]”

realizada pelas redes de TV locais cria a possibilidade de “manipulagdo” do
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conteudo. Esta pode ocorrer, principalmente, de trés maneiras: 1 — pela presenca
(no estadio local da cerimbnia de abertura) de cameras exclusivas; 2 — pela pés-
producdo e retransmissdo dos destaques da cerimOnia de abertura; e 3 — pelos

comentarios orais nas coberturas “ao vivo” ou com delay, quando é o caso.%®

No estudo feito pelo pesquisador (1990), analisaram-se os valores olimpicos e 0s
valores da cultura local em narrativas televisivas na cerimonia de abertura dos JO de
Seul-1988. Foi identificado que os organizadores da cerimonia (realizada por
especialistas da cultura sul-coreana os quais compuseram a autarquia do COJO em
guestdo) incluiram no programa artistico de celebracdo da cultura local uma
estrutura polissémica de grande riqueza (SPA, 1990, p. 463). Por um lado, segundo
Spa (1990), a TV espanhola — que cobriu 0 evento para a Espanha — nao foi
totalmente feliz com tal polissemia, pois ndo se abarcou as diversas manifestacdes
(fragmentadas na cerimonia) do folclore e da tradicdo sul-coreana (SPA, 1990, p.
465). Por outro lado, essa atomizagao da cultura, no gigantesco palco do estadio da
cerimoénia (vista pelo autor como um fenbmeno pds-moderno), ndo é, por natureza,
totalmente televisivel, ja que os narradores sempre escolhem uma parte da estrutura
que lhes convém (SPA, 1990). O problema, visto por Spa, é o ponto limite entre duas
atitudes muito complexas em nossa sociedade. A primeira delas é a atribuicdo
“totalmente livre” de sentido a mensagem olimpica/cultural pela TV local (ainda que
seja uma mensagem de fragmentos de cultura). A segunda, cada vez mais
guestionavel na Pds-Modernidade, é fazer uma referéncia fixa sobre as histérias e
as tradicdes dessas culturas e dos JO (SPA, 1990). O exemplo da TV espanhola,
trazido pelo autor, € sintomatico dessa complexidade, pois, a0 mesmo tempo em
gue ela advogava para si uma interpretacdo fiel da cultura local, outros analistas
mais especializados - inclusive alguns nativos da Coreia do Sul — davam
interpretacées diferentes, e, até mesmo, opostas, sobre 0 mesmo fendmeno (SPA,
1990).

® Em alguns casos, a ceriménia de abertura é transmitida com delay (com atraso ou em horario
posterior ao horéario do evento em si). Isso ocorre apenas com redes de TV que possuem um fuso
horario muito complicado, em termos de audiéncia, para a cerimdnia de abertura. Um bom exemplo
€ a cerimonia de abertura dos JO de Barcelona-1992, a qual ocorreu no inicio da noite (horario de
Barcelona), mas foi transmitida pela primeira vez nos Estados Unidos, somente as oito horas da
noite no horario americano (nove horas ap6s o inicio e seis horas ap6s o término da ceriménia)
(SPA; RIVENBURGH; LARSON, 1995, p. 97-98).



145

Realizar uma andlise da narrativa tendo como foco esses aspectos €, no minimo,
correr o risco de colocar o discurso cientifico também como a razéo absoluta sobre a
cultura local. Considerando esse risco, Spa (1990) segue por um caminho
interessante. Tal problema levou o autor a estudar uma segunda narrativa (da TV
americana) sobre o mesmo evento (a cerimdnia de abertura dos JO de Seul-1988).
Ele observou que a narrativa americana atribuiu um sentido mais secundéario as
mensagens da cultura local, imprimindo, em compensacdo, uma énfase na
participacdo e nos possiveis sucessos americanos nesses JO (SPA, 1990, p. 466).
Ainda assim, essa rede de TV que cuidou em contratar comentaristas que tinham
alguma relacdo com a cultura local, o que, na visdo de Spa, € algo positivo (SPA,
1990, p. 466).

Na narrativa americana da qual o autor trata, vé-se, também, uma predominancia de
“quebras”, em sua transmiss&o, para chamadas de propagandas (SPA, 1990). No
entanto, essas pausas sao planejadas e meticulosamente programadas para
ocorrerem nos momentos certos, isto €, para ndo ofuscarem qualquer mencédo a

cultura ou aos atletas americanos (SPA, 1990, p. 466).

Uma caracteristica comum entre as duas narrativas estudadas por Spa (1990) — da
TV espanhola e da TV americana — foi o alto indice de correlacéo entre as variaveis
semanticas de cada narrativa e os momentos distintos da cerimbnia: as partes mais
fechadas da cerimbnia — os rituais, 0 protocolo, as observancias, os discursos etc. —
foram narradas de maneira a destacar o MO em si; ja as partes mais abertas — as
apresentacdes artisticas da cultura local, o acendimento da pira olimpica etc. —
foram narradas com énfase na cultura local (SPA, 1990). O desfile dos atletas é “um
caso a parte”, pois se fala tanto da cultura local, quanto dos destaques de varios
paises e dos destaques do proprio pais de origem da rede de TV em questio (SPA,
1990).

No caso mais geral do esporte, bem como no caso especifico dos JO, ha uma “[...]
atribuicdo de sentidos que influencia a constituicdo de saberes/fazeres” (PIRES,
2002, p. 21) sobre esses dois fendmenos, e, consequentemente, sobre seus valores
orientadores. Desse modo, é importante frisar o papel crucial da narracao televisiva
para o “processo cultural” sobre o qual nos fala MacAloon (1991). Para o autor, ha,
no complexo contexto da TV olimpica, diferentes formas de
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producdo/distribuicdo/consumo dos valores e da mensagem olimpicos. Segundo ele
(1991), a cultura (enquanto um sistema de simbolos e seus significados), vinculada
aos valores olimpicos, passa por quatro “fases”: ela &, primeiramente, apresentada
pelas entidades formais (COI e COJO) através dos voluntérios, da cidade-sede, do
pais anfitrido etc.; em seguida, ela é interpretada pelos presentes fisicamente no
local (espectadores “comuns”, chefes de estado, atletas, profissionais da
comunicacao, atores, artistas, voluntarios, organizadores etc.); em terceiro lugar, ela
€ socio-cognitivamente traduzida (significando que esse €, inicialmente, um
processo interno) pelos locutores de radio e TV e pelos profissionais da producéo
televisiva; em quarto e ultimo lugar, ela é reapresentada (exteriorizacdo da fase
anterior), de maneiras identitarias, para o publico especifico de cada cultura que €,
em tese, “leitor ideal” da interpretacéo feita (MacALOON, 1991, p. 46, traducdo
nossa). Acrescentariamos, ainda, uma ultima fase, que € a apropriagao (critica ou
nao) da mensagem. Apesar de ndo abordarmos essa quinta etapa (0 consumo) — o0
gue se revela como uma limitacdo do trabalho — entendemos que as outras quatro

fases do processo sdo importantes para nossa analise.

Baseado nesse panorama, Spa (1990) projeta um programa estrutural de analise
das narrativas televisivas das cerimbnias de abertura que pode nos auxiliar a
sintetizar as categorias analiticas para a presente pesquisa. Na introducdo deste
trabalho questionamos o modo como a Rede Globo narra a cerimbnia de abertura
dos JO de Pequim-2008 no que diz respeito aos valores olimpicos/esportivos. Agora,
com as revisfes tedricas realizadas até aqui, podemos colocar esse ‘como” em
termos mais aplicaveis. Um exemplo de tal aplicacdo € suposicdo de que os modos
de narrar os valores olimpicos, estudados por Spa (1990) e por Spa, Rivenburgh e
Larson (1995) (tais estudos focaram narradores de paises ocidentais), podem ser

mantidos ou néo pelos profissionais de comunicacéo da Rede Globo.

A ACD nos fornece sustentacdo para tratar tais narracdes televisivas em trés
dimensdes inter-relacionadas — a dimensdo textual; a dimensdo da prética
discursiva; e a dimensdo da préatica social. Com relacdo a primeira dimenséo, fica
clara a importancia do vocabulario referente ao olimpismo, presente e ausente, na
narrativa da Rede Globo — além das questdes de coesdo do texto e de sua relacao

com as imagens (pois consiste em um discurso audiovisual). Spa (1990) afirma que,
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na analise da narrativa televisiva da cerimdnia de abertura, se se quer considerar 0s
valores olimpicos/esportivos, deve-se destacar um vocabulério “ja dito”, o qual é
referéncia para o corpus desses valores. No Capitulo 2, fizemos um resumo dessa
referéncia e de sua complexa rede de relagdes. Identificamos que o olimpismo foi e
continua sendo uma filosofia em processo e que seus valores se deveram, em
grande medida, aos contextos historico (as condicdes da Europa da época) e
filoséfico (o ecletismo) de Pierre de Coubertin, 0os quais conduziram, ainda, a uma
base paradoxal do constructo olimpico (DaCOSTA, 2002). Atualmente, essas
referéncias vocabulares parecem nao possuir um consenso (TAVARES, 2007).
Assumimos, aqui, esse problema e adotamos uma estratégia de acdo que seja
capaz de prevenir possiveis reducdes. Escolhemos, a partir do estudo desenvolvido
no Capitulo 2, trés conceituacbes sobre o olimpismo que julgamos interessantes
para nosso trabalho e que estdo no QUADRO 4. O vocabulario relacionado as
categorias desse quadro ndo sera abordado, contudo, de maneira uUnica. Como
podem existir atribuicdes de sentidos as acdes que acontecem na cerimonia de
abertura, pelos narradores de TV, vamos considerar também qualquer vocabulario
gue, mesmo nédo categorizado no QUADRO 4, possa ser identificado como referente

ao olimpismo.

Spa, Rivenburgh e Larson Tavares (1999, Tavares (2007, p. 185)
(1995, p. 125) p. 32-33)
Valores Valores Constructo de | Valores Valores
Humanistas | esportivos olimpismo a | lluministas Romanticos
partir de 5
elementos
principais

encontrados na
literatura geral

amizade participacao senso religioso individualism | honra
igualitaria 0
solidariedad | exceléncia exceléncia, elite | universalism | dever
e 0
internacional
paz alegria no | internacionalismo | crenca no | autossuperaca
esforco , entendimento, | poder 0
respeito  mutuo, | transformado
trégua e paz r da
educacéo
igualdade competicao desenvolvimento | valor da | fair play
amigavel harmonioso competicao

fisico e
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Spa, Rivenburgh e Larson Tavares (1999, Tavares (2007, p. 185)
(1995, p. 125) p. 32-33)
intelectual

preservacao | fair play fair play, exceléncia

da dignidade cavalheirismo e moral

humana desenvolviment | nobreza sensacdo de
0 equilibrado do pertencimento
corpo, da

vontade e da
mente através
da mescla do
esporte com a
cultura e com a
educacéo

QUADRO 4 — CATEGORIAS TEXTUAIS/VOCABULARES PARA A ANALISE TEXTUAL DA
NARRACAO

E importante mencionar que as categorias vocabulares ndo se restringem as
palavras em si (enquanto unidades menores). A analise textual colocara em foco
“termos” que ddo um sentido maior, podendo esses ser formados por uma palavra
ou mais. No quadro acima, observamos alguns termos repetidos (ou que expressam
a mesma ideia) citados por diferentes autores. Obviamente, no ato da analise,
condensaremos tais termos. Outro traco interessante da analise textual € o modo
como esses termos se ligam em formacdes maiores. Nesse ponto, deve-se

prosseguir para um enfoque da pratica discursiva.

Ao falar das atribuicbes de sentido que os narradores televisivos realizam na
cerimbnia de abertura, Spa (1990) alerta para a possibilidade de haver uma
semantizacdo especifica da rede de TV local — e, consequentemente, distinta dos
propdsitos dos organizadores da cerimdnia. Segundo a ACD, a pratica discursiva € a
interface entre os textos/simbolos e 0s contextos sociais. Tal pratica é considerada
por Fairclough um momento de eventos sociais (FAIRCLOUGH, 2003), sendo tal
momento marcado por uma multiplicidade de vozes e por um entrecruzamento de
textos/simbolos que ndo advém simplesmente dos falantes da Rede Globo, mas que
sdo formados pelo que os analistas do discurso chamam de intertextualidade: as
praticas discursivas séo realizadas a partir de experiéncias textuais anteriores

daqueles que produzem os sentidos que sao transmitidos.

Quando esse entrecruzamento é socio-historicamente trabalhado, ha padronizacdes

linguisticas: s@o os géneros discursivos. Entendidos os géneros como “[...] o aspecto
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especificamente discursivo de modos de acédo e de interagédo dos eventos sociais]...]”
(FAIRCLOUGH, 2003, p. 65, traducéo nossa), podemos afirmar com Resende e
Ramalho que eles “[...] sdo definidos pelas praticas sociais a eles relacionadas e
pelas maneiras como tais préticas sao articuladas, de tal modo que mudancas
articulatérias em praticas sociais incluem mudancas nas formas de acao e interacdo”
(RESENDE; RAMALHO, 2006, p. 62). Segundo as autoras, ha uma grande variacao

nas propriedades dos géneros:

Alguns [...] atuam em escala local, sdo associados a redes de praticas
sociais relativamente limitadas; outros géneros s&8o especializados na
interacdo em escala global. A diferenca na escala de atuacao ndo € a Unica
diversidade observada em géneros, eles também podem variar
consideravelmente em termos de seu grau de estabilizacdo e
homogeneizacdo: alguns géneros pressupbem padrdes composicionais
rigorosos, outros sdo mais flexiveis. (RESENDE; RAMALHO, 2006, p. 62)
Os géneros, atualmente, colocam-se em uma condi¢cdo de presséo que, a n0Sso ver,
esta relacionada com a passagem da modernidade sdlida para a modernidade
liquida (BAUMAN, 2001). Fairclough identifica alguns tracos dessa relacdo
(FAIRCLOUGH, 2003), dizendo que “...] neste periodo de rapida e profunda
transformacéao social ha tensbes entre pressbées que vao em direcdo a estabilizacao
do género [..] e pressdes que vao em direcdo a fluidez e a mudanca”

(FAIRCLOUGH, 2003, p. 66, traducdo nossa).

Ainda assim, tradicionalmente, os géneros discursivos sdo sempre considerados
com algum grau de padronizacdo. O que percebemos, com os dizeres de Fairclough,
€ que tal padronizacdo — que, em condi¢cdes historicas anteriores, sofreram
alteracdes em prazo relativamente longo — tem se mostrado cambiante em prazos
cada vez mais curtos, pois, na fase atual da modernidade, até os géneros séo
mercantilizados e, como vimos, a estética do consumo exige que os produtos sejam
consumidos rapidamente e que, depois do consumo, eles se alterem para atrair a

atencao dos mesmos consumidores, que experimentarao, entado, “o novo”.

A analise da pratica discursiva se torna, portanto, complexa: ha um grau de
padronizacdo nos géneros discursivos, mas esses podem se alterar com o
transcorrer do processo social humano (sendo que hoje vivemos no tempo em que
essas alteracdes tendem a ocorrer “em curto prazo”); e, ndo esquegamos, iSso €

apenas uma tendéncia (ndo significando que todos os géneros sempre se alteram
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com um tempo cada vez menor). Ha de se ressaltar, portanto, o que Fairclough
(2003) denomina pré-géneros e géneros situados. Os primeiros sdo “[...]
categorias abstratas, que transcendem redes particulares de praticas sociais e que
‘participam’ na composicao de diversos géneros situados” (RESENDE; RAMALHO,
2006, p. 63). Eles foram identificados por véarios estudos linguisticos em diferentes
culturas/situacbes. Exemplos de pré-géneros sao a harragcdo, a argumentacao, a
descricdo e a conversacdo (RESENDE; RAMALHO, 2006, p. 63). J& um género
situado define-se como “[...] tipo de linguagem usada na performance de uma pratica
social particular” (CHOULIARAKI; FAIRCLOUGH, 1999, p. 56, tradugédo nossa). De
acordo com Resende e Ramalho, “[...] um género situado, geralmente, alca varios
pré-géneros|...]” (RESENDE; RAMALHO, 2006, p. 63), havendo, contudo, “[...] um
pré-género principal e diversos subgéneros articulados na composi¢cao genérica do
texto” (RESENDE; RAMALHO, 2006, p. 63). Ainda para essas autoras, “..] a
descricdo e a interpretacdo dessa articulagdo séo parte do trabalho de andlise da
estrutura genérica em um texto” (RESENDE; RAMALHO, 2006, p. 63).

No que diz respeito a pratica discursiva de nossa pesquisa, temos por hipétese que

0 pré-género “narracéo”®’

€ predominante. Fazemos tal afirmacdo baseados nos
argumentos de Duarte (2004) e de Thompson (2002), discutidos anteriormente —
além de uma visualizacdo prévia de nossos dados. Para esses autores, a TV
constroi uma metarrealidade (DUARTE, 2004) ou um novo modo de individuo ou
grupo se representarem para outros distantes (THOMPSON, 2002). A
metarrealidade de Duarte expressa a forma como a TV referencia o mundo externo a
ela. Estdo incluidos, ai, a cobertura de eventos, de cerimoniais, de fatos do
cotidiano, etc. Thompson, por sua vez, fala-nos que, dentro da gama de
possibilidades da pararrealidade, ha os “eventos da midia” (THOMPSON, 2002, p.
98), sendo estes “..] grandes e excepcionais ocasifes planejadas com
antecedéncia, que sao transmitidas ao vivo e que interrompem o fluxo normal dos
acontecimentos” (THOMPSON, 2002, p. 98). Os JO compdem esse ultimo tipo e a
transmissao “ao vivo” nao tem uma fungdo puramente imagética, mas possui uma

integracdo que é tipica da TV: o narrar. E uma integra¢do porque une imagens de

®" Diferenciamos, aqui, o termo “narragdo” de “narrativa”. Isso se deve ao fato de que os géneros s&o
sempre ligados a agbes (a processos). Enquanto o uso da linguagem, o termo “narragéo” exprime a
ideia de processo e suas agdes. Ja o termo “narrativa” exprime a ideia de produto ja acabado, como
conteudo que chega aos destinatarios sem se considerar sua formacao (SANTOS, 2010).
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acontecimentos do mundo externo a TV com uma voz “da TV”. Spa (1990) j& se
atentou para esse aspecto, na préatica discursiva das cerimbnias de abertura, e
chegou até mesmo a eshocar as linhas gerais da narracdo em JO anteriores — Seul-
1988 e Barcelona-1992.

Como os géneros situados sdo sempre marcados por textos anteriores, utilizamos,
portanto, algumas categorias desenvolvidas por Spa (1990), quando este descreveu
0 mesmo género que estudamos aqui. De modo propositivo, chamaremos tal género
de “narracdo televisiva da cerimbnia de abertura olimpica”. Spa (1990) observou
algumas homogeneizagbes: os acontecimentos s&o narrados tendo em vista a
prépria estrutura cronoldgica do evento social (da cerimbnia de abertura); os
locutores televisivos ndo apenas narram, como também argumentam, explicam,
conversam e comentam (lancam mao de outros pré-géneros); o suporte televisivo
permite deixas sonoras variaveis (0 audio principal € o dos narradores, mas o0 som
“ambiente” também pode ser escutado); o suporte televisivo possibilita imagens
“‘exclusivas” e imagens “gerais” (estas ultimas sendo geradas pelas cameras oficiais)
e; 0s narradores atribuem sentidos diferentes e valores diferentes as tematicas

propostas pelos organizadores das cerimonias.

Ao listar essa descricdo em um todo, Spa (1990) propde a organizacdo da pratica
discursiva do género em questdo em campos semanticos (QUADRO 5) — estes
sendo observados em diversas narracdes televisivas de cerimbnias de abertura
olimpicas (SPA, 1990; SPA, RIVENBURGH; LARSON, 1995).

Campo semantico Desdobramento tematico nas
cerimdnias especificas estudadas por
Spa (1990)
Nacionalismo Medalhas para os atletas e/ou medalhas

para o pais; comunidade estatal e/ou
nacional, cultural ou linguistica

Internacionalismo Consenso internacional e/ou defesa do
status quo; evento nacional e/ou evento
mundial; presenca de paises dos
mesmos blocos politicos e/ou auséncias
de paises de outros niveis
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Campo semantico Desdobramento tematico nas
cerimbnias especificas estudadas por
Spa (1990)
Politica e esporte Evento esportivo e/ou evento historico;

participacdo politica (boicotes) e/ou
participagdo esportiva; sucesso nos
esporte e/ou propaganda politica

Fraternidade Fraternidade internacional elou
camaradagem nacional; solidariedade
com 0 Terceiro Mundo
(fome/subdesenvolvimento) elou

ignorancia do desequilibrio mundial;
afirmacfes abstratas gerais sobre a paz
e/ou condenacéao explicita da guerra

Cidade-sede Cidade e/lou nacdo; capacidade
organizacional e/ou desorganizacao;
hospitalidade e/ou promocéo turistica

Cultura local Servico cultural e/ou “chauvinismo”;
interpretacdo da cultura local e/ou
manipulacéo; cultura estatal e/ou cultura
local; cultura continental e/ou cultura
local

Esporte e sociedade Atletas e/ou super-humanos; saude e/ou
drogas; esporte  e/ou negocios;
entretenimento e/ou paixdo; diferencas
sexuais e/ou igualdade entre 0s sexos;
diferencas raciais e/ou igualdade racial

Senso esportivo® “Fair play” e/ou malicia; participacao
e/lou competicdo; vitdria elou falha;
imparcialidade e/ou favoritismo; violéncia
justificada e/ou condenacao da violéncia

QUADRO 5 — CAMPOS SEMANTICOS RELACIONADOS AO GENERO “NARRACAO TELEVISIVA
DA CERIMONIA DE ABERTURA DOS JOGOS OLIMPICOS”
Fonte: adaptado de Spa (1990).

As categorias do QUADRO 5 que estao sob a rubrica “Campo semantico” sdo mais
ou menos estaveis e se configuram tendo como referéncia a prépria estrutura da

cerimdnia de abertura.®® Nesse sentido, a primeira parte da ceriménia, conforme

68 «

Sportsmanship”, no original em inglés (SPA, 1990, p. 473).
% para uma visdo mais completa da estruturacdo da ceriménia da abertura, cf. 0 QUADRO 1 e 0
QUADRO 2 na secao 3.2.1 deste trabalho.
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mostrado no QUADRO 1, é coberta com uma introdugéo dos narradores, que falam
das expectativas do evento em conversas com 0S comentaristas. S&o narradas,
ainda, as performances artistico-culturais. Nessa primeira parte, a cobertura
televisiva trabalha, geralmente, com 0s seguintes campos semanticos: “cultura
local”; “cidade-sede”; “politica e esporte” e “fraternidade” (SPA, 1990, p. 469-471).

A segunda parte da cerimdnia de abertura é subdividida em dois momentos: o ritual
mais longo — o desfile das delegaces — e 0s outros rituais/cerimoniais olimpicos. As
narracdes, nessa segunda parte, concentram-se, predominantemente, nos campos
semanticos  “politica e  esporte”, “senso  esportivo”, “nacionalismo”,

“internacionalismo” e “esporte e sociedade” (SPA, 1990, p. 469-471).

A terceira e ultima parte é composta pela culminacao final da ceriménia e, em alguns
casos, as narracfes repetem campos semanticos da primeira parte, especialmente
no que diz respeito a “fraternidade” e a “cultura local”, pois ha um retrospecto sobre
0 que ocorreu ali por parte dos narradores e dos comentaristas (SPA, 1990, p. 469-

471).

Os desdobramentos tematicos sdo mais flexiveis e variam de uma rede de TV para
outra. Os campos semanticos se aproximam dos valores olimpicos e dos valores
esportivos e, importante mencionar aqui, eles estdo em constante relacdo, ou seja,
guando um narrador se refere ao campo semantico do “internacionalismo”, por
exemplo, ele pode mencionar valores de fraternidade ou de senso esportivo, como o

jogo limpo ou a paz entre as nacdes.

No que diz respeito a dimensdo da pratica social, identificamos, em nossos dados
(como ja apontado na introducéo), dois exemplos de praticas sociais interligadas: a
cerimbnia de abertura enquanto um evento social e a midiatizacdo televisiva desse
evento. Na analise dessa dimensao, pretendemos observar como ocorrem relacdes
dialéticas entre tais praticas e o contexto social mais amplo (a modernidade liquida),
no bojo da narracdo estudada, e como essa interface atua e molda (a0 mesmo
tempo em que é moldada pelo) o género em questdo e os textos (vocabulério,

coesao etc.) produzidos.

Para tanto, baseamo-nos nos pressupostos da ACD, os quais apontam para uma
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consideracao dos conflitos de poder e das tensdes que o contexto social mais amplo
coloca sobre as préticas sociais. Tanto dentro do COI, quanto no interior da midia
televisiva ha tais conflitos e tensGes. Spa (1990), mais uma vez, auxilia-nos na
elaboracdo de categorias para a analise da narracdo televisiva da cerimbnia de
abertura no que diz respeito as praticas sociais. O autor, contudo, faz uma “analise
de conteudo”, ndo se interessando — conscientemente e por motivos operacionais
(SPA, 1990) — pelas relagdes com o contexto social moderno de maneira mais
abrangente. Para ele, a andlise social da narracdo ndo deve apenas “quebrar’ a
cerimbnia de abertura em partes, mas “[...] deve-se levar em conta a analise dos
valores envolvidos” (SPA, 1990, p. 471, tradugdo nossa). Assim, um possivel eixo de
trabalho € a consideracdo do MO (projeto global) como apresentando profundas
contradicOes entre seus ideais e sua realidade. Tal eixo €, portanto, constituido por
polos dialéticos que “[...] tém que ser reconhecidos se quisermos evitar as
presuncdes triunfais que podem por em risco e desqualificar o potencial positivo dos
Jogos”. (SPA, 1990, p. 472, traduc&o nossa).

Tendo em vista as questdes discutidas nos capitulos anteriores, chegamos a alguns
polos a partir dos quais podemos identificar tais tensdes em nossos dados. E
importante destacar, aqui, que tais polos sédo didaticamente diferenciados com
relacdo as praticas sociais estudadas. Ja adiantamos que essa elaboracdo, por
vezes, ndo possui apenas duas categorias. Portanto, no interior do evento social
“cerimOnia de abertura dos JO”, situamos os polos “ritual VS festival VS espetaculo”,
“valores da cidade/pais (locais/nacionais) sede VS valores do MO (universais)”, e
“individuo (atleta) VS nacao VS humanidade”. Com relacdo a pratica de midiatizacéo
de tal cerimbnia, sugerimos os polos “transmissdao VS producdo da cerimbénia de
abertura”, e “deixar a imagem ‘falar’ por si mesma (som natural) VS inserir

comentarios/narrativas proprios (sobre valores, por exemplo)”.

Com relacdo aos valores olimpicos em si, concordamos com DaCosta (2002),
guando este diz que ha uma dicotomia maior no que tange ao olimpismo engquanto
uma filosofia em processo: “tradicdo VS mudanga”. Essa dicotomia nos leva
imediatamente as polarizacfes e as categorias do contexto social mais amplo, isto é,
da modernidade liquida. Talvez, se estivéssemos em outra época (ha modernidade

solida, por exemplo), estariamos pressionados a realizar uma ligagéo direta entre os
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polos desse contexto e aqueles das praticas sociais mais especificas; talvez
situariamos a estética do consumo em relagéo direta com o espetaculo e em relacéo
inversa com o ritual; do mesmo modo, seriamos conduzidos a pensar a colocacao
de uma relagédo direta entre a ética do trabalho e o ritual e uma relag&o inversa entre
esta e o0 espetaculo. No entanto, tal contexto € muito complexo para fazermos tais
afirmacdes. Como vimos no Capitulo 3, as atribuicbes pessoais de valores as
cerimbnias sdo contraditorias e surpreendentes. Ndo objetivamos, assim, interpretar
os dados como “a modernidade liquida causou aquilo que foi seu efeito direto no
interior do MO”. O que pretendemos é tentar identificar tracos da modernidade

liquida na forma de narrar os valores olimpicos na cerimfnia de abertura.

As tensdes, entao, que vemos como partes principais da modernidade liquida sao: “a
tarefa de derretimento enquanto projeto de liberdade VS o derretimento dos lagos
humanos enquanto o fim da Politica que considera o bem comum”; “a ética do
trabalho VS a estética do consumo”; e “a formagdo de comunidades reais VS a
formac&o de comunidades voltadas para a satisfacdo individual”.”

De alguma forma ja realizamos neste trabalho uma descricdo tanto do contexto
social mais amplo (modernidade liquida), quanto das praticas sociais especificas
(cerimdnia de abertura e midiatizacdo de tal cerimdnia) e da pratica discursiva que
esta sendo considerada (a narracao televisiva da cerimbnia de abertura olimpica). O
desafio pratico, em nossa analise, € — a partir dos indicios e dos pormenores, e
guiados pelas categorias trabalhadas — identificar o0 modo de interface entre essas
dimensdes tdo complexas: como suas fronteiras sdo desenhadas no discurso da
Rede Globo e como os valores olimpicos/esportivos sdo deslocados (ou ndo) nas

interacdes entre cada dimensao estudada.

Y E pertinente ressaltar que o estudo do evento social da cerimdnia de abertura foi realizado porque
este evento se relaciona diretamente com a narragdo televisiva da cerimdnia de abertura. No
entanto, ndo pretendemos analisar tal evento, mas focamos o trabalho analitico nos discursos
televisivos.



156

5 ANALISE DOS DADOS - A NARRACAO TELEVISIVA DA CERIMONIA DE
ABERTURA OLIMPICA PELA REDE GLOBO: VALORES EM JOGO

“Tal como a agua é o primeiro dos elementos, como o ouro é a mais
preciosa de todas as riquezas, como os raios de sol sdo a mais ardente
fonte de calor, ndo ha combate mais nobre de contar do que o dos Jogos
Olimpicos”.

Pindaro

“Sou um vendedor de emogdes”.

Galvao Bueno

Apds nosso longo percurso de estudo sobre as praticas sociais e discursivas
contextuais a pesquisa, focaremos, neste capitulo, diretamente os nossos dados.
Como relatado na introducéo, estes foram coletados a partir de gravacées em DVD
da cerimonia de abertura dos JO de Pequim-2008 transmitida no Brasil pela Rede
Globo. O evento ocorreu na capital da Republica Popular da China, no dia oito de
agosto de dois mil e oito (08/08/2008), as vinte horas e oito minutos locais (Pequim)
e as nove horas e oito minutos no Brasil (Brasilia), no Estadio Nacional de Pequim —

popularmente conhecido como Estadio Ninho do Passaro.

Desse modo, a Rede Globo precisou adaptar sua programacao matutina do dia (a
cerimbnia aconteceu em uma sexta-feira). No entanto, tal canal teve bastante tempo
para planejar suas acOes e adaptacdes, visto que a escolha da cidade-sede e dos
horarios dos eventos ocorrem anos antes de sua realizacdo. Em se tratando de
producdo, a Rede Globo, tradicionalmente, enfatiza a transmissdo de jogos de
futebol, incluindo, ai, a cobertura (tdo propagandeada como “completa” e de “alta
qualidade”) da Copa do Mundo da Federagdo Internacional de Futebol (FIFA)
(SILVA, 1999).

E 6bvia a relacdo desse direcionamento com a caracteristica da propria sociedade
brasileira, a qual se identifica mais com os dramas sociais do futebol (DaMATTA,
2006). No entanto, conforme conferiremos abaixo, ha profissionais da comunicacéo,
em especial da Rede Globo, que, ja na década de 1980, observavam um potencial
na transmissao dos JO para o Brasil. Em texto publicado em 1999, Luiz Fernando

Lima da Silva (diretor de esporte da Rede Globo, responsavel pela parte técnica nas
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transmissbes de cerimdnias de abertura)’* apontava para a necessidade de
expansao e crescimento da transmissdo olimpica no Brasil. Segundo ele, o dominio
do interesse pelo futebol na cena esportiva gerava relativamente pouca audiéncia
para a transmissdo da cerimbnia de abertura olimpica até a década de 1980. Como
0 objetivo era a citada expanséao, o diretor de esporte comeca a realizar agcbes de
producdo que se diferenciam de outros paises — dos Estados Unidos (EUA), por
exemplo — onde j& havia um forte interesse pelo esporte olimpico (SILVA, 1999).

Assim, em termos publicitarios (na cobertura dos JO), por exemplo, a Rede Globo é
uma excecdo em comparacdo a outras redes de TV do mundo (SPA;
RIVENBURGH; LARSON, 1995), pois desde suas transmissées mais influentes’? da
cerimOnia de abertura, tal canal ndo faz nenhuma mengéo a publicidades e nem faz
intervalos comerciais ou intervalos para dar outras noticias durante tal evento —
enquanto que a propria NBC (EUA) gastou vinte e oito por cento de seu tempo total
de transmissdo em publicidade durante a cerimbnia de abertura dos JO de
Barcelona-1992 e gastou, nessa mesma cerimdnia, dez por cento de seu tempo total
de transmissdo para comunicar noticias n&o relacionadas aos JO (SPA;
RIVENBURGH; LARSON, 1995, p. 94). O que significa essa “estratégia” da NBC é
uma questdo que esta sendo estudada por especialistas da comunicacéo olimpica, "
mas podemos supor que esse tipo de abordagem tem ligagdo com 0s costumes
culturais norte-americanos relacionados a midia. Ja a estratégia da Rede Globo,
pelo menos segundo o citado diretor de esporte, relaciona-se ao objetivo de
“‘conquistar” (SILVA, 1999) o espectador potencial brasileiro, fazendo com que a

audiéncia olimpica cresca no Brasil.

De acordo com Silva, esse objetivo ja comecou a ser alcancado desde os JO de
Atlanta-1996 (SILVA, 1999, p. 93), quando os pontos de audiéncia da cerimbnia de

abertura chegaram a um nivel relativamente préximo aos pontos da final da Copa do

™ Em nossa pesquisa houve tentativas de contato com este e com outros produtores da Rede Globo
a fim de realizar entrevistas com os mesmos para aprofundar a discussao sobre o modo como essa
rede brasileira organiza a narragdo da ceriménia de abertura. Todavia, ndo obtivemos resposta das
partes, 0 que nos levou a abordar apenas a transmissdo mostrada para o publico. Para um
interessante trabalho que considerou os produtores da NBC americana, com entrevistas sobre o
modo de produzir a transmissao da cerimdnia de abertura, cf. Billings (2008).

2 Essas transmissdes — que foram as mais proeminentes na programacdo da Rede Globo em
comparacao cronolégica com suas difusdes olimpicas anteriores — comecaram na década de 1990
(SILVA, 1999, p. 93).

73 cf. Billings (2008).
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Mundo da FIFA em 1998 (SILVA, 1999, p. 93). Outra abordagem dessa producao
que podemos relacionar com esse objetivo € a transmissdo sempre “ao vivo”
(mesmo quando o horario da cerimdnia ndo coincide com bons horarios de
transmissao no Brasil), enquanto que, em outros paises, algumas redes de TV

decidem transmitir as cerimonias com delay.

Quando Silva menciona o crescimento da audiéncia brasileira de Atlanta-1996, ele
diz que pretende trabalhar ainda mais em prol do aumento do interesse da audiéncia
brasileira pelos JO (SILVA, 1999). Para ele, realizar tal aumento envolve “[...] fazer
com que a audiéncia se sinta mais proxima dos atletas, e ndo apenas proxima da
acdo” (SILVA, 1999, p. 93, traducdo nossa). E interessante notar, aqui, um dos

pontos mais claros desse “projeto de crescimento”:

O que nés estamos tentando fazer, principalmente, € mostrar a audiéncia
gue antes de ver o atleta ela precisa ver o ser humano, [isto é,] a pessoa
cujo ambiente, sentimentos, desejos e ideias deveriam ser conhecidos antes
de se conhecerem as qualidades esportivas do atleta. (SILVA, 1999, p. 93,
traducdo nossa)

Essa proposicao nos ajuda a entender melhor a propria abordagem da narracdo em
Pequim-2008.”* Exemplos da aplicacdo pratica sdo dados pelo préprio diretor de
esporte ao falar que, na cobertura de Atlanta, o diferencial foi as chamadas diretas
da Vila Olimpica, onde se realizou uma entrevista com uma jogadora de volei
machucada e onde “[...] foi possivel para o nadador medalhista de bronze, Gustavo
Borges, expressar sua gratidao ‘ao vivo’ aos seus avos no Brasil” (SILVA, 1999, p.
94, traducdo nossa). Segundo Silva, esses foram grandes momentos para a TV
Globo, na medida em que eles buscaram, durante todo o periodo olimpico de
Atlanta, “[...] trazer a genuina e auténtica emocao dos atletas [...]” para a audiéncia
(SILVA, 1999, p. 94, traducdo nossa).

As emocdes, entdo, s6 podem ser genuinas quando a audiéncia esta consciente do
lado real ou “extraesportivo” (“extratelevisivo”?) do atleta (familia, dificuldade, etc.).
Por outro lado, segundo Silva, “[...] a dramaturgia esta, ou deveria estar, na prépria
esséncia da transmiss&o esportiva” (SILVA, 1999, p. 95, tradugcao nossa). O ponto
interessante dessa citacdo € sua relacdo com o método propositivo explicito (pelo

menos neste texto de Silva) da abordagem televisiva da Rede Globo: o objetivo é

" Cf. ANEXO B.
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educar a audiéncia e os profissionais da Globo e prepara-los para a grandeza e
complexidade do evento olimpico (SILVA, 1999, p. 93). A dramaturgia sobre a qual
fala Silva é realizada com o propdsito de criar nos telespectadores uma nova atitude,
estando estes antecipadamente familiarizados com os atletas e seus dramas, sendo
a producao televisiva responsavel pela antecipacdo da construcdo desse
personagem (SILVA, 1999, p. 95) — a Rede Globo, por exemplo, desde o final dos
JO de Atlanta-1996, ja acompanhava os atletas (produzindo reportagens sobre suas
condicdes de vida e outras matérias afins) que, provavelmente, estariam em Sidney-
2000, mesmo sem uma certeza oficial de sua presenca nos proximos JO (SILVA,
1999, p. 95).

O gue mais interessa no projeto citado pelo diretor da Rede Globo se relaciona com

0 argumento central para justificar as acoes:

fazendo tudo isso, nés acreditamos que estaremos ajudando a educar
nossa audiéncia com os principios e valores olimpicos, 0s quais sdo o
beneficio mais precioso que podemos trazer para 0 nosso publico. (SILVA,
1999, p. 95, traducéo nossa)

Declaradamente, entdo, a emissora de TV tem consciéncia de seu potencial
enquanto divulgadora da mensagem olimpica e enquanto “formadora/educadora” de
sua audiéncia. Além disso, também sabe da “complexidade” dos JO. A diferenca
entre essas consciéncias e a pratica da narracdo é que nos interessa aqui.
Objetivamos, com este capitulo, compreender os modos de narrar da Rede Globo no
gue se refere as interfaces entre a pratica social, a pratica discursiva e o texto

narrado, tudo isso sendo considerado em relacdo ao contexto social mais amplo.

Para tanto, € pertinente mostrar uma visdo geral um pouco mais detalhada da
cerimbnia de abertura, quando de seu televisionamento pela Rede Globo. Tal visédo
pode ser encontrada no QUADRO 6.7

 Os interludios citados na segunda coluna deste quadro s&0 momentos propositais em que 0s
organizadores do evento colocaram para proporcionarem um tempo de transi¢cdo material entre as
partes da cerimdnia.
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Estrutura da | Subpartes e | Descricao Duracgéo
cerimoOnia segmentos
da cerimOnia
Pré-show | ———-mme- Imagens gerais da plateia e do “palco” |0 h 07
televisionado (centro do estadio), das autoridades ao | min 25 s
pela Rede chegar no local e da banda tocando.
Globo™ Comentaristas da Rede Globo dialogam
sobre as expectativas da festa.
Parte 1 - | Contagem Dois mil e oito percursionistas tocam |0 h 03
Performances | regressiva dois mil e oito tambores tradicionais da | min 55 s
artistico- China antiga que apresentam efeitos
culturais luminosos.
Apresentacgao | Imagens do presidente do COl e do|0 h 00
das presidente da China. min 59 s
autoridades
Boas-vindas | Percursionistas tocam e realizam |0 h 04
aos que vém | coreografia com os tambores. Imagens | min 56 s
de longe areas simulam grandes pegadas em
fogos de artificio. Fogos ao redor do
estadio e caindo sobre o centro.
Destaque a primeira grande invencéo
da China Antiga — a pOlvora.
Anéis de | Anéis olimpicos iluminados surgem no | Oh 02
sonho chéo do estadio. Bailarinas | min 47 s
representam Apsaras (figura do folclore
chinés) e sobrevoam os anéis que sao
erguidos no ar. Plateia acende
lampadas que brilham no escuro e
destacam os anéis.
Ritual da | Menina canta ao lado de pessoas que, [0 h 04
bandeira e | caracterizadas, representam as | minl0s
hino cinquenta e seis etnias do pais.
anfitrides Criancas também caracterizadas como
tais etnias entram no estadio
carregando a bandeira  chinesa.
Soldados recebem a bandeira e a
hasteiam ao som do hino chinés.
Filme sobre o | Tel&o mostra filme artistico de comoera |0 h 01
papel a fabricacdo do papel e da aquarela na | min 22 s
China antiga. Destaque a segunda
grande invencdo da China Antiga — o
papel.
Aquarela com | Pergaminho se abre no chdo, nocentro |0 h 05
bailarinos do estadio. Bailarinos dancam e pintam | min 10 s

sobre o papel. MUsico toca instrumento

® O “Pré-show” foi transmitido no tempo de duracdo que a Rede Globo julgou pertinente & sua
audiéncia, o que significa que nao houve a cobertura do evento desde o inicio. Quando a TV
brasileira comecou a sua transmissao, essa parte do evento ja havia se iniciado h& algum tempo.
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Estrutura da
cerimOnia

Subpartes e
segmentos
da cerimdOnia

Descricao

Duracgéo

antigo chinés. Pergaminho é erguido no
ar, brilhando no escuro do estadio.

Destaque a segunda grande invencgdo
da China Antiga — o papel.

O equilibrio
de Confucio

Trezentos bailarinos entram no estadio
representando os  discipulos de
Confucio. Efeitos no pergaminho
formam caracteres da lingua chinesa.
Destaque a terceira grande invencao da
China Antiga — os tipos moveis de
impressao.

0O h 07
min 09 s

A Opera de
Pequim

Um carro € carregado com artistas que
fazem marionetes com bonecos. Ao
redor do carro, bailarinos dangam,
representando 0s  guerreiros de
Terracota. Plateia acende lampadas
novamente.

0O h 03
min 13 s

A rota da
seda chinesa

Pergaminho se desenrola mais.
Bailarina danca, segurando tecidos de
seda. Destaque a quarta grande
invencdo da China Antiga — a bussola.

0O h 01
min 56 s

A rota
maritima
chinesa

Bailarinos entram segurando remos que
formam imagens. Ao remarem, simulam
navios em movimento sobre o mar.
Formam um grande navio. Um bailarino
mostra uma bussola antiga. Destaque a
quarta grande invencdo da China
Antiga — a bussola.

0O h 04
min 07 s

Opera Kunqu

Bailarino surge em destaque, erguendo
a bussola. Imagens tradicionais
chinesas sédo transmitidas no
pergaminho enquanto um artista canta
e outra toca um instrumento antigo
chinés. Outros bailarinos desenham
sobre o pergaminho. Bailarinas entram,
compondo a Opera. Pilastras séo
erguidas simbolizando as dinastias
chinesas. Destaque a quarta grande
invencdo da China Antiga — a bussola.

0O h 06
min 09 s

A china high
tech do Ninho
do Pé&ssaro

Quadrado azul destaca-se na escuridao
do estadio, no centro do pergaminho.
Pianista toca junto com uma crianga.
Luzes coloridas brilham no pergaminho.
Bailarinos  formam um  passaro.
Movimentam-se como se 0 passaro
estivesse voando. Fazem a forma do
Estadio Ninho do Passaro ao redor do

0 h 07
min 51 s




162

Estrutura da
cerimOnia

Subpartes e
segmentos
da cerimdOnia

Descricao

Duracgéo

piano.

O Tai Chie a
natureza

Bailarinos surgem, em destaque,
fazendo movimentos do Tai Chi. Sobre
um pergaminho, criangas e professoras
simulam uma sala de aula. Criancas
desenham, com pincéis coloridos, no
pergaminho. O pergaminho é erguido
com uma pintura.

0O h 08
min 48

Globalizacao
— a China se
abre para o
mundo

Bailarinos caracterizados como
astronautas descem sobre o centro do
estddio. No centro do pergaminho,
surge um grande globo azul girando. O
globo fica vermelho e, em seguida, sé&o
projetadas imagens de atletas
praticando esportes. Enquanto isso,
dois famosos artistas, no topo do globo,
cantam. Bailarinos, no ch&o, erguem
imagens de criancas de varios paises.

0O h 08
min 12 s

Interltdio 1

Bailarinos entram dancando,
representando as cinquenta e seis
etnias chinesas.

0O h 02
min 24 s

Parte 2 -
Rituais

olimpicos

Desfile  dos

atletas

Entrada das duzentas e quatro
delegacbes participantes da cerimbnia
de abertura. A tradicdo da primeira e da
ultima delegacéo foi mantida (a primeira
a entrar foi a Grécia e a ultima, o pais
anfitrido — a China). As demais
delegacbes entraram em uma ordem
alfanumérica utilizada nas Letras da
China antiga (que considera o numero
de caracteres chineses utilizado por
palavra para a construcao da ordem de
apresentacdo). A delegacédo brasileira
foi a trigésima nona a entrar.

2 h 10
min 42 s

Interltdio 2

Imagens mostram 0S atletas
conversando entre si, ao celular,
mostrando bandeiras de seus paises,
tirando fotos e sinalizando para as
cameras. Queima de fogos sobre as
bordas do estadio.

0 h 4 min
17 s

Discursos
Institucionais
(presidente
do COJO e
presidente do
COl)

Palco é erguido sobre o pergaminho,
entre 0Ss atletas. Autoridades
(presidentes do COJO e do COI) séo
anunciadas em francés, inglés e chinés
(mandarim) e se dirigem ao palco.
Discursos dos presidentes
supracitados. Imagens mostram o

0 h 11
min 29 s
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Estrutura da | Subpartes e | Descricao Duracgéo
cerimoOnia segmentos
da cerimOnia
publico, que aplaude e vibra.
Formula de | Presidente chinés declara os JO de |0 h 00
abertura pelo | Pequim oficialmente abertos, citando a | min 46 s
chefe de | férmula de abertura. Fogos queimam ao
Estado redor do estadio.
Ritual da | Imagens mostram o publico. Oito |0 h 11
bandeira e | importantes atletas chineses para a | min 27 s
hino histéria do pais entram no estadio com
olimpicos a bandeira olimpica. Imagens mostram
autoridades acenando para esses
atletas. Bandeira €é carregada e
hasteada por oito soldados do exército
chinés. Hasteamento ao som do hino
olimpico, cantado a capela por um coral
de criancas. Todos se colocam de pé.
Juramento do | Dois atletas chineses, um carregando |0 h 01
atleta uma bandeira com o simbolo olimpico e | min 15 s
outra 0 acompanhando. Esta, ao chegar
ao microfone, segura a bandeira e
realiza o juramento. Imagem aérea
mostra atletas ao redor do palco.
Juramento do | Um arbitro chinés sobe ao palco e,|0 h 01
arbitro segurando a ponta da bandeira, realiza | min 28 s
0 juramento. Imagens mostram o
publico.
Ritual dos | Cinquenta bailarinas dangcam no palco, |0 h 02
pombos fazendo movimentos com o0s bragcos | min35s
(ritual gue lembram asas de pombos. Imagens
simbolico) mostram publico e atletas imitando tais
movimentos. Imagens aparecem nas
bordas do estadio com pessoas
comuns fazendo esses movimentos.
Queima de fogos ao redor do estadio.
Ritual da | O fogo chega no estadio através de um |0 h 10
tocha e da| atleta chinés e passa por seis atletas | min 52 s
pira olimpicas | até chegar ao ultimo portador, que é
alcado até a borda do estadio. Um
pergaminho se desenrola na borda,
com imagens projetadas dos lugares
por onde o fogo olimpico passou, a
medida que o atleta corre com a tocha.
Ao terminar o percurso, o fogo é
colocado em wuma grande tocha
olimpica que se localiza no alto do
Ninho do P&ssaro.
Parte 3 —=| - Imagens da grande queima de fogos |0 h 04
Culminacao sobre o estddio e na regido ao seu | min 14 s
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Estrutura da | Subpartes e | Descricao Duracgéo
cerimoOnia segmentos
da cerimdOnia
final do redor. Imagens da tocha queimando no
espetaculo’’ alto do estadio. Imagens da Praca da
Paz Celestial.

QUADRO 6 — DESCRICAO DA CERIMONIA DE ABERTURA DOS JOGOS OLIMPICOS DE
PEQUIM-2008

O quadro acima revela que a densidade de deixas simbodlicas expressas na
cerimbnia de abertura possui grau elevado e que a quantidade tematica é grande.
As apresentacdes artisticas revelam uma cadéncia coesa no desenrolar da
cerimbnia, mas cada segmento tem sua especificidade e é explicitamente separado

do elemento anterior.

Por causa da grande quantidade das deixas simbdlicas, optamos por selecionar os
exemplos mais significativos para nossos objetivos, porém, sem nos limitarmos a
apresentar apenas 0s casos selecionados (jA& que a transcricdo completa da

cerimbnia compde o trabalho).

Em termos de divisdo, separamos a analise por momentos da transmissao, 0s quais,
como veremos, seguem de maos dadas com os momentos da propria cerimbnia. Em
cada parte utilizaremo-nos das categorias tridimensionais discutidas no capitulo
anterior. Assim, analisa-se, em primeiro lugar, a narracdo do pré-show e da primeira
parte da cerimoénia. Em segundo lugar, a narracdo do desfile dos atletas (que integra
0s rituais da segunda parte da cerimdénia. Em terceiro lugar, a narracdo dos outros
rituais olimpicos e a narracdo da terceira parte da cerimbnia (a culminacéo final do
espetaculo). Essa divisdo € apenas didatica, ficando a analise propensa a
intercambios ndo cronolégicos entre as partes da cerimbdnia, ja que a pratica

discursiva em questao compde um “todo”.

A “Culminacéo final do espetaculo” foi transmitida no tempo em a Rede Globo julgou pertinente &
sua audiéncia, o que significa que ndo houve a cobertura do evento até o final. Quando a TV
brasileira encerrou a sua transmissao, essa parte do evento ainda continuou por mais algum tempo.
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5.1 A NARRACAO TELEVISIVA DO PRE-SHOW E DA PRIMEIRA PARTE DA
CERIMONIA DE ABERTURA

Ao condensarmos esses dois momentos da narragcdo na presente secao, fica
facilitada a tarefa de discorrer sobre os componentes textuais e da pratica discursiva
tanto do pré-show quanto da primeira parte da cerimbnia de abertura. Destarte, abre-
se uma oportunidade para se comentar as relagdes desses dois momentos com as

praticas sociais e com o contexto social mais amplo.

No pré-show, os narradores da Rede Globo realizam uma introducgéo a cerimonia em
si. A rede de TV em guestdo mandou sua equipe para fazer a cobertura dos JO in
situ, sendo que tal cobertura ja havia comecado a ser difundida no Brasil muito antes
de os Jogos comecarem. Isso foi possivel gracas ao envio de correspondentes (anos
antes do inicio dos JO) que realizaram reportagens diversas sobre o esporte, a
politica e a sociedade chinesa. No dia da cerimbnia de abertura, durante sua
programacao rotineira da manhd (a qual passava seu jornal matutino e,
posteriormente, seu programa de variedades), a Rede Globo realizou diversas
chamadas curtas de Pequim com o intuito de incitar um “compromisso” com o0s
telespectadores, para que esses pudessem ser atraidos a transmisséo da cerimonia

em si.

A Rede Globo decidiu, entdo, colocar a transmiss&do ao vivo e sem cortes a partir das
nove horas da manha do horario brasileiro (pouco mais de sete minutos antes do
horério programado para o inicio da cerimbénia). Este € o ponto onde comeca a
nossa anélise textual e da préatica discursiva.’® E nesse ponto ha a frase inicial tipica
do principal locutor esportivo da Rede Globo: “Bem amigos da Rede Globo”. Tal
frase cumpre uma interessante funcédo socio-discursiva, como um “jargao” que atua
na interdiscursividade da producdo do sentido. Desse modo, o espectador
reconhece esse jargao (que ja foi mencionado por este locutor diversas vezes em

um tipo de situacdo especifica). A audiéncia, ao ouvir esses dizeres, ja sabe que se

® Um importante comentario é que tais textos provém da fala dos narradores em conjunto com as
imagens mostradas pela producdo. No entanto, ndo daremos foco principal a essas imagens.
Quando for necessario, incluiremos comentarios sobre a influéncia desses elementos nas falas
analisadas. Tomamos esta decisao tendo em vista as condi¢8es de realizacdo material da pesquisa
e tendo a consciéncia de que isso significa uma limitagdo do trabalho.
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trata da transmissao de um evento relacionado ao esporte.

Na narracdo do pré-show, ocorrem didlogos entre o narrador principal — Galvao
Bueno (GB) — e os comentaristas. A caracterizacdo genérica do pré-show €,
predominantemente, a conversagdo. Os falantes, ali, conversam sobre as

expectativas, os problemas, os destaques e as noticias chinesas.

Os textos produzidos no pré-show possuem algumas configuracdes interessantes no
que diz respeito aos valores transmitidos. Em termos gerais, o vocabulario
relacionado aos valores olimpicos, nesta parte da narracdo, € minimo. Em
contrapartida, é justamente nesse “minimo” quando ha um dos poucos momentos
em que se tem uma especificidade tematica e uma abordagem propositiva da
narracdo em relagcdo aos valores olimpicos e aos valores esportivos. Eles citam as
ideias de “paz”’ e de “entendimento”. Percebe-se que € separado um tempo da
narracao para falar dos valores, ou, pelo menos, do “principal valor’, na visao dos

narradores.

Ambas as referéncias ocorrem logo no inicio da transmissdo. Com o intuito de
contextualizar a audiéncia, GB enuncia as informacfes, que julga como principais,
sobre o local de realizacdo do evento e sobre as expectativas para o0 mesmo. Nesse
ponto, é importante fazer uma mencdo a imagem: inicialmente, transmitia-se a
imagem do narrador no estudio da Rede Globo localizado no estadio;
posteriormente, o produtor responsavel pelas imagens muda a cena transmitida para

uma visao aérea do Estadio Ninho do Passaro:

GB: A gente fica esperando as facanhas esportivas, a beleza do/da
cerimbnia, fica esperando que esses dias meio utdpicos quando o lema
como é o caso deste que é aqui de “Um Mundo”, e “Um Sonho”, que seja
realmente um pouco mais do que um sonho e ndo dure apenas dezessete
dias, mas, dessa vez, vocé ta vendo as belissimas imagens aéreas do
Ninho do Passaro. Que 0 passaro da paz possa realmente por aqui pousar
e que este mais de bilhdo de chineses possam ndo so ter facanhas na
natagdo que vocé ta vendo o Cubo d’Agua, talvez o mais belo de todas
ar/mais bela das pracas esportivas que nds vimos em todos os tempos, mas
gue possa trazer um pouco mais de entendimento. Que esses Jogos
sirvam/irvam nao so6 pros recordes, é dificil [...].

7 7

A metafora que é empregada no nome do estadio € utilizada também para se
remeter ao desejo de que a “vida real” (literal, fora do esporte) também seja pacifica.

A nosso ver, 0 modo como o locutor usa o vocabulario tem uma relacdo estreita com
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acOes. Nesse caso, ha a acdo de separar. Separar a vida cotidiana da vida nédo
cotidiana (a performance cultural, que € a ceriménia de abertura, traz a ideia de ndo
cotidiano); separar a metafora esportiva da literalidade da vida real; separar as
coisas sérias daquilo que € entretenimento. Como veremos adiante, outras marcas
discursivas nos levam a tal conclusdo. Aqui, basta perceber que o préprio locutor
considera as acdes simbdlicas ali realizadas como “meio utopico”. O sentido
atribuido para essa utopia € complexo e mesmo paradoxal, pois se remete a algo
ideal, 6timo, todavia (por experiéncia) impraticavel, impossivel e improvavel. Ao
mesmo tempo em que € impraticavel, o narrador parece dar uma prova de que, pelo

menos durante o periodo olimpico, essa utopia pode se realizar (simbolicamente).

Esse paradoxo, por mais sutil que esteja no texto, toca nos pontos centrais das
discussodes sobre a aplicabilidade do olimpismo. Muitos criticos da ideologia olimpica
alegam que, ao contrario do propdsito da trégua olimpica (cessar qualquer guerra no
periodo de realizacdo de uma edicdo de JO), os proprios Jogos foram cancelados
por duas vezes na historia do século XX — exatamente durante as duas guerras

mundiais.

O produto textual de GB também demonstra a posi¢cdo do narrador quanto a essa
utopia: ele a deseja (a nivel discursivo) apesar de saber que, na pratica, ela é “dificil”
de ocorrer. Isso nos abre a possibilidade de analisar, no decorrer de sua narracao,

se tal posicao se altera.

Um namero tdo reduzido de categorias textuais diretamente relacionadas aos
valores olimpicos nos leva a considerar também a coesado do texto. As articulagdes
entre as falas e entre as falas e os acontecimentos nos auxiliam na formulacdo de
critérios para identificarmos quando os valores sao referidos especifica, explicita e
propositivamente ao olimpismo e ao esporte e quando tais valores sdo de carater
incidental ou secundario, usados como suporte a um tema/assunto diferente. Assim,
de modo mais pontual, podemos citar alguns exemplos. Quando Marcos Uchda (MU)
dialoga com GB, dizendo que os JO sdo o maior espetaculo da Terra, ha uma
relacdo sutil com o valor da exceléncia e com 0 senso religioso (ou quase religioso)
gue os Jogos atestam. Se se toma a fala de MU em uma unidade maior, vé-se que
se fala ndo desse maior espetaculo, mas sim dos problemas que a China tem

enquanto pais:
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MU: E um espetaculo esportivo, sem divida... € o maior de todos da Terra...
agora, quando se fala em China, um bilh&o e trezentos milhfes de pessoas,
se fala em meio ambiente, se fala em economia, se fala em direitos
humanos, se fala em politica [...]

Em outro caso, GB, dialogando com Sénia Bridi (SB), diz que espera uma “grande
festa”. Tomada em particular, essa fala pode conotar uma relagdo com o valor da
alegria, da amizade e do internacionalismo. Mais uma vez, contudo, a cadéncia do
texto nos mostra o0 modo pontual e secundario que o uso da expressao possui visto

a temética geral (a descri¢do da cultura e dos costumes chineses):

SB: Deu pra aprender bastante de China e descobri como é complexo esse
pais, como é dificil entender. Quanto mais a gente sabe, mais a gente sabe
gque ndo sabe nada.

GB: Eu t6 esperando uma grande festa. N6és estamos esperando um...
PERTO da perfeic&o. E isso que eles v&o tentar mostrar ao mundo.

O conjunto textual demonstra, entdo, um “método” de abordagem escolhido pela
Rede Globo nesse inicio de transmissdo. Ha, no citado conjunto, uma série de
auséncias. Os narradores nao sinalizaram, por exemplo, a importancia da ceriménia
de abertura como um ritual de inauguracdo olimpico e também néo expuseram 0s
tracos historicos e/ou tedricos desse ritual. Com essas auséncias, fica anulada uma
grande variedade de oportunidades para a referéncia mais direta dos valores do
olimpismo, ja que um dos propdsitos historicos da cerimbnia € a expresséo publica
desses valores. As referéncias textuais centrais e explicitas foram a cultura e a
politica locais: seus tracos, suas preferéncias e suas diferencas para com o0s
costumes brasileiros. Isso ocorre, principalmente, porque outras abordagens
televisivas, tidas como “sucesso”, foram realizadas dessa maneira. Os narradores,
entdo, provam da intertextualidade mais ou menos fixa no género em questdo. Um
acontecimento historico interessante, nessa conjuntura, € o marco da cerimonia de
abertura de Seul-1988, que protagoniza o pioneirismo da celebracao da cultura local,
fazendo com que as redes de TV do mundo mudem suas narracdes de construcdes
mais globais para construgdes locais. Esse “local”, todavia, ndo € o local “dos”
narradores, mas sim o local dos anfitrides — uma cultura que, em muitos casos, é
totalmente diversa. No pré-show, os narradores adiantam, entdo, o conteudo basico

da primeira parte da cerimdnia.

No que diz respeito a pratica discursiva na narracdo do pré-show, os didlogos, de

maneira mais implicita, acabam delimitando os papéis de cada narrador da
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transmissdo, mostrando, também, a configuracdo do género analisado. Assim,
guando MU responde a GB sobre a questdo de ser dificil a aplicacdo da utopia dos
JO fora do ambito olimpico, o primeiro diz:

MU: E dificil. E um espetaculo esportivo, sem dlvida... € o maior de todos
da Terra... agora, quando se fala em China, um bilh&o e trezentos milhdes
de pessoas, se fala em meio ambiente, se fala em economia, se fala em
direitos humanos, se fala em politica e claro, esperamos que se fale
principalmente de esporte nesses dezessete dias. E excepcional o que eles
fizeram. Gastaram rios de dinheiro para mostrar que essa China voltou ao
mundo pela porta da frente. E, realmente, que portal

Durante essa fala, a imagem exibida na TV é a dos dois comunicadores da Rede
Globo (MU e GB) no interior do estudio montado no estadio da cerimdnia. Quando o
comentarista MU menciona, primeiramente, os problemas em torno da teméatica
“China” (economia, direitos humanos, politica), vé-se, logo em seguida, uma
mudanca de énfase, pois parece perceber que o assunto fica sério demais,
desviando o foco da natureza do préprio evento, com uma esséncia mais
descontraida e mais metaférica — o esporte. No entanto, essa mudanca de énfase &
momentanea, ja que, como veremos no restante de nossa andlise, as tematicas
predominantes se referem a “vida real”, considerada mais séria e digna de se

noticiar.

O esporte, na fala de MU, esta ligado ao desejo de utopia de GB. Por mais
paradoxal que seja tal desejo, GB deixa explicito que ele apoia essa utopia: “[...] que
seja realmente um pouco mais do que um sonho e ndo dure apenas dezessete dias
[...]" e “[...] que possa trazer um pouco mais de entendimento”. O tempo dos verbos
em destaque € subjuntivo e mostra um “querer” do falante, que reconhece ser dificil
a concretizacdo desse “querer”. Logo em seguida, MU concorda que seja dificil a
aplicacdo da utopia e, por isso mesmo, ja indica (como prova dessa dificuldade) os

problemas praticos da “vida real” (em oposicdo a “vida esportiva®) que esse ideal

pode ter.

O discurso de MU marca o seu papel nos comentarios — e isso pode ser notado,
também, nos discursos de (SB) e de Pedro Bassan (PB). Esses reporteres da Rede
Globo néo séo reporteres esportivos (com excecdo de PB que, mesmo estando mais
ligado as programacgfes esportivas, atua também em outras tematicas). Estdo ali

para cobrirem o evento social, tendo em vista sua importancia politica, econémica e
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cultural. Legitimam, desse modo, os discursos que ndo séo especificamente
esportivos — 0 que nao ocorre com outros tipos de transmissdes esportivas, como,

por exemplo, de um jogo de futebol.

No caso das falas sobre a “utopia” da paz e do entendimento, ha um desejo de
transposicdo ou de correlagdo entre a paz no esporte/JO e a paz no mundo “real”.
Esse desejo, acionado pela fala de GB, pode estar ligado ao projeto da Rede Globo
de “educar” sua audiéncia para os valores olimpicos: por mais que o locutor talvez
nao acredite na realizacdo da citada utopia, ele precisa vincular seu discurso em

algo sélido, que dé base e que motive os espectadores a assistirem aos JO.

E sabido que ha também um propoésito comercial nesse projeto. Mas o que chama a
atencdo é que o desejo de GB se relaciona com alguns tracos mais universais e
diretamente ligados com o ideal olimpico, quais sejam, a paz e o entendimento. ISso
nao garante, contudo, que, em outros momentos discursivos, ocorra essa ligacao téo
direta. Assim, daremos foco para essa possibilidade nas proximas partes da

narracao da cerimonia.

” 13

No pré-show, ha referéncias aos campos semanticos “politica e esporte”, “esporte e
sociedade” e “cultura local”. A énfase, todavia, se da, predominantemente, nesse
ultimo campo. Na teia da pratica discursiva, as atribuicbes de sentidos a esses
campos semanticos se ddo em relacéo a identidade nacional — ou, a representacéo
identitaria nacional. A pratica discursiva da Rede Globo promove um forte destaque
das diferengas entre o “nés” e o “eles”. Isso ocorre, especialmente, porque um traco
da cultura chinesa, segundo os narradores, parece ir em direcdo oposta a
caracterizagao tipicamente brasileira do “jeitinho”, da improvisacdo e do jogo de

cintura. Esse traco é a “perfeicao”, a “exatidao” e o compromisso com “o melhor”.

Nesses pouco mais de sete minutos de transmissao do pré-show, esse destaque &
feito por todos os comentaristas e pela reporter “de campo” — Glenda Kozlowski (GK) —

diversas vezes, como podemos ver abaixo:

GB: Eu t6 esperando uma grande festa. N6s estamos esperando um...
PERTO da perfeicéo. E isso que eles v&o tentar mostrar ao mundo.

SB: E... uma coisa... uma caracteristica deles é que eles ndo fazem nada
sem planejar bem e sem ensaiar bem. Essa perfeicdo é um dos tracos da
cultura...].

GK: [...] Oi Galvao. T6 bem pertinho mesmo, eu td, assim, ha quinze metros
de dois mil e oito tambores. E agora pouco todos eles estavam sentados e



171

filvalfizeram um barulhinho e, de repente, todos ficaram em pé NA MESMA
HORA, tudo ensaiadinho, foi uma imagem impressionante.

No que diz respeito a énfase nesse traco da cultura chinesa, os narradores a
realizam colocando em voga as diferencas culturais sem, contudo, demonstrar ou
construir um juizo de valor negativo. Pelo contrario, eles até fazem uma qualificacéo
positiva desse traco. Nesse sentido (e no ambito dessa énfase), os narradores nao
deixam de “aplicar” alguns ideais olimpicos — o internacionalismo e o entendimento,

por exemplo.

Por outro lado, ha uma semantizacdo bastante vincada ao carater de “grande
espetaculo” (GB) da cerimbnia. Vemos, com isso, uma possibilidade de interface
entre os discursos produzidos e os géneros performativos sobre os quais nos fala
MacAloon (1984b). No pré-show ha um destaque para o espetaculo e ha apenas
algumas referéncias ao carater festivo da cerimonia. Entretanto, ainda nessa parte,
nao se faz nenhuma menc¢ao aos rituais olimpicos ou a importancia da ceriménia de

abertura na tradicao olimpica.

A cerimonia de abertura comeca, oficialmente, com um segmento artistico de boas-
vindas. Ai se iniciam os discursos ndo apenas sobre a histéria da China, mas
também sobre sua posicao politica, ética e econdmica no mundo. Os narradores da
Rede Globo confirmam em suas falas que ja haviam assistido o ensaio geral
ocorrido a trés dias da cerimdnia de abertura. No entanto, como eles relatam, nem
todas as apresentacdes haviam sido publicadas nesse ensaio, ficando a cerimonia

propensa a expectativa de apresentacdes desconhecidas até mesmo por eles.

Como observado no QUADRO 6, cada segmento artistico-cultural tem o objetivo de
transmitir uma mensagem criada pelos organizadores da cerimonia. No inicio dessa
parte, ha, entre o segmento de boas-vindas e 0s outros segmentos, dois elementos
mais rituais, a apresentacdo das autoridades e o ato civico anfitrido (entrada e

hasteamento da bandeira nacional anfitrid e execucao do hino nacional anfitrido).

O carater simbolico e cultural dessa primeira parte da cerimbnia exige conhecimento
sobre as mensagens que se pretendem transmitir. Como a cultura e a histéria
relacionadas a essas mensagens sdo consideradas, a principio, desconhecidas

(especialmente por se tratar de um pais oriental e com tragcos bem distintos da
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cultura brasileira), ha, para os narradores, a opcao do auxilio de um script explicativo
gue a producdo da cerimbnia entrega, previamente, as redes de TV. Todavia, ndo ha
como saber (pelo menos através da andlise) exatamente quando os narradores

utilizam-se de tal recurso.

Como discutido no Capitulo 3, essa parte da cerimbnia vem ganhando, cada vez
mais, um carater de espetaculo, sendo seu contedudo construido visando a
transmissao cultural da cultura local. Por isso, em termos diretos e especificos, ndo

se espera, necessariamente, uma mensagem “olimpica” ou “esportiva”.

No continuum entre tradicdo e mudanca sobre o qual os JO se instauram, a
permissdo desse conteudo na cerimbnia de abertura é uma agdo paradoxal. Ao
mesmo tempo em que o0s Jogos servem para celebrar o entendimento e a
humanidade através do esporte, sem “preconceitos fronteiricos” (valor
global/universal), ha destaque para uma nacdo, um pais, uma cultura e uma
historia: os anfitribes (valor local/nacional). Como discutido anteriormente, esse
paradoxo se estabelece na problematica de existéncia do proprio MO, na medida em
gue este teve que manejar com as mudancas e, simultaneamente, teve que

preservar a sua base ideoldgica.

Nesse manejo, o COIl aceita o carater mais espetacular e localizado dos JO
enquanto tenta ligar tais tracos a sua base valorativa. Assim, com a celebracdo da
cultura local ha, também, o discurso de respeito as diferencas (a histéria, a politica e
aos costumes locais), o que é visto como positivo pelo MO (valor do verdadeiro
internacionalismo). Além disso, nessa mesma parte da cerimbnia, surge o ideal de
troca e compartilhamento interculturais, além da estima pela combinacéo de esporte

e arte.

Nessa parte da cerimbnia, apesar da narrativa histérica especificamente chinesa,
houve um destaque do que os organizadores chamaram de “lema” dos Jogos de
Pequim-2008: “Um mundo, Um sonho”.”® De carater mais universal, esse lema

acabou viabilizando um certo equilibrio para com o local.

" Lema bastante divulgado pela imprensa, especialmente em inglés: “One world. One dream”.
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Visto isso, 0s textos construidos pelos narradores em foco, nessa parte da
cerimbnia, ndo foram compostos de muitos vocébulos relativos aos valores olimpicos
ou aos valores esportivos propriamente ditos. Também ndo houve um momento
explicitamente separado para tratar ou falar desses valores. Ainda assim, o contetdo
da prépria mensagem da cerimbnia, em Vvarios momentos, remetia-se aos ideais

basicos de paz, harmonia e celebracdo da humanidade.

A narracdo faz, portanto, menc¢des mais indiretas e implicitas aos valores. Isso
ocorre de forma mais secundaria, como vocabulario, comentéario, figura ou
explicacdo auxiliar de outra temética. Algumas referéncias aos valores podem
ocorrer mais explicita e diretamente, sem, todavia, ser construida em um momento
especifico para se falar sobre isso. Como a propria mensagem das apresentacdes
pode se referir aos valores olimpicos, estes podem ser semantizados ou néo pelas

redes de TV, mesmo estando em destaque no centro do palco.

Alguns exemplos sao interessantes de analisar. Durante um segmento especifico, —
“A harmonia de Confucio” — a comentarista SB comenta sobre o significado que se
atribui, na China, a uma flor que aparece compondo o cenario: “SB: Ai as flores de
péssego, que significam paz”. Logo em seguida, GB comec¢a um outro assunto,
direcionando a narrativa a um campo bastante diverso do comentario de SB. A
utilizacdo da palavra “paz” é feita de modo desconexo e a referéncia é ao “folclore”
chinés. Mesmo assim, tal vocabulo esta presente. Pode ndo ser especificamente
referido aos JO ou ao esporte, mas é sabido por todos que assistem que se trata de
um evento olimpico. De algum modo, entdo, a narragdo da “paz”’ esta ligada ao
olimpismo, mesmo que indiretamente. No caso desse enunciado, ndo ha como
definir se foi utilizado ou ndo o script entregue aos narradores de TV, ja que a
informacéao dada, mesmo sendo relativa a cultura chinesa (a principio “estranha” aos
brasileiros), poderia ja ser conhecida pela comentarista, visto sua estadia durante

anos na China.

Esse tipo de uso textual ocorre em varias outras ocasides da narragdo desta mesma
parte da cerimbnia. Mas ele ndo é o Unico tipo. H4 também referéncias vocabulares
gue acabam se remetendo mais diretamente aos valores olimpicos e esportivos,
mesmo ndo sendo um discurso feito com esse objetivo. Isso ocorre por duas vezes

na primeira parte da cerimdnia. O primeiro caso se da quando o segmento artistico
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“O Tai Chi e a natureza” mostra atores representando a dinadmica social em uma sala
de aula. Ao verem tal dinAmica, os narradores dialogam entre si sobre o contetdo

mostrado:

GB: E essa presenca da aula, nessa cerimbnia de abertura, da maior
manifestacdo esportiva que sdo os Jogos Olimpicos, a/a/a importancia, e
essa ligacdo muito préxima da escola com o esporte. O esporte que
comeca, basicamente, na escola.

PB: As aulas de educacéo fisica sdo levadas muito a sério na China, a
Soénia até entrevistou, certa vez, um professor premiadissimo, ndo &, Sénia?
SB: Exatamente. As aulas de [[educacao fisica]]...

PB: [[Que ensinava...]][...

SB: [...s80 planejadas com um
cuidado incrivel, da gosto de ver. Da vontade de fazer a aula com o
professor.

GB: E vocé vé o mundo, praticamente, girando em torno da sala de aula. E
a valorizagdo da escola, do ensino, a transferéncia dos valores da natureza,
do corpo.

Nesse dialogo, fica clara a citacdo do valor educacional ligado ao esporte. Porém, o
gue notamos como énfase € o trabalho esportivo no interior das instituicdes
escolares. E possivel notar essa énfase através de um olhar mais abrangente da
narracdo. Em momentos anteriores, os narradores ja haviam destacado o trabalho
feito pelo pais anfitrido a fim de alcancarem um objetivo declarado: superarem os
Estados Unidos no quadro de medalhas. Como a China néo tinha tradicdo em se
sair bem nesse ranking até pouco tempo, os narradores sublinham sua capacidade
para fazé-lo em um periodo relativamente curto (ja que nas ultimas edi¢des de JO,
anteriores a Pequim-2008, o pais ficou bem classificado no quadro de medalhas).
Dai a relagao tao direta do “bom trabalho” esportivo com a escola, instituicao que,
segundo os narradores, compds tal trabalho. Percebe-se a citada énfase,
principalmente, pela fala de GB. Ao dizer que o esporte trabalhado na escola é
“importante”, — e que, ainda mais importante, isso esta sendo mostrado na maior
manifestacdo esportiva que existe — o narrador torna presente a ideia da China

enquanto uma referéncia dessa relacao.

Desse modo, em termos sociais, para GB, tanto a escola quanto o esporte podem
“dar uma solugao” para a sociedade. Os comentaristas SB e PB parecem corroborar
com a ideia de GB ao dizerem que “[...] as aulas de educacéo fisica sdo levadas
muito a sério na China [...]” e que “[...] sdo planejadas com um cuidado incrivel”.
Com esses discursos, os dois comentaristas colocam, de maneira muito sutil, uma

informacédo que depende de um parametro de comparacao. Isso € percebido gracas
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ao conjunto dos enunciados de PB e de SB. Quando o primeiro se utiliza de um
advérbio (a sério) para remeter-se a pratica docente de um local especifico (a
China), fica implicita a possibilidade de haver outro local onde h4 uma modalizagdo
oposta a colocada pelo comentarista. SB parece complementar tal ideia quando diz
que o cuidado do planejamento das aulas “[...] da gosto de ver [...]", expressando,
implicitamente, experiéncias anteriores em que tal planejamento ndo deu esse gosto.
Talvez esses enunciados possam se referir a uma critica indireta ao proprio Brasil, ja
gue, posteriormente, os narradores utilizam-se do mesmo vocabulério para dizer que
o pais tupiniquim “deve” seguir o exemplo da China no trabalho com o esporte e
gue, com esse trabalho bem feito, € possivel, também, ao nosso pais subir no
guadro de medalhas.

O segundo caso em que o0 vocabulario se refere mais diretamente aos valores
olimpicos e esportivos, mesmo ndo sendo um discurso feito com esse objetivo, é
uma “discussao” no segmento “Anéis de sonho”. Os anéis olimpicos, simbolo oficial
do COl, formado por cinco argolas entrelacadas (trés em um plano superior e duas
em um plano inferior), sdo formados no centro do palco da ceriménia com objetos
luminosos, criando um efeito estético marcado pela tecnologia e pela criatividade.
Nesse momento, MU comenta que 0s anéis olimpicos representam 0s cinco

continentes da Terra. De imediato, GB faz o seguinte comentario:

GB: Dizem que, na verdade, o Bardo Pierre de Coubertin, quando os fez, ja
que cada um deles tem uma cor, ele ndo pensava nos.../nd/ndo é que cada
um deles represente um continente, as cores estdo pre.../pelo menos uma
delas [presente...

MU: [todas as bandeiras]...

GB: [em todas as bandeiras do mundo. Aqui eles/elas
estdo... eles estdo todos em prateado.

Na verdade, a referéncia, aqui, € a um simbolo olimpico que representa um valor
muito importante para o COIl: o internacionalismo. O narrador principal da Rede
Globo, porém, d4 uma importancia mais ligada a legitimacédo da informacéo do que
ao valor em si. Quando este “corrige” seu colega quanto a informagéo (usando o
operador argumentativo “na verdade”), ele chega até a mencionar o nome do
fundador do MO, sem, contudo, dizer quem foi Pierre de Coubertin e qual seu papel
no desenvolvimento do olimpismo. E importante dizer que o nome de Coubertin
estava sendo citado pela primeira vez na transmissao televisiva da cerimbdnia de

abertura pela Rede Globo. Como vimos nas sec¢Oes anteriores, a TV lida com
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receptores distantes e diversificados. Por sua vez, os JO, gragas a TV, tém um
alcance de nivel bastante alto. Assim, é provavel que muitos espectadores da Rede
Globo nunca tenham ouvido falar em Pierre de Coubertin, ficando o contetudo da
mensagem, nesse momento da narrativa, limitado a compreenséo do Bar&o francés

enquanto o criador de um dos muitos simbolos olimpicos.

Ainda durante essa primeira parte da cerimbnia, h4 mais duas construcdes textuais
gue se remetem aos valores olimpicos e esportivos, mas que nao dizem respeito ao
conteudo das apresentacfes artistico-culturais. Sdo “chamadas” e discursos
paralelos aos acontecimentos que ocorrem no centro do palco da ceriménia. O
primeiro caso € um produto direto da producdo da Rede Globo, em que ha a diviséo
da tela da TV, a qual mostra duas imagens (dois ambientes): a imagem oficial da
cerimbnia de abertura e a imagem de atletas brasileiros (Qque ndo foram ao evento
inaugural) reunidos, em um saguédo, na Vila Olimpica. O narrador faz, entdo, o

seguinte comentario:

GB: Vocé estd acompanhando do Brasil, em todo o Brasil, e a Delegacao
Brasileira acompanha também na Vila Olimpica, a Globo montou um ponto
de video, na Vila Olimpica, que é sempre muito frequentado pelos atletas,
veja s0, ai, praticamente o time feminino de vélei, que ndo pode participar
desta cerimbnia porque joga amanhd, a uma hora da madrugada, meio
dia... meio dia e meia daqui, uma e meia da madrugada, nesta virada de
madrugada, o time de vélei feminino vai estar transmi/vai estar jogando, e
nés vamo ta |4, transmitindo, vé ta I4 com o Tandi, ai o nosso carinho pra
vocés, todo carinho de vocés pra torcida brasileira, que, a partir de amanha,
a nossa primeira transmissdo sera do voleibol feminino. Boa sorte pras
meninas do vélei do Brasil. E, desta vez, venha 0 ouro olimpico, mas que
venha sempre a arte, a vontade, a garra de vocés. Um beijo a todas, e uma
grande partida amanha. Estaremos juntos no ginasio.

Pode-se perceber, no final dessa fala, um aspecto interessante de intertextualidade
que revela uma tensao propria do esporte. O narrador diz: “[...] desta vez, venha o
ouro olimpico”. O sentido de cobranca talvez ndo chegue a um espectador
“‘desavisado”, mas os que acompanham o vOllei brasileiro (especialmente o vélei
feminino) e os que viram os JO de Atenas-2004 puderam experienciar um drama da
participacéo do volei feminino brasileiro na competicéo, ja que esta equipe chegou a
final e, mesmo tendo varias chances consecutivas de “fechar” o jogo, nao aproveitou
nenhuma delas. Resultado: as atletas ficaram com a prata apdés um grande alvorogo
da midia com a possibilidade do ouro. Posteriormente, muito foi comentado nos

meios de comunicacdo de massa sobre essa derrota. O narrador parte do principio,
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portanto, de que sua audiéncia participou da recepcdo desses textos anteriores,
retomando-os de maneira pressuposta. O interessante nessa fala é que, logo em
seguida, GB muda o discurso da “lembranga da derrota” (do fracasso) para o
discurso da “participagdo honrada” — importante valor esportivo e olimpico. O
comunicador diz “[...] mas que venha sempre a arte, a vontade, a garra de vocés
[...]", referindo-se ao valor do “dever” e da “honra” que o atleta deve ter, sempre com
0 compromisso de, ainda que perdendo, participar, dando o melhor de si. E possivel
notar, também, uma referéncia clara ao discurso nacionalista ou voltado para a

nacao de onde se fala.

O segundo caso em gque a narracao se remete a valores, mas nao esta relacionada
as apresentacOes artisticas é quando MU da uma noticia que, segundo ele, refere-

se ao “mundo olimpico”:

MU: E acabamos de receber uma informacao aqui, que o mundo olimpico
fica um pouquinho mais pequeno, vdo ser duzentos e quatro, e nado
duzentos e cinco paises, ja que o Comité Olimpico Internacional nao
recebeu a inscricdo dos atletas de Brunei, pequenininho pais aqui na Asia, e
eles ndo se inscreveram a tempo.. o/v/o Comité Olimpico Internacional
tentou 0 maximo, mas ndo conseguiu. Portanto, duzentos e quatro, em vez
de duzentos e cinco paises participantes.

Mais uma vez o texto reflete, sutiimente, uma tensao da propria estrutura olimpica. O
valor olimpico, percebido ai, € o do internacionalismo. O valor do internacionalismo
carrega consigo uma problematica que estad sendo discutida tanto em ambito
académico quanto ndo académico: com o passar dos anos, gracas, principalmente,
aos processos da globalizacdo e do crescimento dos meios técnicos de
comunicacdo, o objetivo olimpico de reunir todos os povos e nacdes do mundo
comecou a se mostrar aplicavel — e tal aplicagdo ndo é um fenémeno tdo antigo.®
Com essa ‘realidade” considerada, inicialmente, ideal, vieram os problemas

“colaterais” relativos a proporgao e ao gigantismo a que os Jogos chegaram.

Pode-se dizer, portanto, que a noticia dada por MU tem um grau de importancia para
esse ideal da comunidade olimpica internacional. Mesmo ndo comentando nesse

momento da cerimdnia sobre os problemas consequentes desse internacionalismo

% Os Jogos de Barcelona-1992 foram os primeiros a integrarem todos os Comités Olimpicos
Nacionais existentes desde 1972. Todavia, no periodo de realizagdo desses Jogos, como também
em Atlanta-1996 e em Sydney-2000, havia na¢bes independentes no mundo que ainda néo
possuiam comités olimpicos nacionais organizados e, por isso, ndo participaram dos JO.
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“literal”, a informacdo dada serve de base para varios comentarios posteriores,

relativos aos rituais e tradi¢cdes olimpicas.

No que diz respeito aos campos semanticos, a narracdo dessa primeira parte da
cerimbnia abrangeu, predominantemente, os elementos “cultura local”, “cidade-sede”
e “politica e esporte”. Houve falas relacionadas ainda com os campos “fraternidade”

e “internacionalismo”, porém, com uma carga semantica menor.

A configuracdo basica dessa parte da narracao ja aponta para a predominancia dos
campos semanticos citados. As atribuicdes de sentido aos campos “cultura local” e
“cidade-sede” possuem caracteristicas interessantes na narracdo da Rede Globo. A
primeira delas é a predominancia de um estilo citatério. A primeira vista, esse trago
poderia confirmar a questao de os narradores estarem reproduzindo as informacdes
contidas no script entregue pela organizacdo do evento. Contudo, 0 aspecto citatorio
esta presente mesmo em falas em que os comentaristas — 0S quais moraram na
China — discutem os campos semanticos, embasando-se em suas proprias
experiéncias e/ou pesquisas jornalisticas. Dois exemplos podem oferecer uma boa

ideia desse traco.

SB: Uma observacdo sobre esse hino: ele foi banido durante o periodo da
revolugao cultural porque ele diz “levantem-se todos 0s que se recusam a
ser escravos”, que foi considerado contrarrevolucionario.

Essa fala de SB ocorreu durante o ritual da bandeira e hino anfitrides. No comentario
sobre o hino, é citada a revolucéo cultural chinesa sem que se explique o que foi tal
revolucdo. Essa foi a primeira vez, durante toda a transmissao, em que se falou de
revolucdo cultural. Como ndo ha um discurso explicativo, a ideia da comentarista
pode incorrer até mesmo em uma contradicdo, pois, em geral, as revolucdes
objetivam a libertacdo de um grupo ou povo. Se a letra da musica, entédo, também
expressa essa ideia, como o hino pode ser considerado contrarrevolucionario? Uma
guestdo como essa ndo caberia se se fizesse uma analise mais profunda da
recepcdo — 0 que nao € o nosso foco. Esse exemplo foi trazido apenas para ilustrar
como o caréater citatério evoca informagfes que, muitas vezes, sdo deslocadas de

seu contexto.®’ Isso é especialmente sensivel em casos como o da TV, onde a

® A revolucao cultural foi citada mais trés vezes no decorrer da transmissdo. Em nenhum desses
casos houve explicagdo por parte dos narradores.
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audiéncia é indefinida e bastante diferenciada.

Um segundo exemplo interessante desse carater citatério é a seguinte narracao:

GB: Agora surge o desenho das muralhas, significando, as muralhas... a
Grande Muralha, que surgiu/foi comegada a construir por Qin Shihuang, o
primeiro imperador, duzentos e vinte e um antes de Cristo, e foi terminar
com seis mil e setecentos quildmetros, ja na dinastia Ming, mil trezentos e
sessenta e oito depois de Cristo

MU: A Grande Muralha, na verdade, sédo varias muralhas que foram sendo
agregadas umas as outras, que, ao contrario do que se diz, ndo é verdade,
gue se pode ver ela do Espaco.

GB: Ha um certo exagero.

Assim como no exemplo anterior, as narracées acima dédo uma série de informacdes
pontuais, com data, nomes de personagens historicos e periodos historicos. Nesse
caso, a exatiddo com que os dados sdo mostrados pelo locutor principal (que,
diferentemente dos comentaristas, ndo morou na China) pode nos levar a conclusao
de que houve uso do script. Os dados historicos citados, como podemos perceber,
nao abrangem explicacdes sobre os elementos tematicos como, por exemplo, com
gual objetivo a Grande Muralha foi construida e o que eram as dinastias chinesas —
no exemplo acima, € a terceira vez (no decorrer na narracdo) que se fala em
dinastia, ndo sendo explicado, em nenhum momento, o que foram e qual a sua
importancia para a histéria da China. O comentario de MU revela tracos de uma
abordagem mais “leve” quanto ao desconhecido (a cultura chinesa) e uma retomada

de algo mais palpavel para sua audiéncia.

Isso nos leva a outra caracteristica da narracdo da Rede Globo em relacdo aos
campos “cultura local” e “cidade-sede”. Em alguns momentos, os narradores fazem
essa vinculagao ao conhecido e ao palpavel através de uma “traducao” cultural para
elementos “semelhantes” da cultura brasileira. Um desses casos € a fala de SB, ja

no ultimo segmento dessa primeira parte da cerimdnia, chamado “Globalizacao”:

GB: E agora n6s vamos a cangao “Vocé e eu”, com...
SB: Quem ta cantando € o Liu Huan, que € uma espécie de Roberto Carlos
aqui na China, € um cantor extremamente popular.

Essa traducéo é feita de maneira interessante por causa da especificidade do tipo de
musica e da popularidade correlatos ao icone cultural brasileiro citado. Nesse caso,
a comentarista parece dar essa informag¢do com base em sua propria experiéncia no

pais anfitrido, o que passa legitimidade para a audiéncia, além da ideia de troca
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intercultural.

Ainda com relacdo a narracdo da cultura local e da cidade-sede, € importante
mencionar que ha uma certa incompatibilidade entre o narrador principal e os
comentaristas nesta parte da cerimoOnia. Isso ocorre no que diz respeito ao
posicionamento relativo a essa cultura. Em certos momentos, ha um posicionamento
mais critico e engajado. O narrador principal, no entanto, tenta contrabalancear,
apresentando uma postura que tende a demonstrar neutralidade e pontos positivos.
As falas onde isso ocorre se remetem, especialmente, as questbes politicas e
filoséficas da cultura chinesa. Vejamos trés dessas falas:

SB: Esse quadro todo representa a nova geracdo da China, e o Lang Lang,
gue ta la no centro, disse que ta muito preocupado com essa nova geracao,
gue é muito nacionalista e que ndo consegue argumentar com o resto do
mundo quando encontra pontos de vista diferentes.

MU: Uma geracéo de filhos Unicos, né? Filhos Unicos tendem a ndo gostar
de dividir nada ((rindo)).

[...]

MU: E... [[o Tai Chi]]...
GB: [[Para...]I[
MU: [...como forma de esporte... e pra eles é mais do que
esporte, € um exercicio, é o bem estar, é a salde, né, a ligacdo do homem
com a natureza. E isso tudo € muito dificil de se ver na China hoje, sdo/das
vinte cidades mais poluidas do mundo, dezesseis estdo aqui.

GB: Mas também estéo por todas as partes do mundo, é bem que se diga
isso. E, se vocé vai a um parque, se vocé vai a um parque, VOocé vai ver
pessoas de todas as idades, ou nas ruas, em todos os dias, com essa
expresséo corporal, tentando essa integridade com a natureza. A integracao
com a natureza, perdao.

[..]

GB: E vocé vé o mundo, praticamente, girando em torno da sala de aula. E
a valorizagdo da escola, do ensino, a transferéncia dos valores da natureza,
do corpo.

MU: E curioso que isso foi o oposto do que aconteceu nha revolugao cultural,
guando, durante dez anos, a China penou, pagou e paga até hoje, por conta
dessa subverséo de valores, onde os alunos mandavam nos professores.

Nesses trés fragmentos pode-se ver, claramente, o posicionamento dos narradores
guanto aos costumes e modos chineses. Apesar de o narrador principal tentar
passar uma imagem de neutralidade, este ndo pode controlar totalmente a fala dos
comentaristas, 0s quais acabam por ratificar seu papel de narradores de tematicas

nao esportivas, isto é, da “vida real”.
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Um dltimo comentario sobre a préatica discursiva dos narradores da Rede Globo,
nessa parte da cerimonia, refere-se a relacdo entre a TV e a sociedade. Como vimos
no Capitulo 4, o ponto interessante dessa relacdo € a dialética que se estabelece
entre os dois elementos. Assim, no ambito da narracao televisiva da cerimdnia de
abertura olimpica, na esséncia do discurso televisivo, ha a (re)producéo do sentidos

relativos a representacédo politico-nacional olimpica.

Na narracdo em questao, ha, por vezes, a construcao da ideia de que os JO sao um
“palco” legitimo para a propagacédo da identidade nacional e politica através de um
meio competitivo metaférico (o préprio esporte). Na primeira parte da ceriménia, tal
construcao é realizada em referéncia a identidade nacional e politica anfitrid. Ja no
desfile dos atletas (analise feita na proxima sec¢ao), isso é feito em referéncia as
nacdes as quais os narradores julgam como pertinentes para se narrar essas

identidades.

O que é possivel empreender da narracdo em analise € que a midia (em especial, a
midia televisiva) tem um forte papel na construcdo de uma realidade social: o
esporte enquanto locus de legitimidade identitaria politica e nacional. Todavia, como
vimos, essa relacao € dialética: muitas vezes, o proprio conteudo midiatico se baseia
em fatos “de fora” da midia. Em nosso corpus, podemos visualizar essa relacdo em
varios discursos durante essa primeira parte de ceriménia. Um destaque séo as falas
de GB e de SB no inicio do segmento “Globalizagdo — a China se abre para o

mundo”:

GB: E eles fazem questdo de bater nessa tecla — de terem mandado um
homem... um chinés ao espag¢o — tanto que a primeira pessoa a conduzir a
Tocha assim que ela chegou a Pequim ontem, foi um astronauta. Foi o
primeiro astronauta... foi o primeiro a con/a conduzir a chama olimpica. E
agora vamos chegar na modernidade de uma vez. Ouvindo ai, vamos
passar pra GLOBALIZACAO. E, por isso, do centro do espetaculo no pais
gue é, pelo préprio nome, o centro do mundo, sai 0 globo. Absolutamente
estilizado, moderno, iluminado... e € um recado deles, de que a China esti
absolutamente integrada a globalizacdo. E dai que vai surgir o lema que a
gente vem falando desde o inicio da transmissao: “Um mundo, Um sonho”.
E é tudo muito bonito. Ai o jogo de cores, a forma com que eles usam a
iluminagdo é absolutamente espetacular.

SB: Nao deixa de ser uma alegoria a globalizagdo, a China, que, durante
tantos milénios ficou se fechando em torno de si mesma, dentro desse reino
do meio, desse/é/desse pais do meio, consegue descobrir que é forte a
partir do momento que se abre e comeca a se integrar com o mundo.

A construcdo desses discursos se d4, portanto, como forma de uma reac¢ao que gera
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novas acdes. Reacdo porque conta, segundo os narradores, 0s propdsitos dos
organizadores: “E eles fazem questdo de bater nessa tecla [...]", “[...] € € um recado
deles, de que a China esta absolutamente integrada a globalizagdo”. Nessas frases,
GB né&o apenas cita o simbolismo politico, mas diz que “eles” (referindo-se, a nosso
ver, tanto aos organizadores quanto a China como um todo) tiveram essa intencgéo.
E gera novas acoes, porque imprime legitimidade ao simbolismo, fazendo com que
futuros anfitribes tenham esse conhecimento prévio, o qual pode ser util na
organizacao de seu proprio evento. A fala de SB € bastante marcada por essa ac¢ao:
“‘Nédo deixa de ser uma alegoria a globalizacdo, a China, que, durante tantos
milénios ficou se fechando em torno de si mesma [...] consegue descobrir que é
forte a partir do momento que se abre e comeca a se integrar com o mundo”. Os
elementos mais argumentativos operam como legitimadores. Pela fala anterior de
GB, percebe-se que o0 que se legitima com o enunciado de SB nao é,
necessariamente, a “abertura politica” ou o “ser forte” através da globalizagédo, mas
sim as representacdes identitarias politicas e nacional simbolizadas no palco da

abertura olimpica.

Essas consideracdes tocam em pontos de tensao dentro do desenvolvimento social
dos valores olimpicos. Em relacdo a narracdo dessa primeira parte da cerimonia, as
praticas sociais as quais nos remetemos tém uma ligacdo muito forte tanto com a
formacdo quanto com a recepcdo do contexto social mais amplo. Isso ocorre,
principalmente, por causa dos tracos que tangem a natureza da cerimbnia de
abertura. E um evento ideolégico aceito pelas nacdes do mundo e que, por
exceléncia, reune “todos”. Pode-se colocar, ai, a questdo sobre o que esse “todos”
significa numa sociedade onde, cada vez mais, as identidades sdo fragmentadas.
Para o COl, esse “todos” abrange, predominantemente, as identidades nacionais —
gue, obviamente, tiveram e ainda tém importancia no sistema global. A China,
porém, viu-se diante dessa fragmentacao, sentindo a necessidade de abordar, na
primeira parte da cerimdnia, os tracos culturais das cinquenta e seis minorias étnicas
gue desejam legitimar sua identidade. O lema escolhido e trabalhado pela

organizagao oferece, em contrapartida, a ideia de uniao global e de totalidade.

Isso faz com que tenhamos a nocdo de uma verdadeira comunidade — sobre a qual

discorre Bauman (2001)? Sendo mais especificos: as narracdes televisivas
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brasileiras tiveram um papel propositivo nessa possibilidade comunitaria global?
Para Bauman (2001), uma comunidade plena é aquela que discute as questbes
politicas de forma coletiva e interessada (por oposi¢cao a individualizacdo de tais
guestdes). Ao mesmo tempo em que clarifica tal ideia, o autor afirma que encontrar
uma comunidade com esses tracos na sociedade liquido-moderna € cada vez mais
dificil, ja que a liquidez aniquila a espera por prazeres individuais e possibilita a
sensacao de eternidade individual. Em alguns pontos desse desenvolvimento
surgem oposi¢cdes ao movimento de liquidez. S&o as chamadas comunidades de
guarda-casacos, as quais tentam amenizar a inseguranca causada pela vida liquida,
resultando, todavia, apenas uma sensacao temporaria de pertencimento comunitario
em meio ao “espetaculo” (BAUMAN, 2001).

Destarte, pode-se afirmar que a narracado da Rede Globo, no pré-show e na primeira
parte da cerimbnia, acaba tendo um papel ambiguo nessa conjuntura. Com 0s varios
exemplos citados até aqui, percebeu-se o destaque e a énfase no carater
espetacular das apresentacdes artisticas sem, contudo, abrir-se a possibilidade de
um entendimento mais profundo tanto dos valores olimpicos em geral quanto da
prépria cultura chinesa. Como relatamos, os discursos de GB e seus colegas
precisam de vinculagdes solidas para que alcancem os objetivos da producéo — que
se resumem, afinal, em aumentar a audiéncia. Ainda que tal aumento seja baseado
na ideia de “educacao” dos espectadores em prol dos valores olimpicos, ha, como
se sabe, a pressao dos contratos monetarios que as redes de TV precisam cumprir.
Com isso, 0s proprios narradores se veem submetidos ao traco social que Bauman
chamou de nova superestrutura — a economia que, agora, influencia fatalmente as
outras esferas da vida. Por isso, a natureza da narracdo € ambigua: mesmo com a
pressdo dos citados contratos, os narradores, por vezes, tentam ancorar seus
enunciados em neutralidade politica, em respeito as diferencas, em educacéo
ambiental, na ideia de paz e na ideia de entendimento (dentre outros) — o que pode,

no maximo, dar a ideia de comunidades guarda-casacos.

5.2 ANARRACAO TELEVISIVA DO DESFILE DOS ATLETAS
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O desfile das delegacdes foi iniciado logo apds o primeiro interlidio da ceriménia de
abertura. Esse momento da cerimbnia é marcado pela quintesséncia da
aplicabilidade dos valores do internacionalismo, do respeito mutuo, do entendimento
e da paz (valores ligados a finalidade do MO). As delegacdes dos comités olimpicos
nacionais entram em cena com seus atletas geralmente “vestidos” de sua cultura. E
também um momento controverso no que diz respeito a relagédo entre os JOe a TV.
O MO néo abre méao da liberdade de escolha a que os comités nacionais tém direito
de mandar um numero ilimitado de atletas para representarem suas respectivas
nacdes. Com isso, 0 crescente numero de novas nacbes com comités olimpicos
nacionais (e, consequentemente, o crescente numero de atletas) faz com que o
desfile se torne cada vez mais longo — o que, a principio, ndo é “bom” para a agao
televisiva. Como ja relatamos, em Pequim, duzentas e quatro delegacdes olimpicas
entraram no estadio, totalizando duas horas e quinze minutos (aproximadamente) de

desfile.

Nesse momento da ceriménia, a narracdo da Rede Globo parte para uma
abordagem mais esportiva (como veremos a seguir). A composi¢cao dos narradores,
nessa parte do desfile, confirma tal abordagem e também confirma os papéis que
cada comentarista tem no discurso dessa rede de TV. Na narracédo do pré-show e da
primeira parte da cerimbnia, que, juntas, duraram cerca de uma hora e treze
minutos, a comentarista SB participa com quarenta e oito comentarios. Ja no desfile
dos atletas, com praticamente o dobro do tempo de transmissdo, a mesma

comentarista faz apenas nove comentarios.

Tais dados podem ter relacdo com o modo como a Rede Globo priorizou os papéis
de cada narrador, de acordo com o significado que esse canal de TV deu a cada
parte da cerimbdnia. Na parte do desfile, tal significado é atribuido, explicitamente, a
tematica esportiva — em oposicdo a tematica cultural/chinesa da primeira parte.
Desse modo, ndo apenas foram diminuidas as falas de alguns comentaristas, mas
também foi concedida voz a outros comentaristas — ligados & area esportiva. E o
caso dos primeiros enunciados de Sandra Pires (SP) e de Oscar Schmidt (OS) — dois ex-

atletas.
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Além disso, a producdo da Rede Globo fez contatos telefénicos diretos e ao vivo
com atletas brasileiros que estavam participando do desfile e com atletas que nao
puderam participar por causa da proximidade temporal de suas competicdes com a
cerimbnia de abertura — esses Ultimos estavam reunidos em um ponto de video,
montado pela Rede Globo, na Vila Olimpica. Compondo esse “time” de participantes
diretos do evento estavam: Marcelinho, do vdlei; Robert Scheidt (RS), do iatismo;

Fabi, do vélei; Giba, do vllei e; Jadel Gregdrio, do atletismo.

Com relacdo ao texto em si (uso vocabular e coesdo) e a pratica discursiva, a
narracdo do desfile dos atletas se diferencia significativamente da narracdo da
primeira parte da cerimonia (a despeito do fato de, por vezes, os narradores terem
retomado o que foi apresentado na parte artistica). O vocabulario relativo aos
valores olimpicos € mais presente nessa parte da narrativa e 0s campos semanticos
se voltam para tematicas consideradas (pela midia estudada) esportivas. O conjunto
textual demonstra que, em trés ocasioes da narracdo, ha uma proposicao a tematica
especifica e central dos valores olimpicos e esportivo — embora duas, dessas trés
ocasides, proponham uma discussdo mais nacionalista (0 que nao deixa de
possibilitar a mencdo aos valores). As demais referéncias ao olimpismo e aos
valores esportivos séo feitas de forma mais secundaria, semelhante ao que ocorre
na primeira parte da cerimbénia. Contudo, o numero dessas mencdes € maior na
narracao do desfile. As préprias caracteristicas das imagens mostradas e do ritual
em si possibilitam esse aumento. Varios paises “desconhecidos” passam pela pista
e pelo campo do estadio, fazendo com que os narradores sintam maior flexibilidade
para tratarem de assuntos ndo necessariamente ligados a cultura local ou a cidade-

sede.

Além desses elementos, pode-se encontrar nessa narracdo, especialmente no final
do desfile, alguns elementos textuais e discursivos que remetem (as vezes de forma
sutil, as vezes, nem tanto) a antivalores, isto €, a enunciados que sdo, em sua
esséncia, opostos a alguns valores olimpicos. E bastante claro (como veremos) que
tais praticas estdo no bojo de uma tenséo social — a mesma que DaCosta (2002) cita
como tensdo principal do continuum do olimpismo, qual seja, a tensdo entre
continuidade e mudanca. Apos discutirmos os elementos textuais e discursivos que

se remetem aos valores, faremos comentarios diretos dessa tensao no interior na
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narracao.

Logo no inicio do desfile, um ponto importante para os narradores é a explicacdo
(que foi repetida varias vezes pelo narrador principal) do modo como se classificou a
ordem de entrada das delegacdes. Por tradicdo, a primeira delegacédo a entrar é a
da Grécia e a ultima é a do pais anfitrido. As demais delegacdes, geralmente,
entram seguindo uma ordem alfabética. Isso foi considerado uma problemética para
a producédo e para os narradores da Rede Globo, j4 que a ordem alfabética chinesa
ndo € correlata a ordem alfabética de linguas ocidentais como, por exemplo, as
linguas derivadas do latim e de outras indo-europeias. Essa discussdo abre a
narracdo do desfile, dando uma configuracdo genérica mais argumentativa e
explicativa do que narrativa, possibilitando, também, um debate sobre os paises que

se sentiram “prejudicados” por causa da ordem alfabética chinesa:

GB: E importante, agora, dizer que a ordem de entrada, ela ndo vai seguir o
nosso/a nossa ordem alfabética. J& ndo aconteceu em Atenas, mas,
seguindo o alfabeto grego, era muito parecido, porque “alfa” é “a”, “beta” é
“bé”... mas, agora, a ordem de entrada vai seguir a transformagdo do nome
de cada pais em caracteres chineses. E ai, pelo numero de tracos dos
caracteres chineses nés vamos ter a ordem de entrada. O Brasil serd o
trigésimo nono. E como € que funciona isso, Bassan?

PB: E... essa ordem nem nos dicionarios chineses ela é usada mais. Eles
usam a transliterag&o pro nosso alfabeto e ali fazem a ordem no dicionério.
E uma ordem muito antiga, tradicional, de se classificar as palavras e que
agora eles ressuscitaram pra essa cerimbnia. Entdo, o Brasil tA& em
trigésimo nono porque o “bg" do “Baxi”, que € o nome do Brasil em chinés,
tem quatro tracos, e, portanto, vem o p.../a/t4 entrando ai a Guiné, ndo é? A
Guiné-Bissau, comegam com dois tracos s6 esses paises, e, portanto... ta ai
a Guiné-Bissau, pais que fala portugués, mas de maioria mulgumana, e...
tem dois tracos so, e ta na frente. Entdo, o Brasil tem que esperar.

GB: E a Australia reclamou (XXX) muito, porque ela sempre é uma das
primeiras a entrar, e vai entrar no nimero duzentos e trés, ducentésima
terceira posicdo, a frente apenas da Zambia, que, de forma curiosa, com
“z&" estaria entre as Ultimas no nosso alfabeto, vai ser a dltima a entrar... a
penultima, né, porque a Ultima é sempre o pais anfitrido, a China.

Durante esses enunciados, enquanto a rede de TV brasileira explicava a ordem
alfabética chinesa, véarias delegacbes passavam pela pista do estadio sem serem
mencionadas pelos narradores. Com uma leitura detalhada do corpus, é possivel
perceber que isso ocorre devido & atribuicdo de sentido que a TV da ao desfile.®
Desse modo, a fala de PB, citada acima, revela que os narradores estabelecem

critérios para que 0s paises sejam mencionados — no caso de Guiné-Bissau, 0

% Discutiremos, no decorrer da anélise, as tensdes que abrangem essa semantizagao.
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critério € a identificagdo com o Brasil, ja que o primeiro fala a mesma lingua que o

segundo (apesar da identidade religiosa bastante distinta).

Em seguida, os narradores apontam, de maneira explicita, a mudanca que sera
efetuada na abordagem da narracdo. E mencionado o assunto que sera tratado
nessa parte da cerimonia. Com isso, percebe-se o primeiro momento mais

especifico (e propositivo) do discurso em relacao aos valores olimpicos e esportivos:

GB: Agora nds vamos aquela parte mostrando pais por pais, ai vocés estao
vendo a Turquia. Veja sO, nds fomos da Guinéia pra Guinéia-Bissau, da
Guinéia-Bissau pra Turquia. Repito: ndo é a nossa ordem alfabética,
pegando o nome, transformando em caractere chinés e pelo nimero de
tracos elas vao entrar, o Brasil sera o trigésimo nono pais a entrar aqui no
estadio. E o momento em que a gente comega a analisar um pouquinho...
mostrar as estrelas que vao surgir ai no estadio, mas analisar um pouquinho
os Jogos, ai, na parte esportiva, depois do belissimo espetaculo, do passeio
por trés mil anos, pelas invencdes chinesas, repetindo: a pélvora, o papel, a
impressao, a blssola, a arte chinesa, a musica, a danca, o teatro, a 6pera, 0
salto no vazio, sumindo com cento e cinquenta anos de histdria. O final: a
China moderna integrada ao mundo, a globalizacéo, a riqueza, as luzes e,
agora, as estrelas dos proximos dezessete dias que estdo ai no estadio. O
que esperar, esportivamente, desses Jogos de Pequim?

MU: Olha, eu acho que, normalmente, a gente tem recordes mundiais, mas
a gente tem, principalmente, drama. A... uma das coisas melhores do
esporte ndo € simplesmente a vitéria, mas € a maneira como ela vem,
mas/os/con/é.../Jos confrontos os/as grandes estrelas que vém pra ca de
varios esportes, (XXX) temos aqueles esportes mais profissionais, como o
ténis com Roger Federer, com Rafael Nadal, nés temos também,
obviamente, o futebol, com Ronaldinho Gaucho, com Lionel Messi, mas nés
temos também aquele atleta mais amador, daquele esporte em que ele se
doa, ele se entrega, trabalha para poder estar aqui participando de qualquer
esporte, e isso € a magia da/da/da/das Olimpiadas, e nds teremos, assim,
em varias areas, como a gente comecou, la no comeginho, o Michael
Phelps, americano, oito medalhas de ouro possivel. O confronto americano
e chinés na ginastica, particularmente, e no computo geral de medalhas,
existem varias, realmente, motivos pra vocé ficar ligado na sua televisao
diariamente nesses préximos dezessete dias.

As falas de GB e de MU mostram o inicio da mudanca tematica da narracdo. O
enunciado de MU, enquanto resposta a pergunta de GB sobre as expectativas
esportivas dos JO, € composto de vocabulario referente, direta e indiretamente, aos
valores olimpicos e esportivos. No inicio de sua fala, 0 comentarista realiza uma
categorizacdo do que € mais esperado (e, por conseguinte, mais valorizado) e do
que nao é tao esperado assim. A frase “[...] normalmente, a gente tem recordes
mundiais [...]" indica o que é usualmente expectado: relagdo com os valores da

exceléncia e da competicéo.

Todavia, o que o discurso do comentarista promove € um destaque de algo que néo
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€ tdo esperado. Como o proprio comentarista observa, o “drama” tem uma relacao
com o amadorismo. Isso demonstra que esse valor, mesmo nao sendo mais uma
pratica legislada pelo MO, ainda possui um grau de relevancia, especialmente para
os que tém afinidade com a base romantica do esporte. O comentarista cita, ai, as
acOes que sdo mais ligadas a essa base: o doar, 0 se entregar e o trabalhar —
remetendo-se ao valor do dever, da autossuperacdo, do individualismo e da

exceléncia.

Ao realizar esse destaque, MU o faz apenas para ter um diferencial em seu discurso,
pois, logo em seguida, ele enfatiza o que é usualmente expectado — cita nomes de
grandes profissionais e 0s esportes mais populares e espetacularizados. No final de
sua fala, aparece um objetivo que, para muitos, desvirtua os valores citados: 0 uso
de valores mais romanticos reflete a intencdo de atrair a audiéncia para que essa

fique “ligada” na rede de TV.

Um dado interessante do uso vocabular relacionado aos valores, nesta parte da
cerimdnia, € que as outras duas ocasides em que ha uma proposicéo especifica da
tematica do olimpismo séo realizadas nédo pelos profissionais de comunicacao da
Rede Globo, mas sim por dois ex-atletas convidados a comentarem a parte esportiva
da cerimbnia. Essa especificidade é proposta pelo narrador (através de perguntas),
mas quem focaliza os valores propriamente ditos séo tais convidados. O primeiro

caso € o de SP em um dialogo com GB:

GB: ai esta o Robert Scheidt, ai aparece o Robert Scheidt, o porta-bandeira
brasileiro. Muito bem. Sandra Pires, em dois mil vocé teve a honra que esta
tendo, agora, o Scheidt. O que é participar de um desfile? O que é conduzir
a bandeira brasileira? E o que é estar hoje, aqui, assistindo, pela primeira
vez, Sandra?

SP: Oi Galvao. Olha, realmente € muito emocionante, eu vi ali pelo rosto do
Robert Scheidt, tava um pouco nervoso. E quando vocé entra e vé essa
multiddo toda, esse estadio lindo, realmente € muito emocionante... meu
coracdo aqui... eu que to do lado de fora, assistindo, pela primeira vez, to
muito emocionada. E t4 lindo... t4 lindo... € muito bacana poder ver o Brasil,
assim, reunido, todo o estédio... o esporte, realmente, ele € maravilhoso, ele
une todos os povos, e eu t6/é uma honra ta assistindo aqui hoje. Té6 muito
feliz. Um grande dia pra mim, hoje.

As perguntas de GB sao feitas de um modo aberto: “[...] 0 que € participar de um
desfile?”, “[...] o que é conduzir a bandeira?” e “[...] o que é estar hoje, aqui,
assistindo, pela primeira vez, Sandra?”. Essas questbes proporcionam uma ligacao

com os pontos mais “emotivos” do esporte. A resposta de SP confirma isso, pois ela



189

relata que € emocionante assistir & cerimbénia. No final de sua fala, a ex-atleta
descreve o traco esportivo que foi o elemento motivador de sua emocgéo: “[...] 0
esporte, realmente, ele é maravilhoso, ele une todos os povos”. Ha referéncia, ai, as
ideias de paz, de entendimento, de internacionalismo e de respeito matuo. Mesmo
ndo sendo a realidade concreta do esporte, essa ideia é corroborada pelos
narradores, 0s quais, anteriormente, jA haviam opinado quanto a dificuldade da

realizagédo da “utopia” olimpica de paz.

O terceiro e Ultimo momento em que h& uma proposicdo a se falar de valores
olimpicos e esportivos, durante o desfile dos atletas, é o didlogo entre GB e outro ex-

atleta (OS). A citacao é grande, mas vale a pena reporta-la na integra:

GB: Meu amigo OSCAR SCHMIDT, depois de CINCO OLIMPIADAS, de mil
novecentos e oitenta, em Moscou, até noventa e seis, em Atlanta, vocé que
foi sempre um homem das cestas e da emocao. Vocé que, tantas vezes,
chorou em publico, em lagrimas abertas, vocé ndo teve a chance de
carregar a bandeira brasileira. Foi convidado, preferiu se guardar pra um
jogo do dia seguinte. Com toda essa histéria olimpica, é a primeira vez que
vocé esta num estadio assistindo uma cerimdnia de a.../de abertura [...]. O
que é estar aqui, Oscar? Como é? Vocé viaja no tempo? Vocé se vé la
dentro? Se vé na.../vocé se vé na Vila Olimpica, sem poder estar aqui?

OS: Galvao, eu vou resumir com uma frase s@. Eu tive chance de levar a
bandeira, e me arrependo muito de nao ter levado, porqgue é uma coisa
Unica na vida de um atleta, mas eu era responsavel demais, eu preferi ficar
descansando, porque sdo oito horas que um atleta fica em pé. Mas eu
resumo no seguinte: eu nunca vi uma festa assim. La dentro, vocé também
ndo vé a festa. Eu desfilei uma vez s6. Mas eu gostaria muito que o povo
brasileiro estivesse vendo a Olimpiada através de meus olhos, e sentindo a
emocgdo que mor/meu coracdo ta sentindo. E demais, cara... é.../vocé
participar do esporte, e vé uma festa desse tamanho para o esporte, num
mundo perfeito, que € uma Olimpiada, onde ndo tem diferencas entre
negros e brancos, judeus e palestinos, chineses e americanos... é bonito
demais. E o mundo que todo mundo sonha. O sonho, que t& escrito aqui,
“The dream”, é esse mundo ai, e infelizmente vai ser dificil conseguir. E o
sonho se resume na quantidade desses atletas fantasticos que estéo
desfilando ai. A Vila Olimpica, Galvéo, é a cidade perfeita. Sdo pessoas
bonitas, de todas as nag¢es, de todas as cores, de todas as religides, que
competem somente numa quadra, numa piscina ou num campo. O mundo
deveria ser assim mesmo, e eu to muito emocionado de estar aqui vendo
essa festa para o esporte. Brigado.

GB: OSCAR SCHMIDT, que sempre fala com o coracéo ((risadas de Oscar
Schmidt ao fundo)). As lagrimas cairam dos olhos dele, e dos do Uchéa,
aqui do meu lado.

MU: Emocionou... emocionou o Oscar, e realmente, eu acho que ele fez um
discurso de abertura de Olimpiada mais bonito que eu ja ouvi.

A questéo colocada por GB néo é tdo aberta quanto a feita a SP. Mesmo assim, a
resposta de OS tem um intenso tra¢o subjetivo. Mais uma vez, o discurso prioriza a

emocao e o sentimento. As afirmacdes feitas vdo em dire¢do a utopia (o sonho) a



190

qual se refere o lema dos Jogos de Pequim. Em um momento mais “racional”, o ex-
atleta reconhece ser dificil esse sonho. Logo em seguida, contudo, ele continua a
afirmar o carater de “perfei¢cdo” da ideia olimpica, remetendo-se aos mesmos valores
referidos por SP. Além desses valores, OS também faz referéncia ao senso
“religioso” dos Jogos ao definir quando/onde o mundo perfeito do esporte acontece:
na Olimpiada. N&o se trata, para o ex-atleta, de um campeonato mundial nem de um

encontro apenas esportivo. O evento, na visdo dos atletas (e OS tem o ponto de

7z

vantagem de ter vivido essa experiéncia), € mais do que apenas uma festa do

esporte, € uma festa olimpica.

As outras mencOes de vocabulario relativo aos valores olimpicos e esportivos,
durante o desfile dos atletas, aparecem como tematica secundaria. Isso foi

observado, também, na narracao da primeira parte da cerimonia.

Na narracdo da entrada das delegacdes, podemos selecionar trés exemplos. O
primeiro deles é uma fala de GB. A narracdo € construida em torno da teméatica dos
esportes que fazem parte dos JO — ao reconhecerem determinados atletas que
entram no desfile, os comunicadores da Rede Globo comentam sobre seus esportes
e sobre a tradicdo desse esporte nos JO. Com esse assunto central, GB propaga a

seguinte mensagem:

GB: Vocés viram, ali, a Delegacé@o do Canadé, passando, ali, pela aquarela,
pintada com as pegadas os atletas. A Guatemala ganha, agora, o estadio. E
o Ird tem importancia no levantamento de peso. O levantamento de peso
que acabou, ai [...] gerando/gerando problema e/e falam-se até em tirar dos
Jogos Olimpicos... Acho muito dificil, porque se nés formos Ia no “citius,
altius, fortius”, como era a/citado nos Jogos da Antiguidade grega, “citius,
altius, fortius”, ou, “mais rapido, mais alto e mais forte”, a forca sendo
fundamental, mas muitos atletas da Bulgéria [...]. Uma delegacao inteira da
Bulgaria, atletas da Grécia, do levantamento de/de peso [...] foram
afastados por doping. E o fantasma que assombra, sempre [...] os Jogos
Olimpicos no dia da cerimdnia de abertura [...] O que vai acontecer?

MU: E... alguns esportes mais do que outros sdo suscetiveis ao uso de
doping. E claro que a gente vé, infelizmente, no ano passado, é... foram
feitas, em termos de exames de doping, no mundo, cento e setenta e quatro
mil e quatrocentos e oitenta e trés, pegaram trés mil e trezentos atletas. E
um numero pequeno, dentro do universo, mas substancial. Esse problema
continua. Agora, em ciclismo, em levantamento de peso € particularmente
delicado, e é/e, infelizmente, temos que lembrar, Marion Jones, né, que hoje
estd na cadeia, ela nunca foi pega num exame antidoping, teve que
confessar por um outro tipo de investigacdo, ela que ganhou em Ate/em
Sydney, cinco medalhas, teve que devolver as medalhas todas. E... o
revezamento quatro por quatrocentos do/dos Estados Unidos também teve
gue devolver as meda/as medalhas (XXX) ganhas... quer dizer, é um
problema muito sério, que, infelizmente, engloba varios paises.
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GB: [...] E/é/é uma guerra que tem que ser travada... € muito ruim falar em
guerra nesse mo/momento em que sé se fala em paz. E uma luta que tem
gue ser, é/a [...] encarada com toda seriedade contra o doping porque
aumenta a cada instante.

MU: E [...] E... porque... é/esta na raiz da credibilidade do esporte. Vocé
acredita naquilo que vocé esta vendo, ou vocé suscita uma duvida de “bom,
aquilo ali ndo foi, realmente, uma proeza esportiva, mas uma proeza
quimica”, né? Entado, realmente, € uma luta que ndo pode se parar em
nenhum momento ((rindo)).

O posicionamento dos narradores sobre o doping se relaciona com o valor da
igualdade de oportunidades. Mesmo n&o tendo sido tdo referenciado, tal valor
adquire um sentido moral quando ligado ao doping. No caso da TV brasileira, da-se
peso a esse ponto através dos argumentos usados por GB e por MU quando falam
da “guerra” que precisa ser travada contra o doping e, especialmente, quando falam
da “raiz da credibilidade do esporte”. Implicito nesse enunciado estd um valor que
extrapola o campo da igualdade de oportunidades: a exceléncia moral ou a ligacao
do esporte com a educacédo (moral). Como vimos no Capitulo 2, as bases da propria
historia do esporte se relacionam com a instituicdo educacional, sendo que um dos
tracos que chamou a atencdo de Coubertin foi, exatamente, a capacidade
organizacional, a autodisciplina que os alunos da escola visitada pelo francés tinham
(traco consequente a pratica esportiva). Talvez esse tenha sido o traco mais

proeminente para a motivacao de Coubertin em iniciar o MO.

Toda essa historia esta por tras da “raiz da credibilidade do esporte”. E ele precisa,
sim, ter credibilidade. Mas essa necessidade sO6 surge, como 0s narradores nos
informam, por causa dos muitos casos de rompimento com esse valor. E
perceptivel, no discurso da Rede Globo, que essa posicdo € colocada ndo apenas
para mostrar a opinido dos narradores, mas também para concordar com sua
audiéncia, jA que, como € sabido, a propria sociedade, em geral, ndo aprova a

préatica do doping.

Outros dois exemplos de mencdes vocabulares aos valores olimpicos séao
pertinentes aqui pela diferenca no modo como a mensagem € produzida. S&o
mencgodes feitas ndo pelos narradores oficiais da Rede Globo, mas sim por atletas

brasileiros que conversam ao telefone com aqueles:

GB: Se cé tiver ouvindo, cé ta na/cé ta no ar, ai, pode/se fizer um sinal pra
nés, aqui... se vocé conseguir entender.
MA: Aham. Obrigado e [[o que eu posso falar é que]]...
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GB: [[Isso, ta de frente pra camera, agora]][....
MA: [...eu vou dar
0 meu MAaximo aqui pro time, esse € 0 meu compromisso com o Brasil.

[...]

RS: Galvao, [...] dificil descrever a sensagéo, acho que, com
a excecao do pdédio olimpico, talvez tenha sido a emogéo mais forte que eu
senti numa Olimpiada. Brigado, e que todo o Brasil torca pra/pra essa
delegacéo, e... aqui em Beijing-2008, pra gente voltar pra casa com um bom
resultado, representar bem o Brasil mais uma vez. Um abrago pro Brasil
todo.

Nos dois exemplos, os atletas brasileiros fazem questéo de citar o compromisso que
tém com o “dar o maximo” e com o “representar bem” o seu pais, remetendo-se aos
valores da exceléncia, da honra e do dever. Nos textos construidos pelos atletas ha
uma certa espontaneidade, fator que a rede de TV brasileira utiliza, incorporando as

falas ao seu discurso como um todo.

Desse modo, para fins textuais, os discursos sdo vinculados as perguntas feitas
pelos narradores. Todavia, por mais que o narrador queira vincular um tema a fala
do atleta, este vive um momento emotivo, de uma experiéncia do que é a sensacao
de pertencimento tdo propagada pelos valores olimpicos. Para além de uma simples
constatacao, é importante relacionar os motivos dessa credibilidade ligada ao atleta
gue esta, naquele momento, participando da cerimbnia de abertura. Faremos esse

exercicio na analise da pratica social.

E interessante notar a maneira como 0s textos relativos, direta ou indiretamente, aos
valores olimpicos e esportivos — mesmo ndo sendo produzidos (ou sendo pouco
produzidos dessa forma) em momentos em que sua existéncia ndo é o foco tematico
— se vinculam a noc¢des as quais, na visdo da Rede Globo, sdo basilares para a
audiéncia brasileira. Essas vinculacdes, entretanto, nem sempre estdo de total

acordo com as proposicdes dos valores olimpicos e esportivos.

Em alguns momentos da transmissdo do desfile dos atletas, a Rede Globo né&o
apenas se referiu textualmente aos valores olimpicos e esportivos, como realizou tal
referéncia para afirmar um antivalor. Destarte, pode-se supor que as acles de
referir, de remeter, de citar, de retomar e de mencionar um valor olimpico ou
esportivo ndo sao necessariamente acdes que corroboram ou que apoiem tais

valores.

O que acontece, no decorrer do discurso da rede de TV brasileira, sédo oscilagdes,
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ora com referéncias mais engajadas ou concordantes com os valores olimpicos e
esportivos, ora com referéncias mais criticas ou discordantes, mesmo que implicitas,

com os mesmos. Citemos, aqui, dois exemplos dessa segunda situacéo.

GB: Jadel Gregoério, que vai participar do salto triplo, ele que é um dos
quatro principais, sdo quatro... seriam quatro, né, os [[que vao]] brigar pelas
[trés medalhas... )

MU: [[E...]I

[E... e 0 campe&o olimpico, inda bem, o sueco Olson, né, desistiu. Ele voltou
a competir... andou machucado, voltou a competir, sentiu o tendéo, e € um
medalha de/medalhista de ouro em Atenas que n&o vai participar...

Nesse primeiro exemplo, os narradores tentam fazer um contato telefénico com o
atleta Jadel Gregorio (considerado, pela imprensa da época, uma “esperanga” de
medalha nos JO de Pequim). Ha um problema técnico na ligacdo e os
comunicadores comecam a falar sobre a expectativa esportiva desse atleta para os
Jogos de Pequim. Nesse contexto, MU relata que um dos principais concorrentes de
Jadel nao iria competir, pois havia se machucado. O ponto que chama a atencéo na
informacé&o dada por MU € a explicitacdo, mesmo que inconsciente, da face emotiva
do repodrter quando coloca a expressao “inda bem”, referindo-se a ndo participacéo

de um forte adversario de Jadel.

Tal expressao tange a esfera da moral na medida em que o “bem” (de “inda bem”)
esta diretamente ligado ao fato de um outro ser humano ter se machucado e, por
isso, ndo poder realizar sua atividade esportiva. Essa expressao provem exatamente
do mesmo comentarista que, como vimos em exemplos anteriores, critica o doping,
colocando em cheque tal elemento por ele perturbar a “raiz da credibilidade do
esporte”. Essa raiz, como visto no Capitulo 2, tem como alguns de seus

componentes o fair play e o cavalheirismo, que foram desusados no discurso de MU.

Isso pode ocorrer em meios de comunicacdo de massa como a TV, jA que as
coordenadas espacos-temporais da mensagem televisiva dita “ao vivo” devem ficar
sob intensa vigilancia, para que ndo haja alteracdo do propdésito desse conteudo,
especialmente quando se trata de casos como a narracao televisiva de um evento
“extratelevisivo”, onde as ag¢des que sdo desencadeadas ndao podem ser controladas
nem pelos narradores, nem pelos produtores. Em outros tipos de programas de TV,
em que as falas ndo ocorrem “ao vivo” e onda ha um filtro por parte daqueles que

estabelecem os propésitos do conteddo televisivo, uma expressdao como essa,
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provavelmente, seria cortada, visto os objetivos da mensagem olimpica.

Em um segundo exemplo, os narradores da Rede Globo debatem a possivel
participacdo de um atleta paraolimpico nos JO. A discussao € um pouco longa, mas
a citacao se faz necessaria para a compreensao dos usos textuais que sao feitos:

MU: [...] ela ndo tem uma parte da perna e vai competir. Temos também um
surdo e mudo no Equador, também, quer dizer, é/a/o atleta sendo bom, ele
vai do jeito que der.

PB: Pena que outro... Oscar Pistorius, ndo conseguiu a qualificacdo, né.

MU: E... é... ele seria 0 caso mais extremo, ai. N&o tinha as duas pernas,
usava umaluma prétese quel...

GB: [Duas proteses...

MU: [... duas préteses, no caso, né,
gue permitia que ele corresse muito rapido, mas era/o indice era quarenta e
sete segundos, ele ficou ali na bica e ndo conseguiu se classificar. Teria
sido, sem duvida uma sensacao

GB: Nao... elele/e € uma/chega a ser um critério discutivel, nesse momento,
né.

MU: E...

GB: Uma coisa de/de/de/de milésimo de segundo [...] um espeticulo de
superacdo [...] Seria um dos grandes momentos dos Jogos de Pequim, sem
davida. [...]

PB: E uma pena que a Federacéo Internacional de Atletismo tenha criado
tantos obstaculos pra participacdo dele [...]. Nao queria dispor um fiscal sé
pra e/examinar a participacdo dele. Impediu... e, hum primeiro momento
chegou a impe/a vetarl...

GB: [E... queriam/queriam obriga-lo a participar das
Paraolimpiadas, e ele disse: “Nao, eu quero participar porque eu/eu/eu/eu
tenho condi¢des de correr nesse nivel”.

PB: E... é/é/é/la a Federaco Internacional de Atletismo transformou o que
seria uma desvantagem fisica numa vantagem, né. S6 isso j4 é uma grande
conquista dele, né/e/é.

MU: E...

PB: Ter trocado os sinais, com toda/com toda essa histéria e/e/e quebrado
0s preconceitos na mente de todas as pessoas.

MU: E... sem querer fazer o papel de advogado do diabo, é claro que uma
prétese, por exemplo, que, de certa maneira da4 uma impulsdo, porgque
aquilo funciona como uma mola, aquilo pode, talvez ndo nessa tecnologia,
mas numa tecnologia na/pras préximas Olimpiadas, dar uma vantagem pra
um atleta desse tipo. E ai, realmente fica complicado. Onde vocé bota o
limite? Na Paraolimpiada ja tem esse problema, de vocé ter que
definir/definir as divisdes de categorias por causa de qualquer dificuldade
gue o atleta tenha... isso j& é complicado de vocé discernir. Entdo, eu ndo
sei se decidiram fazer “bom, entdo nao vamo nem... tem alguma prétese
complicada, ndo da”.

Nessa conversacdo, os nharradores lancam mao de um vocabulario ligado aos
valores romanticos do esporte. Quando dizem que a participagdo de um atleta com
deficiéncia fisica seria uma “sensagao”, um “espetaculo de superagao”, um dos
‘grandes momentos dos Jogos de Pequim” e uma “conquista”, os narradores

enfatizam os ideais de autossuperacdao e de sensacdo de pertencimento. No
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enunciado em que PB diz “E uma pena que a Federagéo Internacional de Atletismo
tenha criado tantos obstaculos pra participacéo dele [...]", coloca-se em questdo as
préprias regras (no sentido literal) do esporte e a propria posicdo da entidade

administrativa formal quanto aos valores enfatizados pelos comunicadores.

Ao mesmo tempo, contudo, eles realizam oposicdo a outro valor essencial do
esporte: a igualdade de oportunidades. O motivo pelo qual a citada Federacao teria
gue colocar um fiscal especialmente para este atleta € que as suas proteses
garantiriam ganhos, ao invés de perdas, na performance, caracterizando, assim, um
artificio para dar vantagem em relacao aos demais. Essa informacao sé é dada apés
a discussdo mais consensual, ndo sendo levada em consideragdo nos discursos
anteriores. Mesmo assim, MU relata esse dado com uma “preveng¢ao moral” (MU:
“sem querer fazer o papel de advogado do diabo”), dando a entender que, de outro

modo, ele poderia ser julgado como injusto.

Com relacdo aos campos semanticos da narracdo, durante o desfile dos atletas
houve a predominancia dos campos “politica e esporte”, “senso esportivo” e
“nacionalismo”. Os campos “fraternidade”, “internacionalismo”, “esporte e sociedade”
e “cultura local” também foram abordados, porém, com pouco destaque e de

maneira mais dispersa.

Dos trés campos predominantes, o que mais se relaciona com a natureza desse
momento da cerimbnia de abertura € o sobre “politica e esporte”. Trés
caracteristicas chamam a atencdo na configuracdo que a Rede Globo da a esse
campo semantico. Em primeiro lugar, os comunicadores estabelecem critérios
politicos e econdémicos, especialmente, de relacfes internacionais, para narrarem a
entrada de uma determinada delegacéo. Por vezes, a narracdo menciona paises
gue possuem alguma relagéo politica ou econémica tensa com a China. Narram-se,
também, as entradas de delegacfes cujos governos atuam como ditaduras ou como
gualquer outro tipo de autoritarismo. A segunda caracteristica que destacamos € a
menc¢do feita, em alguns casos, da reacdo do publico presente a entrada de
determinadas delegac¢des — se o publico aplaudiu; se sim, com que intensidade e;
qual o significado politico dessa reacdo. Essa menc¢do demonstra uma concordancia,
por parte da midia televisiva, com a ideia de os JO serem um evento esportivo que

possibilita a demonstracédo de interesses politicos. Como visto anteriormente, essa
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concordancia também aparece na primeira parte da ceriménia. O detalhe € que, nas
apresentacdes artistico-culturais, ela se relaciona com uma politica especifica (a do
pais anfitrido). A terceira caracteristica desse campo semantico diz respeito ao link
que é feito entre a disputa politico-econdmica mundial e a disputa esportiva/olimpica.
Os narradores citam os principais paises dessa disputa (a China e os EUA) e seu
desempenho olimpico, isto é, e a sua classificagdo no “quadro de medalhas”.®® A
narragao discute, nesse contexto, o projeto da China para “vencer” os EUA no
guadro de medalhas. Os comunicadores da Rede Globo debatem as possibilidades
de isso ocorrer e o0 que tal fato representaria para os EUA.

O campo semantico “senso esportivo” foi explorado através de falas sobre as
realizacbes atléticas de grandes personalidades do esporte conforme estes
desfilavam. Houve, portanto, um destaque para o valor da vitéria e da competicao.
Como ja destacamos na analise textual-vocabular, um dos comentaristas em

questao também focou sua fala no ponto do “favoritismo”.

As narrativas correspondentes ao campo “nacionalismo” se deram, principalmente,
por causa da entrada da delegacdo brasileira no desfile. Até tal momento, pouca
referéncia nacionalista se fez. ApGs a referida entrada, os discurusos passaram a
abranger as possibilidades brasileiras nos Jogos, além dos enunciados (ja citados)
de cunho mais emotivo — principalmente nas falas dos atletas e ex-atletas
convidados a comentarem — sobre a “honra” de carregar a bandeira e de
representarem o Brasil nos JO. Destacam-se, nas falas dos narradores, as
categorizagdes identitarias sobre o “ser brasileiro”. O desfile dos atletas foi o
momento quando a Rede Globo mais se utilizou do recurso da chamada “camera
exclusiva”. Nesse sentido, algumas vezes, durante o desfile, a imagem mostrada
para a audiéncia brasileira foi a dos atletas do Brasil no meio do campo do estadio —
diferindo da imagem oficial dos Jogos, gerada internacionalmente e que sempre

mostrava nacdo por nacao entrando no estadio.

A pratica discursiva da Rede Globo, durante o desfile dos atletas, além de ser

composta pelos campos semanticos citados, também d& peso as caracteristicas de

% A midia, em geral, e, especialmente, a midia televisiva sdo quem legitimam o chamado “quadro de
medalhas”, ja que o COI n&o o reconhece.



197

género performativo da cerimbénia. O género festival é abordado em algumas
citacbes mais abstratas em relagcdo a “reunido” e a “celebragdo” dos atletas do

mundo inteiro.

Nesse ambito, 0 mais pertinente para a nossa pesquisa € a tensdo discursiva que se
instaura entre os géneros espetaculo e ritual. Tal tensdo acaba por revelar-se

integrante de uma oposic¢ao ainda maior: entre continuidade e mudanca.

O narrador central da Rede Globo, a partir de um certo momento no desfile dos
atletas, comeca uma discussao sobre o tempo, segundo ele, exagerado que se

gasta com tal desfile:

GB: A cerimbnia de abertura comecgou precisamente as oito horas da noite,
o horario aqui de Pequim, nove horas da manha, horario oficial de Brasilia, e
nés vamos ja nos aproximando das onze da noite aqui, meio-dia em
Brasilia, vamos ja pra trés horas de festa. Tivemos toda aquela festa... e
volta a mesma discussdo de sempre, sera que ndo existe um formato de
contemplar os atletas, mas diminuir um pouco o tempo do desfile das
delegacBes? Porque nés tivemos uma hora de show num ritmo
absolutamente fantastico. Entéo, eu fico falando como homem de televiséo,
como uma pessoa de comunicacdo com o publico medido em milhdes e
milhdes de pessoas. [...] E nds tivemos uma hora de festa e ja vamos pra
duas horas de desfile. E quanto mais paises se apresentam pros Jogos,
guanto mais atletas se apresentam pros Jogos... e todo mundo fica feliz e
satisfeito com o0 aumento do nimero de paises e nimero de atletas... mas
aumenta o tempo do desfile, que impede muitos atletas de virem ao desfile.
A Sandra que ta aqui conosco, participou de trés Olimpiadas, veio uma vez
sO, pra ser porta-bandeira. O Oscar participou de cinco Olimpiadas, veio
uma vez s, porque as outras quatro... ndo foi porta-bandeira porque tinha
que se poupar pra um jogo. E como nés tamos vendo os atletas |4 na Vila
Olimpica. O tempo passa, as cerimdnias se repetem, 0s/0s ciclos de quatro
anos, e nao se chega a um formato que possa diminuir um pouquinho esse
tempo de apresentacido das delegacdes. E um grande barato pros atletas,
mas um tempo excessivo de exposicao de televisdo pro mundo inteiro.

Nessa fala, GB se posiciona claramente em favor do carater espetacular da
cerimbnia. Esse traco esta diretamente ligado a primeira parte da cerimbnia (as
apresentacdes artistico-culturais de celebracédo da cultura local). Alguns operadores
argumentativos expressam essa ideia, como “Tivemos toda aquela festa [...]" e “[...]
nos tivemos uma hora de show num ritmo absolutamente fantastico”. A
caracteristica valorizada pelo locutor é o “ritmo” do espetaculo. Ja o ritual do desfile,
na visdo do mesmo, tem a sua importancia, sendo, porém, necessaria uma
mudanca: a diminuicdo do tempo de duracdo. Percebe-se, pelo discurso do locutor,
gue essa necessidade especifica surge por causa de uma outra necessidade, de

carater mais geral, qual seja, a adaptacdo dos JO e da cerimbnia de abertura ao
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formato televisivo.

Para legitimar seu argumento, o narrador se identifica ndo apenas como um
profissional, mas como um bom profissional, ja que se considera um “homem de
televisdo”, com o publico medido em “milhdes e milhdes de pessoas”, uma vez que
“ser bom” em televisdo significa ter uma grande audiéncia. Com isso, GB realiza em
seu discurso acdes mais propositivas, isto €, acdes de formar opinido. Como a
mudanca proposta € bastante significativa, o narrador ndo a diz em qualquer
momento e nem de qualquer forma. O contexto da prética discursiva deste préprio
narrador em outras transmissdes esportivas auxilia a compreensao desse processo:
em termos gerais, GB é considerado um comunicador excéntrico, emotivo e, de fato,

atraidor de uma grande audiéncia.

Desse modo, GB parece agregar em seu discurso um conhecimento importante para
escolher a melhor forma de dizer sua ideia: ele sabe que seu discurso € ouvido por
muitos e que sua audiéncia é diversa. O narrador cita, entdo, casos de atletas que
ficam “de fora” do desfile devido a sua longa duracdo — informacdo que auxilia a
identificacdo do publico com o problema. Frisemos aqui: para o narrador, o problema
se referia, inicialmente, a incompatibilidade do tempo ao formato televisivo e ndo ao
desgaste fisico dos atletas. Posteriormente, GB muda o argumento no sentido de
focar esse desgaste. E esse cambio, portanto, que revela a agregacdo do

conhecimento citado acima.

O argumento de GB comeca, assim, a ser marcado pelo estado dos atletas que
desfilam. Como a “condicdo” do atleta auxilia na identificagdo com a audiéncia, a
producdo exibe imagens da camera exclusiva, as quais mostram os atletas
brasileiros no centro do campo, sendo que alguns mostram uma expressdo de

cansaco. O locutor logo diz:

GB: Olha s0, eu vou mostrar/eu vou mostrar pra vocés... a camera exclusiva
da Globo, como se encontra, nesse momento, a Delegacéo Brasileira que
nés vimos agora pouco com aquela animagdo toda. Olha so6... ta todo
mundo sentado porque, como disse o Oscar, oito horas em pé. Tem gente
gue daqui dois dias... o time de vélei, daqui dois dias, tem que jogar. Entdo,
é/é uma coisa complicada.

O narrador, contudo, se vé diante de uma situacédo, talvez, ndo prevista por ele. Ao

‘jogar” o problema para debate com os comentaristas (inclusive com os dois ex-
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atletas contratados para comentar), GB recebe respostas interessantes:

GB: A Sandra que ta aqui me ouvindo, que participou uma vez, e que tem
duas medalhas olimpicas e tem todo... toda a condicdo de/de falar sobre
isso. E um grande barato, né Sandra, mas demora demais, né?

SP: E, Galvdo. Realmente é cansativo, né? Pra quem joga no dia seguinte
fica dificil participar. Eu, em Atlanta, ndo desfilei. A Jackie falou: “N&o,
Sandra, cansa muito. Nao vamos”. E eu segui a orientacdo dela. Entéo,
realmente é dificil pra quem joga no dia seguinte. E vai aumentando o
namero, né, de participa/de participantes, entdo, de atletas, né, as de/a
delegacdo vai aumentando e fica cada vez mais gente e mais demorado.
Mas é/é cansativo, mas € muito bacana participar. Depois, vocé acaba
arrependendo quando néo participa.

Na resposta de SP h4, inicialmente, uma concordancia. No final de sua fala, porém,
€ realizada uma acéo discursiva adversativa (uma “contra-argumentag¢ao”). Como
experiéncia, segundo a ex-atleta, € valida a participacdo, por mais cansativo que

seja o desfile.

O interessante dessa discussao € que o narrador principal ndo a encerra, como é
feito, costumeiramente, nos debates televisivos, quando um assunto se delonga. Ao
perceber que SP nao concordou plenamente com ele, GB lanca o problema para

outro comentarista:

GB: Mas o assunto, Oscar, era: vocé se arrependeu de nao ter participado,
mas vocé mesmo disse que sdo oito horas em pé€, e a gente mostrava ali a
Delegacdo Brasileira, todo mundo ja cansado, sentado. A medida que
crescem 0s Jogos, 0 himero dos atletas, cresce também o desfile. Tivemos
uma hora de show e ja temos duas horas de desfile. E um grande barato
pros atletas, né, mas podia ser um pouquinho mais curto, né.

OS: Deveria, Galvdo. Isso € um massacre pro fisico. Oito horas vocé perde
num desfile desse. Mas, ao mesmo tempo, € uma chance s6 que vocé tem
de levar a bandeira. Eu tive a chance, eu ia levar a bandeira, e me
arrependo, porque eu gostaria muito de ta cansado, ninguém lembra se eu
ganhei ou perdi o jogo, mas vao lembrar se eu levei a bandeira.

Mais uma vez, a resposta ndo vem em total concordancia com GB e, mais uma vez,
este continua o assunto na tentativa de afirmar sua ideia, tendo, dessa vez, uma
resposta de carater mais subjetivo e “duro”, ndo prevista pelo proprio formato

televisivo:

GB: Mas Oscar, cé tava falando, mas, a cada ano fica mais longo, né. E nao
€... digamos assim, é muito bonito... é/é... mas néo €&, assim, um espetéculo
de/de ritmo, como € o show antes e a expectativa que se est4 agora em
torno como/de onde vai vir a Pira Olimpica, quem vai acender a Pira
Olimpica, todas essas coisas.

OS: A sugestédo seria diminuir o tamanho das equipes. Fazer um nimero
fixo pra todas as equipes]...

GB: [Talvez]...
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os: [... seria uma boa sugestdo... ah... iria muito
mais rapido, né. A equipe americana tomou o campo todo, por exemplo.
Mas num... cada um tem que ser livre pra fazer o que quiser. Numa
Olimpiada, impor regra demais pra um atleta, ndo é muito bom. Eu me
arrependo. Eu gostaria de ter levado a bandeira do Brasil e ter ficado
porque ninguém lembrou quem ganhou o jogo. Mas se eu tivesse levado a
bandeira, todo mundo ia lembrar que eu levei a bandeira.

Nesse dialogo, GB tenta completar sua ideia no meio da fala de OS. Como este
ultimo continuou seu argumento, GB decide esperar para complementar o seu
“Talvez” apods a fala de OS. O que acontece, contudo, € o encerramento (temporario)
da questéo. Depois da fala de OS, GB muda 0 assunto e continua sua narracao das

delegacbes que estéao entrando.

A énfase de GB nessa mudanca mostra como a propria TV tem consciéncia de sua
influéncia no formato olimpico e como essa instituicdo midiatica realiza enquadres de

contetdos mais ligados ao género performativo do espetaculo.

Por causa dessa consciéncia, a TV tem uma atuacéo forte na propria dinamica social
dos valores olimpicos. Como vimos no Capitulo 3, o desenvolvimento da cerimbnia
de abertura como espetaculo foi, em parte, influenciado pela TV. Vimos ainda, que,
na estrutura da ramificacdo performativa dos JO, o espetaculo, por vezes, coloca-se
em oposicdo ao festival e ao ritual (estes sendo outorgados pelo MO). Como
MacAloon (1984b) afirma, essa oposicdo ndo necessariamente rebaixa os valores
olimpicos, visto que o espetaculo pode atuar como dispositivo recrutador e a
audiéncia pode se surpreender com tais valores quando em contato com os JO. O
problema, ai, é que a audiéncia a que se refere MacAloon é o publico presente no

estadio e ndo a audiéncia televisiva.

Visto isso, podemos colocar a seguinte questao: € possivel (e seria desejavel) que o
mesmo ocorresse com a audiéncia televisiva? A partir da abordagem de nosso
estudo, respondemos que essa possibilidade é viavel. Contudo, essa ocorréncia é
diretamente dependente do modo como as redes de TV produzem a narracdo da
cerimbnia de abertura. Se, como vimos, um dos objetivos da Globo era a educacéo
de sua audiéncia nos valores olimpicos, independentemente de seus propésitos
comerciais (que, como € sabido, também sao considerados), a forma como GB se
expressou, nesse momento do desfile, talvez ndo tenha contribuido da melhor

maneira pra tal objetivo.
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Um dos propdsitos dltimos do MO é, exatamente, o que Pierre de Coubertin
denominou “verdadeiro internacionalismo”. Com isso, visto que nem todos os paises
possuem atletas em todas as modalidades e nem todos conseguem, ao menos, ser
vistos durante as competicdes, o momento do desfile €, em sua quintesséncia,
separado para a reuniao de “todas as nacgdes”. Olhando esse momento por um outro
angulo, pode-se levantar uma segunda questdo: baseados na andlise social
desenvolvida por Bauman (2001), essa ‘“reunidao” ndo teria se tornado uma
comunidade de guarda casacos?®*

Sob o ponto de vista do evento social em si, isto €, da cerimbnia de abertura, ndo é
possivel, aqui, dar uma resposta pontual, ja que o foco de nosso trabalho néo é esse
evento. Para essa perspectiva, sdo necessarios novos estudos que levem em
consideracdo as ideias de modernidade liquida, de Bauman. Adianta-se, neste
trabalho, apenas um dado: as ideias e sugestdes sobre a diminuicdo do desfile
chegaram ao COI e ao MO. Tais instituicdes, no entanto, ndo abriram méao do desfile

no formato atual.

Sob o ponto de vista da pratica discursiva da narracéo do desfile dos atletas, a Rede
Globo aborda os valores de maneira especifica e propositiva em poucos momentos.
Mesmo que nesses momentos os discursos sejam em prol dos valores, em outras
ocasides eles atuam com falas mais oscilantes. A discussdo sobre a duracdo do
desfile € mais longa do que qualquer momento propositivo em que o0s valores
olimpicos sdo colocados em foco pela Rede Globo. Desse modo, por nossa andlise,
a visao de, pelo menos, um dos locutores aponta para o carater de “falsa”
comunidade, importando mais o ritmo do espetaculo do que a reunido simbdlica no

palco.

Paradoxalmente, os discursos que “discordam” desse narrador acabam afirmando o
oposto: a importancia desse momento. Assim, o espetaculo, segundo as falas dos
ex-atletas, funcionou como dispositivo recrutador, auxiliando-os a fazerem parte das

ideias mais ligadas ao festival e ao ritual.

No entanto, outros discursos promovem atuacdes mais voltadas para a estética do

% Note-se que essa questdo também é levantada na analise da primeira parte da ceriménia.
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consumo. Em uma ocasido, durante o desfile, a relagcdo entre a TV e os JO é
explicitada pelos narradores, sendo que um deles (PB) faz questdo de citar um
discurso direto de um atleta participante dos Jogos:

MU: [..] a natagdo que mudou os horarios, né. E... vai ser a noite as
eliminatérias... a ma/as finais serdo durante as manhas por conta da
televisdo americana que impos isso.

GB: Eles... eleg]...

MU: [Ninguém ta muito feliz com isso nao...

GB: [Naof...

MU: [Nem os
americanosy...

GB: [é... os/os americanos tao]...

MU: [Os atletas néo estéo.

GB: Eles inverteram... porque sempre a natagdo teve as eliminatorias de
manha e as finais a noite, no horario nobre do local. Entdo, em funcao da
forca da natacé@o dos Estados Unidos, o Michael Phelps, especialmente, e
a/a/a tarefa dele de tentar oito medalhas, eles acabaram fazendo a
natacdo... as finais de dia aqui, que cai no chamado prime time [...]. o ho/o
horario nobre dos Estados Unidos. E a natacéo, entdo, sera de dia aqui... 0
gue é bom pra nés, na madru/que cai ha madrugada olimpica nossa.

PB: [...] Galvéo, s6 completando [...] [a] histéria dos horarios da natacéo, o
Michael Phelps disse o seguinte: “Gente, estamos nas Olimpiadas, quem
nao precisar acordar cedo, fica em casa”.

Citamos a discussao sobre a mudanca de horarios apenas para contextualizar a fala
em foco. A principio, os narradores ndo se posicionam em relacdo a mudanca
(apenas citam “reclamacdes” dos atletas). O destaque, entdo, fica no discurso de
PB. Ele tenta vincular os “valores” de Michael Phelps (nadador norte-americano) ao
ideal de autossuperacao, de dever e de senso religioso. Sabe-se que o discurso néo
€ de PB. No entanto, sua citacdo tem um papel determinante na mensagem: a
mudanca em questdo € realizada a partir de uma 6tica em que a estética do
consumo tem mais peso do que o valor da tradicdo e, até mesmo, da exceléncia — ja
gue os horarios das finais da natacdo eram realizados a tarde, visando uma melhor
performance dos atletas. O principal ponto argumentativo desse discurso, a nosso
ver, é a tarefa da individualizacdo, a qual Phelps corrobora: mesmo sendo um
problema que diz respeito aos atletas (no plural). Quando diz “[...] gquem n&o precisar
acordar cedo, fica em casa [...]", a fala citada por PB lanca a responsabilidade sobre
o atleta (no singular), isto é, para o individuo. Como ja mencionamos, essa fala esta
inserida em um contexto social mais amplo, onde, por mais liquido que seja, seu
sistema econémico é rigido. Com isso, ndo ha como culpabilizar diretamente

qualquer sujeito desse discurso (seja o atleta norte-americano, seja PB).
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5.3 A NARRACAO TELEVISIVA DOS RITUAIS OLIMPICOS E DA CULMINACAO
FINAL DO ESPETACULO

Dado o contexto das discussdes sobre a duracdo do desfile dos atletas, a narracao
do restante do cerimonial e da culminacédo final do espetaculo possui alguns tracos
interessantes para nossa pesquisa. Essa parte da cerimonia tem um papel mais
restrito as solenidades, aos rituais e a outros valores mais especificos, que nao
apenas os ideais de internacionalismo, paz e entendimento, tdo enfatizado no desfile
dos atletas. Ao todo, sdo sete momentos ou sete “sub-rituais” que compdem essa
parte da cerimdnia.®® Como o narrador principal j& havia se posicionado,
anteriormente, sobre a longa duracdo do desfile, nesta parte, ele (que é quem
direciona as falas e quem administra a narragcdo como um todo) enfatiza a excitacao
da expectativa em torno de quem acendera a pira olimpica, acdo que, segundo GB,

€ 0 proximo momento importante da cerimoénia.

No que diz respeito as categorias textuais e vocabulares, nesse momento da
cerimbnia, ndo ha mencdes propositivas dos valores olimpicos por parte dos
narradores. No entanto, ocorrem mencdes aos valores olimpicos e esportivos em
falas em que a temética principal se refere a outros elementos. Um exemplo retrata
bem esse traco. Durante a “volta olimpica” dada “no ar” pelo ex-atleta® que acendeu
a pira olimpica (esse ex-atleta foi suspenso por cabos de aco ligados a uma
estrutura motorizada na parte superior do estadio, sendo que, nha medida em que a
estrutura o movimentava, um “eldao” que estava em segundo plano mostrava
imagens de pessoas praticando esporte),®” os narradores fazem os seguintes

comentarios:

MU: E esse pergaminho se desenrola ao longo do es/em volta do estadio
mostrando imagens, nos teldes, de esportes por todos os lugares do mundo.
GB: Espetacular, como foi a festa da cerimdnia, como foi a festa contando a

% Cf. QUADRO 6.
% 0 ex-atleta do qual se fala é um ginasta chinés aposentado chamado Li Ning.
87 Cf. FIGURA 1, especialmente o detalhe no plano distanciado.
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histéria da China. Ele vai dar a volta inteira no estadio. Vivendo o sonho
dele [...] ou revivendo os grandes momentos de gléria. [...] S6 mesmo um
ginasta da grandeza do/do/do Li Ning pra conseguir essa [...] ja que nés
falamos tanto/falamos tanto em harmonia durante toda a festa, essa
harmonia de gestos durante esse tempo todo, pendurado la no alto do
estadio. [...]

MU: E incrivel o simbolo do fogo com que... as sociedades primitivas,
adoradores de fogo... ((rindo)) seria uma coisa incrivel. Mas é a altissima
tecnologia pra produzir um espetaculo que remeta a uma coisa muito
primitiva no homem, né.

Quando destaca as imagens do “teldo”, MU se remete ao valor do universalismo — o
esporte pode ser praticado por qualquer pessoa. Essa fala possui um trago
descritivo, fazendo com que a autoria do discurso seja mais relacionada aos
organizadores da cerimbnia em si do que ao comentarista. Todavia, ndo podemos

deixar de falar que a presenca da descrigdo € uma escolha dos narradores.

Na fala acima, o narrador principal enfatiza o carater espetacular e festivo da
cerimbnia, além de mencionar a ideia de “harmonia”. Em seu discurso, essa ideia
esta bastante vinculada ao esporte, visto que o narrador coloca o atleta (no caso, o
ex-atleta Li Ning) como possuidor de “algo a mais” em sua vida: a capacidade

equilibrada de realizar movimentos tdo harmonicos.

Ainda nesse fragmento, MU se refere ao senso religioso e ritualistico da cerimbnia
guando diz que o fogo (elemento presente na tocha e na pira olimpicas) remete a
algo “primitivo”, a algo “da época dos adoradores”. Nesse ponto, o comentarista faz
uma observacgao interessante: ele visualiza a “condensacido” como carater dos JO,
isto é, existe a faceta mais tradicional, quase religiosa dos Jogos, a0 mesmo tempo

em que o tracgo estético e tecnoldgico é permitido e “chama” a atengao da audiéncia.

A Rede Globo também nao deixa de citar (a partir de uma traducao) os discursos e
juramentos realizados (0s quais possuem uma especificidade bastante marcada
guanto aos valores olimpicos e esportivos). Com relacédo a isso, pode ser feita uma
analise similar ao que foi citado anteriormente no caso das imagens mostrando o
esporte em todo lugar. A producéo televisiva faz a escolha de mencionar esses
discursos, o que é um ato minimo em direcdo ao foco do ritual e dos valores
relacionados ao mesmo. ApOs as citacdes, entretanto, ndo existem comentarios ou
discussbes sobre tais discursos (salvo no juramento, quando um comentarista diz

gque a parte do texto sobre o doping foi adicionada posteriormente ao surgimento
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desse ritual). Como exemplo dessas citacOes diretas, trazemos o0 seguinte

fragmento:

GB: Tivemos, entdo, o discurso do Liu Qi, presidente do Comité
Organizador dos Jogos, e vamos, agora, ao discurso do Jacques Rogge,
deve fazer em francés, é a lingua mae dele, e a lingua oficial do Comité.

PB: Inglés...

GB: Eminglés...

MU: E... em Atenas ele fez parte em inglés e parte em francés. Mas,
realmente, mais gente ta a vontade com o inglés, né. Ele... “Por um longo
tempo a Chi/a China sonhou de abrir suas portas e convidar atletas do
mundo a Pequim para os Jogos Olimpicos. Essa noite, esse sonho vira
realidade. Congratulagdes, Pequim”. ((O publico aplaude intensa e
vigorosamente em um pico de som. Na proxima frase, o presidente do
Comité Olimpico Internacional repete a Ultima, porém, em chinés, e é ainda
mais aplaudido)).

PB: Ele, agora, [falou em chinés...

MU: [Chinés... ((rindo)). “Vocés escolheram como tema desses
Jogos, ‘Um mundo, Um sonho’, isso € o que nés somos esta noite. Como
um mundo unido, nés sofremos por vocés pelo tragico terremoto na
provincia de Sichuan. Nos tocamos muito pela grande coragem e
solidariedade do povo chinés. Como um sonho, que esses Jogos Olimpicos
tragam pra vocés alegria, esperanca e orgulho. Atletas, os Jogos foram
criados pra vocés pelo nosso fundador, Pierre de Coubertin. Os Jogos sao
de vocés. Que esses sejam 0s Jogos dos atletas... todos unidos. ((Neste
ponto, Marcos Uchba comete um equivoco na traducéo da fala de Jacques
Rogge. Este ultimo fala em inglés e de maneira clara: ‘heve fun!’, que, em
portugués, significa ‘divirtam-se’. O comentarista da Globo, porém, traduz a
expressao por ‘todos unidos’)). Lembrem-se que isso... 0s Jogos sdo muito
mais do que apenas performances, € também pela unido pacifica de
duzentos e quatro Comités Olimpicos Internais/é.../Nacionais.
Apel/independente da origem étnica, do sexo, da religido e do sistema
politico. Por favor compitam no espirito dos valores das Olimpiadas, com
exceléncia, com amizade e com respeito. Queridos atletas, lembrem-se de
que vocés sdao modelos para a juventude do mundo. Rejeitem o doping.
Facam-nos orgulhosos das suas conquistas e da sua conduta”. Agora ele
passa pro francés... € a mesma frase: “lembrem-se que vocés sdo modelos
para a juventude do mundo, nos facam orgulhosos das suas conquistas e
do seu comportamento”. Agora voltando pra o inglés... “Voltando, agora,
para o sonho olimpico que nés traziamos para a vida, nossas calorosas
agradecimentos para o Comité Olimpico de/é/de Pequim, pelo seu trabalho
0s nossos agradecimentos. Para os milhares de voluntarios, sem o trabalho
dos quais, nada disso seria possivel. Beijing, ou Pequim, vocés sao
anfitrides do presente e o portal para o futuro. Obrigado”. Agora ele chama o
presidente da Republica da China, o Hu Jintao, para declarar os Jogos
abertos.

GB: E ai, portanto, o presidente da China. Da Republica Popular da China,
Hu Jintao.

Note-se a referéncia explicita e direta aos valores olimpicos pelo presidente do COI.
Os narradores da Rede Globo, logo ap6s o discurso, seguem com a narracdo do
restante da cerimbnia e ndo fazem nenhum comentario ou explicacdo posterior

relativo a fala desse oficial do COI.

No que tange aos campos semanticos, a préatica discursiva no restante dos rituais e
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na culminagcdo final do espetaculo, enfatiza os campos “esporte e sociedade”,
‘cultura local” e “fraternidade”, com referéncias secundarias aos campos
“internacionalismo”, “politica e esporte” e “senso esportivo”. A énfase nos campos
‘esporte e sociedade” e “cultura local” mostra-se, principalmente, na narracdo de
“historias” de “personagens” relacionados aos rituais como, por exemplo, os nomes,
0s esportes e os dramas dos ex-atletas chineses que entraram carregando a
bandeira olimpica, além dos nomes e da significancia dos portadores da tocha que
entraram no ginasio. O campo semantico “fraternidade” é utilizado n&o apenas na
producdo textual dos narradores, mas também nos discursos oficiais e no préprio
contetdo de um dos segmentos dessa parte — o ritual dos pombos, que, por si S0,

simboliza o entendimento e a paz.

Nessa parte da cerimodnia, os géneros performativos priorizados pelos narradores
séo o espetaculo e o ritual. O género do ritual é focalizado de forma mais descritiva,
enquanto que o género do espetaculo, em termos gerais, € destacado através da
incitacdo a expectativa quanto ao modo como se iria acender a pira olimpica e
guanto a quem iria fazé-lo. Como discutimos no Capitulo 3, os diversos momentos
da cerimbénia de abertura ndo podem se caracterizar com mais de um género
simultaneamente. No destaque realizado pela rede de TV brasileira ha uma
priorizacdo da faceta espetacular na narracdo do acendimento da pira olimpica,
mesmo esse acontecimento protocolar possuindo uma faceta também ritualistica

(que, alias, € o seu carater basico).

Nas falas em que o ritual é citado, isso ocorre de maneira mais pontual, com marcas
discursivas menos explicitas, como, por exemplo, na frase “[...] isso também & uma
praxe em todas as ceriménias olimpicas [...]” (GB) ou em “Mas é tudo um ritual... em

todas as cerimOnias de abertura [...]" (GB).

Essas referéncias mais pontuais ao ritual acabam contrastando com o valor que o
narrador principal da Rede Globo imprimiu ao carater espetacular. Na despedida da
narracdo, esse narrador se remete, uma Ultima vez, a critica que havia feito
anteriormente sobre a duracdo do desfile dos atletas. Dessa vez, porém, ele

comenta a delonga de uma maneira mais branda:

GB: E até o dia vinte e quatro, ela estara ai, ardendo sempre do alto do
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Ninho do Passaro, marcando a presen¢a dos Jogos da Vigésima Nona
Olimpiada da ora/da Era Moderna. Até o encerramento, nesse mesmo
estadio no dia vinte e quatro de agosto. Bateram o recorde: sdo quatro
horas de cerimbnia de abertura. Mais um recorde batido pelos chineses.
Quatro horas do momento de partida da cerimdnia de abertura.

Esse comentério possui uma intertextualidade com enunciados produzidos logo no
principio da transmissdo da Rede Globo, quando GB fala de um “recorde” que os
chineses tém — o recorde de habitantes. Apos esse comentério, GB faz a despedida
(“convocando” a audiéncia a “se ligar” na Globo para assistir aos JO) e a Rede
Globo encerra sua transmisséo, indo ao ar apenas quatro minutos da culminacao
final do espetaculo. Com isso, pode-se supor que, mesmo com a continuacdo do
evento social, o canal brasileiro de TV priorizou o restante de sua programacao, ja

gue o conteudo olimpico estava ha muito tempo no ar.

Em relacdo ao contexto social mais amplo, a narracdo desta parte da cerimdnia
pode ser submetida as mesmas questdes que fizemos na analise da parte anterior.
Além disso, a narracdo desses rituais nos permite fazer algumas relacdes
interessantes. Tanto 0 modo como o comunicador principal da Rede Globo narrou
essa parte mais ritualistica quanto a descricdo que ele fez do desfile dos atletas
(como “sem ritmo”) nos permitem corroborar a conceituacdo feita por MacAloon
(1984b) sobre o festival, sobre o ritual e sobre o espetaculo. Para esse autor, o
festival e o ritual possuem um carater mais fechado — as acées que ocorrem sao,
geralmente, tradicionais e sabe-se o0 que vai acontecer. Em certo sentido, esses
géneros sdo mais ligados aos ideais da modernidade solida, descrita por Bauman
(2001), pois essa modernidade (por maior que fosse sua vontade de quebrar a
tradicdo) objetivava a construgcdo de novos sélidos (que durassem e que fossem
previsiveis). Ja o “ritmo”, sobre o qual GB tanto fala, do espetaculo, possibilita um
traco mais aberto — ndo se sabe 0 que vai acontecer em um espetaculo e, o mais
importante para nos, de um momento para o0 outro, toda a configuracdo do
espetaculo pode se alterar (na verdade, a tendéncia é que se altere). Com isso,
pode-se dizer que o género do espetaculo abrange, em grande medida, os tracos da
modernidade liquida, visto que essa ndo consegue manter a forma e estd em
constante alteragdo. E pertinente destacar que o espetaculo ndo é “liquido” em si,
mas sim que possibilita aos tragos da liquidez serem explicitados. Se essas relagdes
tém algum sentido, o discurso da Rede Globo, durante a cerimbnia de abertura dos

JO de Pequim-2008, entdo, atua, alegadamente, na esfera social, no sentido de



208

processar alguns mecanismos da chamada modernidade liquida. Nao apenas pela

estética do consumo, mas pela propria visdo diante do que “n&o tem ritmo”.

Se o desfile dos atletas e o restante dos rituais olimpicos ndo funcionam como
dispositivo recrutador (como funcionam as apresentacfes artistico-culturais), isso
acontece ndo apenas porque a sociedade moderno-liquida ndo se interessa por
esses conteudos “sélidos”, mas também porque ela esta inserida em um processo
social complexo, onde um meio de comunicacdo como a TV (que, em geral, se
coloca-se, “necessariamente”, no “jogo” do “sistema” — a nova superestrutura

econdmica) tem um papel formador bastante forte.
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6 CONSIDERACOES FINAIS E CONCLUSOES

Cada época sonha a seguinte sob a forma de imagens em que o arcaico,
impregnando-se do novo, gera a utopia.

Walter Benjamin

@UIS
AUBAR  TUB®
AUBEI  TUB®
HUD®

Poema de Augusto dos Campos

Comegamos nosso trabalho colocando uma problematica bastante complexa, a qual
envolve processos dos mais variados tipos. A mensagem referente aos valores
olimpicos e esportivos, como visto, surgiu a partir de contextos que, por si sO, eram

paradoxais.

Na medida em que a histéria do esporte e dos JO se cruza com as historias da
midia, em especial, da midia televisiva, e da Modernidade, a complexidade dos
fendbmenos se torna ainda maior. No contexto dessas relacdes, enfocamos, em
nossa pesquisa, as questdes relativas as interfaces entre o desenvolvimento social,
o desenvolvimento olimpico e esportivo e o desenvolvimento dos meios de
comunicacdo de massa. Realizamos esse enfoque através de uma Gtica dialética,

levando em consideracao as acoes e reacdes de cada esfera estudada.

Quando identificamos as mudancas no ambito social, o desafio era apreender como
tais mudancas puderam ser percebidas no ambito olimpico e qual o papel da midia
televisiva nessa relacdo. Nao abordamos apenas as mudangas mais “tedricas”, mas
observamos, também, as alteracfes nos costumes e praticas simbdlicas e rituais dos
JO.

Nesse sentido, desenvolvemos essa se¢do em trés submomentos distintos:
primeiramente, discutiremos as possiveis respostas e/ou conclusdes as questdes

colocadas no inicio do trabalho; em segundo lugar, analisaremos brevemente o
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percurso da pesquisa no que diz respeito aos objetivos colocados e; por ultimo,
faremos alguns comentarios propositivos sobre a realizagdo de nosso trabalho e

sobre possiveis recomendacdes que se possam fazer a partir do mesmo.

No inicio de nossa caminhada, apresentamos como questdo principal a seguinte
pergunta: como uma rede brasileira de TV (a Rede Globo) constréi, apresenta e
traduz sentidos sobre valores no/do esporte e sobre valores olimpicos na
transmissao da cerimbnia de abertura dos JO de Pequim-2008?

Feita a analise dos dados, pudemos observar que, em relagdo ao tamanho do
evento e ao tempo dedicado ao mesmo, a Rede Globo pouco menciona os valores
do olimpismo diretamente, além de fazer um numero relativamente escasso de
alus@es indiretas ou subtematicas (isto €, falando sobre outros temas principais e
abordando apenas secundariamente os valores olimpicos/esportivos) aos mesmos.
No que diz respeito a essas observacdes, sdo necessarias, aqui, trés consideracoes

importantes para esclarecer esse “modo de narrar” da Rede Globo.

Em primeiro lugar, a pouca referéncia direta e propositiva aos valores apresenta
também uma caracteristica interna de discurso indireto. Expliguemos: no texto que
compBe 0 nosso corpus ha poucas mencdes e/ou comentarios cujos conteudos
abordam diretamente a tematica dos valores olimpicos; além disso, quando esses
escassos conteldos sd0 expressos, as vozes e 0S sujeitos que 0s enunciam Ssao,
em grande parte, ndo dos narradores institucionais da Rede Globo, mas de
comentaristas (que sdo, em sua maioria, ex-atletas), de atletas participantes e de

pessoas envolvidas diretamente com o evento (presidente do COIl e do COJO).

Essa caracteristica nos leva a conclusdo de que os valores do olimpismo e 0s
valores esportivos, quando séo utilizados nos enunciados estudados, ndo tém uma
acao propositiva advinda da emissora. Isso significa que poucos momentos da
narracdo da cerimbnia de abertura — que € um evento essencialmente para
celebracéo dos valores olimpicos — abordam os valores com o propdsito especifico
ou com o0 objetivo particular e exclusivo de passa-los a ou de trabalha-los com a
audiéncia televisiva brasileira. Tal ideia se d& por causa do argumento colocado
anteriormente: em mais de quatro horas de transmisséao televisiva, os narradores da

rede de TV em gquestdo abordaram relativamente pouco os valores olimpicos e 0s
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valores esportivos; quando esse “pouco” foi expressado no discurso estudado, em
grande medida ele veio ndo dos proprios narradores mais ligados a Rede Globo,
mas de vozes de atores sociais as quais esses profissionais (e também os
produtores da Rede Globo) ndo podiam prever quais conteldos e quais abordagens

ocorreriam.

Tal constatacdo nos faz refletir sobre o discurso televisivo da Rede Globo na
cerimbnia de abertura de Pequim-2008 ter um traco predominantemente incidental
no que diz respeito a narracdo de valores olimpicos e esportivos, pois se boa parte
desse “pouco” de referéncia aos citados valores adveio ndo de momentos propostos
pelos narradores, mas sim de falas imprevisiveis de comentaristas convidados e/ou
participantes dos evento, poderia ocorrer de esse “pouco” ser ainda menor, caso tais

sujeitos ndo se remetessem aos valores olimpicos e esportivos por conta propria.

Em segundo lugar, colocamos sob observacao o fato de que esse modo de narrar
da Rede Globo, em alguns aspectos (ou, pelo menos, em seus pontos principais)
nao condiz com o “projeto” da Rede Globo citado através de Luiz Fernando Lima da
Silva (SILVA, 1999). Veremos, adiante, a identificacdo/listagem concisa dos valores
0s quais sdo narrados no discurso televisivo da Rede Globo durante a cerimbnia de
abertura dos JO de Pequim-2008. Nesse momento, todavia, nos desperta o
interesse o fato de termos identificado em nossa analise que tal discurso chega a

mencionar antivalores em relacéo ao olimpismo e ao senso esportivo.

Se, como vimos, o projeto da rede de TV em questdo era educar seus profissionais e
sua audiéncia no sentido dos valores olimpicos, vemos, nesse processo, duas
possibilidades: ou tal projeto ndo funcionou plenamente ou ele foi abandonado pelos
diretores da Rede Globo. Ndo deixamos de considerar, ainda, a malha de variaveis
relacionadas a tal projeto sobre a qual o discurso estudado se coloca. Ao mesmo
tempo em que observamos alguns antivalores em nossos dados, vemos também
gue existem outras acdes no sentido de dar maior visibilidade (crescimento da
audiéncia) ou importancia a transmissédo da cerimbnia de abertura — 0 manejo de
reporteres referéncias da rede de TV; a colocag¢do do principal locutor esportivo da
mesma para a transmissao; a transmissdao sem cortes e/ou propagandas; a

transmissao sem delay etc.
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Em terceiro lugar, gostariamos de ressaltar que, ainda na introducdo do presente
trabalho, logo apos a questdo central do mesmo, colocamos algumas questdes
derivadas e mais especificas: que valores (ligados ao esporte, ao olimpismo e a
espetacularizacdo destes) a midia televisiva brasileira constréi ao narrar a ceriménia
de abertura dos JO de Pequim-2008? E ainda: no interior do processo das
construgbes das narrativas, como se configura o embate entre continuidade e
mudanca que perpassa pela histéria dos JO, do COI e da propria cerimbnia de
abertura? Com essa Ultima questéo, tentamos discutir como as mudancgas sociais
mais amplas (contextualizadas, contemporaneamente, na modernidade liquida) séo
refletidas nas narrativas de um meio de comunicacao (TV) que € elemento cotidiano
importante para tais mudancas (tendéncia a espetacularizacdo e mercantilizacao)
sendo que essas narrativas contam histérias relacionadas a uma ideologia (olimpica)
de valores baseados em certas tradicbes (ndo sem tensdes) e expressas em um
evento ndo cotidiano (o ritual da cerimbnia de abertura) de performance cultural.
Novamente, a abordagem dos dados, bem como o referencial tedricos, nos auxiliam

a esbocar algumas respostas a essas questdes derivadas.

Em se tratando da primeira questédo derivada, ficamos, ao elaborar a resposta, com
um dilema interessante para 0 nosso tipo de pesquisa. Como dito, um dos modos de
narrar que identificamos foi o traco incidental com relacdo aos valores olimpicos.
Diante dessa constatacdo, como listar e/ou identificar os valores contidos no
discurso? Levando-se em conta apenas 0s casos em que os valores sao referidos
mais explicita e propositivamente ou considerando todos os casos? Vimos em nossa
analise que mesmo ndo sendo uma acado efetivamente propositiva em relagcdo aos
valores olimpicos e esportivos, o discurso da Rede Globo como um todo, tange tais
valores e em muitos casos, mesmo que acessoriamente, os discutem. Por isSso
vemo-nos diante da opcédo de afirmar que foi possivel identificar a presenca da
maioria dos valores olimpicos e esportivos na narracao televisiva da cerimbnia de
abertura dos JO de Pequim-2008. A maneira como tais valores sdo referidos nao
abrange uma exposicdo textual objetiva e especifica, isto é, sdo poucos o0s
momentos da narracdo estudada em que os narradores separam uma ocasiao
discursiva para falarem especifica e propositalmente sobre os valores olimpicos e
esportivos (ver QUADRO 7).
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Parte da Cerimdnia de | Fala propositiva sobre valores olimpicos e esportivos

abertura

Pré-show e | GB em didlogo com MU sobre a utopia dos JO trazerem

apresentacdes artistico- | entendimento e paz

culturais

Desfile dos atletas MU em dialogo com GB sobre as expectativas da parte
esportiva dos JO. Destaque para os dramas esportivos e
para a garra dos atletas

Desfile dos atletas SP em didlogo com GB logo apds a entrada da
delegacéo brasileira no desfile. Destaque para a beleza e
para unido, inerentes ao esporte

Desfile dos atletas OS em dialogo com GB sobre os tracos de uma

Olimpiada: tempo/espaco perfeito, onde ha respeito e

paz

QUADRO 7 - RESUMO DAS FALAS PROPOSITIVAS SOBRE VALORES OLIMPICOS E
ESPORTIVOS

Além disso, os termos identificados na narracdo sdo mais ligados ao carater
espetacular dos Jogos, especialmente no momento em que as falas advém dos
profissionais da comunicacdo. Quando os discursos sado produzidos pelos
comentaristas esportivos (ex-atletas) e por atletas brasileiros participantes dos
Jogos, as marcas discursivas apontam uma vinculagdo mais romantica no modo de
narrar tais valores. Nota-se ainda que o0s campos semanticos e as énfases nos
diferentes géneros performativos da ceriménia de abertura podem nédo apenas variar
de acordo com a parte do evento em si, mas também com as marcas sociais dos
sujeitos falantes (ver QUADRO 8).

Com relagdo a segunda questdo derivada de nosso trabalho, retomamos, aqui,
alguns pressupostos colocados na introdugdo do mesmo para melhor vincular as
possiveis respostas as teorias utilizadas. Afirmamos, no inicio de nossa pesquisa,
gue o processo de génese e, especialmente, de desenvolvimento do fendmeno

olimpico estd intimamente ligado ao surgimento e popularizacdo dos meios de
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comunicacdo de massa. Isso acontece de maneira ainda mais forte no caso dessa
relacdo com a TV. Como vimos, tal relacdo € dialética e as influéncias sociais que
ocorrem sdo complexas: nas historias do COIl e da TV ha mandos que vao tanto no
sentido TV - JO quando no sentido JO - TV, sendo que em ambos 0s casos as
ligacBes ainda passam pior inUmeras variaveis externas e diferentes desses dois
elementos. Nessa complexa relacao, h4 ambiguidades e paradoxos. Pelo que vimos,
um embate principal que se da nesse arrolamento é entre a tradicdo e a mudanca —
no sentido de continuum estabelecido por DaCosta (2002) — sendo que, na relacéo
citada, em muitas ocasides, a TV atuou como um agente de mudanca no

desenvolvimento dos JO e do proprio COI.

Parte da | Campos Géneros Locutores
cerimoénia de | semanticos performativos enfaticos
abertura enfatizados enfatizados

Pré-show e | “Cultura local”, | Espetaculo GB e MU

apresentacoes “politica e esporte”

artistico-culturais e “cidade-sede”

Desfile dos atletas | “Politica e esporte”, | Espetaculo, ritual e | GB, PB, MU SP e
“senso esportivo” e | festival 0S

“nacionalismo”

Restante do | “Esporte e | Espetaculo e ritual | GB, MU e PB
cerimonial e | sociedade’,
culminacéo final do | “cultura local” e

espetaculo “fraternidade”

QUADRO 8 — RESUMO DA CARACTERIZACAO DISCURSIVA DA NARRACAO TELEVISIVA DA
CERIMONIA DE ABERTURA: DIVISAO POR PARTES DA NARRACAO

Destacamos, a partir de nossa analise, que uma parte do sistema proprio da TV teve
(e continua a ter) um papel central nessa atuacdo: a narracao televisiva da ceriménia
de abertura enquanto género discursivo. O caso estudado aqui revela que o citado
embate se expressa, muitas vezes, de forma explicita no discurso televisivo da
cerimbnia de abertura. Alguns exemplos foram citados em nossa analise.

Centralmente, podemos destacar o papel das discussdes (que, a nosSso ver, se
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revelam como ac¢des) sobre a continuidade dos rituais olimpicos (desfile dos atletas
e restante do cerimonial) expressa especialmente nas falas de GB sobre a delonga
do desfile dos atletas e sobre a falta de “encaixe” dessa mesma parte da cerimbnia

nos “moldes televisivos”.

Tal embate, no entanto, ndo ocorre em mao Unica, isto é, apenas no sentido da
mudanc¢a. Como vimos, o discurso analisado € complexo. Ao colocar as questdes de
mudanca da estrutura da cerimfnia em discussdo, os narrador principal recebe
respostas as quais parecem ir contra sua argumentacdo e a favor da manutencao

das tradigoes.

Contudo, outro fator a se analisar € propria questao da “forga” que cada voz tem em
um género discursivo como este. Aqui ndo entramos nessa discussao por motivos ja
expostos, mas sabe-se que, geralmente, o narrador principal esta nesse papel por
ter algo de legitimidade em seu discurso e por possuir um controle maior das acoes
e do que é dito. Sendo assim, mesmo tendo respostas que vao de encontro a sua
posicao, o narrador principal ndo deixa sua argumentacao “caida” e, posteriormente,
a reforga outras vezes sem, no entanto, dar novamente voz aos comentaristas da

parte esportiva (principalmente aos ex-atletas olimpicos).

Em relacdo as finalidades de nosso trabalho, retomamos, inicialmente, o que
propomos como objetivos: a identificacdo dos valores olimpicos e esportivos
compreendidos pela narracdo televisiva da cerimbnia de abertura dos JO de
Pequim-2008 pela Rede Globo e; a compreensdo dos modos como o0s nharradores
dessa rede de TV brasileira constroem seus textos no que diz respeito aos valores
olimpicos e esportivos contextualizados em uma oscilacdo social complexa da

modernidade liquida.

Com base no referencial tedrico exposto e na analise realizada, fazemos, aqui, dois
comentarios sobre 0s objetivos propostos e sobre sua realizagcdo no decorrer da

pesquisa.

Em primeiro lugar, com as praticas de pesquisa bibliogréfica, esse trabalho acabou
nao apenas realizando uma analise do corpus, mas fez também estudos sobre as

relacbes das facetas citadas acima. Desse modo, esperamos ter contribuido, nos
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Capitulos 2 e 3, com o desenvolvimento do conhecimento a respeito dessas
relacdes, visto que os referenciais utilizados foram pouco trabalhados nesse sentido
— no caso de Bauman, como ja apontado, ha pouca literatura que se utiliza das
ideias do autor no estudo do binbémio esporte-sociedade. Ja no caso de MacAloon,
sua teoria € proficua e bastante citada no exterior, ainda néo tendo sido utilizada no

Brasil de forma sistemética.

Percebemos, também, que esses estudos ocuparam um espaco significativo no
trabalho, o que poderia ser considerado como desvio do foco. Todavia, apés a
escrita e diante dos dados a se analisar, avaliamos que tais estudos abordavam,
mesmo que minimamente, a referida complexidade da problematica da pesquisa,

decidindo, assim, manté-los no trabalho.

Ainda com relacdo a esses capitulos, destacamos a tentativa de realizar um
cruzamento de teorias (relacionando a ideia de modernidade liquida, de Zygmunt
Bauman, com a Teoria do Espetaculo, de John MacAloon, e com as noc¢des dos JO
como um continuum polarizado por continuidade-mudanca e com um humanismo

pluralistico, de Lamartine Pereira DaCosta.

Em segundo lugar, na consideracdo da pratica discursiva televisiva-olimpica-
esportiva, relacionamos referenciais relativamente recentes da area da comunicacao
com a abordagem social e olimpica. No que tange aos elementos da comunicacao
olimpica, esperamos ter contribuido com uma pequena base (em lingua portuguesa)
sobre elementos histéricos e sociais do desenvolvimento da midia olimpica — e da

relacdo entre meios de comunicacao de massa e os JO.

Muitas ac¢des no interior da producdo podem ser relacionadas ao projeto da Rede
Globo, citado pelo diretor esportivo Luiz Fernando Lima da Silva (apesar de, como
dito, questbes centrais da narracdo irem até mesmo contra tal projeto). Quando ha
essas referéncias aos atletas e aos ex-atletas, a rede de TV brasileira demonstra
gue objetiva atrair o publico por meio ndo apenas dos resultados esportivos e
excepcionais desses atletas, mas também de seus dramas e de suas histérias, as

quais se ligam as “vidas comuns” (nao esportiva, ou nao olimpica) dos espectadores.

Outro objetivo desse projeto da Rede Globo que consideramos interessante para
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nosso trabalho foi o de educar a audiéncia televisiva “nos” valores olimpicos. Vimos,
em varios momentos, que os discursos tentam se agregar a valores mais solidos,
exatamente para atrair essa audiéncia. No entanto, a grande dificuldade desse
desafio é a barreira que se impde entre as ideias olimpicas e o0s costumes e
preferéncias culturais da audiéncia brasileira (por mais que tais ideias tenham uma
interessante generalidade formal, varias culturas possuem grupos que n&o
necessariamente concordam ou se interessam pelos valores olimpicos). Destarte,
essa acao de agregar-se a algo sélido, ndo significa agregar-se aos ideais olimpicos,

mas sim dar um sentido a eles no qual a audiéncia brasileira se interesse.

Partindo da observacdo desse modo de agdo, a questdo que fica €: até que ponto
esses sentidos ndo se diferenciam dos propdésitos olimpicos? Vimos no corpus
analisado que, em determinados casos, estdo presentes até mesmo alguns

antivalores.

De certo modo, nosso estudo, embora apresente consideracdes conclusivas,
levantam também algumas questdes as quais podem ser trabalhadas em pesquisas
futuras. Com a discusséao feita sobre a atribuicdo de sentido pelos narradores da
Rede Globo, pode-se perguntar: ndo estaria essa semantizacdo rompendo com o
equilibrio sobre o qual DaCosta descreve? Mesmo que existam tentativas por parte
do MO de manter tal equilibrio, como essa entidade pode fazer para evitar uma
possivel “distorcdo” em seus valores orientadores (visto que tal instituicao €, em
alguma medida, dependente da propria TV)? Outra questdo relevante é: a Rede
Globo — (desde algum tempo e até Pequim-2008) detentora de direitos exclusivos de
transmissao para o Brasil — ndo transmitird as proximas edicées de JO de JO de
Inverno e de JO da Juventude. Outra emissora de TV (a Rede Record) quebra tal
exclusividade para impor a sua propria exclusividade. Assim, como fica a perspectiva
de narracdo de valores olimpicos e esportivos nas cerimbnias olimpicas por essa

rede de TV? Como ela ird se diferenciar (ou ndo) do modo de narrar da Rede Globo?

A nosso ver, essas perguntas sao bastante desafiadoras. Em nossa analise sentiu-
se um pouco desse desafio, ja que nos vimos em meio a uma dupla possibilidade de
acdo: analisar como a Rede Globo narrou os valores olimpicos e esportivos ou
analisar como tais valores deveriam ter sido (ou deveriam ser) narrados. Essa

segunda opc¢do, em geral, é de dificil realizacéo, visto que se expde a criticas das
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mais diversas. No entanto, como a nossa prOpria abordagem se diz critica,

colocamos, aqui, ideias iniciais sobre essa possibilidade.

Quando consideramos que a narragdo televisiva prioriza, em determinados
momentos, elementos da estética do consumo em detrimento de elementos mais
relacionados aos ideais olimpicos, fica a impressdo de que ndo ha solucdo para
esse problema, tendo em vista que a superestrutura econémica possui uma ordem
rigida (BAUMAN, 2001). O interessante dessa ideia de superestrutura de Bauman €&
gue o proprio autor parece ter bastante consciéncia dela a partir de elementos que,
particularmente, consideramos estéticos: em muitas de suas analises sociais (até
chegar a conclusdo de que a Politica real — aquela que considera a causa de
comunidades reais — € bastante dificil de acontecer atualmente), Bauman utiliza-se
de obras artisticas das mais diversas que trabalham diretamente com o estético:

obras romanticas, poesias e literatura infanto-juvenil.

Concordamos com a ideia de MacAloon (1984b), quando diz que o espetaculo (ou a
estética) em si, ndo leva necessariamente a estética do consumo. Se, em uma
época em que, apesar do pouco desenvolvimento tecnoldgico, Pierre de Coubertin
consegue conciliar valores tdo diversos, por que, agora, em Nnosso tempo, nao se
pode tentar fazer algo semelhante quanto ao aspecto do espetaculo? Bauman fala
sobre ter esperanca de uma sociedade melhor através da critica ponderada do que
se tem feito no processo social. Nao se poderia pensar, entdo, (como uma dessas
criticas) em narracfes ndo enquanto divulgadoras do espetaculo olimpico/esportivo,
mas sim como incitadores (e ndo vendedores) de emocdes racionais (conciliacdo de
valores) que nos fazem, ao mesmo tempo, ter sentimentos pelos valores mais
romanticos e também refletir sobre 0 nosso mundo e sobre seus problemas

relacionados a liquidez?

E claro que uma abordagem assim envolve outros tipos de conhecimento e acdes
politicas (principalmente educacionais). Colocando, aqui, apenas questdes e
possibilidades sobre as quais a narracao televisiva brasileira pode refletir, visto o
aumento da “responsabilidade” dessas narragcdes com a aproximacao da realizagcéo

do evento olimpico no Brasil.
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ANEXO A — CRITERIOS E CONVENCOES DE TRANSCRICAO DE FALA

Ocorréncias

Sinais

Exemplificag&o

1. Indicagao dos falantes

os falantes devem ser
indicados em linha, com
letras ou alguma sigla
convencional

H28
M33
Doe.
Inf.

2. Pausas . nao... isso é besteira...

3. Enfase MAIUSCULAS ela comprou um OSSO

4. Interrogacéo ? ela é contra a mulher machista...
sabia?

5. Segmentos (XXX)/() bora gente... tenho aula... ()

incompreensiveis ou
ininteligiveis

daqui

6. Truncamento de palavras ou
desvio sintatico

eu... pré/ pretendo comprar

7. Comentario do transcritor

M.H.... é ((rindo))

8. Superposicao de vozes

H28. é... existe... [vocé () do
homem...

M33. [pera ai... vocé
acha... pera ai... pera ai

9. Simultaneidade de vozes

[l

M33. [[mas eu garanto que
muita coisa
H28. [[eu acho eu acho € a
autoridade

10. Ortografia

to, ta, VO, aha, mhm

QUADRO 9 — CONVENCOES DE TRANSCRICAO
Fonte: adaptado de Dionisio (2006, p. 76).
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ANEXO B — TRANSCRICAO DA TRANSMISSAO DA CERIMONIA DE ABERTURA
DOS JOGOS OLIMPICOS DE PEQUIM-2008 (REDE GLOBO)

Legenda dos Nomes: GB: Galvdo Bueno; MU: Marcos Uchba; SB: Sénia Bridi; PB:
Pedro Bassan; GK: Glenda Kozlowski; SP: Sandra Pires; OS: Oscar Schmidt; MA:
Marcelo Elgarten (Marcelinho); RS: Robert Scheidt; FO: Fabiana de Oliveira (Fabi);
GF: Gilberto Amauri Godoy Filho (Giba); JG: Jadel Gregorio.

GB: Bem amigos da Rede Globo, estamos chegando com a abertura oficial da
vigésima nona edicdo dos Jogos Olimpicos. A promessa de que sejam as maiores
Olimpiadas de todos os tempos. Um recorde de paises participantes: serdo duzentos
e cinco paises. Um recorde de atletas participantes num pais que tem o recorde

absoluto de [habitantes...
MU: [Ganha facil ((rindo))...

GB: [Um bilh&o e trezentos milh&es de habitantes ((rindo)). Aqui com
Marcos Uchda, juntos nés estamos com vocés desde os Jogos de noventa e seis em
Atlanta. Confesso Uchba que cada cerimdnia de abertura da, assim, um batimento
mais rapido do coracdo. A gente fica esperando as facanhas esportivas, a beleza
do/da cerimonia, fica esperando que esses dias meio utdpicos quando o lema como
€ 0 caso deste que é aqui de “Um Mundo” e “Um Sonho”, que seja realmente um
pouco mais do que um sonho e ndo dure apenas dezessete dias, mas, dessa vez,
vocé ta vendo as belissimas imagens aéreas do Ninho do Passaro. Que o passaro
da paz possa realmente por aqui pousar e que este mais de bilhdo de chineses
possam ndo s6 ter facanhas na natacdo que vocé ta vendo o Cubo d’Agua, talvez o
mais belo de todas ar/mais bela das pracas esportivas que nds vimos em todos 0s
tempos, mas que possa trazer um pouco mais de entendimento. Que esses Jogos

sirvam/irvam nao soé pros recordes, é dificil, né, Uch6a? Mas...

MU: E dificil. E um espetaculo esportivo, sem ddvida... € o maior de todos da Terra...
agora, quando se fala em China, um bilhdo e trezentos milhGes de pessoas, se fala
em meio ambiente, se fala em economia, se fala em direitos humanos, se fala em
politica e claro, esperamos que se fale principalmente de esporte nesses dezessete

dias. E excepcional o que eles fizeram. Gastaram rios de dinheiro para mostrar que
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essa China voltou ao mundo pela porta da frente. E, realmente, que porta!
GB: E... Falar em custo... foram... sei l4][...
MU: [quarenta bilhdes de [dblares

GB: [quarenta bilhdes de
dolares contra doze nos Jogos de Atenas, mas, nos ta/cé t4 vendo ai... esse é o
sinal internacional, além desse sinal internacional n6s vamos ter as cameras da
Globo trazendo a vocés os detalhes que/um/aqueles que vocé ja se acostumou em
todas as transmissdes da Globo quando os atletas estiverem em campo, mas nés
vamos tentar levar, sem nenhum professorismo, sem tentar ensinar nada, o que eles
vao tentar nos mostrar, a final de contas, serdo trés mil anos de histéria em uma
hora de espetaculo. Nao é facil, mas pra quem viu 0 que nds vimos, pra quem viu o
ensaio de trés dias... me ficou a impressao de que sera um espetaculo inesquecivel,
vocé ta vendo o presidente, Hu Jintao, o presidente da Republica Popular da China.
Juntos noés vamos ter também, nessa transmissdo, a Soénia Bridi, que foi nossa
correspondente, por dois anos aqui na China, e TAO LOGO terminaram os Jogos de
Atenas, a Globo jA montou o escritorio aqui! Pra ca veio a Sbnia com o reporter
cinematografico Paulo Zero, e foram dois anos aqui. Deu pra aprender bastante,

pelo menos vocé jA me ensinou bastante de China.

SB: ((rindo)) Deu pra aprender bastante de China e descobri como € complexo esse
pais, como é dificil entender. Quanto mais a gente sabe, mais a gente sabe que nao

sabe nada.

GB: Eu t6 esperando uma grande festa. NOs estamos esperando um... PERTO da

perfeicdo. E isso que eles v&o tentar mostrar ao mundo.

SB: E... uma coisa... uma caracteristica deles é que eles ndo fazem nada sem
planejar bem e sem ensaiar bem. Essa perfeicdo € um dos tracos da cultura... da

tentativa deles... [sempre
GB: [Ainda n&ol...

SB: [vamo verl...
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GB: [Ainda n&o... Ainda ndo comecou oficialmente,
nos temos mais dez minutos pro inicio. Isso é o PRE-SHOW, digamos assim. J&
estdo posicionados ai mil duzentos e oito percussionistas que vao utilizar

um/um/um/um/um aparato de percussao que tem quase tré mil anos.
SB: E... o fou.
GB: Fou, que tem... feito de... € da idade do bronze. Por isso ele é feito de bronze.

SB: E... Mais tarde ele foi feito também de porcelana e continuou sendo um

instrumento... era de festa e virou um instrumento cerimonial.
GB: Mas vem la da idade do bronze. La do inicio [da...
SB: [1af...

GB: [da China imperial. Vamo fazer

uma substituicdo agora, porque a Sonia ficou [[aqui dois anos como/como/]]
SB: [[Claro... O Pedrinho Bassan]]|...

GB: [como
correspondente na China, entdo nGs vamos ver uma imagem no campo pra que eu
possa trazer o nosso correspondente atual da China, agora, ja que a S6nia esta em
Paris, o Pedro Bassan, com toda informalidade, o Bassanzinho vem chegando aqui,
a coisa € meio complicada, aqui o Pedro Bassan, que veio pra cA com o Wanderley
Serbonchini e com a Joana Timoéteo, a produtora, e o Bassan ta aqui ha um ano e

meio. Ja o suficiente pra falar chinés, Bassan?
PB: [[Ainda né&o...]]
GB: [[Seja bem vindo]] a transmisséao.

PB: Brigado Galvao. Ainda ndo. Lingua complicada, lingua muito dificil, mas um
pouco a gente pode tentar entender dessa cultura chinesa e passar pro nosso
espectador hoje. A festa vai ser maravilhosa, e devemos lembrar que eles querem

receber o mundo agora, vao estender a mao pra todos nés... a partir de amanha,
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Galvéo, eles querem ganhar. [Eles querem ganhar ((rindo))...

GB: [O objetivol...
PB: [e s9l...
GB: [Objetivo: superar os Estados Unidos

no quadro de medalhas.

PB: As medalhas de ouro, principalmente.

GB: Até time de beisebol eles fizeram.

PB: Fizeram de tudo, Galvdo. Os atletas nao falam, ha dois anos, ninguém da

entrevista, ta todo mundo confinado. Mal visitaram a familia.

GB: Cé nao conseguiu conversar com nenhum atleta?

PB: Nenhum atleta, Galvao. Impressionante o sistema de confinamento, nem as
familias deles podiam ver os atletas, quem sou eu pra tentar conversar com eles

((rindo))?. Claro que ndés tentamos, mas ndo conseguimos, Galvao.

GB: Muito bem. Vamos ficar com as imagens... vamo ficar com as imagens do
ginasio, dentro, fora... vocé ta tendo agora ai as imagens do lado de fora do estadio
gue tem capacidade pra noventa mil pessoas. Vocé vé la/e/lesse € o Ninho do
Passaro. Agora ja estamos acompanhando tudo aqui... veja que ele tem essa
estrutura... toda essa estrutura de ferro e contrato e/e/e/e/e de concreto, tentando
mostrar a sensacdo de um ninho realmente. Agora, ja a parte de dentro, claro, ha
muito tempo ja ndo ha mais nenhum ingresso, esta lotado, e daqui a pouco noés
vamos pra cerimonia oficial. As autoridades estdo chegando, ai esta o Jacques
Rogge, o belga que é presiden/esse que balanca a mao, que € o presidente do
Comité Olimpico Internacional, ele foi olimpico, e esse ai é o anterior, Samaranch, o
espanhol, o anterior/o sétimo presidente, o Samaranch. O Jacques Rogge é o oitavo
presidente do Comité Olimpico Internacional. E a repoérter... n6s estavamos falando
desse instrumento, o fou, feito de bronze que ta ali, sdo... olha, mais de MIL

instrumentos, quem ta pertinho desses instrumentos e vai sentir a vibracdo toda e
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vai tentar passar isso pra nés, mas agora fala com a gente ao vivo, é a Glenda

Kozlowski, veja s6 a imagem dela ali.

GK: Oi Galvao. T6 bem pertinho mesmo, eu té, assim, ha quinze metros de dois mil
e oito tambores. E agora pouco todos eles estavam sentados e fi/va/fizeram um
barulhinho e, de repente, todos ficaram em pé NA MESMA HORA, tudo ensaiadinho,
foi uma imagem impressionante. Bom, eu ganhei um quite, aqui, logo que eu
cheguei que é uma bolsinha que tem varias coisas, lanterna ((interferéncia na
transmissao do audio — voz da Sénia Bridi ao fundo)), por exemplo, quando a Tocha
entrar aqui, olha, a gente vai ter que acender essa luz... e ganhei um/esse
tamborzinho aqui, oh... eles vao la com aquele tambor e eu com esse aqui. Vamo la

Galvao, a festa ta pra comecar.

GB: Muito bem, a Glenda vai acompanhar e comeca A QUEIMA DE FOGOS. Nada
mais a falar, a ndo ser curtir imagem e som. Se foram eles que criaram, teriam que
fazer a mais bela queima de fogos de todas as cerimbnias de abertura até hoje. E ai
comeca. Neste exato instante sdo dois mil e 6/dois mil e oito fou’s. Um fou,

repetindo, instrumento de percussao da idade do bronze.
MU: Combinando com a modernidade incrivel... parece um teldo, né Galvao?

GB: O Uchba se referia a esse jogo de luzes... e esse vai ser uma/um ponto
marcante. Como dissemos |4 no inicio, dois mil e oito instrumentis/dois mil e oito

percursionistas em dois mil e oito aparelhos chamados fou.

PB: Dois mil e oito soldados do exército chinés, nao de combate, dos batalhdes

artisticos do exército.

SB: Essas luzinhas coloridas na arquibancada sdo um quite de torcida que a

organizacao distribuiu... &hh... a todas as pessoas que chegaram aqui.
GB: Aquele que a Glenda tava mostrando agora pouco.
SB: Aquele que a Glenda tava mostrando.

GB: E ai essa modernidade a que o Uchba se referiu... os tambores vao se
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iluminando a medida que eles vao sendo tocados. Foram dez meses de ensaio. Vai
ser um IMPACTO o0 que vocé vai ver como imagens e como jogo de luzes e
movimentacdo. E agora a contagem regressiva € feita com essas luzes que

aparecem em cada um dos instrumentos. Quatro...
MU: Eram sessenta, cinquenta, quarenta agora.
GB: O nosso velho “cinco, quatro, trés, dois um”.
SB: Agora eles tao fazendo juntos (XXX).

GB: ApoOs a contagem regressiva comecam oficialmente a cerimdnia de abertura e
nesse momento estdo sendo apresentadas as autoridades presentes. O presidente

do Comité Olimpico Internacional, Jacques Rogge, e também o presidente]...

MU: [Da china,

Hu Jintao.

GB: Hu Jintao, que é o presidente da Republica Popular da China. Jacques Rogge,
ex-iatista olimpico, belga. E o Hu Jintao passou por praticamente todos 0s cargos
importantes de secretario do partido até chegar a presidente da Republica Popular
da China. E agora vamos a primeira cangao e a primeira musica, onde eles vao dar
“bem-vindos” a todos de todas as partes do mundo. Isso, absolutamente eles nao
mostraram no ensaio. Foram dez meses de treinamento mostrando a disciplina das
artes marciais, da danca, um pouco do Tai Chi... tudo isso com a percusséo
usando... remontando ao inicio da histéria chinesa ha trés mil anos, que € a época
em que foi criado esse instrumento. Eles comecam mostrando ao mundo que nao
vieram pra brincadeira nesse inicio. E agora as pegadas... sdo pegadas feitas com
fogos de artificio... e ai eles se referem a primeira das quatro invencdes mais
importantes do tempo antigo segundo a visdo chinesa. Esta se refere a invencao da
polvora. Entdo, sdo fogos que marcam as pegadas, como se fossem pegadas dos

atletas passeando por Pequim.

MU: Que era o que eles cantavam, Galvdo. E uma frase do Conflicio, né... o
pensador Chinés: “Amigos que vém de longe, como estamos felizes de vocés
estarem aqui”. Entdo, os amigos estdo chegando para os Jogos Olimpicos...
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chegando para o estadio.

GB: Confucio que viveu de quinhentos e cinquenta e um a quinhentos e setenta e
nove antes de Cristo, um pensador, um professor que sintetizava tudo em duas
coisas 0 Ren, que € a benevoléncia, o0 Yi, que é a honradez, e sdo tantos, hoje, os

seguidores do confucionismo.

SB: Eles vieram seguindo o eixo do sul pro norte de acordo com a tradigéo do feng-
shui, da cidade proibida até aqui no eixo norte, o estadio.

GB: Ai a formacao dos Anéis Olimpicos, e neste ponto em que estdo os anéis as
grandes surpresas vao surgir deste/desta parte do palco. As pegadas passaram
po/pela praca de Tian'anmen, que nés no Brasil chamamos a “Pragca da Paz

Celestial”’, e na traducao do chinés o “tian” quer dizer “céu”, “an”, paz, e “men”, porta,

gue é como eles chamam. E agora vamos a sequéncia desta cerimonia.

SB: Essas fadinhas que tdo aparecendo ai, Galvdo, sdo Apsaras... sao figuras
mitologicas re/é.../ligadas a tradicdo budista. Dessa forma, com esses panos
flutuantes tém muita influéncia indiana, estdo nas Grutas de Mogao, no Deserto de
Gobi.

GB: Os anéis olimpicos e a integracdo do publico ja acontece desde os Jogos de
Sydney, basicamente, com aparatos luminosos nas maos de noventa mil pessoas.

MU: E os anéis que representam os cinco continentes do planeta.

GB: Dizem que, na verdade, o Bardo Pierre de Coubertin, quando os fez, jA que
cada um deles tem uma cor, ele ndo pensava nos.../nd/ndo é que cada um deles

represente um continente, as cores estéo pre.../pelo menos uma delas [presente...

MU: [todas as
bandeiras]...
GB: [em todas as bandeiras do mundo. Aqui eles/elas estao... eles estao todos

em prateado.

MU: E... estdo meio no céu, no.../porque o nome desse segmento é: “Anéis de
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sonho”. Entao, essa...

GB: Comecando a introduzir o que eles determinaram que fosse o lema desses
Jogos Olimpicos: “Um mundo, Um sonho”. Ai as Apsaras, as fadas da antiga China.
E agora, cinquenta e seis criangcas representando as cinquenta e seis etnias
presentes na China vao trazer a bandeira chinesa. E uma crianga canta uma musica

ou um hino para meu pais.

PB: A menina foi [escolhida entre mais (XXX) candidatas...

GB: [A bandeira chinesa sé&o cinco... [Diga Bassan.

PB: A menina que esta cantando esta melodia, ela foi escolhida num concurso entre

mais de mil candidatas. Foi escolhida pessoalmente pelo diretor da cerimonia (XXX).

GB: Apenas uma maldade que ndo apareca o nome dela em nenhum script e nem

no video.

SB: Pros chineses, a presenca de todas as etnias aqui na cerimdnia € importante
porque ha alguns movimentos separatistas, etnias tibetanas, as etnias do norte, e

eles querem passar essa imagem de um pais unido, apesar das diferencas étnicas.

GB: Curiosamente, essas etnias ocupam lugares que eles chamam de
“‘Departamentos Autbnomos”, que sao exatamente aqueles [que tém menos

autonomia

SB: [menos autonomia...

MU: Autdbnomos e controlados, o (XXX)...

GB: Vamos a cerimbnia de hasteamento da bandeira chinesa que faz parte de toda
cerimbnia de abertura olimpica. O hasteamento da bandeira do pais anfitrido. E foi
muito bem escolhida a linda chinesinha. Ai o presidente aplaudindo. E essa alegria
gue se percebe no estadio, a gente tem visto nas ruas também. O povo chinés esta
profundamente orgulhoso do que esta fazendo. E vamos ao hino e hasteamento da
bandeira. O hino que se chama “A marcha dos voluntarios” que surgiu em quarenta

e nove com a Republica Popular da China, mas s6 foi oficializado em dois mil e
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quatro. Ai a bandeira chinesa que sao cinco estrelas, simbolizando a unidade do

povo, e a bandeira maior que significa o comando do partido comunista chinés.

SB: Uma observacao sobre esse hino: ele foi banido durante o periodo da revolucéo
cultural porque ele diz “levantem-se todos os que se recusam a ser escravos”, que

foi considerado contrarrevolucionario.

GB: A cada passagem de tempo, eles vém fora do estadio. Ent&o, tivemos a primeira
parte, dedicada a la... a China de trés mil anos antes de Cristo e a invengdo da
poélvora. E, agora, vamos a segunda das grandes invenc¢des da Antiguidade: o papel.

Este é um filme artistico de como era a fabricacdo do papel.

SB: Dirigido pelo Zhang Yimou, que é um dos mais célebres diretores de cinema

chineses, autor/diretor do “Lanternas vermelhas”, bastante conhecido ai no Brasil.

GB: Nao s6 o papel, mas a aquarela, que vem junto com a invencdo do papel.
Fazendo uma passagem de tempo, Uchba, pra trazer de volta pro estadio. E esta
invencdo é de mil e quinhentos anos atras. Uma peca de jade, que € a pedra mais

popular da China e mais importante das pedras semipreciosas.
SB: “Deve-se ter sempre um pedago de jade junto ao coragéo”, dizem os chineses.
GB: Se for verde, melhor.

MU: Por isso que cada medalha olimpica, nessa Olimpiada, além do ouro, da prata e

do bronze, vai ter um pedacinho de Jade.

GB: A medalha de ouro tem... ela é contornada por jade branco, a medalha de prata,
por jade verde e a medalha de bronze, pelo jar/pelo jade que apareceu ai agora,
meio ambar. Isso ja... é imagem ao vivo dentro do estadio. E o papel se
desenrolando... é a abertura do papel... e ai teremos a pintura de uma aquarela feita
por bailarinos. E uma parte muito bonita. E o primeiro bailarino que entra... e, repare,

gue na mao direita ele tem uma espécie de uma luva.

MU: Da pra brincar, o papel dele nesse espetaculo € o mais incrivel. ((rindo))

GB: E...
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PB: E esse instrumento € o [Gugin

GB: [Este é 0 Guqin

SB: [Guqin

GB: [Gu[qgin

SB: [tem trés mil anos.

PB: S6 podia/é/é um dos instrumentos mais antigos da cultura musical chinesa,
uns/um dos/um dos primeiros instrumentos de cordas do mundo e, antigamente, ele
s6 podia ser tocado por homens. Fazia parte da formacado de um nobre: a leitura, a

poesia, a escrita, a caligrafia e a musica, com o Guqin.

GB: Na realidade eles po/produziam, como trabalhadores, e usavam a maior parte

do tempo para a cultura, para a muasica, para o desenho.

SB: Isso os melhor posicionados na sociedade, né? Mas as mulheres de qualquer...
de qualquer/er... ((pausa prolongada)). A gente vé projeto nesse pergaminho...
uma/vejo projetadas uma série de imagens relativas a oito mil anos de producéo
artistica, desde as pinturas das cavernas até a descoberta da porcelana, da

ceramica.

GB: As aquarelas que os chineses se orgulham muito de terem praticamente
inventado, surgiram na Dinastia Tang, que foi, talvez, o auge das artes, das letras,
da cultura... e durou de seiscentos e dezoito a novecentos e sete, e passou por
todas as outras dinastias até mil novecentos e onze, quando termina a China
Imperial. Veja que o/o jogo de luzes ja mudou o papel... ja o colocou completamente
amarelo, ou seja, onde foi feita a aquarela. Continua a movimentacdo do
pergaminho, passando a histéria chinesa, mostrando a histéria chinesa através dos

tempos.

SB: Agora projetando uma gravura muito famosa, classica, chamada “Mil lis de

montanhas e rios”, sendo que o li € uma medida de distancia chinesa.

GB: E ai a aquarela, que foi terminada pelos bailarinos, mostrando o sol, as
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montanhas, e os rios. Sempre a imagem mais forte da China. Essa obra a que se
referia a SoOnia, € da Dinastia Song, em novecentos e sessenta. E agora, séo
trezentos discipulos de Confucio. Confucio morreu ignorado. E o confucionismo foi
divulgado por seus discipulos: O Ren, a benevoléncia, o Yi, a honradez, e os
discipulos escreveram o Lun yu, ou os “Analectos”. E de quatrocentos e setenta e
cinco, antes, a duzentos e vinte e um, os discipulos pregaram os ensinamentos de

Confucio.

MU: E... Conf/Conflcio é profundamente parte da cultura chinesa, mas foi bastante
renegado qué/na época do comunismo e na revolugao cultural, inclusive a casa dele,
0os monumentos na cidade natal dele foram destruidas. Mas agora ha uma
ressurreicdo, uma renascer do Confacio porque uma das coisas que se pode ler em
Confacio, é.../uma total obediéncia, que, politicamente, interessa ao partido

comunista atual.
GB: Era “Kung-Fu-Tse”, e que acabou sendo traduzido pra Conflcio em portugués.

SB: Um fenbmeno recente, aqui € [[que eles estdo incentivando o confucionismo]]
pra repor a ideologia... com essas reformas econémicas, perdeu-se a ideologia

comunista.
PB: [[ta na moda entre os jovens chineses...]]

GB: Como disse 0 Bassan, td ha moda entre o0s jovens chineses. Vamos ver. Ainda
com a parte do Confucio e agora vem uma outra das invencfes... € sempre uma
coisa encadeada na outra. Sdo, agora, mostrados... esse € 0 momento de maior
orgulho deles no show, sédo os tipos méveis de impressado, cada um deles traz um
caractere chinés, sdo os tipos méveis de impressao. E o artista quis deixar a davida,
e vocé ai em casa tente resolver: aquela movimentacdo € humana, ou estad sendo

feita por um computador? Imagine em casa. A resposta vem daqui a pouco.
SB: Esse caractere ai é o “He”, que significa “harmonia”.

GB: Ele aparece agora como ele €, vai aparecer em chinés antigo, e vai aparecer o
caractere mais moderno. Nesse momento da festa, Uchba, eles juntaram os

divulgadores do confucionismo de Conflucio com o surgimento da impressao, que
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n&do aconteceu, obviamente, a0 mesmo tempo, sdo épocas distintas.

MU: E... vocé pdde reparar ai uns pedacinhos de bambu, todos juntos, que séo as
formas mais primitivas de livros, quer dizer, o que antecedeu, exatamente, esses
linotipos, que puseram fazer/que puderam fazer a gravacdo. O que é interessante
para o chinés € que eles ndo tiveram maquina de escrever, porque nenhuma
maquina de escrever podia repetir isso ai, entdo eles pularam da escrita @ mao para

0 computador.

GB: E quando eu dizia que ndo € a mesma época, porque Conflcio foi em
guatrocentos anos antes de Cristo, e esses tipos moveis de impressao surgiram em

guinhentos e oitenta e um depois de Cristo, praticamente mil anos depois.

SB: Mas a utilizacdo dos tipos moveis permitiu que a educacao fosse desenvolvida,
aqui na China, muito cedo: ha dois mil anos a promoc¢ao social aqui € através de

concursos publicos, ensinado pelo Confucio.

GB: Mais uma vez surge o caractere da harmonia na perfeita harmonia de

movimentos.

SB: E ndo deve ser coincidéncia que esteja se usando essa palavra “harmonia”, que

o slogan é...

GB: Agora surge o desenho das muralhas, significando, as muralhas... a Grande
Muralha, que surgiu/foi comecada a construir por Qin Shihuang, o primeiro
imperador, duzentos e vinte e um antes de Cristo, e foi terminar com seis mil e
setecentos quilémetros, ja na dinastia Ming, mil trezentos e sessenta e oito depois
de Cristo

MU: A Grande Muralha, na verdade, sdo varias muralhas que foram sendo
agregadas umas as outras, que, ao contrario do que se diz, ndo é verdade, que se

pode ver ela do Espaco.
GB: Ha um certo exagero.

SB: Ai as flores de péssego, que significam paz.
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GB: E agora vai vir a grande revelagdo: os movimentos eram absolutamente
humanos, nada de computador. Foram dez meses de intenso treinamento para esse
espetaculo maravilhoso, demonstrando, absolutamente, a capacidade harmdnica de
um povo. A harmonia que eles querem vender, que era a palavra principal dos
ensinamentos de Conflcio. Vieram de quatrocentos anos antes de Cristo, até hoje,
dois mil e oito depois de Cristo Passando, ja, para uma nova fase: “A Opera de
Pequim”. A épera dos bonecos, a 6pera de Pequim, a 6pera com seus personagens
principais, ali demonstrados, Dan, a mulher, Sheng, o homem, Ching, que € o
drama, ou o gald, que faz o drama, e Ch’ou, o humor, que seria 0 nosso palhaco.
Ele aparece com a cara pintada de branco, seria o nosso palhaco. “A Opera de

Pequim”.

PB: Os bonecos da épera representam o0s guerreiros de terracota... guerreiros de
Xian, descobertos em mil novecentos e setenta e quatro, enterrados junto com o
Imperador Shi Huang, imperador da dinastia Xing, j& bem no passado chinés, bem
antes da historia dos tipos moveis, enfim, uma volta, um pouco, na/no tempo, pra

mostrar esse/essa outra parte do passado chinés.

GB: Eles ndo procuram dar uma ordem cronolégica. Como eles mostravam o0s
seguidores de Confucio com a criacdo dos tipos moéveis, que tém mil anos de
separacdo, eles agora mostram a Opera de Pequim, mais recente, com a/os
soldados de terracota, que vém la do primeiro imperador... aquele mesmo que

comecou a construir a Grande Muralha.

SB: E que foi o imperador que unificou a escrita. Qualquer idioma chinés falado aqui

no territorio € escrito com 0s mesmo ideogramas.

GB: Portanto, a parte da Opera de Pequim... a referéncia aos soldados de
terracota... os soldados ou as figuras de terracota que simbolizavam os arqueiros
gue foram enterrados juntos com (XXX) Shi Huang. E agora voltamos ao centro do
palco, e, mais uma vez, o pergaminho se abre, se desenrola, e mais uma parte da
histéria chinesa vai sendo mostrada. N6s vamos pra “Rota da Seda”. E o curioso é
gue ela vem la do inicio da China, Uchba, mas que acabou sendo batizada como
“Rota da Seda” muito recentemente, ai no fim do século XIX, mil oitocentos e

cinquenta por Ferdinand von Richthofen, um alemao que deu esse nome de “Rota
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da Seda” que é uma coisa que ja existia desde os primoérdios da China

MU: E... a seda era apenas um dos produtos que era comercializado através/que
alids que era mais do que uma rota, existia uma pelo norte, outra pelo sul, e eram
varios produtos, mas a seda, por ter surgido na china, realmente ficou muito original,
j& que o comeco da estrada era na China, que se falasse que o/que o principal
produto era a seda. Seda que ia até a Europa, né, por terra, ia também por mar até o
Japdo. Os portugueses forem, durante muito tempo, os intermediarios desse
comércio entre a China e o Japéo.

SB: Até mil e quatrocentos, com as navegacoes... €... substituiram ai o caminho pelo
deserto, foi a Rota da Seda que foi a principal comunicacdo da China, que era um
pais muito fechado, com o resto do mundo. E por ali entraram o budismo, que definiu

muito da cultura chinesa, e também o islamismo.

GB: Como tudo tem que ter uma data, ela teria sido aberta, realmente, na Dinastia

Han, duzentos anos antes de Cristo

PB: E o coracdo da Rota da Seda fica na regido de Xinjiang, que € a regiao que luta
pela autonomia... onde, segundo o0 governo chinés, estdo os separatistas que

ameacam a seguranca dos Jogos.

GB: Tivemos a demonstracdo da Rota da Seda, foi explicado pelo Uchéa, pela
Sonia, pelo Bassan... e agora vamos a caracterizacdo da Rota Maritima. Em mil
guatrocentos e trés o Imperador Yongli, na Dinastia Ming, enviou seis expedi¢cdes
para o oeste da Asia e o leste da Africa, e elas eram lideradas pelo almirante Zheng

He, ele era eunuco e mulgumano. [[Vocés vao ver (XXX) essa (XXX)...]]

PB: [[Alguns historiadores dizem que ele chegou até

o Brazil]], mas isso [[ndo é comprovado]].

GB: [[os navios]]. Dizem que ele descobriu a América antes de
Colombo. Falam muito de Zheng He, que hoje é nome de um avido que faz uma/a

rota comercial entre os varios paises do mundo.

MU: H& uma certa for¢cacdo em se falar numa Rota Maritima da seda porque quando
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ele voltou pra China, depois dessas expedi¢des, a China se recusou a continuar com
esse comeércio, com esse interesse pelo mundo. Entdo, a China se fecha, ao

contrério do que vemos agora, nos Jogos Olimpicos.

GB: Exatamente quando ela se fecha na Dinastia Ming.

SB: Os chineses consideravam que tinham alcancado a sociedade perfeita, que nao
precisavam se relacionar com 0s outros povos, e nao tinham nada a aprender com o

resto do mundo.

GB: Noés ja tivemos a polvora, o papel, a impressdo e ai vem a quarta grande
invencdo da China Antiga: a bussola. Aquela colher, ali, exatamente, porque vocé vé
pelas imagens do centro, eles acreditavam que o mundo fosse quadrado, que o céu
fosse redondo, entdo aquele quadrado seria 0 mundo e aquela colher significando a
bussola por eles criada e inventada. A bussola que chegou apenas no século Xll a

Europa.

SB: O curioso € que eles inventaram a bussola, mas eles ndo sabiam pra que servia.

Entdo, durante muitos séculos, usavam pra rituais de adivinhacéo.

GB: E ai esta: a colher, no mundo quadrado, que magneticamente se movia,

apontando a direcéo. Esta € a origem da bussola

SB: Essa colher era feita de pedra magnética.

PB: E ai o navio...

GB: Absolutamente [espetacular (XXX)...

PB: [Cada navio, cada embarcacdo de Zheng He que valia a dez

caravelas de Colombo. ((Pausa prolongada com ruidos sonoros)).

GB: E ai esté a bussola, em cima dessa peca quadrada... um barulhinho que vocés
tdo ouvindo... tamo trocando uns/o microfone do Marcos Uchba. Perdao pelo/pelo
ruido. Ai, portanto, a bussola. E agora vao aparecendo e surgindo, ali, as cinco

pinturas mais famosas da China Antiga, as aquarelas mais famosas da China Antiga.
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SB: Essa é uma apresentacdo de Kunqu, que é considerada a mde de todas as
Operas chinesas, sdo varias as formas de Opera: tem épera de Pequim, a 6pera de
(XXX), vérias Operas.

GB: E 0 momento em que eles se orgulham do que faziam na parte artistica: as
aquarelas, ali a projecéo dessas aquarelas, a execucdo do Kunqu, e essas alegorias
em trono, significando e mostrando as dinastias e as vérias épocas da China.

SB: Ai uma mulher no papel de uma princesa da Opera, mas, antigamente, as
mulheres ndo poderiam participar da O6pera: todos os papéis femininos eram

desempenhados por atores homens.

GB: E como as alegorias simbolizavam as dinastias, ai sobem como as pilastras dos
palacios, ou da cidade proibida. O vermelho, a cor imperial, e o Dragdo Dourado,
gue é... que simboliza o poder, a forca, e € um simbolo masculino, j& que vivemos

num pais absolutamente dentro do patriarcado.
SB: E o trono do imperador, na China, é o trono do Dragéo.
GB: A cidade proibida que...[ (XXX) construida nos anos quatrocentos...

PB: [E o estadio do Ninho do Passaro que esta exatamente

na mesma latitude, Galvao.
GB: Diga Bassan.

PB: Perdado. O estadio estd na mesma latitude da cidade proibida, no eixo norte-sul

de Pequim. Portanto, seria o prolongamento, né, dessas colunas do Dragéo.

MU: Ai, esse espetaculo difere de outras Olimpiadas no uso dos fogos ao longo do

espetaculo. Normalmente, em outros casos, era mais no final.

GB: E como eles tém uma tendéncia ao exagero, aquele/aquele prédio iluminado
gue vocé vé perto do estadio, do outro lado da.../da avenida, dizem eles ser o Unico

hotel de sete estrelas existente no mundo. Uma certa tendéncia ao exagero.

SB: Tem o pretensioso nome de Pan gu, que € a deusa da cria¢do, na China.
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GB: Agora, o pianista Lang Lang, e a pequena pianista (XXX), de apenas cinco

anos. Este pianista foi recentemente entrevistado por vocé, Sonia, ou por voces...

SB: E, eu conversei com ele ha dois dias, depois de ele ter carregado a Tocha por
um pedaco ai da/é/das/pelas ruas de Pequim. Ele é hoje, certamente, o pianista

mais badalado da comunidade internacional. Tem sé vinte e seis anos.
GB: Vamos ouvi-los.

MU: Até cocou o nariz, a menininha ((rindo)). TA um pouquinho nervosa.
SB: Trinta e cinco milhdées de criangas chinesas estudam piano, hoje.

MU: E, e noventa por cento dos pianos do mundo s&o produzidos na China, na
Coreia e no Jap&o. E um fenémeno, realmente, o (XXX), que foi lider, daqui... quinze

anos dava concertos pro chefe do Estado.

GB: E agora nos vamos vivendo uma passagem de tempo de praticamente cento e
cinquenta anos. Eles vao, praticamente, ignorar o final da China Imperial, invadida
pelas forcas estrangeiras, a perda de Hong Kong, outras concessfes. Vao ignorar a
Marcha de Mao Tse-Tung, vao ignorar a invasdo japonesa dos anos trinta, vao
ignorar a revolucdo de mil novecentos e quarenta e nove, a is/fa criacdo da
Republica Popular da China, vao ignorar a Revolucao Cultural de sessenta e seis, a
prisdo da/da viiva de Mao Tse-Tung, eles pulam, de toda aquela maravilha da China
Imperial pro que eles imaginam ser, ou dizem ser, a maravilha da China de hoje.

Esta parte negativa, sumiu da festa.

SB: Os chineses chamam esse periodo todo de “periodo da vergonha”, dai que

sumiram com esse periodo ai.

GB: E agora vamos pra alta tecnologia: high tech. Luzes. A harmonia sempre

presente, em toda a festa. E agora, a China de hoje, (XXX) rica e (XXX).
MU: Rica e brilhante ((rindo)), né, Galvao?

GB: E... (XXX), brilhante[e...
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MU: [Original...

GB: [Perdéo, Uchba... e ja que aqui € o Ninho do Passaro,
esses homens que se transformaram em luzes ambulantes, ao final vai formar a

figura do passaro, que finalmente vai pousar no seu ninho.

MU: (XXX) mais original, realmente (XXX) os (XXX) ai, cenas da China, realmente &
0 uso do estadio como uma tela. N6s vimos em Atenas o mar entrando no estadio, o
uso da &agua, ndés tamos vendo pela primeira vez numa cerimbénia de abertura,
realmente do bom gosto e a originalidade desse uso desse imenso teldo. E claro que
a tecnologia de hoje ((rindo)) possibilita algo que nos anos oitenta, ainda, nem/nem

se podia sonhar.
GB: E o passaro chega ao seu ninho.
MU: Mais uma pomba da paz, ai (XXX), né?

SB: Esse quadro todo representa a nova geracao da China, e o Lang Lang, que ta la
no centro, disse que ta muito preocupado com essa nova geracao, que é muito
nacionalista e que nao consegue argumentar com o resto do mundo quando

encontra pontos de vista diferentes.

MU: Uma geracéao de filhos unicos, né? Filhos unicos tendem a néo gostar de dividir
nada ((rindo)).

GB: O Uchba ta se referindo a parte em que, por imposicéo de lei, as familias... cada
casal podia ter apenas um filho, por isso eles conseguiram segurar a populacdo em
um bilhdo e trezentos milh6es. Calculam que, se essa lei ndo tivesse existido, a
populacdo seria, no minimo, hoje, trezentos milhbes de pessoas, ou trezentos

milhdes de chineses a mais.

PB: E muitos dizem, Galvdo, que a populacdo jA é de um bilhdo e setecentos,

porque muitos pais tém filhos nao registrados, principalmente no campo.
SB: Olha ai a pipa.

GB: A pipa criada pelo chinés (XXX) em quatrocentos e oitenta antes de Cristo,
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passou por trés mil anos de histéria, praticamente, de histéria da China na méo, nao
s6 de criangas, ndo, quem vai a um parque num domingo aqui, vai ver os IDOSOS

brincando com as pipas. E ai a menininha passa. E o [estadio... repare...

PB: [Faz bem pra coluna...

GB: O Ninho do Péassaro.

SB: E essa pipa € o formato tradicional da andorinha. E um passaro sobre o ninho.

GB: E mostrada toda a pujanca, toda a forca, a riqueza, as luzes, a modernidade...

vamos seguir a cerimonia. E ela volta a passear no tempo.

MU: E eles dizem que Marco Polo teria levado a pipa para o ocidente. Marco Polo
gue € uma figura controversa, jA que ele escreveu o primeiro livro sobre os
chino/sobre os chineses para o ocidente, mas ele esqueceu de falar, ou nao viu,
detalhes, como, A Grande Muralha, o cha, a caligrafia original... entdo, ha uma certa

polémica de quanto que o Marco Polo realmente viu ((rindo)).
GB: Dizem que o que ele viu bem, teria sido 0 macarréo, que ele levou pra lItalia.
MU: Isso, sem duvida ((rindo)).

SB: Ha uma teoria de que ele chegou s6 até a muralha, nunca pa/entrou em

territorio chinés, e sé contou o que ouviu falar.

GB: Achou o macarrao e voltou para a Italia. E, agora, ndés vamos, entdo, ao Tai Chi.
Ainda dentro da harmonia, que era uma arte marcial... € uma danca. E uma... a
expressdo corporal mais forte existente na China. Mais ou menos, Bassan, como

jogar capoeira na Bahia.

PB: Uma arte... uma arte marcial que... trans/transformada num jogo, né.
Transformada numa movimentacdo do corpo que encanta. E essa parte, Galvao, é
uma homenagem a natureza, ao meio ambiente. Ai € que muita gente discorda da
China.

GB: A grande discussao, antes dos Jogos, os problemas de meio ambiente, do
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crescimento impressionante da China nas Ultimas décadas que tras o 6nus da
poluicdo que, nessa época do ano, se junta com problemas climéticos e mistura a

fumaca com a neblina e cria uma sensacao desagradavel, realmente.
MU: E... [[o Tai Chi]]...
GB: [[Para...]][

MU: [...como forma de esporte... e pra eles é mais do que esporte, €
um exercicio, é o bem estar, € a saude, né, a ligacdo do homem com a natureza. E
isso tudo € muito dificil de se ver na China hoje, sdo/das vinte cidades mais poluidas

do mundo, dezesseis estédo aqui.

GB: Mas também estéo por todas as partes do mundo, € bem que se diga isso. E, se
VOCé vai a um parque, se VOCé vai a um parque, vocé vai ver pessoas de todas as
idades, ou nas ruas, em todos os dias, com essa expressao corporal, tentando essa

integridade com a natureza. A integracdo com a natureza, perdao.

PB: Foi a principal critica que se fez a Pequim na organizagdo dos Jogos, ndo sé
guanto a qualidade do ar, mas da agua também. A agua esta sendo trazida de
regides muito distantes de Pequim pra abastecer a cidade, garantir a normalidade da
capital da China e dos Jogos: muitos rios secaram ao redor de Pequim, outros estao
poluidos, tanto o ar e a agua foram muito devastados recentemente na China. Por

iSSO esse quadro um tanto controverso.

GB: E exatamente nesse momento em que eles mostram a agua. Isso € um/um
recado a toda a humanidade que acompanha essa cerimbnia de abertura: que todos
tenham muito cuidado com o bem mais caro que todos nés temos, que € a natureza.
Isso € uma aula. Mostrando a professora, seus alunos e a simbologia: a Terra no
centro e o céu em volta. Assim que a imagem abrir. Porque eles acreditavam que a

Terra era quadrada, e o céu, redondo. Agora, veja.

SB: As criancas tdo ai fazendo uma pintura antiga, expressando o amor pela
natureza. E é verdade que os chineses como cultura e individuo cultuam a natureza.
Eles veneram as montanhas e é comum, inclusive, a gente ver chineses abracados

a arvores, nos parques, tentando se recarregar de energia.
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GB: E essa presenca da aula, nessa cerimonia de abertura, da maior manifestacao
esportiva que sdo os Jogos Olimpicos, a/a/a importancia, e essa ligagdo muito
préxima da escola com o esporte. O esporte que comecga, basicamente, na escola.

PB: As aulas de educacao fisica sao levadas muito a sério na China, a Sénia até

entrevistou, certa vez, um professor premiadissimo, ndo é, Sénia?
SB: Exatamente. As aulas de [[educacdo fisica]]...
PB: [[Que ensinava...]][...

SB: [...s&0 planejadas com um cuidado

incrivel, da gosto de ver. Da vontade de fazer a aula com o professor.

GB: E vocé vé o mundo, praticamente, girando em torno da sala de aula. E a

valorizacéo da escola, do ensino, a transferéncia dos valores da natureza, do corpo.

MU: E curioso que isso foi o oposto do que aconteceu na revolugéo cultural, quando,
durante dez anos, a China penou, pagou e paga até hoje, por conta dessa

subversédo de valores, onde os alunos mandavam nos professores.

GB: Pegaram os professores, os artistas, os musicos, e mandaram pro interior,

trabalhar na lavoura, trabalhar no servico pesado.

SB: Pagaram caro por isso. Hoje o ensino na China € obrigatério durante nove anos,
e noventa e nove por cento dos que tém menos de vinte e cinco anos sao
alfabetizados. Ser alfabetizado aqui significa saber pelo menos cinco mil

ideogramas.
PB: E... a alfabetizac&o leva cinco anos.

GB: Belissima parte do espetaculo, vindo do Tai Chi, da manifestacdo do corpo, a
integracdo com a natureza, a participagédo e a valorizagdo de uma sala de aula, no
centro do mundo, neste momento. A china, que em chinés se chama Zhéngguo,

Zhénggud|...

SB: [Zhénggud. ((Rindo)).
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GB: Ou Zhénggud, a Sonia fala chinés bem melhor do que eu, o Zhongguo, que
quer dizer o Zhéngguo, o centro/o/a/o pais do centro, ou o império do centro, na
cabeca deles, o centro do mundo. Vocé esta acompanhando do Brasil, em todo o
Brasil, e a Delegacdo Brasileira acompanha também na Vila Olimpica, a Globo
montou um ponto de video, na Vila Olimpica, que é sempre muito frequentado pelos
atletas, veja so, ai, praticamente o time feminino de volei, que ndo pode participar
desta cerimbnia porque joga amanhd, a uma hora da madrugada, meio dia... meio
dia e meia daqui, uma e meia da madrugada, nesta virada de madrugada, o time de
volei feminino vai estar transmi/vai estar jogando, e nés vamo t& |4, transmitindo, v6
ta l& com o Tandi, ai o nosso carinho pra vocés, todo carinho de vocés pra torcida
brasileira, que, a partir de amanh&, a nossa primeira transmissao sera do voleibol
feminino. Boa sorte pras meninas do volei do Brasil. E, desta vez, venha o ouro
olimpico, mas que venha sempre a arte, a vontade, a garra de vocés. Um beijo a

todas, e uma grande partida amanha. Estaremos juntos no ginasio.

MU: Ai sdo os taiconautas. Sao os astronautas chineses, né. Eles que em dois mil e
trés foram o terceiro pais a mandar, né, sozinhos um homem pro espaco. Uma
tripulacdo... e embora com uma tecnologia de quarenta anos ((rindo)), antiga,

digamos assim. Mas, € um chegar |4 em termos de tecnologia.

GB: E eles fazem questdo de bater nessa tecla — de terem mandado um homem...
um chinés ao espaco — tanto que a primeira pessoa a conduzir a Tocha assim que
ela chegou a Pequim ontem, foi um astronauta. Foi o primeiro astronauta... foi o
primeiro a con/a conduzir a chama olimpica. E agora vamos chegar na modernidade
de uma vez. Ouvindo ai, vamos passar pra GLOBALIZACAO. E, por isso, do centro
do espetaculo no pais que €, pelo proprio nome, o centro do mundo, sai o globo.
Absolutamente estilizado, moderno, iluminado... e € um recado deles, de que a
China esta absolutamente integrada a globalizacdo. E dai que vai surgir o lema que
a gente vem falando desde o inicio da transmissdo: “Um mundo, Um sonho”. E é
tudo muito bonito. Ai o jogo de cores, a forma com que eles usam a iluminacéo é

absolutamente espetacular.

SB: N&o deixa de ser uma alegoria a globalizagdo, a China, que, durante tantos
milénios ficou se fechando em torno de si mesma, dentro desse reino do meio,

desse/é/desse pais do meio, consegue descobrir que é forte a partir do momento
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que se abre e comega a se integrar com o mundo.
PB: [[Parece facil andar desse jeito, né. Mas lembrando...]]

MU: [[E acabamos de receber uma informacao aqui, que o mundo]] olimpico fica um
pouquinho mais pequeno, vao ser duzentos e quatro, e ndo duzentos e cinco paises,
jA que o Comité Olimpico Internacional ndo recebeu a inscricdo dos atletas de
Brunei, pequenininho pais aqui na Asia, e eles ndo se inscreveram a tempo.. o/v/o
Comité Olimpico Internacional tentou o maximo, mas ndo conseguiu. Portanto,

duzentos e quatro, em vez de duzentos e cinco paises participantes.
GB: E agora n6s vamos a cangao “Vocé e eu”, com...

SB: Quem ta cantando € o Liu Huan, que é uma espécie de Roberto Carlos aqui na

China, &€ um cantor extremamente popular.

GB: E como eles vém nessa fase, agora, de absoluta integracdo com o mundo, ele é
acompanhado por Sarah Brightman, que foi casada com o Frank Lloyd Webber,
compositor dos principais musicais da Broadway, nos Estados Unidos. E ela
inclusive foi estrela do musical “O Fantasma da Opera”. Ai esta ela. ((Publico

aplaudindo muito)).
MU: E a primeira grande reacao do publico, porque ela esta cantando em chinés.

GB: E agora, expressoes infantis de todas.../criancas de todas as partes do mundo.
E aparece é/em caractere chinés e em inglés, para as noventa mil pessoas, aqui a

traducao, ou seja, a letra que o Uchba passa agora para VOCEs.

MU: E... “Eu e vocé, um mundo, coracdo batendo, somos apenas uma familia. Os
nossos sonhos viajam milhares de milhas”... Quildmetros, né. ..“ndés nos
encontraremos em Pequim. Vamos nos encontrar, alegria compartilhar. Eu e vocé,

no mesmo mundo, para sempre a mesma familia.”

GB: A expresséao do Liu Huan ouvindo ela cantando em chinés é de embevecimento
total ((rindo)). Que bom se fosse assim. No esporte assim serd até o dia vinte e

guatro, a partir de amanha, uma e meia da madrugada o volei feminino estd em
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guadra em seu primeiro jogo, e a Globo estard mostrando pra vocé. Com a queima
de fogos, com os inventores da pélvora, fogos por todo este eixo, da cidade proibida
até o estadio do Ninho do Passaro. Os chineses teriam que fazer a mais linda de

todas as queimas de fogos.

MU: E... Os fogos anunciam as estrelas, os astros do espetaculo. Ndo desse, mas

dos proximos dezessete dias. Os atletas vém ai.
GB: All...

SB: [Essa performance de fogos foi planejada por um artista plastico que exp6s
recentemente no Museu Guggenheim de Nova lorque, o Tsai (XXX), que vendeu

uma obra por nove milhdes e MEIO de ddlares.

GB: E ainda na linha desta integracéo entre povos, nds teremos orquestras de cinco
continentes e figuras, em torno do campo, das cinquenta e seis etnias chinesas. E
dificil fazer uma comparacéo, ndés que estamos sempre tendo a felicidade de poder
ver e levar até vocé cerimonias de abertura. Fazer uma comparacao de qual é mais
bonita, qual € mais emocionante, porque cada uma delas conta a histéria de um

povo, mas dificil achar uma mais bonita que esta.

MU: E... possivelmente, uma medalha de ouro compartilhada, mas medalha de ouro

é.

GB: Sem duavida. As lagrimas do Misha, em mil novecentos e oitenta, na Uni&o

Soviética, antiga Unido Soviética, em Moscou, hoje na/hoje Russia.
MU: O Ying e o Yang, os dragfes de Seul, em oitenta e oito, foram excepcionais.

GB: O mar dos Jogos de Barcelona... Mas dificil superar trés mil anos de histéria da
China. ((Passam-se, por algum tempo, apenas imagens da arquibancada do
estadio)). Essa imagem de torcida foi um pouco proposital por.../em funcdo da/da
geradora de imagem pra que pudesse se preparar o/o0 palco central. E a imagem
volta a ser externa, o Ninho do Passaro, agora com tonalidades em azul e vermelho.
E agora comecga o desfile das delega¢bes. Como sempre, comegando pela Grécia. E

a mausica serd executada por orquestras de cinco continentes. Neste memento, a
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performance de Mains of Fintry Pipe Band, de Dundee.

MU: E... Os anfitrides de quatro anos atras, como sempre, abrem o desfile, ja que
eles sdo, também, os criadores dos Jogos Olimpicos, entdo eles tdo sempre na
frente. Isso faz parte do protocolo, ndo é uma deciséo do pais.

GB: E importante, agora, dizer que a ordem de entrada, ela ndo vai seguir o0 nosso/a
nossa ordem alfabética. J& ndo aconteceu em Atenas, mas, seguindo o alfabeto
grego, era muito parecido, porque “alfa” é “a”, “beta” é “b&”... mas, agora, a ordem de
entrada vai seguir a transformacéo do nome de cada pais em caracteres chineses. E
ai, pelo numero de tragos dos caracteres chineses n0s vamos ter a ordem de

entrada. O Brasil sera o trigésimo nono. E como é que funciona isso, Bassan?

PB: E... essa ordem nem nos dicionarios chineses ela é usada mais. Eles usam a
transliteracdo pro nosso alfabeto e ali fazem a ordem no dicionario. E uma ordem
muito antiga, tradicional, de se classificar as palavras e que agora eles
ressuscitaram pra essa cerimdnia. Entdo, o Brasil ta em trigésimo nono porque o
“b@" do “Baxi”, que € o nome do Brasil em chinés, tem quatro tracos, e, portanto,
vem o p.../a/ta entrando ai a Guiné, ndo é? A Guiné-Bissau, comecam com dois
tracos sO esses paises, e, portanto... th ai a Guiné-Bissau, pais que fala portugués,
mas de maioria mulgumana, e... tem dois tracos so, e ta na frente. Entdo, o Brasil

tem que esperar.

GB: E a Austrélia reclamou (XXX) muito, porgue ela sempre é uma das primeiras a
entrar, e vai entrar no numero duzentos e trés, ducentésima terceira posicdo, a
frente apenas da Zambia, que, de forma curiosa, com “z&" estaria entre as ultimas
no nosso alfabeto, vai ser a dltima a entrar... a penultima, né, porque a ultima é

sempre o pais anfitrido, a China.
MU: [E o caso...

GB: [Agora n6s vamos aquela parte mostrando pais por pais, ai vocés estédo vendo a
Turquia. Veja s6, nés fomos da Guinéia pra Guinéia-Bissau, da Guinéia-Bissau pra
Turquia. Repito: ndo é a nossa ordem alfabética, pegando o nome, transformando
em caractere chinés e pelo numero de tracos elas vao entrar, o Brasil sera o

trigésimo nono pais a entrar aqui no estadio. E o momento em que a gente comeca
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a analisar um pouquinho... mostrar as estrelas que vao surgir ai no estadio, mas
analisar um pouquinho os Jogos, ai, na parte esportiva, depois do belissimo
espetaculo, do passeio por trés mil anos, pelas invengdes chinesas, repetindo: a
poélvora, o papel, a impresséo, a bussola, a arte chinesa, a musica, a dancga, o teatro,
a Opera, o0 salto no vazio, sumindo com cento e cinquenta anos de histéria. O final: a
China moderna integrada ao mundo, a globalizacao, a riqueza, as luzes e, agora, as
estrelas dos proximos dezessete dias que estdo ai no estadio. O que esperar,
esportivamente, desses Jogos de Pequim?

MU: Olha, eu acho que, normalmente, a gente tem recordes mundiais, mas a gente
tem, principalmente, drama. A... uma das coisas melhores do esporte ndo é
simplesmente a vitéria, mas é a maneira como ela vem, mas/os/con/é.../os
confrontos os/as grandes estrelas que vém pra ca de varios esportes, (XXX) temos
aqueles esportes mais profissionais, como o ténis com Roger Federer, com Rafael
Nadal, n6és temos também, obviamente, o futebol, com Ronaldinho Gaucho, com
Lionel Messi, mas nds temos também aquele atleta mais amador, daguele esporte
em que ele se doa, ele se entrega, trabalha para poder estar aqui participando de
gualquer esporte, e isso € a magia da/da/da/das Olimpiadas, e n0s teremos, assim,
em varias areas, como a gente comecou, la no comecginho, o Michael Phelps,
americano, oito medalhas de ouro possivel. O confronto americano e chinés na
ginastica, particularmente, e no computo geral de medalhas, existem varias,
realmente, motivos pra vocé ficar ligado na sua televisdo diariamente nesses

préximos dezessete dias.

GB: Vocé falou no ténis, e re/que/neste retorno, ha algum tempo, mas as grandes
figuras ndo vinham. A presenca do Federer e do Nadal ddo exatamente a dimenséao
da importancia que o ténis da aos Jogos Olimpicos hoje. Dai ja existir um movimento
pra que o golfe venha a participar também. Os golfistas tdo perguntando: “se
Federer e Nadal podem estar nos Jogos, por que os golfistas ndo podem?” Mas tem
gente, dos golfistas, que acha que nao, que é um esporte do dia-a-dia, e ndo de um
ciclo de quatro anos. Sao todas as discussfes. Esportes que entram e esportes que

saem. Essa Olimpiada vai marcar, também, o final pra alguns esportes.

MU: E... Exatamente. O beisebol e o softbol vdo deixar de fazer parte das

Olimpiadas, na préxima Olimpiada ja ndo estardo... € a despedida deles. A regra é a
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seguinte: vocé tem que ter... €.../pelo menos cinquenta por cento dos votos dentro
do Comité Olimpico e ndo al/ndo foi alcancado pelo beisebol e pelo softbol. Vocé
tem que convencer o Comité que vocé tem audiéncia, que vocé tem participacao,
vocé tem participacdo de homens e de mulheres, no caso do softbol, e, o nUmero
minimo para vocé ENTRAR COMO ESPORTE, a regra era SETENTA E CINCO por
cento dos votos. Isso mudou. Vai virar cinquenta por cento, mas essa deciséo vai

ficar para os préximos Jogos.

GB: Mas néo basta apenas os votos. E preciso ter um nimero minimo de federacgdes
praticantes... federagbes nacionais praticantes. Por isso o nosso futsal nao

consegue... [entrar nos Jogos Olimpicos...

MU: [E... sdo quatro continentes para os homens, trés continentes pras

mulheres e também um niimero minimo de [[setenta...]] federa¢cbes nacionais
GB: [[Federacbes nacionais...]]

MU: S&o setenta e cinco pra homens, quarenta pra mulheres, que, realmente, é um

numero substancial, muitos esportes ndo entrariam.

PB: E o Comité Olimpico quer mudar um pouco também a cara das Olimpiadas, né
Galvao. Depois da entrada do vdlei de praia, que, digamos, quebrou um pouco a
cintura dura das Olimpiadas, botou musica, botou gente de biquini, botou festa
dentro da cidade, e isso foi um sucesso muito grande, a ideia também é...
rejuvenescer um pouco o0s Jogos. NOs temos aqui, em Pequim, o bicicross,
chegando, também, pra atrair um publico mais jovem, pra aproximar gente de todas
as idades pra Olimpiadas, que, como € pra unir gente de todos os povos, é também

pra unir gente de todas as idades.

GB: A tentativa de trazer, através do bicicross, trazer os esportes radicais para 0s

Jogos Olimpicos.
PB: O surf ja € um esporte associado, né, ao Comité Olimpico.

GB: Olha s6 como eles apresentam... vao apresentando os antigos... pai/da/da/da...

nao existe mais a lugoslavia, veja como o crédito apareceu, a Macedbnia, que
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pertencia a antiga lugoslavia, essa divisdo que ai saiu a Macedonia, saiu a Sérvia,
agora Montenegro, que eram juntas nas ultimas Olimpiadas, e agora tdo separadas.
Vocé tem[...

MU: [Possivelmente teremos Kosovo, nas proximas/nos proximos Jogos. (XXX)
((Rindo)).

GB: (XXX) tem a Croécial...

PB: [Faz tempo que a Macedbnia ndo ganha medalha nas

Olimpiadas, viu Galvao. Sabe de quem foi a tltima?
GB: De quem?

PB: Filipe 11, pai de Alexandre, O Grande, trezentos anos antes de Cristo ((Risos dos

reporteres)).
GB: Ta bom... ((rindo)).
MU: Ta um pouquinho defasado ((rindo)).

GB: Ai é o momento em que eles fizeram questdo de mostrar, porque a Grécia, 0s
gregos, neste exato instante, pisam no papel, na aquarela, na juncdo de dois povos
fundamentais na formacdo do mundo como entendemos hoje. Mais ou menos na
mesma época em que Conflcio passava seus ensinamentos na China, influenciando
todo o lado oriental do mundo, Platdo dava aulas, na Grécia, e ai comecava a
influenciar todo o mundo ocidental. Por isso eles fizeram questdo dessa passagem

da Grécia por aquela parte [[do centro do estadio]]...

MU: [[E... todos atletas v&o passar]], isso € uma das coisas
originais. E uma espécie de uma tela, um papel, em que todo atleta vai ter que
passar por ali e deixar a sua marca. Vai virar, digamos assim, o simbolo da

Olimpiada.

GB: Daqui a pouco nés vamos ter o Brasil. Temos o Equador... € a décima sétima
delegacéo a se apresentar. Lembrando que serdo duzentas e quatro, porque uma

nao se inscreveu a tempo, como acabou de informar o Marcos Uchda, eram
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duzentos e cinco. E nds temos uma convidada especial, vai participar de nossas
transmissoes, j tem participado dos nossos trabalhos aqui. Ela deve/é... primeiro, ta
vivendo um momento especial, porque, tendo participado de trés Olimpiadas, é a
primeira vez que esta vendo a festa, ela tem duas medalhas, foi medalha de ouro[[la

em Atlanta...]]

MU: [[Em
Atlanta...]]

GB: ...em noventa e seis, foi medalha de bronze em Sydney, em dois mil, no vélei de
praia, que o Bassan acabou de falar. E em noventa e seis ganhou o ouro, e, por ter
ganho o ouro, em dois mil n0s completavamos cem anos da participagdo da mulher
em Jogos Olimpicos, entéo, ela, por ter o ouro, e por ser uma mulher, uma atleta... ai
a Jamaica, vamo falar da Jamaica... ela foi escolhida pra carregar o estandarte, a
bandeira brasileira nos Jogos de Sydney. Ja ja ela vai falar quando pintar o Brasil ai,
da emocéao de estar aqui, e da emocao de carregar a bandeira brasileira. To, claro,
falando da Sandra Pires. A Jamaica. A Jamaica vem com um detalhe especial e

importante.

PB: Dois... dois... ... velocistas. A prova dos cem metros vai ter dois jamaicanos
contra um americano, os atletas principais, sendo que dois quebraram o recorde
mundial recentemente, o Asafa Powell, com nove e setenta e quatro, e depois 0

Usain Bolt, com nove e setenta e dois, era apenas a quinta prova dele.
GB: Ainda tem o Tyson Gay, eles prometem, de repente, ouro, prata e bronze.

MU: E... o curioso é que a Jamaica nunca comemorou uma medalha de ouro nos
cem metros, mas ela ja ganhou TRES VEZES ((rindo)), ganhou com Bem Johnson,
gue nao levou por causa do doping, ganhou com Linford Christie, que era na/o Bem
Johnson era naturalizado canadense, o Linford Christie, era naturalizado britanico, e,
depois o Donovan Bailey, em noventa e seis ganhou também como canadense,

embora os trés sejam jamaicanos.

PB: Agora, os dois principais vém com a bandeira da Jamaica pra, quem sabe, levar

a primeira medalha de ouro.
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GB: O Asafa Powell e Usain Bolt.

PB: Lembrando que Tyson Gay, 0 americano, ja correu mais rapido do que esses
dois, s6 que com a ajuda do vento, [[por isso o recorde dele ndo é reconhecido]]
((rindo)).

GB: [[E... (XXX) com o jamaicano (XXX)]]... correu

[[mais do]] que os dois.
PB: [[E...]] J& fez nove e sessenta e oito, o Tyson Gay.

GB: Ai a Delegacao de Israel, vigésima segunda. Na sequéncia vamos ter o Japao,

sempre muito forte na ginastica e no judg...

MU: [O... 0 Shimon Peres, eu acho que ele foi
todos os cargos possiveis de ministro de Israel ((rindo)). Ele ja foi... é dificil dizer o

gue ele... e é do partido trabalhista.
GB: E primeiro ministro ja foi algumas vezes.
MU: Ja fez tudo em Israel, Shimon Peres... s6 nao foi atleta, eu acho. ((Rindo)).

PB: Israel ndo tem muita tradicdo em medalhas, mas tem velejadores, agora, com

boa chance de medalhas nessas Olimpiadas.

GB: Séo varios os chefes de Estado que estdo aqui presentes, inclusive, Luiz Inacio

Lula da Silva, presidente do Brasil.
PB: Sao oitenta e seis chefes de Estado, Galvao.

MU: Olha, temos o Japdo, ai... vamos ver a reacao do estadio, ja que o Japéo e a
China tém problemas sérios desde a Segunda Guerra Mundial e de antes da

Segunda Guerra Mundial, com a ocupacéao japonesa em solo chinés.

GB: A ocupagdo japonesa no comeg¢o dos anos trinta, que duro até o final da
Guerra, até mil novecentos e quarenta e cinco. E os chineses reclamam de muitos

atos de barbarie por parte dos japoneses e ha um... uma certal...
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MU: [mal estar...

GB: Um certo mal [[estar. Vamos ver a reacao]]

PB: [[Mas... mas tao sendo muito educados]]

SB: O conflito mais [[recente foi em dois mil e quatro]]...

GB: [[E eles tdo sendo aplaudidos]]
PB: [[Muito educados]]
MU: [[O Japéo, ele ganhou dezesseis

medalhas em Atenasg]]...

SB: [[...quando a Embaixada do Japéo

aqui em Pequim foi atacada por estudantes.]]...

MU: [...foi um namero excepcional.

GB: Perai. Vamos/vamo/vamo com calma. A Sandra, acho que falou ali pela

[[primeira vez]]...
PB: [[Foi a Sonia. Foi a Sonia Bridi]]

GB: Foi a Sénia Bridi... ah, perdao... Pra que [[a gente ndo... ndo fale um junto com

o outro. Diga la, Sénia.]]

SB: [[Desculpa. Eu tava lembrando que em
dois mil e quatro a Embaixada]] do Japdo foi atacada aqui peles estudantes, em
varias manifestacfes. E isso foi feito pra tentar impedir o Japao de fazer parte do

Conselho de Seguranca da ONU, o projeto do qual o Brasil também fazia parte.

PB: Aplausos pra Taiwan.

GB: Todos estavam imaginando o que fosse acontecer. Depois da queda do
Império, em mil novecentos e onze, veio a Republica da China, e houve uma

dissensao dentro do Partido Nacionalista. Mao Tse-Tung, por exemplo, tava no
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partido... os comunistas foram afastados. Ele, assim como aconteceu com Fidel, em
Cuba, foi pras montanhas, e Chiang Kai-shek assumiu. E depois, em mil novecentos
e quarenta e nove, quando veio a Republica Popular da China, o Chiang Kai-shek se
retira e pega uma parte da China. Entdo, se esperava, talvez, uma reacao negativa.
E eles foram calorosamente aplaudidos.

MU: E uma zona muito militarizada, dos dois lados. China sempre/nunca aceitou, né,
gue Taiwan virasse um pais, né, que, na verdade, ficou muito afastada das
Olimpiadas por causa disso, o Comité Olimpico Internacional aceitou... é... Taiwan,
gue é Formosa, como foi chamada, (XXX) Hong Kong, ai, que, agora, faz parte da
China, mas ainda tem um Comité Olimpico separado, por isso que, quando a gente
fala em duzentos e quatro paises, ndo € exatamente duzentos e quatro paises, tem
paises e regides, ta. Hong Kong faz parte técnica da Chi/tecnicamente da China,

embora tenham uma politica um pouquinho diferente.

GB: Percebe-se claramente uma manifestacdo dos chineses em relacdo a “um sé
povo”. Hong Kong, que agora volta a ser China, Taiwan, que € um chinés que ta ali

apenas com[[... com uma direcao diferente, claro...]]

MU: [[E... os maiores investidores da China é o pessoal]] de Taiwan. Agora,
uma curiosidade: o governo chinés tentou fazer com que a passagem da Tocha
passasse também por Taiwan, e 0 governo de Taiwan se recusou. Entdo, a/amigos,

amigos, ((risos)) (XXX), [Olimpiadas a parte...

PB: [Mas a politica |14, mudou. Agora tivemos a eleicéo, e
ganhou um governante... o atual governante de Taiwan é muito mais proximo da
China... da Republica Popular da China e, portanto, esse pais vive um momento
especial nesse relacionamento. OS VOOS, estdo acontecendo pela primeira vez...

voos diretos, tanto momento...
MU: [Todo fim de semana, né...

PB: E... exatamente. Um momento da histéria (XXX), nunca estiveram tdo proximos,

talvez, Taiwan, que a China considera uma provincia rebelde, e a prépria China.

GB: Gambia, (XXX) pequenas delegacdes, de pequenos paises. Ilhas Mauricio. Na
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sequéncia nds vamos ter Mauritania, Dinamarca, Uganda, e vamos nos aproximando

do Brasil.

PB: O Uruguai vai vir a frente do Brasil também... essa or/essa ordem alfabética
chinesa ((risos))...[[pregou peca na gente]]

MU: [[Os ultimos serao os primeiros]] ((rindo)).
PB: Menos a Zambia, pobrezinha. ((Rindo)).

GB: Vem, olha s6, Uganda, Ucrania, Uruguai, u/Ubequistdo, ai depois vamos pro

“bé€”: Bruneil...

PB: [Brunei [[ta fora...]]

MU: [[é... é... é...]] Brunei ta fora... i/e/e... [[(XXX)]]

PB: [[O Uchba falou que acabou de

ser excluido]]

GB: Brunei e (XXX). E ai vem Barbados, mas entre Barbados, com a letra “bé”, e

Brasil, tem Papua-Nova Guiné.

PB: Que eles chamam de “Babua”, por isso, por/pra eles é/0/é/0/é mais ou menos [[0

mesmo som]]... ...

MU: é

=~ a0 13 an

o0 som parecido]]... como agente é “Baxi’, que € um “bé&”, meio “pé”... né.
GB: Ai [[a Dinamarca]]
MU: [[E a familia real dinamarquesa, ai]]

GB: Sao chefes de Estado, sdo membros de realeza. A China... talvez, nenhuma
cerimbnia tenha atraido tantos chefes de Estado quanto esses OITENTA E SEIS

presentes hoje na China, porque TODOS querem ser parceiros comerciais da China.

MU: E... esse é o famoso mercado inexplorado, que ninguém quer deixar de fazer
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parte, né. ((Rindo)).

GB: O presidente Lula veio em missdo esportiva... veio como, digamos, assim,
garoto propaganda da candidatura do Rio pra dois mil e dezesseis, e também, claro,
como chefe da nacao brasileira. E ontem se encontrou como presidente chinés no

saldo do povo, aqui na China.

MU: E... tanto o Rio de Janeiro, quanto Toéquio, quanto Chicago, Madri estdo
fazendo uma pesada propaganda aqui. Eles sé tém que convencer cento e cinco
pessoas. Mas, no final das contas, essas relacdes publicas vale pra todo mundo.
Vimos aqui, logo a esquerda, o Serguei Bubka, aquele famoso recordista de salto
com vara... praticamente... [[olha ele ai...]]

GB: [[Ai esta ele...]]
MU: ...aparecendo ai... ele é... fala-se nesse esporte, fala-se em Serguei Bubka.

GB: Serguei Bubka, que bateu trinta e trés vezes o recorde mundial no salto com
vara e é dono de um dos maiores fiascos olimpicos. Ele veio pro salto com toda

autossuficiéncia, e, no salto, vocé pode passar a altura que é chamada]...
MU: [Escolher...

GB: Vocé comeca o/no momento em que quer. E ele escolheu 0 memento pra

comecar, tentou trés vezes, trés vezes derrubou o sarrafo, e ficou em altimol...

MU: [Olha as

marcas ai dos pés, fazendo esse imenso mural dos pés olimpicos.

GB: Serguei Bubka, que hoje é um dirigente olimpico. Do Comité Olimpico

Internacional também.

MU: E... diga-se de passagem que o Comité Olimpico Internacional comecou a fazer
um processo de dar mais representatividade ao atletas. Isso antes néo existia, hoje,
realmente cada vez temos mais atletas, pessoas diretamente envolvidas com o

esporte, participando das decisdes principais do esporte.
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GB: O Jacques Rogge, que é o presidente, o oitavo presidente, Bardo Pierre de
Coubertin foi o primeiro, ele € o oitavo presidente do Comité Olimpico Internacional,
€ um ex-iatista olimpico da Bélgica. Ai o Uruguai. T4 chegando a vez do Brasil. Uma
pequena representacdo uruguaia. S&0 muitos os atletas que ndo vém. O Oscar
Schmidt participou de cinco Olimpiadas e s6 veio huma. Sé participou do desfile em
uma. Em uma delas... ele vai contar, depois. Vou deixar pra ele contar daqui a
pouco. O Oscar também esta conosco. Ele ia até ser o porta-bandeira brasileiro,
mas tinha jogo no dia seguinte.

PB: E... 0 Brasil, a/a/a... como vocé disse, né, Galvdo, mostramos o volei que n&o

esta... o atletismo também néo ta, que compete s6 na segunda semana]...
MU: [Natacao...
PB: Natacao brasileira que compete s6 amanha, também nao ta.

GB: No minimo, s... no minimo, seis horas, pra participar do desfile. Entre sair e
voltar a Vila. Entdo vamo mostrar o pessoal que ta na Vila, que néo ta participando,
0. Que, por ter jogo amanha, por nadar amanha. Ai Barbados. ((Aparece, na
transmissao da Globo, uma divisdo da tela, onde sdo mostradas duas imagens: uma
com a continuacdo da cerimbnia de abertura, e outra com parte da Delegacao
Brasileira na Vila Olimpica acenando para a camera, porém, esta Ultima, sem
audio)). Na hora que quiserem, entdo, vamos mostrar os atletas brasileiros. Ai vocés
estdo vendo ai... isso. Boa sorte a todos vocés. Vamos estar juntos, e juntos com a

torcida brasileira nos préximos dezessete dias.
PB: Ta chegando a hora do Brasil...

GB: Ta chegando. Ja ja n6s vamos ver, na camera da Globo a bandeira brasileira.
Ja temos ai a camera da Globo. Ja temos/ja temos ai... o Brasil vai entrar, e ja

temos, na camera exclusiva da globo, o Robert Scheidt.

PB: Ainda nado foi anunciado no estadio, né. Vamo ver a reagcdo do/do publico

chinés.

GB: Ele ta um pouco escondido, ali. Ele tA& um pouco escondido ali, atras da placa.
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Atras dele t4 o chefe dal...

PB: [da misséo...

GB: Misséo brasileira, o Marcus Vinicius. O Scheidt, de tantas medalhas no iatismo.
MU: E... ele que, acena, agora... que pode ser [[tri campe&o]]...

GB: [[Aqui nés temog]][...

MU: [0 Unico brasileiro

com trés medalhas de ouro.

GB: Nos temos a imagem, a camera exclusiva da Globo. Esta ai a camera exclusiva
da Globo. NOs temos a imagem, esta ai, o Robert Scheidt. E ja temos nas duas
imagens, o Brasil. Apareceu a Isabel Sud, ai esta o Robert Scheidt, ai aparece o
Robert Scheidt, o porta-bandeira brasileiro. Muito bem. Sandra Pires, em dois mil
vocé teve a honra que esta tendo, agora, o Scheidt. O que é participar de um
desfile? O que € conduzir a bandeira brasileira? E o que é estar hoje, aqui,

assistindo, pela primeira vez, Sandra?

SP: Oi Galvao. Olha, realmente € muito emocionante, eu vi ali pelo rosto do Robert
Scheidt, tava um pouco nervoso. E quando vocé entra e vé essa multidao toda, esse
estadio lindo, realmente € muito emocionante... meu coracao aqui... eu que to do
lado de fora, assistindo, pela primeira vez, to muito emocionada. E t4 lindo... ta
lindo... € muito bacana poder ver o Brasil, assim, reunido, todo o estadio... o esporte,
realmente, ele € maravilhoso, ele une todos os povos, e eu td/é uma honra ta

assistindo aqui hoje. Té muito feliz. Um grande dia pra mim, hoje.

GB: Muito bem, enquanto vocés estdo vendo ai os atletas que a gente... a Sandra, a

Sandra estava ali falando. E ai o presidente... 0 presidente Lula.
MU: O pessoal do vélei masculino fazendo uma festa danada ((rindo)).

GB: O voélei, que comega depois de amanhd, o masculino, entdo, foi liberado pra
participar. O presidente Luiz Inacio Lula da Silva, que ja apareceu na imagem do
(XXX).
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PB: Ai os ultimos brasileiros, encerrando... encerrando o desfile, a participacao

brasileira.

MU: E... Tamo vendo muito homem, mas, na verdade, essa é a maior participagéo
de mulheres, né Bassan, aqui no/do/da historia do/da Delegacédo Brasileira, pela

primeira vez, mé/as/ta batendo o recorde, cada vez mais mulheres participando.
GB: Passada, portanto, a Delegacéo Brasileira.
PB: Muito aplaudida... muito aplaudida, em Galvao, [[desde que passaram]]

GB: [[Muito aplaudidal]... deixa eu
falar com a Sandra de novo, que eu, daqui a pouco vou falar/quero falar com o
Oscar. Sandra, vocé viveu aguela emocdo, vocé explicou... vocé esteve em trés
Olimpiadas como atleta. E, agora, vocé assiste pela primeira vez. E muito bom estar
la dentro... mas é um privilégio estar aqui de fora também, podendo acompanhar e

ver a belissima festa que os chineses mostram, ndo € isso, Sandra?

SP: Com certeza, Galvao. Ta muito bonito. Com/eles prepararam com muito carinho,
muita dedicacdo, eu td impressionada, foi lindo, foi muito bonito, adorei aqueles
tambores... tudo muito bem feito... muita dedicacdo. Exatamente como a gente

imaginava que a China faria esse espetaculo.

GB: Meu amigo OSCAR SCHMIDT, depois de CINCO OLIMPIADAS, de mil
novecentos e oitenta, em Moscou, até noventa e seis, em Atlanta, vocé que foi
sempre um homem das cestas e da emocao. Vocé que, tantas vezes, chorou em
publico, em lagrimas abertas, vocé ndo teve a chance de carregar a bandeira
brasileira. Foi convidado, preferiu se guardar pra um jogo do dia seguinte. Com toda
essa histéria olimpica, é a primeira vez que vocé esta num estadio assistindo uma
cerimbnia de a.../de abertura, vocé ta vendo a Delegacdo da Palestina, e, agora,
Cuba, que tem sempre uma participacdo importante. O que é estar aqui, Oscar?
Como é? Vocé viaja no tempo? Vocé se vé la dentro? Se vé na.../vocé se vé na Vila

Olimpica, sem poder estar aqui?

OS: Galvao, eu vou resumir com uma frase so6. Eu tive chance de levar a bandeira, e

me arrependo muito de nao ter levado, porque é uma coisa Unica na vida de um
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atleta, mas eu era responsavel demais, eu preferi ficar descansando, porque sao oito
horas que um atleta fica em pé. Mas eu resumo no seguinte: eu nunca vi uma festa
assim. L& dentro, vocé também ndo vé a festa. Eu desfilei uma vez s6. Mas eu
gostaria muito que o povo brasileiro estivesse vendo a Olimpiada através de meus
olhos, e sentindo a emoc&o que mor/meu coragdo ta sentindo. E demais, cara...
€.../vocé participar do esporte, e vé uma festa desse tamanho para o esporte, num
mundo perfeito, que € uma Olimpiada, onde nao tem diferencas entre negros e
brancos, judeus e palestinos, chineses e americanos... é bonito demais. E o0 mundo
que todo mundo sonha. O sonho, que ta escrito aqui, “The dream”, é esse mundo ai,
e infelizmente vai ser dificil conseguir. E 0 sonho se resume na quantidade desses
atletas fantasticos que estdo desfilando ai. A Vila Olimpica, Galvao, € a cidade
perfeita. SAo pessoas bonitas, de todas as nacoes, de todas as cores, de todas as
religibes, que competem somente numa quadra, numa piscina ou num campo. O
mundo deveria ser assim mesmo, e eu to muito emocionado de estar aqui vendo

essa festa para o esporte. Brigado.

GB: OSCAR SCHMIDT, que sempre fala com o coracao ((risadas de Oscar Schmidt

ao fundo)). As lagrimas cairam dos olhos dele, e dos do Uchéa, aqui do meu lado.

MU: Emocionou... emocionou o Oscar, e realmente, eu acho que ele fez um discurso

de abertura de Olimpiada mais bonito que eu ja ouvi.

GB: Olha, Oscar, vocé ta vendo ai, nos tamos vendo a camera exclusiva da Globo,
vocé ta vendo o Robert Scheidt, passando ali. O que o Oscar teve a oportunidade,
em noventa e seis, em Atlanta, e que acabou nao fazendo, porque tinha um jogo
importante no dia seguinte. O Scheidt, agora, em outra categoria. Ele que era
cam/ele que é campedo olimpico. Ele que era o rei da Laser, e agora esta no Star.
Ele foi campedo mundial incontaveis vezes na Laser e, em dois mil e sete, comecgou
a Star sendo campedo mundial. Entdo fica a expectativa, ele que é bicampeéo
olimpico, e que, além de ser campedo olimpico, tem a medalha de prata também.
nas ultimas trés Olimpiadas ele ganhou dois/duas medalhas de ouro e uma de prata,

vem atrds de mais uma medalha, ta ai o Robert Scheidt.

MU: Ele e o Bruno Prada, né...



268

GB: Ele e o Bruno Prada, é importante dizer isso, porque [[sdo dois]]

MU: [[(XXX)]] o Torben Grael,
gue sempre esteve na Star, ndo participou esse ano...

GB: [E que também vem de ganhar

medalha [[o Torben Grael]]
MU: [[Também...]]

PB: E... a bandeira do Brasil... Brasil, em chinés, eu ja disse, antes, Galvdo, é “Baxr,

nao é... [[sdo duas letrinhas sq]]

GB:  [[‘Bax’]]

= 13

PB: ... “Ba"-“x1",e significa “perto do oeste”. “XI”, “oeste”, e “Ba&", “perto”. Entdo, o
Brasil ta bem a oeste da China... eles/a China, pra traduzir o nome dos paises,

muitas vezes arruma algum significado pra poder fazer essa transliteracéo, né.

GB: Veja s6, “Beijing”, que aparece, e vai aparecer tantas vezes em nossas
transmissdes... é/0 nome em chinés, pra noés/nés chamamos de “Pequim”, mas
“Beijing”, antes nés tinhamos... nés tinhamos “Nanking”, a capital do sul, e agora

temo/é/“Beijing”. “Jing” de “capital”, e “bei”’, de “norte”. Entéo, “a capital do norte”. E

eles chegaram em um/numa certa época, a chamar Téquio de “Dongjing”.
PB: Porgue a letra é a mesma. O alfabeto € o mesmo...

GB: E... A capitall...

PB: [O “quio]...
GB: [...a capital do leste]...
PB: [O “quio”, do “Téquio”, € a mesma letra

do “jing” do “Beijing”, s6 que a pronuncia é diferente.

GB: Exatamente.
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PB: E. Que o alfabeto em que os dois paises usam, é o mesmo. E/e/o/outras

curiosidades, por exemplo, o Japéo, que vocé acabou de falar, o Jap&o /o/o/em

M o0

chinés, chama-se “Ribén’, significa “a terra onde o sol nasce primeiro”.
GB: Mas que [[é a terra do sol nascente.
PB: [[E... exatamente. Entdo eles v&o... ef]...

GB: Os japoneses se autodenominam “a terra do sol nascente”.

PB: E os Estados/a curiosidade, agora, os Estados Unidos, sabe como chamam em

chinés, Galvao?

GB: Como?

PB: “Méigud”. Significa “o pais bonito”.

GB: Olha so....

PB: Ent&o. ((Risos)).

MU: A rivalidade, [[mas ao mesmo tempo...]]

PB: [[Quem iria imaginar, né]] ((muitos risos))]. ((E mostrada uma
imagem do ditador bielorrusso, chamado Lukashenko, segurando uma crian¢ca no

colo)).

MU: Da Bielorrussia... [[uma ditadura feroz]]...

GB: [[Ai a Bielorrussia]]...

MU: Lukashenko. Ditador dos piores do que restou da Unido Soviética ((rindo)).
GB: Faz, ali, cara de simpatico.

MU: E... a proximidade com o esporte sempre deixa um lider popular, né.

GB: Mas, olhal...
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MU: [(XXX) muito...

GB: ...eu fico com o discurso do Oscar. E ai, 0 momento em que, para 0 mundo
inteiro, porque a camera principal, a transmisséo principal, a Delegag&o Brasileira
passa e deixa suas pegadas ali no pergaminho de trés mil anos.

PB: A gente pode ver bem a tinta ali, né... as camadas de tinta que sao colocadas

antes do/do pergaminho.
GB: [[Coloca-se a]]...
MU: [[(XXX)]]

GB: ...tinta para que cada atleta pise na tinta e cada um deixe suas pegadas, todas
as cores nessa aquarela, digamos assim, que é... que estad sendo formada pelas

passadas dos atletas.

MU: E temos a india ai, com uma pequena Delegacdo, mas é o Unico pais que pode
rivalizar nesse jogo de populacéo ((rindo)): um bilhdo e trezentos milhdes, contra um

bilh&o. E um jogo meio parelho.

PB: E uma prova de que no esporte quantidade ndo é qualidade, ndo €? Porque a
china tem ganho, em médio, uma medalha, a/a India, perd&o. A india tem ganho em

média, uma medalha nas ultimas Olimpiadas.

GB: Ja que falamos em medalhas, e ja que vocé falou em Estados Unidos agora,
sera que a China vai conseguir seu objetivo principal de conquistar 0 maior nimero
de medalhas e ganhar, no quadro de medalhas, dos Estados Unidos? Né&o é facil,
mas, como disse o0 Bassan, 14 no inicio da nossa transmisséo: de tal forma eles se
prepararam, que, nesses ultimos quatro anos, nenhum atleta chinés péde dar uma

entrevista. A nao ser, claro, érhhhl...
PB: [Depois de competicaol...

GB: [...um astro/um astro do/do/do

basquete americano, como...
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PB: [O Yao Ming]...

GB: [O Yao Ming, que vai trazer a bandeira
chinesa. Mas, a/os que aqui treinavam nao podiam dar entrevistas, mal podiam falar
com a familia. Eles se prepararam como nunca. Por exemplo, eles vao fazer provas
de adestramento, nas provas de hipismo, coisa que nunca se imaginou como
esporte na China, eles vao jogar BEISEBOL, que nunca se imaginou jogando/um
time jogando beisebol na China. Sera, Uchda, que eles conseguem?

MU: Olha, a China, em Atlanta, ser quarto lugar, terceiro em Sydney e segundo, em
Atenas, e eles fizeram ainda, logo depois de Sydney, um projeto que se chamava
“Projeto Cento e Dezenove”, que era exatamente o numero de medalhas que se
pode conquistar em esportes, digamos assim, pouco populares: Caiague — séo
dezesseis medalhas, por exemplo; halterofilismo, no caso, levantamento de peso; o
tiro... esportes que ndo sao tdo populares, mas, vocé investindo bem... e se faz
guase uma certa eugenia, porque se escolhe a crianga muito pequena baseado em
caracteristicas FISICAS que permitam que ela se desenvolva no esporte. Entdo
tiraram, por exemplo, uma mulher, pra fazer remo, ela era do interior da China,
nunca tinha visto um LAGO, quanto mais agua, de uma maneira geral. E ela foi

escolhida pro remo.

GB: Vamo ten/vamo tentar, aqui, um contato com o Marcelinho, levantador da
selecdo brasileira de volei. Eu t6 vendo o Marcelinho aqui com o telefone no ouvido,
tapou o outro ouvido pra tentar o contato. Alou Marcelinho. Galvao. Ta me ouvindo,

Marcelinho?
MA: Tudo bem? Ta tudo bem aqui, tudo perfeito, uma festa maravilhosa aqui.

GB: Ta me ouvindo? Se tiver ouvindo, qualquer coisa que vocé escutar, pode falar, o
gue o seu coracdo tiver sentindo, o que vocé quiser dizer, nesse momento,

Marcelinho.

MA: Eu quero dizer que eu td num (XXX) maravilhoso da minha vida, participando da
minha segunda Olimpiada, é... o0 meu filho ta prestes a nascer também, minha
mulher t4 gravida, pode nascer a qualquer momento, e eu to tendo emocdes, aqui, a

todo instante e t0 querendo aproveitar isso tudo da melhor maneira, e cada minuto



272

que vai passar aqui, eu t6 (XXX) como o ultimo aqui, porque € muito emocionante

participar de uma festa tdo grande como esta.

GB: Muito bem. Ta& ai o Marcelinho falando da segunda Olimpiada, aproveitando o
momento. Toda sorte pra vocé, Marcelinho, seja portador do nosso desejo de todos
nds que estamos aqui pela Globo e de toda torcida brasileira, seja vocé portador aos
seus companheiros que a nossa torcida serd grande e o nosso desejo é do sucesso
de vocés. E que se possa repetir a brilhante conquista de Atenas, ha quatro anos.
Parabéns, boa sorte.

MA: Brigado, Galvaol...

PB: [Pedir pra ele dar um “tchauzinho”, Galvao.

GB: Da um “tchauzinho”.

PB: Tira a mao do... tira a mao do ouvido ali, da um “tchauzinho”, Marcelinho.

GB: Se cé tiver ouvindo, cé ta na/cé ta no ar, ai, pode/se fizer um sinal pra nés,

aqui... se vocé conseguir entender.
MA: Aham. Obrigado e [[0 que eu posso falar € que]]...
GB: [Isso, ta de frente pra camera, agora]][....

MA: [...eu vou dar o meu

MAaximo aqui pro time, esse € 0 meu compromisso com o Brasil.

GB: Muito obrigado, Marcelinho, muito obrigado. Muito obrigado. Curta ai o desfile,

[[boa sorte pra vocé]]
MA: [[Obrigado, Galvao]], um abraco ai a todo mundo.

MU: O, o vélei masculino que, realmente, teve um dominio nos Ultimos anos do
esporte, que é RARISSIMO de se ver em esporte desse nivel, uma qualidade
excelente, o tropeco na Liga Mundial, realmente o que a gente torce demais pra que

essel/eles se levantem rapidamente agora pra Olimpiada ((rindo)). Agora, essa
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selecdo, realmente, ja gerou muitas alegrias pra gente. E a gente espera que, mais

uma vez, o vblei masculino teja ali, brigando pela medalha de ouro.
GB: A sempre animada Delegac¢éo do Canada.

MU: O Canada que veio com o uniforme que se tem até um paninho que eles podem
usar como se fosse um FILTRO contra a poluicdo. E impressionante, esse lenginho,
ai que vem jun/perto da gola, eles podem usar como se fosse um filtro contra a

poluigdo. Ai o... 0 Primeiro Ministro... 0... esqueci o nome, agora. ((Risos)).
GB: Confesso, também fiz forca pra lembrar, aqui.

MU: O... é... o Dick Pound, esse, agora, eu confundi com o Dick Pound, que era da

Agéncia de Dopings, enfim.

GB: Vamos fazer o seguinte: vamos recuperar um pouco as imagens da participacao
brasileira, do desfile brasileiro. Os brasileiros estdo ja la ao centro. Vamo colocar de
novo, ai, uma parte, a entrada, o Robert Scheidt a frente como porta-bandeira da
Delegacédo Brasileira e a apresentacdo da Delegacdo Brasileira. Assim que ti/é ai
voceé té/ja esta revendo. Ai os atletas dancando, alegres, felizes. E realmente um...
um privilégio. ((Aparece, na transmissao da Globo, uma divisdo da tela, onde séo
mostradas duas imagens: uma com a continuacéo da cerimonia de abertura, e outra
com alguns pais de atletas do Clube Pinheiros)). E olha, e as.../e/e/e... médes, pais de
atletas do Pinheiros, de Sao Paulo, dividindo a tela, mostrando a metade pra vocé,
na participacdo brasileira aqui, da Delegacao Brasileira. ((As pessoas, que estao
sendo mostradas na tela dividida, comecam a gritar bem alto: “PINHEIROS,
PINHEIROS!!”)). Ai vocé ta vendo os pais do Céassius Duran do saltos ornamentais,
da Flavia Delaroli, da natacdo, la no Pinheiros, onde eles.../eles sdo atletas do
Pinheiros, né. E o Pinheiros, que é/é/é/é/se.../na/historicamente, o clube que mais
forneceu atletas pra Delegacéo Brasileira. Entéo, ai os pais dos atletas, vendo os
filhos, orgulhosamente. O orgulho de ter um/d/e/a possibilidade de ter um filho em
uma Olimpiada, fechando esse ciclo de quatro anos, esse ciclo magico de quatro
anos, de uma pra outra Olimpiada, que significa uma vida. Com essa histéria de
novos.../novos esportes, esportes essencialmente profissionais, e essa disputa: se o

ténis esta, por que o golfe ndo estd? O bicampedo agoral...
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MU: [O Pé&draig Harrington...
GB: O Padraig Harrington dof...
MU: [O irlandés...

GB: [... do aberto/do aberto da Inglaterra, irlandés.
Ele disse assim: “Nao. Acho que nao deve estar. NOs somos/praticamos
profissionalmente todos os dias, eles tém um ciclo de quatros anos e entregam a

vida pra isso e tém muito mais direito do que ndés de estarmos 1a". Ha

controvérsias...

MU: [E... € uma maneira de pensar, uma corrente que se diz 0 seguinte: a
Olimpiada deve ser o momento MAXIMO da vida de um atleta. E o/o pico.
Realmente, vocé vive a tua vida atlética, desportiva, para chegar aqui. Isso nao é

verdade para o golfe, como néo é verdade para o ténis. [O Federer...
GB: [E nédo é verdade para o futeboll...

MU: [Pro

futebol também nao...
GB: [... que esta dando toda esta confuséo...
MU: E...

GB: Limita em vinte e trés anos, libera, nao libera. Acbes, reacdes. Protestos contra

protestos. Decisao de tribunal internacionall...

MU: [EL...

GB: [...de esporte]...

MU: [E...

GB: [...ent&o]...

MU: [...eu tenho
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certeza que o Guga n&o trocaria um Roland Garros por um titulo olimpico. E... um/o
Federer ndo trocaria um Wimbledon por um.../como um/um aberto dos Estados

Unidos [[de Golfe também vale mais]]
PB:  [[Agora, por exemplo, o/o/o/o...]][...

GB: [Mas o Oscar néo trocaria um/um

campeonato mundial pelas Olimpiadas que disputou.
MU: [[E menos profissional...]]

PB: [[E/eleléle agora]]... e agora, por exemplo, os americanos, depois de terem
perdido, em Atenas, a Argentina/quando a Argentina ganhou a medalha de ouro,
iniciaram todo um projeto nos ultimos quatro anos pra trazer de volta o principal do

basquete americano, tanto que ta vindo Kobe Bryant, LeBron James...

GB: Mas ai tem uma frase do técnico espanhol, a Espanha que é campea do
mundo, que disse o0 seguinte: “Eles ja menosprezaram o que tinham que
menosprezar. Os americanos se arrependem do menosprezo com que trataram as
outras poténcias do basquete.”. Perderam o campeonato mundial pra Espanha, e

ago/e perderam a Olimpiada pra Argentina. Por isso vém com o que tém de melhor.

MU: E... mas héa, também, nisso tudo, também, um lado comercial importantissimo.
A liga profissional americana investe TREMENDAMENTE no mercado chinés, ta
abrindo loja por tudo quanto é lado, e tem o Yao Ming. Entdo, TEM QUE GANHAR
DINHEIRO NESSA HISTORIA TAMBEM ((rindo muito)).

GB: Tem uma parte assim. Vamo tentar.../vamo colocar o Robert Scheidt no ar.
Vamos la. Primeiro tentar coloca-lo no ar. A hora que ele tiver.../ta ele ai. A camera
exclusiva brasileira. Primeiro, eu queria saber, SE VOCE TIVER ME OUVINDO,
ROBERT SCHEIDT, FAZ UM SINAL Al, PORQUE VOCE ESTA NA CAMERA AO
VIVO pro Brasil. Cé ti/é Galvdo Bueno, se océ tiver me ouvindo, faga ai um sinal pra

nés, Scheidt.

RS: Aloha...
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GB: Ai... ta ouvindo perfeitamente. Entdo, Scheidt, saiba vocé que nos ficamos aqui
todos imensamente orgulhosos como vocé, por té-lo como porta-bandeira do Brasil.
O Oscar Schmidt me dizia, ontem: “Ninguém mais do que Scheidt merece a honra
de ser porta-bandeira do Brasil, por tudo o que ele fez, pelos titulos mundiais, pelas
conquistas olimpicas...”, entdo, nds desejamos a vocé, em nome de toda a torcida
brasileira, SUCESSO. E que, mais uma vez, vocé possa fazer subir |a ao alto a
bandeira do Brasil, [[e deixar todo brasileiro orgulhoso e feliz. Parabéns a vocé.
((Robert Scheidt responde, ao celular, com dificuldades, por causa de

interferéncias)).

RS: [[Galvao, brigado pela (XXX) (XXX)]] (XXX) (XXX) (XXX) o
Brasil, eu acho que... (XXX) dificil descrever a sensacéo, acho que, com a excecao
do pddio olimpico, talvez tenha sido a emocdo mais forte que eu senti numa
Olimpiada. Brigado, e que todo o Brasil torca pra/pra essa delegacao, e... aqui em
Beijing-2008, pra gente voltar pra casa com um bom resultado, representar bem o

Brasil mais uma vez. Um abraco pro Brasil todo.

GB: Brigado, Scheidt, muito obrigado. Obrigado pelo carinho... no comeg¢o/comecou
ruim, uma certa dificuldade, mas no fim ele falava, deu claramente pra entender, um
grande abraco/um grande abraco pra vocé... apareceu ai o0 Samaranch, ex-
presidente do Comité Olimpico Internacional, no momento em que entra a Espanha,
ele que é cataldo, é de Barcelona, € espanhol, ficou em pé, reverenciando a

chegada da Delegacédo da Espanha.

MU: E que hoje cabala votos para Madri ((rindo)).

GB: Claro...

MU: Contra o Rio de Janeiro pra dois mil e dezesseis, a disputa de cidade

olimpical...

GB: [Da mesma forma que o presidente Lula est4 aqui cabalando votos para o

Rio de Janeiro, pra dois mil e dezesseis.

MU: E que beleza o conjunto, essa orquestra chinesa.
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GB: E... eu falei que [[or/orquestra dos cinco continentes...]]

SB: [[E uma orquestra de mulheres tocando er hu]], o violino de
duas cordas chinés.

GB: Ai a informacao da S6nia Bridi.

MU: E o Rafael Nadal ai...

GB: O o Rafael Nadal.

MU: Tenista nimero um a partir dessa semana. O o que vem.

GB: A Espanha ta demais, né.

PB: Principe de Asturias, Principe Filipe, futuro/futuro monarca da Espanha.

GB: Ele que ja participou de Olimpiadas. Ja foi, inclusive, porta-bandeira da

Espanha. latista, ja foi porta-bandeira da Espanha.

PB: E nos temos aqui, também, na Delegacdo da Gra-Bretanha um integrante
da/uma integrante da familia real, ndo é? A filha da princesa Anne € da equipe de

hipismo.
GB: [[Falar em Espanha]]...
MU: [[(XXX)]]

GB: Vocé falou em Nadal, a Espanha atravessa um momento de euforia total do
esporte. Eles tém o tenista niumero um do mundo, que € o Nadal. Eles tém o ciclista

numero um do mundo, que acaba de vencer o/acaba de vencer o/a/o tour]...
MU: [Tour de France.

GB: O tour da Franga, que é o Carlos, me falta o sobrenome dele, agora. Carlos/ja ja
eu me lembro (XXX), mas eles acabam de conquistar o titulo europeu de selecdes
do futebol. Eles sdo campedes do mundo de basquete. Nos Ultimos trés titulos de

Férmula 1 o Fernando Alonso ganhou dois. Eles vivem um momento de... ganharam
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a sub-21... eles vivem um momento de euforia TOTAL no esporte. E o grande

momento espanhol na histéria do esporte na Espanha.

MU: E... sem davida, nunca houve nada comparavel. Até o futebol...
tradicionalmente eles davam aquela amarelada ((rindo)) famosa... era/sao
conhecidos na Europa como uma selecdo que nunca chegavam. Conseguiram

vencer o campeonato europeu.

GB: E eles querem... e prometem isso, o/o Principe das Asturias dizia hoje cedo,
guando foi encontrar os atleta espanhois, e eu pude ver na televisdo, ele dizia:
“Quero de vocés a superacao das mais de vinte medalhas de Barcelona”. E ai o
Iraque, que foi uma grande davida, sendo aplaudido pelos chineses. O Iraque que
nao ia poder participar, ia desfalcar as Olimpiadas, e acabou com um movimento

forte dentro do Comité Olimpico Internacional, podendo participar desses Jogos.

MU: E... o governo iraquiano dissolveu o Comité Olimpico, porque onze dos seu
integrantes, dos onze, quatro tinham desaparecido no caos que o Iraque hoje é,
infelizmente, desde a Guerra de dois mil e trés, o Iraque teve esse problema. O
Iraque teve uma participacéo linda em Atenas, em dois mil e quatro, com o time de
futebol que chegou as semifinais e emocionou a todo mundo, e depois eles foram
campedes asiaticos de futebol. Agora veio com uma delegacdo minima, sdo dois

atletas, apenas.

GB: Agora o Ira. E a gente, como ndo tem ordem alfabética, tem que procurar, aqui,

onde é que a gente pode achar.

PB: Temos aqui [o/o Ira

GB: [Octogésimal...

PB: [é 0 octogésimo primeiro]...

GB: [...octogésima primeira
delegacéo.

MU: E... o Ird que é um dos principais parceiros comerciais da China. Ai, nessa hora,
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vocé/existe um envolvimento politico muito forte. Con/é/conselho de seguranca em
relacdo a/a tentativa do Ird de/de usar energia nuclear, problemas, enfim, é...
politicos, em relacdo a isso, mas uma ligagdo muito forte entre China e Ir4,

comercialmente.

GB: Vocés viram, ali, a Delegacéo do Canada, passando, ali, pela aquarela, pintada
com as pegadas os atletas. A Guatemala ganha, agora, o estadio. E o Ird tem
importancia no levantamento de peso. O levantamento de peso que acabou, alil...

MU: [E...0
(XXX)

GB: ...gerando/gerando problema e/e falam-se até em tirar dos Jogos Olimpicos...
Acho muito dificil, porque se nés formos la no “citius, altius, fortius”, como era
a/citado nos Jogos da Antiguidade grega, “citius, altius, fortius”, ou, “mais rapido,

mais alto e mais forte”, a forga sendo fundamental, mas muitos atletas da Bulgarial...

MU: [[[Da
Grécia (XXX) da Bulgaria]]

PB: [[(XXX)

a delegacéo inteira da Bulgaria]]

GB: Uma delegacao inteira da Bulgaria, atletas da Grécia, [[do levantamento de/de

peso]]...

PB: [[Da Turquia]]

GB: Da Turquia, foram afastados por doping. E o fantasma que assombra,[sempre...
MU: [Levanta]...

GB: [...0s

Jogos Olimpicos no dia da cerimbnia de abertural...

MU: [E...
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GB: O que vai acontecer?

MU: E... alguns esportes mais do que outros sdo suscetiveis ao uso de doping. E
claro que a gente vé, infelizmente, no ano passado, é... foram feitas, em termos de
exames de doping, no mundo, cento e setenta e quatro mil e quatrocentos e oitenta
e trés, pegaram trés mil e trezentos atletas. E um namero pequeno, dentro do
universo, mas substancial. Esse problema continua. Agora, em ciclismo, em
levantamento de peso é particularmente delicado, e él/e, infelizmente, temos que
lembrar, Marion Jones, né, que hoje esta na cadeia, ela nunca foi pega hum exame
antidoping, teve que confessar por um outro tipo de investigacéo, ela que ganhou
em Ate/em Sydney, cinco medalhas, teve que devolver as medalhas todas. E... 0
revezamento quatro por quatrocentos do/dos Estados Unidos também teve que
devolver as meda/as medalhas (XXX) ganhas... quer dizer, € um problema muito

sério, que, infelizmente, engloba varios paises.

PB: E agora, com a nova regra de que todo o atleta que for punido por alguma

federacao por mais de seis meses, por doping, esta automaticamente excluido...
GB: [Excluido...
PB: ... da edicao seguinte dos Jogos Olimpicos.

GB: ...dos Jogos Olimpicos... E/é/é uma guerra que tem que ser travada... € muito
ruim falar em guerra nesse mo/momento em que so se fala em paz. E uma luta que

tem que ser, é/3]...
MU: [E... iSS0O é um... isso é uml...

GB: [...encarada com toda seriedade contra o

doping porque aumenta a cada instante.
MU: EJ...

GB: [Ainda essa semana, duvidas e noticias de doping sistematico no esporte

russo. Nao num esporte, em si, mas no esporte russol...

MU: [No atletismo, [[oito]] atletas foram barradas, na pica de vir pra ca...
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GB: [[Oito...]]

PB: Na [[semana passada]], né, quer dizer]... ((rindo)).

GB: [[Oito...]] [Claro

PB: Atletas importantes...

GB: [Fim de julho, oito atletas, [bolsas...

MU: [Campe& mundial dos cem (XXX)

mil e quinhentos metros foi barrada. [E... o que se...

GB: [E a/e ha que se lutar essa luta com todo o

afinco

MU: E... porque... é/esta na raiz da credibilidade do esporte. Vocé acredita naquilo
que vocé esta vendo, ou vocé suscita uma duvida de “bom, aquilo ali ndo foi,
realmente, uma proeza esportiva, mas uma proeza quimica”, né? Entdo, realmente,

€ uma luta que néo pode se parar em nenhum momento ((rindo)).

PB: Por falar nisso, Uchbda, o presidente do Comité Olimpico, o Jacques Rogge,
disse que, paralelamente a essa luta, agora as atencdes do Comité estdo voltadas
até pras Olimpiadas, pra armacéo de resultado e apostas no esporte. E uma outra

luta que o/que o Comité Olimpico tem que travar.

GB: Eu quero voltar em mil novecentos e oitenta e oito, nos Jogos da Coreia,
guando eu tive... aproveito, aqui, pra fazer, entdo, também uma homenagem a ele,
ler uma crénica escrita por Armando Nogueira depois do doping do Ben Johnson.
Lembrar apenas uma frase... que ele dizia/que ele dizia o seguinte: “O ladréo,
devolve a medalha que vocé roubou”. Muito bem, vamos atletas brasileiros na Vila
Olimpica. Vamos ver as cameras da Globo na Vila Olimpica mostrando atletas
brasileiros. ((Novamente é utilizado o recurso de divisédo de tela)). Nés temos por la a
Fabi, temos a Daiane dos Santos, boa sorte, boa sorte, Daiane. A Valeska. E a Fabi

que ta com o telefone? E isso? Como vai Fabi, tudo bem?

FO: Oi Galvéo, tudo bem. Prazer falar com vocés ai.
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GB: Prazer € meu. E me diga uma coisa, vocés estdo se poupando, né? Isso, a

Jaqueline, todas as meninas fazendo sinal ((risos))
FO: [[E... a gente tem/a gente joga amanha contra a Argélia, mas]]...
GB: [[D& uma certa tristeza de jogar amanha e nao poder participar da festa hoje?]]

FO: ... é/é... dois dias depois a jogar contra a RUssia, entdo é importante, a gente ta
descansando, mas o descanso faz parte dessa/dessa preparacdo pra ir/pra estreia

Ve

al.

GB: Muito bem. E claro que tem que se poupar, j0ogos importantes... mas eu repito
aqui o que disse ha pouco, pra Daiane, que ta ai também, que, dessa vez,
aquela/aquela linha branca suma da sua vida, Daiane. E que vocé possa, como
ninguém/como vocé faz como ninguém no seu exercicio de solo, nos seus exercicios
de aparelhos. Que vocé possa encantar o mundo de novo na ginastica. Que as
meninas do volei possam subir bem alto e conquistar os pontos que possam levar ao
podio, e que todos os atletas ai presente tenham uma grande Olimpiada. E a nossa

torcida por todas voceés.

FO: Obrigada Galvdo. Obrigada mesmo. A gente vai, com certeza, dar 0 nosso
melhor aqui, tomara que o Brasil possa quebrar os recordes de medalhas, que a

gente possa representar bem o nosso pais.

GB: Um grande beijo pra todas vocés, boa sorte, e a partir de amanha ja vamos
estar la no jogo do Brasil, no voleibol feminino, e acompanhando toda a participacéo

brasileira nesses Jogos de Pequim.

MU: E... eu tive com o vélei feminino no Grand Prix, quando elas venceram
brilhantemente, essa selecéo ta muito forte, muito concentrada, muito bom. Eu acho
gue, realmente, merece a esperanca do torcedor brasileiro de que o vélei feminino
possa fazer, talvez, o melhor papel da historia, jA ganhou medalha em outras
Olimpiadas, mas, talvez, uma medalha melhor do que o bronze, possivelmente...
realmente, esse grupo tem condi¢gbes. Vamo ver se tudo encaixa, se tudo da certo
como também a ginastica feminina, que consegue uma proeza: ta com uma equipe,

nao simplesmente com um atleta, como o Diego Hypdlito no masculino, mas toda
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uma equipe. Ficou em sétimo no mundial, &/de dois mi/da Dinamarca, em dois mil e
seis, QUINTO, no ano passado... se subir/se continuar subindo mais dois lugares,
pega um bronzezinho como equipe. Quem podia imaginar, Galvdo, que as
brasileiras estaria na frente das RUSSAS]...

GB: [E verdade]...

MU: [...no mundial de ginastica. Cé

vé 0 que que é um trabalho bem feito.

GB: E um CICLO muito bem feito... um trabalho muito bem feito, mostrando a/a/a
aptiddo que o/que o brasileiro tem, em geral, pra/pra qualquer esporte. Desde que
se faca um trabalho bem feito. Desde que vocé busque uma massificacdo dar
guantidade e tirar a qualidade. E depois, que vocé consiga chegar/apurar essa
gualidade, que se faca um trabalho com centros de exceléncia. Com centros de
desenvolvimento técnico, o Brasil sempre ird se representar bem, assim como faz
nos esportes/nos esportes principais. Eu t6 vendo uma fera do esporte brasileiro
aqui, tentando escutar, ali... tapando o ouvido. E eu tenho um prazer especial,
guando digo, nos jogos de vdlei... quero falar muito nessa Olimpiada, quando digo:
“‘GIBA NELES!”. O Giba, do voleibol, capitdo brasileiro... que vocés possam ter
SORTE, Giba. Que vocés possam voar pra cima dos adversarios, e que possa Vvir
mais esse ouro olimpico. Como é estar ai em baixo e 0 que vocé pode dizer ao

Brasil neste momento, Giba?

GF: Primeiro de tudo é/é magico... esse momento € um momento magico que é
impossivel vocé descrever se vocé nao tiver aqui dentro vendo e passando tudo
isso. Depois, eu acho que esse “Giba neles” sempre deu sorte. Eu acho que essa
derrota... todo ano que a gente teve uma derrota, depois veio uma/uma medalha
maior, um campeonato mais importante. Entdo, eu espero que esse ano nao seja
nada diferente do que foi, né... e que.... dessa vez meu filho me espere nascer, né...

que da outra vez néo deu.

GB: Ta ai o Giba... claro, ele ta4 se referindo a derrota na Liga Mundial, mas que
venha a medalha maior, a medalha principal. E o grupo ta unido, fechado e forte

como sempre, nao € Giba?
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GF: Desculpa, Galvao.
GB: O grupo ta unido, fechado e forte como sempre?

GF: (XXX) fechado. Eu acho que... brigas que acontecem, a gente sempre/a gente
sempre ganhou os campeonato na base de briga. E... quando (XXX) ndo somos nos,

né. Entdo, eu acho que ta fechado e a gente ta dentro do nosso normal.
PB:O Giba/ o Giba falou...

GB: Entéo ali... (XXX) pegando/pegando carona ali na imagem do Giba, ali. A galera
pegando carona na imagem do Giba... vocé ta falando com a gente Giba, e 0os seus
companheiros, todos eles/TODOS ELES, o pessoal da vela, TODO MUNDO
PEGANDO CARONA NA IMAGEM DO GIBA.

GF: (XXX)
GB: Ta certo. Boa sorte]...
GF: Brigado, brigado]...

GB: [... pra todos vocés. Boa sorte pra todos. Pessoal de luta
olimpica. O pessoal do/o Bruno, do handebol. Todo o mundo ai, Giba, dé o nosso
abraco em todos eles. Essa imagem bonita, a felicidade dos atletas brasileiros, que
VOCé, vencedor que é, possa representar a torcida brasileira junto a todos eles, Giba.

Um grande abraco.
GF: (XXX)

PB: O Giba que falou da familia, ndo é? Falou da familia... a/a/a mulher do Giba, a
Cristina Pirv, também excelente jogadora de voleibol da Roménia, a Nicoll, a filha
dele que ja ta comecando também a brincar com vodlei, de quatro anos... e a familia

gue td/que ta aumentando. Citou de novo o filho que ta chegando.

GB: Agora noés temos a Libéria... € o centésimo pais a se apresentar. Estamos na
metade do desfile. Depois, € claro, nés vamos ter a sequéncia da cerimbnia de

abertura. N6s vamos ter o discurso do senhor Liu Qi, que o presidente do Comité
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Organizador. Vamos ter o discurso do Jacques Rogge, que o presidente do Comité
Olimpico Internacional. Vamos ter o presidente da Republica Popular da China, Hu
Jintao, apenas aquela frase, declarando aberto os Jogos... a vigésima nona edi¢ao
de Jogos Olimpicos. E ai vem toda a cerimdnia da Bandeira Olimpica. Na sequéncia
o Hino Olimpico, que foi executado pela primeira vez em mil oitocentos e noventa e
seis, é de um grego, Spirou Samara, que nasce/que morreu em mil novecentos e
dezessete, mas deixou essa obra do Hino Olimpico. Teremos o juramento do atleta,
o0 juramento do/do/do arbitro, € todo uma rotina...

PB: [Galvao...?

GB: E depois vamos sempre pra maior expectativa, Bassan, que € com o que eles
vao inventar pra acender a Pira Olimpica. O que eles vao inventar pra acender a Pira

Olimpica.
PB: Onde esté ela, né Galvao? Ai é/que/té/a ela ndo existe. [Por enquanto (XXX)

GB: [Ela ndo apareceu, até
agora. Olha, por mais/por mais que a gente tenha olhado aqui no ginasio/no estadio,
perddo, ndo encontramos a Pira Olimpica. JADEL GREGORIO, O HOMEM DO
SALTO, de uma ESCOLA DE SALTADORES, que vem do Nels/que vem |4 atras de
Adhemar Ferreira da Silva, passa pelo Nelson Prudéncio, passa pelo Joao do Pulo,
e agora chega no nosso Jadel Gregério. Que os deuses do esporte estejam com
vocé, Jadel. E que seu salto triplo seja FANTASTICO, Jadel... ((Ruidos ao fundo)).
Ta ouvindo Jadel? Acho que ele ta tendo certa dificuldade pra ouvir, € muito barulho
& embaixo, eu dizia que seu/se vocé ta ouvindo, Jadel, eu dizia que seu salto seja,
realmente, como o salto de Adhemar Ferreira da Silva, de Nelson Prudéncio e do

nosso Jodo do Pulo. Deu pra ouvir agora, Jadel? ((Ruidos ao fundo))
PB: Acho que néo...

MU: Ta dificill...

GB: [Acho que ele ndo t4 conseguindo escutar [ali n&o...

MU: [Néo ta conseguindo... ele t&
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tentando, [mas ndo ta conseguindo...
GB: [E muito barulho... mas ele ndo ta conseguindo ouvir...
MU: Mas...

GB: Mas fica registrado ai a presenca do Jadel. Ele ta ali tentando/tentando ouvir de
novo, conversando com os/com 0s amigos. Tiver ouvindo, Jadel, faz um sinalzinho

pra nos, se tiver ouvindo. N&o ta nao...
PB: [[[Numta...]]
MU: [[Num ta...]]

GB: ...infelizmente, ndo ta

MU: E...

GB: Jadel Gregério, que vai participar do salto triplo, ele que € um dos quatro
principais, sdo quatro... seriam quatro, né, os [[que véao]] brigar pelas [trés

medalhas...

MU: [[E...]] [E...
e 0 campeado olimpico, inda bem, o sueco Olson, né, desistiu. Ele voltou a competir...
andou machucado, voltou a competir, sentiu o tenddo, e é um medalha
de/medalhista de ouro em Atenas que nao vai participar... tem ai o ldowu que € o
britdnico, que é um dos que tdo mais/mais fortes, digamos assim, nessa prova. Mas

o Jadel, ai, com boas chances.

PB: Galvao, e vocé falou do Liu Qi, que é o presidente do Comité Olimpico.../6,
perdao, do Comité Organizador dos Jogos, prefeito de Pequim... dh, toda a lideranca
da China foi trocada, quer dizer, com excec¢do do presidente Hu Jintao, que se
manteve no cargo, mas ele também ficou pra garantir a organizacdo do Jogos no

congresso do partido, no ano passado. E ai esta, [a velha rival...

MU: [O Ginobili... o Ginabili ali...

campedo olimpico de basquete, né. Eles que derrubaram os americanos ((rindo)).
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GB: Manu Gindbili. [Bom...
MU: [Excelente jogador... [(XXX)

GB: [Os argentinos que conseguiram uma
facanha. Passaram mais de quarenta anos sem uma medalha de ouro. E nos Jogos

de Atenas, conquistaram duas medalhas de ouro muito significativasy...

PB: [No ultimo dia,

né.

GB: ...porque eles foram campefes mundiais de basque/ah.../campedes olimpicos
de basquete em cima dos Estados Unidos... quer dizer, ndo jogaram a final com os

Estados Unidos...
MU: [E...[

GB: [... mas em cima dos Estados Unidos sera sempre. E foram

campedes olimpicos de futebol.
MU: Em cima do Paraguai, um pouquinho mais facil. ((Muitos risos)).

GB: Um pouquinho mais facil. Ai os argentinos. E é impressionante... € mais um
exemplo do trabalho forte feito... esse trabalho feito no basquete argentino é

impressionante. O futebol ndo. O futebol poderia ganhar em qualquerf...
MU: [Momento...

GB: [...
em qualquer Olimpiada, em qualquer momento, como o futebol brasileiro também
pode. Mas é impressionante o trabalho feito no basquetebol da Argentina e a

importancia que eles tém hoje. Ai a vez de Aruba...

MU: A Argentina que (XXX) esse esporte que a gente ndo conhece muito bem, mas

gue eles sao poténcias, como o héquei, né. Mas a Argentina sédo [sensacionais no...

GB: [Héquei feminino...
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él...
MU: [...hdquei feminino, tradigcdo muito forte la no pais/na Argentinal...

GB: [Mas n&o conseguem

ganhar o ouro...

MU: E... mas eles ganham o mundial, ganham torneios...
GB: [E]...

MU: [... ganham tudo, mas téao

ali sempre perto.

[ ”

PB: Agora, no meio do desfile, aparece uma sequencia de paises com a letra “a”, né.
((Risos)).

MU: Chegaram atrasado ((rindo)).

GB: E... mas, entre a Argentina e Aruba, tinha Oma ((risos). Repetindo, se vocé

chegou agora, ou se vocé esta vendo agoral...
MU: [[[© o... presidente Karzai]]
PB: [[[O/o (XXX) o Hamid Karzai]]

GB: Do Afeganistdo. Se vocé chegou agora, esta sendo usado o critério de
transformacédo dos nomes dos paises em caracteres chineses, e a ordem de entrada
€ pelo numero de tracos de cada caractere. Entéo, por isso o Brasil foi vigésimo/foi

trigésimo nono, com quatro tragos, e a Australia, que € letra “a” e sempre entra na

frente, vai entrar na penultima posicao.

PB: Porque o caractere da Australia ndo é o “a”, € o “au”, por isso ela acaba ficando
l4 pro/pro fundo, ndo ta junto com esse bloco do/[[do “a”.]] E...

MU: [[do “a”.]] Ah ta... ela ta no “au’?
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PB: [[Ta no “au’”]]
GB: [[Ta no “au™]
MU: “Au”...

PB: Galvao, nos falavamos da China, também, sobre que/o Uchda falou do projeto
das cento e dezenove medalhas, dessa/dessa tentativa da China de ganhar as
Olimpiadas. O que é ganhar as Olimpiadas? Essa propria expressao € dificil, porque
o Comité Olimpico ndo reconhece a contagem de medalhas por pais. Ndo existe um
qguadro oficial de medalhas. Todos nés é que fazemos... é.../juntamos as medalhas
por pais. O que vale mais: o total de medalhas, ou as medalhas de ouro? E sempre
a pergunta que se faz. Pelo total de medalhas, a China ndo tem a menor chance de
passar os Estados Unidos. Por todos os prognésticos... sé se for a maior “zebra” da

historial...

MU: [S6 pra (XXX) o que vocé ta falando, Bassan, em Atenas foram cento e duas
medalhas para os americanos, sessenta e trés, muito atras dos russos, né, trinta e
seis de ouro para os americanos, trinta e duas pros chineses, ai trinta e nove de
prata para os americanos, dezessete pros chineses, vinte e sete de bronze,

guatorze...
GB: [Mas a...
MU: [... quer dizer, a distancia, realmente, no namero total, € muito grande.

GB: Mas o critério usado sempre € o de medalha de ouro, se ndo o Brasil teria uma

posicao até melhor...

MU: E...

GB: E.../mas/é/acaba sendo usado o critério das/das medalhas de ouro. Por isso o0s

Estados Unidos ficaram com trinta e seis, a China com [[trinta e dois]]...
MU: [[Trina e duas...]]

GB: E no total foram cento e duas com/contra sessenta e trés...
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MU: [E injusto, né?[...

GB: [... por
isso é que nés estamos dizendo também que o Michael Phelps tem condi¢fes de ser
0 maior atleta olimpico de todos os tempos. Ele tem seis medalhas de ouro... se
conquistar... ele vai participar de oito provas, se conquistar quatro, ele vai ficar com
dez. Nao seriam suficientes contra a russa da ginastica que tem nove de ouro e

treze no total, mas, ja seria o maior atleta de todos os tempos.
MU: N&o... se ele ganhar oito de ouro nessa Olimpiadal...
GB: [Ai sim][...

MU: [... ai ele ja vai ser o

pais Michael Phelps]...

PB: [[[E...]]
GB: [[[E...]I
MU: [... vai ta na frente de noventa por cento dos paises, né,

Galvéo ((rindo)).
PB: Thom Da/[[Thom Daley, treze anos...]]
MU: [[ (XXX) a Gra-Bretanha, ai passando]][

PB: [...atleta dos saltos ornamentais,
treze anos, o mais jovem das Olimpiadas, ele teve aqui no Pré-Olimpico. [[Princesa
Anne]]

MU: [[A princesa

Anne, 0]]
PB: A princesa Anne, que tem a filha na delegacéo.

MU: E... o Thom Daley, tem quatorze anos, né? E de saltos ornamentais, ele/ele

vai/bom... ele... [[ndo tao preparando ele pra essa Olimpiada]]
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PB: [[(XXX) quatorze, agora, € verdade, ele ele tinha]]]...

MU: [... ele seria pro

proximo.
PB: Ele tinha treze no Pré-Olimpico, e... e[...
MU: [... €, agora tA com quatorze]...

PB: [...encantou.

Ele tem um nivel altissimol...
MU: [é]...

PB: [... nAo é/n&o é sO a juventude, ele salta muito bem

nos saltos ornamentais.

GB: Agora, se nos fosse/voltarmos a falar do nimero de paises, se o Comité
Olimpico Internacional fosse a FIFA, nds teriamos um maior niumero de paises,
porque no Campeonato Mundial de Futebol joga a Inglaterra, joga a Escdcia, joga a

Irlandal...
MU: [Pais de Gales.

GB: ...Joga Pais de Gales. Aqui eles entram como a Gra-Bretanha...

MU: [E...
GB: ... Todos num unico Comité Olimpico, a Gra-Bretanha... que, alias, € o correto.

MU: E... Agora, se vocé pensar em termos de POPULACAO, ai, realmente, cada
medalha dessa pros chineses, custa carissimo ((rindo)). Uma medalha pra cada
vinte e um milhBes de pessoas. Que dizer, fez uma tabulacdo, um jornalista
australiano, que eles ficariam no namero cinquenta e trés, 14 atras, em relacdo a

populagdo, né?((Rindo)).

PB: E Cuba/Cuba é o pais com maior medalha/indice de medalhas per capta,

tirando, claro, alguns paises meno/mindsculos, que ganharam, ja, uma medalha, e
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que ai, realmente, fica com o coeficiente altissimo. Mas um pais com uma

populacaol...
MU: [Razoavell...

PB: [... normal, digamos, Cuba t4 bem na frente, seguido de perto

pela Australia, que também é um fenédmeno.
MU: E... Sem duvida.
GB: A Australia, que também teve um projeto olimpico muito forte.

MU: Temos ai, um grupo ai australiano... aborigene, né? Lembrando a Olimpiada de

Sydney, que usou e abusou [[da cultura local]]

PB: [[Esse grupo chama-se]] (XXX)... uma danca... é/luma

danca tribal australiana de Queensland, na Australia.

GB: Chega agora uma noticia que nao € muito boa. O hipismo, que vai ser disputado
em Hong Kong, os juizes da equitacdo ndo aprovaram, ndo chaga a informacao do
porqué, a égua Butterfly do Fabricio Salgado, e o conjunto néo vai poder participar.
Veja bem, ele € do co/ele é do conjunto do cavalo completo... ele é do concurso do

cavalo completo, onde o Brasil tem/tem poucas chances... pouquissimas chances...

MU: [E

aquele de trés [dias, né?

GB: [... de medalhal...

MU: [Que € 0l...

GB: [E... é/é/o/é/o/calé/é/o concurso dos tré/[

PB: [Conjunto de
equitacaol...

GB: [... € 0 chamado conjunto de equitacdo dos trés dias. Que vai ter a fa/al...
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MU: [(XXX)

GB: E o concurso complete de equitacdo, o CCE, mas, éh... por exemplo, aqueles
que tém mais tradicdo no concurso chamam/chamam “o concurso dos trés dias”.
Vocé tem o dia do salto, cé tem o dia do/do cross country e vocé tem o dia do
adestramento. O Brasil ndo tem tanta tradicdo assim neste concurso. Teria sido pior
se tivéssemos perdido um dos cinco cavaleiros que participam do concurso do/do

que eles chamam, o nome oficial, em inglés, € o jump show...

MU: [EL..

GB: [...que € o concurso
de saltos, onde o Brasil € medalha olimpica, e o Brasil € medalha de ouro com o
Rodrigo Pessoa. E vamos ter o Rodrigo Pessoa, vamos ter o Doda. Entéo,
repetindo: o Fabricio Salgado e a Egua Buttefly estéio fora das Olimpiadas. S&o seis
representantes na modalidade, o Brasil continua com cinco. E tem 0s cinco
representantes nos saltos/no concurso de saltos, entre eles, o Rodrigo Pessoa,
tem/tem o Doda, tem tanta gente importante e tem sempre possibilidade de

medalha.

MU: Delegacdo Francesa, problematica pra gente no judd, os franceses sdo muito

fortes no judd, que nds também chegamos com chances 6timas, como nunca...
PB: [Quel...

MU: [... ndo
s6 o masculino, com o Tiago Camilo, Jodo Derly, o Luciano Corréa, o Leandro, mas
no feminino com uma boa chance, apesar, ai do corte da Erika, ba/ja chegou a

Andressa, ai, mas, a pesar de tudo... ali o Sarkozyl...
GB: [Sarkozy]...

MU: [... se levantando, feliz,

presidente da Franca, pra acenar pra Delegacao da Francal...

PB: [A Franca ndo ta sendo
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muito aplaudida ndo. Os/os chineses ficaram magoados com o que aconteceu la no
revezamento da Tocha, boicotaram/boicotaram produtos franceses aqui dentro da
China, protestaram/organizaram protestos... t& um clima muito ruim entre os dois

paises depois daquilo tudo.
GB: E... [[é... durante...]]
MU: [[E o Sarkozy, arigor...]]

GB: Durante o percurso da Tocha foram véarias manifestacdes em varios paises.
Nunca tantas manifestacbes de protesto, sempre ligadas ao problema das
liberdades individuais na China e muito ligado ao problema do Tibet. Mas, na/na
Franca tomaram um vulto muito grande, e o Sarkozy que nesse momento é
presidente francés e € presidente também da Comunidade Europeia, nesse
momento ele acumula o cargo de presidente da Comunidade Europeia, mas houve
uma reacdo muito grande dos chineses contra os franceses. Talvez a esposa dele, a

cantora e atriz Carla Bruni, tivesse sido mais aplaudida aqui ((rindo)).
MU: Com certeza ((rindo)).

GB: Ai a Polbnia. E apareceu, sentado ali, apareceu o Blatter, ali... o suico Blatter, o
presidente da FIFA, apareceu sentadinho, ali. Ele que esta devendo... toda esta
confusédo do futebol, a obrigatoriedade dos clubes de liberarem jogadores até vinte e
trés anos, porque o torneio olimpico de futebol masculino é até vinte e trés anos. O

Barcelona ndo queria liberar o Messi, o/o/o time do...

MU: [O Werder Bremen ...

GB: [... do
Diego, o Werder Bremen, néo queria liberar o Diego. O Rafinha ndo ta/quem...

MU: [(XXX)L...

GB: [...
ser liberado também. E faltou o Blatter tomar uma atitude mais definitiva, ele ficou
meio em cima do muro. Isso permitiu que o tribunal arbitral do esporte desse ganho

de causa ao Barcelona... o0 Messi acabou ficando, porque o presidente da con/da
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AFA, a Associacdo de Futebol da Argentina, o Julio Grondona, que é vice-presidente
do/do presidente da FIFA, disse: “quero ver alguém vir aqui buscar”. A Confederagao
Brasileira de Futebol teve que se acertar com o0s clubes alemides para a
permanéncia do Diego e do Rafinha. Os belgas tiveram que devolver dois jogadores,
e porque faltou uma posicéo de forca e de presenca do Joseph Blatter, o presidente
da FIFA. Ficou em cima do muro e complicou a vida de todo o mundo. Vamo de
novo tentar fazer o contato com o Jadel. Vamo ver o Jadel Gregorio, ele ta 1a no
meio da Delegacéo Brasileira. AlG, Jadel, se vocé tiver nos ouvindo, fique a vontade
ai, boa sorte a vocé e um grande salto triplo.

JG: Brigado. Eu to (XXX) hoje. Um beijo pra vocés, a gente td muito, muito, muito
bem e... vamo torcer pra dar tudo certo. Aqui a equipe ta toda concentrada, todo
mundo com muita vontade de competir bem, espero que vocés ai também tejam
sentindo um pouco dessa energia que a gente vem sentindo aqui. Um beijo Brasil.
Mais uma vez, se Deus quiser, a gente vai chegar muito bem na final e trazer um
bom resultado pra todo o mundo, ai. Um beijo pra todo mundo e muito obrigado... e

confianca, muita fé e muita calma, que a gente vai (XXX). Beijo pra VOCés.
GB: Grande abraco, Jadel... [toda energia pra voce...
JG: [Brigado. Beijo Brasil. Um abraco pra voceés.

GB: E eu repito, que o seu salto possa ser um grande salto, a altura da tradicdo do
salto triplo brasileiro de Adhemar Ferreira da Silva, de Nelson Prudéncio e de Joado

do Pulo, todos eles medalhista no salto triplo.

MU: Olha a Africa do Sul, ai que vai sediar o proximo GRANDE evento mundial,
Copa do Mundo de Futebol, dois mil e dez. A Africa do Sul que tem uma nadadora
gue poderia participar, se quisesse, de uma Paraolimpiada, né? Ela que nada a
maratona aquética, a Natalie Du Toit, ela ndo tem um pedaco da perna, ela ndo tem
uma parte da perna e vai competir. Temos também um surdo e mudo no Equador,

também, quer dizer, é/a/o atleta sendo bom, ele vai do jeito que der.
PB: Pena que outro... Oscar Pistorius, ndo conseguiu a qualificacdo, né.

MU: E... é... ele seria 0 caso mais extremo, ai. N&o tinha as duas pernas, usava
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umaluma protese quel...
GB: [Duas proteses...

MU: [... duas préteses, no caso, né, que permitia
qgue ele corresse muito rapido, mas era/o indice era quarenta e sete segundos, ele
ficou ali na bica e ndo conseguiu se classificar. Teria sido, sem davida uma

sensacao

GB: Nao... e/ele/e é umal/chega a ser um critério discutivel, nesse momento, né.
MU: E...

GB: Uma coisa de/de/de/de milésimo de segundo... um[...

MU: [um (XXX)]...

GB: [... um espetéaculo

de superacao...

MU: [E...

GB: ... Seria um dos grandes momentos dos Jogos de Pequim, [[sem duvida]].

PB: [[E uma...]]
MU: [[Sem davida]]

PB: E uma pena que a Federacdo Internacional de Atletismo tenha criado tantos

obstaculos pra participacao dele|...
MU: [E... é... €[...

PB: [... Nao queria dispor um fiscal sé pra
e/examinar a participagcao dele. Impediu... e, num primeiro momento chegou a

impe/a vetarf...

GB: [E... queriam/queriam obriga-lo a participar das Paraolimpiadas, e ele
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disse: “N&o, eu quero participar porque eu/eu/eu/eu tenho condi¢des de correr nesse

nivel”.

PB: E... &/é/é/a a Federacao Internacional de Atletismo transformou o que seria uma
desvantagem fisica numa vantagem, né. So6 isso jA € uma grande conquista dele,

nélelé.

MU: E...

PB: Ter trocado os sinais, com toda/com toda essa histéria e/e/e quebrado os

preconceitos na mente de todas as pessoas.

MU: E... sem querer fazer o papel de advogado do diabo, é claro que uma protese,
por exemplo, que, de certa maneira da uma impulsdo, porque aquilo funciona como
uma mola, aquilo pode, talvez ndo nessa tecnologia, mas numa tecnologia na/pras
proximas Olimpiadas, dar uma vantagem pra um atleta desse tipo. E ai, realmente
fica complicado. Onde vocé bota o limite? Na Paraolimpiada ja tem esse problema,
de vocé ter que definir/definir as divisbes de categorias por causa de qualquer
dificuldade que o atleta tenha... isso ja € complicado de vocé discernir. Entdo, eu
nao sei se decidiram fazer “bom, entdo ndo vamo nem... tem alguma proétese

complicada, ndo da”.

GB: Vai se aproximando o momento aguardado, que é a presenca da Delegacéao

dos Estados Unidos.
MU: E da Russia antes, que tao/tdo ali do lado uma da outra, praticamente.

GB: E, mais a RUssia hoje ndo provoca esse impacto que possa provocar na
Delegacdo dos Estados Unidos por tudo o que se falou... primeiro pela disputa
esportiva de China com Estados Unidos pelo maior nimero de conquista de/de
medalha de ouro... maior numero de medalhas de ouro. E depois pelos problemas
politicos. Depois, a presenca do presidente Bush, presidente dos Estados Unidos,
gue t4 aqui, mas a reacdo dos chineses ao fato de tdo préximo a Olimpiada ele ter

recebido oficialmente na Casa Branca uma delegac¢é&o de dissidentes chineses.

MU: E... cinco dissidentes foram[(XXX)
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GB: [Cinco dissidentes chineses, parece um ato, assim,

de provocagao...
MU: [E... [(XXX)

GB: [E foi/e foi entendido, aqui na China, como um ato de provocacgéo.

Entdo vamo ver qual sera a reacdo a presenca da Delegacéo dos Estados Unidos.

MU: E... eu acho/eu diria que concomitantemente a receber a delegacgéo ((rindo)),
gue é um direito dele, quer dizer, ele dizer que os atletas americanos eram os atletas
da liberdade... (XXX) ficou/foi uma espetada bastante firme, também, né. Olha a
Fede]...

GB: [Olha a Russial...
PB: [Russia muito aplaudida.
GB: Sonia Bridi quer falar.

SB: E... durante 0 momento em que a gente tava vendo as imagens da Delegacdo
Brasileira, passou aqui uma outra prova de popularidade politica dos chineses, que
foi a Delegacdo do Sudao... tem toda essa questdo envolvendo o massacre em
Darfur... a China tem enfrentado muita critica por causa/porque a China tem
blogueado no Conselho de Seguranca todas as medidas contra o governo do
Sudéo. Passaram quietinhos, ndo aconteceu nada, e era um medo muito grande da

China, que, nesse momento, houvesse uma manifestacao.

GB: Enquanto entra a Delegacdo Russa, apareceu o Putin, presidente russo até

pouco tempo...
MU: E... hoje, primeiro ministrol...
GB: [Hoje, primeiro ministrol...

MU: [... mas, ainda, quem manda
((rindo)).
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GB: Presidente russo até pouco tempo, e, hoje, primeiro ministro.

MU: O o Putin ai novamente aparecendo. E... o Medvedev virou presidente, mas ele
ainda controla muito das/do poder, digamos assim, russo.

PB: O estadio aplaudiu agora porque, ainda fora da imagem, mas ja aqui no portéo,

apareceu a bandeira dos Estados Unidos. E a reacao foi/foi positiva.

MU: E...

PB: Os chineses vibraram, olha ali, os americanos.

MU: E... entre as duas delegacoesy...

PB: [Esta a Sirial...

MU: [... esta a Siria

PB: Que nao € la muito amiga dos [[Estados Unidos tambéem]] ((rindo)).

MU: [[Estados Unidos também]], ali 6... ((rindo)).
PB: Diga-se [[de passagem...]]

MU: [[de passagem...]]

PB: Este alfabeto chinés ta provocando uma confusdo ((risos)). E... e... ai a
Delegacdo Americana. Muito aplaudida. Anunciada, agora, oficialmente e mais uma
vez... mais uma vez muito aplaudida. Uma honra, sem duvida, pros chineses,

receberem a/a delegacédo mais forte do mundo...
MU: [E... sem duvida, e o portal...

PB: [... em

casal...

MU: [E o porta-bandeiras ai é o Lopez Lomong, esse que ta aparecendo ai. Ele é

nascido no Sudéao. A histdria da vida dele é uma tristeza. O Renato Ribeiro, hoje, fez
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uma entrevista com ele... €[...

GB: [O o Bush ai...

MU: [exatamente, o0 Bush...

GB: [O presidente Bush...

MU: (XXX) Bush... E ele € um refugiado do Sud&o, do genocidio, do/do/dos
problemas seriissimos... e também é um ato politico ter escolhido o Lomong como
porta-bandeira, jA que h& uma critica muito grande ao governo chinés pelo apoio que
a China da ao Sudao... ele... o Lomong... ele hoje € um atleta dos mil e quinhentos
metros no/nos Estados Unidos, ele se naturalizou, mas a escolha do porta-bandeira,

realmente, também é uma espetada muito séria, [[(XXX) Galvao]][...
GB: [E..Il

PB: [E uma alfinetada.
A critica que se faz a China, s6 em relacdo ao Suddo, € o seguinte: o/ha um
massacre incontestavel... ai Bush de novo, h4 um massacre incontestavel do/na
regido de Darfur por parte do governo do Sudao, pela minoria que pede
independéncia, e o governo do Suddo massacra com armas chinesas, porque 0
comeércio bilateral dos dois paises € muito grande: um vende petréleo e o outro

entrega arma.
MU: O o Kissinger]... Henry Kissinger

PB: [Henry Kissinger... o ar/o arquiteto, né de toda a aproximacao

China-Estados Unidos.

GB: E... aquela... a/quando ele falava da... ai aparece o Tyson Gay... con/esse é 0

gue/que tem o tempo mais rapido que o/que o/que o/que of...
MU: [Que os jamaicanos|...

GB: [... que
o Asafa Powell e que o Bolt... mas, aquela época da “politica do pingue-pongue”,
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aproximacéo, etc. etc., o Henry Kissinger era secretario de estado, fez todo esse

trabalho politico de aproximagao.

MU: Agora, essa [historia de (XXX)

GB: [Ninguém estava se lembrando dele/mais dele, mas era esperada a

presenca dele aqui.

MU: Uma histéria curiosa, na verdade foi/ha essa aproximacdo do Kissinger,
realmente existia, Galvao... agora, era uma coisa que tava tateando ainda... as
relacdes ndo existia entre os dois paises, mas uma delegagcdo americana de pingue-
pongue que jogavam... té/ténis de mesa, hoje... jogavam um torneio no Japéo, e
um... que era na época, setenta e dois, isso um hippie, na verdade, cabeludo, que
era campedo janior americano, que entrou no 6nibus errado, entrou no 6nibus dos
chineses e foi muito bem recebido. Isso virou... se chegou aos ouvidos do Mao, que

houve [um convite que existiria um torneio...

PB: [Fotos... Aim/a im/a imprensa tirou muitas fotos...

MU: [... Fotosl...

PB: [(XXX) dos dois se
encontrandol...

MU: [... e houve um convite que nao existia, porque o americano falou: “por

que vocés nao chamam a gente? Vocés chamaram os canadenses e 0s mexicanos”,
gue tinham relacdes diplomaticas com os/com os chineses, e ai 0 Mao Tse-Tung e 0
(XXX), quer dizer, decidiram, realmente, convidar a/os americanos para, realmente,

vir a China... o comeco dessa distenséao politica... é...

GB: Ficou conhecida como a “politica do pingue-pongue”.

MU: Exatamente.

GB: Ai, entdo, o presidente, o presidente Bush... e a Delegacdo Americana veio pra
mostrar grandeza. Poucas vezes eu vi a Delegagdo Americana trazer tantos atletas

pra uma cerimonia de abertura. Estdo quase fazendo uma volta completa, seria uma
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volta de quatrocentos metros numa pista de atletismo. Vieram com praticamente
todos os seus atletas. Olha, as cameras da Globo foram buscar a Pira Olimpica.
Chega agora a informacéao, viu ((rindo)). ((Imagem mostra a um objeto enorme em
espiral suspenso no estadio)). Serd que/sera que é€? Vamo ver. Sera que é? NOs
estavamos procurando aqui. Olha, parece que € mesmo, olha s6. Ela t&
escondidinha... ela vai descer. Ela t& embaixo de uma/de uma marquise de
cobertura, de uma parte da estrutura do Ninho do Passaro.

PB: E igualzinho & Tocha.

GB: E é... gostaria até saber o nome do nosso reporter cinematografico que achou
essa imagem... ele merece... Marcio Torres achou a imagem... Marcio Torres...

parabéns, Marcio Torres. Marcio Torres achou a imagem(...

MU: [A pira parece ter aterrissado

no estadio ((rindo)).

GB: Nao... e ela é/ela € exatamente a imagem e semelhanca da Tocha... e/e era
uma grande curiosidade... todos estavam procurando onde ela estava. Parabéns,
vale o registro, Marcio Torres, 0 nosso reporter cinematografico que foi buscar essa

imagem da pira. Ta escondida la em/no ultimo lance [[la do/]]...
MU: [[Quietinha]]
GB: ... do Ninho do Passaro...

MU: [Quietinha.

GB: Ta quietinha... ta escondida |a. Voltamos ai pro desfile. Honduras, vamos ver o

namero de Honduras.
MU: Ta no futebol, Honduras, né, perdeu da Italia[...
GB: [trés a zero, [[perdeu]] da Italia...

MU: [[...ontem]]
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PB: Cento e quarenta e trés.

GB: Centésima quadragésima terceira. Nés vamos até duzentos e quatro. Ainda tem
desfile.

PB: E... o Comité Olimpico Internacional tenta, algumas vezes, mudar essa forma de
apresentacao dos atletas. Mas, por outro lado, também, perderia muito do charme
das Olimpiadas, dessa unido dos povos, desse congracamento, (XXX) mandar um
atleta de cada pais, mas também, em termos de tempo, ndo haveria um ganho muito
grande... vale a festa, né. Vale a festa... vale pra todo mundo aqui, pra todo mundo
se encontrar e vale todo mundo participar a0 mesmo tempo de uma mesma
cerimdnia... € a Unica/é o unica ocasido no/na humanidade que tanta gente de tantos

paises se encontram assim de forma tao bonita...

MU: [E... guando pode se ver, né... o Zimbabue
ta vindo aqui, a Kirsty Coventry, que ela foi camped em Atenas na natacdo, é
brilhante ela. Agora, o povo do Zimbabue que sofre tanto com a ditadura do lugar,
gue realmente tem problemas seriissimos... a inflacao de bilhdes, né... é... (XXX) por
cento da inflacdo la, € uma coisa horrorosa, mas estamos vendo ali um momento

gue a gente pode ver o pessoal do Zimbabue sorrindo.

PB: O Zimbabue que tem as fronteira fechadas, também. O Zimbabue fechou as
fronteiras por que a/a/a ultima eleicdo 14, terrivel, o/ candidato a oposicéo teve de
renunciar porque néo tinha condicfes de competir. Uma das ditaduras mais terriveis

do mundo, ainda a moda antiga africana de Idi Amin e/e de outros.

MU: E... e que tem bastante apoio na China. A China tem uma politica na Africa de
nao se meter na politica para ter uma relacdo comercial, a China precisa de muita
matéria prima e essa matéria prima tem em abundancia na Africa, entdo, essa
ligacdo com o Sudao, com o Zimbabue, com Angola, varios paises em que a China,

realmente, hoje, tem a presenca muito, muito forte

GB: Ai a Tailandia surgindo... aparecendo... os brasileiros continuam la... a
Delegacao Brasileira continua por la aguardando a fase final da ceriménia. Olha s0,

vocé ta vendo alil...
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PB: [Estavam com aquele/com aquele blazer e tiraram, né. Também,

esse/com esse calorf...

GB: [Faz/mas faz muito calor... faz muito calor. A temperatura... ndo
saberia dizer, mas quando nds chegamos, quando ndés chegamos ao estadio era de
trinta e cinco graus. Vocé ta vendo |4 o Bernard... o Bernard do vdlei, o Bernard da
geracao de prata, agora também dirigente do Comité Olimpico Brasileiro, que ta ali,
junto com outros atletas, junto com outros dirigentes, com técnicos, a camera da

globo mostrando, ali, a participacao brasileira... e olha o calorf...

MU: [Tao se abanando ali a
beca ((rindo)).

GB: Tava hoje brincando e conversando o0 seguinte: a maratona talvez ndo seja

medida em quarenta e dois quildmetros... seja aquele que for mais longe. ((Risos))
MU: Sobreviventes ((rindo)).

GB: Aquele que parar de correr por ultimo, porque com trinta e seis, trinta e sete...
trinta e cinco, trinta e seis graus de temperatura, mais a sensacgao térmica que passa
dos quarenta, pela umidade... ndo vai ser facil um atleta correr a maratona. Por isso,

0 grande nome da maratona, o (XXX)|...
MU: [da Etidpia.

GB: Consegui falar, agora, com todas as letras... ((rindo)). Acho que foi a Unica vez
((risos)). Ele desistiu da maratona e vai participar dos cinco mil e dos dez mil. Cé viu
& o André Heller fazendo si/sinal, o Bruno também tava por ali... brasileiros faz/a
camera da Globo vai buscando ali... voltamos agora com as imagens

internacionais... a entrada da Etiopia.

MU: A Etiopia é fortissima, também, nos cinco mil, nos dez mil metros... as/sdo/séao
duas irmas que disputam entre elas, na verdade, a primazia mundial. Teve muita
tradicdo... o Galvao falou o (XXX)... ndo vou nem tentar de novo... ((rindo). Mas o
(XXX) é etiope, e[ (XXX) nao é facil...
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GB: [N&o é facil falar... acho que foi a Unica vez que eu consegui

acertar com todos os/as letras. Nao vou tentar de novo. Na verdade seria [[(XXX)]]
PB: [[(XXX)]]
GB: (XXX)

MU: (XXX), (XXX), sei la...

GB: Tem/tem uma coisa complicada ali.

PB: Bom... Mogcambique fala portugués, mais facil ((risos).

MU: Um bando de Joéo, Manuel ((rindo)).

PB: Jo/Joédo, Manuel, Pedro, Antdnio... vamo falar... ((rindo)).

GB: Mas a verdade é que ele desistiu. Mas ele é asmatico. E bom que se diga isso.
MU: E...

GB: Ndo é sO6 a questdo do calor. Ta ai Mocambique, aparecendo ai. Agora a
Holanda. E ele € asmatico e disse que a/a mistura de calor com poluicdo néo faria

bem a ele e desistiu de participar da maratona. Alias|... (XXX)... diga.

PB: [Por falar nisso, Galvao, vai chegar
aqui a/a/al...

MU: [Temperatura.

PB: A temperatura. A previsdo do tempo e o que/o que se passou nas Ultimas

horas...

GB: [Existia uma grande preocupacdo com a Chuva porque, hoje, radio e televiséo
chegaram a noticiar que, a partir das sete horas, da possibilidade... sete horas, aqui,
seriam oito da manha no Brasil... a possibilidade de chuva seria muito grande. E isso
€ uma coisa que apavorava os chineses, e, principalmente, os organizadores da

festa. Até agora, n6s estamos aqui... nesse momento sdo dez e... vamos hos
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aproximando das dez e trinta e cinco da noite, onze e trinta e cinco da manha desta

sexta-feira ai no Brasil, horario oficial de Brasilia, e... ndo choveu.
PB: Trinta graus... trinca ponto sete.

GB: Onze e meia da noite, trinta e um graus... e ai ndo precisa dizer que € sombra
porgue € noite, né. Mas trinta e um gruas de TEMPERATURA, fora a/todas as

sensacoes...
MU: [E... a umidade, né[...

GB: [... em funcdo da umidade e desta calota que se

foram em cima da cidade, prendendo a poluicdo aqui em baixo.

MU: E... a histéria da poluicdo realmente merecia ser tocada, ndo simplesmente em
Pequim... é... como na China como um todo...agora, eles fizeram um trabalho, desde
o dia vinte, né, revista (XXX), fizeram (XXX) a placa dos carros, placa par, placa
impar... realmente fecharam varias fabricas, é... diminuiram a producdo de outras...
eles tentaram, realmente, fazer o melhor possivel... com certeza melhorou muito.
Ideal, obviamente, ndo é pra uma cidade com o ritmo de crescimento que Pequim

tem. Mas nao vai ser, eu acho, que fantasma que se imaginava que seria.

GB: Se imaginava muito pior. Eu, na viagem de vinda, tive oportunidade, uma rapida
conversa, dessas sortes que um jornalista tem na vida, com o presidente do Comité
Olimpico Internacional. Muito simpatico... me apresentei... recebeu muito bem, e
disse o que ele pensava sobre esse problema... se eles ja ndo sabiam disso quando
a escolha da China como/como sede. Ele falou: “Olha, € uma coisa que existe. Eu
sei que/ainda nao cheguei... estamos indo juntos pra 13", dizia ele, “mas sei que esta
sendo feito um trabalho”, como o Uchba disse agora. “E o atleta olimpico”, ele disse,
“eu fui um atleta olimpico, ele tem muitos obstaculos a vencer pra crescer dentro do
seu esporte, pra chegar em uma Olimpiada. Eu prefiro que isto seja encarado como
um obstaculo a mais. E claro que ndo é o ideal, ta longe de ser o ideal.” Eu tava
aproveitando a conversa, perguntei ele o que ele achava dessa confusao do futebol.
Ele disse assim: “ndo me sinto competente pra falar sobre isso”. ((Risos)). “Eles

naol...”
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MU: [Inda mais com brasileiro, ele ndo queria falar]... ((rindo)).

GB: [“Eles/eles nao se entendem entre
eles.” “Eles” fazia referéncia a/a/a UEFA com FIFA com clubes europeus... “gostaria
gue se chegasse a uma conclusdo e que tivesse mais importancia o torneio de
futebol dentro da Olimpiada, mas ndo posso emitir conceito porque eles nédo
conseguem se entender”. Pedi a ele algumas palavras pra vocé, brasileiro, sobre a
candidatura do Rio a dois mil e dezesseis, recebi o siléncio como resposta. Insisti, e
ele disse assim: “Mas eu nao posso falar. Eu sou presidente do Comité Olimpico
Internacional”. Eu disse: “N&o... alguma coisa simpatica”. Ele disse: “Entdo desejo
sorte. Gosto muito do Brasil. Desejo sorte. Agora, € necessario bastante sorte,

porque os adversarios sao durissimos.” Nao sei se mandou recado ((risos)).

MU: N&o... realmente € na comparacao... e/tivemos la em Atenas, quando houve a
escolha, onde o Bra/o Rio de Janeiro continuou entre as quatro cidades com
possibilidades. A decisdo vai ser em outubro do ano que vem, quer dizer, ha um
longo tempo ai pra fazer um bom trabalho em/é com esse cento e cinco... é...
integrantes do Comité Olimpico Internacional. Agora, realmente, em termos dos
paises da forca econdmica, € logico que o Japdo, os Estados Unidos e até a

Espanha tem mais dinheiro do que o Brasil.

GB: Mas tem uma tese, dentro do Comité Olimpico Brasileiro... e o diretor de
comunicacdo da campanha, o (XXX) que criou e fez essa comparacdo, que diz

assim: a China, mais ou menos, elimina o Japao...

MU: E verdade.

GB: Pela proximidade.

GB: A Inglaterra eliminarial...

MU: [Madril...

GB: [... Madri. Duas sedes europeias]...

MU: [E... nd0 aconteceu
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depois da Grécial...

GB: [N&o poderia acontecer... vocé ver China, Inglaterra, e ir pro Japao.
Ou ter Inglaterra e repetir a Europa, com Madri. Entdo, teoricamente, a China
poderia estar eli/eliminando Toquio. Londres poderia estar eliminando Madri. Ja ndo

foram tantas Olimpiadas, recentemente, nos Estados Unidos?
PB: Mas quem elimina Chicago, dessa vez, né?
GB: E... ((rindo)).

MU: E... mas o Chica/Chicago tem, realmente, dois problemas...

GB: [Mas]...

MU: [... umtem a ver
com eleicaol...

GB: [... fica uma esperanca, porque nos tivemos em oitenta e quatro Los

Angeles, e em noventa e seis, Atlanta. E overdose de Estados Unidos.

MU: E... e ainda tem a América do Norte com Vancouver, a proxima Olimpiada de

Inverno também, ali do lado... é/é... enfim[...
GB: [E UMA TESE]...

MU: [N&o... E uma tese respeitada
até porque se o OBAMA ganhar dizem que Chicago ganha pelo/porque o/o/o
Obama, Barack Obama, é de Chicago. Se o McCain ganhar... jA o McCain e o
Comité Olimpico Internacional ndo se déo por causa do escandalo de Salt Lake City,
a Olimpiada de Inverno, enfim. Mas existe, também, o argumento de que existe um
certo “antiamericanismo” no mundo... é... por conta de problemas politicos, enfim. E
gue também td no mesmo fuso-horario e que muitos desses votos asiaticos e
europeus poderiam se bandiar para o Rio de Janeiro se ficasse uma final “Rio de
Janeiro — Chicago”. Quer dizer, no final das contas, ndo é tdo absurdo, assim se
achar que o Rio de Janeiro tem condicdo de ganhar. Longe de... creio que um

trabalho bem feito, e eu acredito que teja sendo feito, e/ele/hd uma possibilidade, até
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porgue a América do Sul nunca fez uma Olimpiada. Existe também essa vontade do

Movimento Olimpico de, realmente, transformar a Olimpiada numa coisa mundial.

GB: E... eu acho que h& uma certa logica na ligacdo de China com Toquio, de
Londres com Madri e dessa/dessas questdes dos Estados Unidos. Mas se o Obama
ganhar, praticamente garantiria. O McCain, é bom lembrar, ele foi presidente do
Comité Organizador dos Jogos de Salt Lake City, dos Jogos de Inverno, seria

esquisito.

MU: [(XXX)

PB: [E (XXX)... ele foi/ele foi o que investigou todo o escandalo de corrupcéo.

MU: E...

GB: Exatamente.

PB: Porque foi o maior escandalo de corrupc¢éo da [historia do Comité Olimpico
GB: [Comité, ndo, investi/ perdao]...

PB: [Do

Congresso [Americano...

GB: [Eu misturei as coisas... do Congresso. Ele investigou...

MU: E... isso mesmo...

PB: Entéo, ele é/ele € a ultima figura, no mundo, [((risos))

MU: [grata a esses [cento e cinco eleitores

PB: [Que o Comité Olimpico
pode ver. ((Risos)).

GB: E... tem/todo mundo tem suas complicacbes. Num resta sonhar... alias, o lema

nao é “Um mundo, Um sonho”? Nao resta/nao custa sonhar.
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PB: Galvao, sabe quem foi o maior cabo eleitoral do Brasil? O Blatter. Joseph Blatter
porgue com/com aquela alfinetada é/a FIFA e o Comité Olimpico vivem trocando

alfinetadas... ndo sao os melhores amigos, nao.
GB: N&o se dao as mil maravilhas.

PB: Exatamente. E o Blatter disse o seguinte: “E... ao contrario, o Comité Olimpico
sempre foi um pouco elitista. Nunca fez uma Olimpiada num/que ndo fosse num pais

rico”. Isso é verdade]...
MU: [E verdade]...

PB: [Isso é verdade por/e a/e a FIFA tem autoridade pra

falar, porque ta fazendo uma Copa na Africa do Sul, e, depois, no Brasil.

GB: Ele também quis dizer o seguinte: “O futebol é absolutamente popular, e as
origens do/a origem do Movimento Olimpico... ela é... a/o/a origem do Movimento

Olimpico, €, diriamos a/a... como eu poderia dizer, é... é/é... ndo ¢é elitista, é/é/¢...

MU: [Nobre]...
GB: [...€
nobrel...

PB: [Aristocrata, [aristocrata.

GB: [Aristocrata... Exatamente. Ai vamos a sequéncia do desfile, El

Salvador. El Salvador € a delegacdo de numero cento e sessenta e seis, lembrando
gue nds vamos até duzentas e quatro delegacdes. O Bardo Pierre de Coubertin, que
comecou o Movimento Olimpico... e quantos duques, bardes, principes, que,
automaticamente entram pro Comité, que tém quase que uma/uma Sucessao

garantida, e a é isso que o Blatter se referia, alfinetada de 14, alfinetada de ca.
MU: Se ele tivesse nesse voo de voceés, teria sido um dialogo interessante ((rindo)).

GB: Seria interessante. Mas, politicamente, iam se dar muito bem. Tanto que o

Blatter esta aqui, e o Blatter, como presidente da FIFA, tem cadeira no Comité
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Olimpico Internacional. E uma curiosidade... como aquela... vamo |4, da coisa do/do
jornalista que fica olhando, a esposa do Jacques Rogge, num determinado
momento, bateu com o dedo nele assim, e disse assim: “Va ali, va ali”, ai ele disse:
“Por que?”. “A secretaria de Monsieur Havelange”. E ele foi la cumprimentar a
secretaria do Jodo Havelange. Tava atenta a esposa do presidente do Comité

Olimpico Internacional.

7

MU: Jodo Havelange que é o outro brasileiro que tem voto no Comité Olimpico
Internacional. Vamos nos aproximando da parte final do desfile. Passando ai de
cento e setenta, ou nos aproximando de cento e setenta. E agora chega o Vietna.

Esperava uma manifestagdo maior.

MU: E... ja teve apoio da China, ja teve guerra com a China ((rindo)). Parece que é

uma mistura de sentimentosy...
PB: [E hol...

GB: [Esperava uma manifestacdo de alguma forma e

N&ao houve nenhuma.
MU: Ignoraram.
GB: So6nia. Ai Botsuana.

PB: O Vietna hoje, Galvéo, é/é... politicamente ndo tem mais rivalidade com a China,
mas, economicamente, acaba disputando. As mesmas industrias que se instalam
aqui em busca de méao de obra barata... hoje em dia a méo de obra do Vietna é mais
barata do que na China, entdo td competindo nesse setor, 6... a China hoje é o/é o,
como se diz, o chdo de fabrica do mundo, setenta por cento de bens de consumo
sdo produzidos aqui. Mais de noventa e cinco por cento dos brinquedos do mundo
s&o produzidos aqui... € o0 Vietnd o/agora comeca... os paises do sudeste da Africa
também, mas o Vietnd, principalmente, comeca a sugar um pouco dessa onda de

inddstrias que veio pra ca.

GB: So6nia Bridi.
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SB: E... 0 que ta acontecendo é que o Vietna, ele paga um terco dos salarios pagos
na provincia de (XXX) l& no sul da China onde comec¢ou essa Revolugéo Industrial
nova da China. Entdo muitas fabricas de calcados, confeccdes, principalmente as
indUstrias japonesas, coreanas e taiwanesas estao se instalando no Vietna. Ha uma
disputa comercial grande. A outra coisa € que o maior fabricante de microchips pra
computadores do mundo instalou uma fabrica &, e uma fabrica que a China gostaria

gue fosse aqui.

GB: A cerimbnia de abertura comecou precisamente as oito horas da noite, o horario
aqui de Pequim, nove horas da manha, horario oficial de Brasilia, e n6s vamos ja
nos aproximando das onze da noite aqui, meio-dia em Brasilia, vamos ja pra trés
horas de festa. Tivemos toda aquela festa... e volta a mesma discusséo de sempre,
sera que nao existe um formato de contemplar os atletas, mas diminuir um pouco o
tempo do desfile das delegacdes? Porque nés tivemos uma hora de show num ritmo
absolutamente fantastico. Entdo, eu fico falando como homem de televisdo, como
uma pessoa de comunicacdo com 0 publico medido em milhdes e milhdes de

pessoas. Ai 0s/o0s irmaos portugueses...
MU: (XXX

GB: [[Portugal...]] Portugal chegando. E nés
tivemos uma hora de festa e ja vamos pra duas horas de desfile. E quanto mais
paises se apresentam pros Jogos, quanto mais atletas se apresentam pros Jogos...
e todo mundo fica feliz e satisfeito com 0 aumento do nimero de paises e numero de
atletas... mas aumenta o tempo do desfile, que impede muitos atletas de virem ao
desfile. A Sandra que t4 aqui conosco, participou de trés Olimpiadas, veio uma vez
s, pra ser porta-bandeira. O Oscar participou de cinco Olimpiadas, veio uma vez so,
porque as outras quatro... ndo foi porta-bandeira porque tinha que se poupar pra um
jogo. E como nds tamos vendo os atletas 14 na Vila Olimpica. O tempo passa, as
cerimbnias se repetem, os/os ciclos de quatro anos, e ndo se chega a um formato
que possa diminuir um pouquinho esse tempo de apresentacdo das delegacdes. E
um grande barato pros atletas, mas um tempo excessivo de exposicao de televisao

pro mundo inteiro.

MU: E... o Jacques Rogge tentou segurar esse crescimento desenfreado das
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Olimpiadas em relacdo aos esporte, né? Criando ranques, criando indices, para que
ndo se inchasse, realmente, demais as/as/as delegacbes. Mas, realmente, € uma
farra tdo grande a cerimdnia de abertura, o desfile, que fica dificil, realmente impor
um numero, um limite, pra/pra/pra cada delegacdo. (XXX) vai ter todo mundo...
maximo de trinta pessoas por delegacdo, mas, ai, como escolher essas trinta, né

Bassan, que dai fica complicado.

GB: Olha s6, eu vou mostrar/eu vou mostrar pra vocés... a camera exclusiva da
Globo, como se encontra, nesse momento, a Delegacdo Brasileira que nds vimos
agora pouco com aquela animacao toda. Olha so6... thA todo mundo sentado porque,
como disse o Oscar, oito horas em pé. Tem gente que daqui dois dias... o time de
volei, daqui dois dias, tem que jogar. Entdo, €/é uma coisa complicada. A Sandra
gue ta aqui me ouvindo, que participou uma vez, e que tem duas medalhas
olimpicas e tem todo... toda a condicdo de/de falar sobre isso. E um grande barato,

né Sandra, mas demora demais, né?

SP: E, Galvdo. Realmente é cansativo, né? Pra quem joga no dia seguinte fica dificil
participar. Eu, em Atlanta, ndo desfilei. A Jackie falou: “N&o, Sandra, cansa muito.
Nao vamos”. E eu segui a orientagcédo dela. Entdo, realmente ¢é dificil pra quem joga
no dia seguinte. E vai aumentando o numero, né, de participa/de participantes,
entdo, de atletas, né, as de/a delegacdo vai aumentando e fica cada vez mais gente
e mais demorado. Mas €/é cansativo, mas € muito bacana participar. Depois, vocé

acaba arrependendo quando néo participa.

GB: Como o Oscar disse que se arrependeu naquele discurso emocionado e
bonito... se/segundo o Uchba, a mais bela/o mais belo discurso de O/de Olimpiada...

o Oscar... quem é que tava entrando agora ai? [Agora confesso...

MU: [A Coreia do Norte]...

GB: [Coreia do Norte.
SB: E a Coreia do Norte... [é a Coreia do Norte...

GB: [(XXX)... Nas/nas Olimpiadas de Atenas, as duas Coreias

desfilaram juntas. Nao/ndo competiram como um pais s6. Desfilaram juntas.
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Confeccionaram uma bandeira que trazia juntas as bandeiras da Coreia do Norte e
da Coreia do Sul. Uma manifestacdo que acabou sendo aprovada pelos dois
governos, de usar a for¢ca dos Jogos de Atenas... esse trabalho de reunificacdo das
Coreias. A coisa desandou um pouquinho de 14 pra ca. Tentaram fazer com que as
delegacbes se apresentassem de forma conjunta mais uma vez, e ndo houve o
acordo politico. Entdo, Coreia do Norte e do Sul, infelizmente, estdo se
apresentando separadas. A in/a grande esperanca... eu me lembro da cerimdnia... e
falava isso na transmissdo da cerimbnia dos Jogos em Atenas, era que aquele
desfile conjunto das duas Coreias pudesse assu/al/trazer uma s6 Coreia pra disputar
os Jogos aqui em Pequim. Nao sé nao vem uma s6 Coreia, como elas ndo desfilam
juntas. Mas o assunto, Oscar, era: vocé se arrependeu de néo ter participado, mas
vocé mesmo disse que sdo oito horas em pé, e a gente mostrava ali a Delegacéo
Brasileira, todo mundo ja cansado, sentado. A medida que crescem os Jogos, 0
numero dos atletas, cresce também o desfile. Tivemos uma hora de show e ja temos
duas horas de desfile. E um grande barato pros atletas, né, mas podia ser um

pouquinho mais curto, né.

OS: Deveria, Galvao. Isso é um massacre pro fisico. Oito horas vocé perde num
desfile desse. Mas, a0 mesmo tempo, é uma chance sé que vocé tem de levar a
bandeira. Eu tive a chance, eu ia levar a bandeira, e me arrependo, porque eu
gostaria muito de ta cansado, ninguém lembra se eu ganhei ou perdi o jogo, mas

vao lembrar se eu levei a bandeira.

GB: Falar em bandeira, vai vir ai a Suica e vocés vao ver o porta-bandeira quem é.

Quem vai trazendo a bandeira da Suica. Olha la. [[Federer, Roger]] Federer...
MU: [[Federer, Ro]]

GB: ... que acaba de perder a posicao de numero um no ténis pro Nadal, que
passou agora pouco com a Espanha. E uma demonstracdo da importancia. A
camera da Globo, a camera exclusiva da Globo que foi buscar a Pira agora pouco,

gue ta mostrando pra vocé o Roger Federer e a-plaudidissimo.

MU: E... terceira medalha... terceira Olimpiada dele, essa ai, e hoje ele faz

aniversario. Vinte e sete anos, [[0s meus parabéns pra vocé]]...
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GB: [[Faz vinte e sete anos]] o Roger Federer. Olha... Nadal
e Federer, promessa de uma final de ténis pra repetir/repetir Roland-Garros, repetir
Wimbledon, repetir/repetir os Grand Slam’s. Mas Oscar, cé tava falando, mas, a
cada ano fica mais longo, né. E nado é... digamos assim, é muito bonito... é/é... mas
ndo é, assim, um espetaculo de/de ritmo, como € o show antes e a expectativa que
se esta agora em torno como/de onde vai vir a Pira Olimpica, quem vai acender a

Pira Olimpica, todas essas coisas.

OS: A sugestdo seria diminuir o tamanho das equipes. Fazer um namero fixo pra

todas as equipes...
GB: [Talvez]...

OS: [... seria uma boa sugestdo... ah... iria muito mais rapido, né.
A equipe americana tomou o campo todo, por exemplo. Mas num... cada um tem
gue ser livre pra fazer o que quiser. Numa Olimpiada, impor regra demais pra um
atleta, ndo é muito bom. Eu me arrependo. Eu gostaria de ter levado a bandeira do
Brasil e ter ficado porque ninguém lembrou quem ganhou o jogo. Mas se eu tivesse

levado a bandeira, todo mundo ia lembrar que eu levei a bandeira.
GB: Entdo me diga, vocé ganhou ou perdeu o0 jogo?

OS: Também né&o lembro... ((Muitos risos)). Eu ndo sei nem com quem foi 0 jogo.
Mas eu é.../ ((rindo)) eu era muito responsd/exageradamente responsavel, caxias
demais, que eu ndo quis, Galvdo. O Ari falou pra mim: “Nao, Oscar, vai la. E uma
vez na vida”. Eu falei: “Nao, deixa pra la. Deixa pra la. Tem jogo amanhd@”, quer
dizer... e hoje eu me arrependo muito. Que eu vi o Ginobili levando a bandeira, 14 eu
vi 0 (XXX) levando a bandeira. Ta ai o (XXX), o Kobe Bryant. Por que que eu nao

podia th também? Me arrependo demais, demais.

GB: O bom é ele ndo saber nem com que jogou ((risos)). Esse € o nosso Oscar, que
sempre fala muito mais com o coragdo. O Oscar é uma figura espetacular, especial.
Vai estar passeando por todos os estadios, por todos os lugares aqui, sempre
torcendo pelo Brasil. Ja deu sorte pro futebol, ontem. Estreou fazendo comentarios
no futebol. Disse que tava faltando lance de trés. Faltava arremesso de trés no
futebol. Mas...
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MU: [Esse seria 0 golaco, né. Vale trés pontos, um chute sé ((rindo)).

GB: Ai vamos com a sequencia do desfile. Amanhd comecam as competicdes.
Amanha ja tem volei feminino, uma e meia da madrugada pra vocé. E hora de
mudar, né. Ficar acordado de madrugada... que hora vai dormir, eu ndo sei, porque
nds ndo queremos que as pessoas parem de trabalhar, que parem de ir a escola... a
Italia... a Italia que j& ganhou no futebol com trés a zero.

MU: Esse é de [caiaque Antbnio RossSi...
GB: [E... é... é alto ele
MU: E...

GB: Deve ser do volei.

MU: N&o, ndo, néo. [[E de... Antdnio]] Rossi... Canoagem.

GB: [[Ah...]] Da canoagem... ele € um herdi italianol...
MU: [E[...
GB: [... deum...

de/de muitas medalhas. Vem de medalha de ouro... de duas medalhas de ouro
consecutivas. E um dos heréis do esporte italiano. E foi muito aplaudida a escolha
dele pra ser porta-bandeira, por qué? Porgue ndo € um jogador de futebol, ndo é um
jogador de vdlei, ndo é um jogador de basquete ndo é do atletismo... ele vem do

caiaque. Foi muito aplaudida a escolha dele como porta-bandeira da Italia

MU: Muito aplaudida a entrada da Italia aqui no estadio. Realmente (XXX)... o

macarrdo em comum (XXX) ((risos)).

GB: A Italia/a Italia é como o Brasil... a Italia carrega a simpatia no sorriso dos seus
representantes, no jeito de ser de seus representantes. Na musica alegre. No jeito
festivo[... ((é mostrada a imagem dos atletas da Delegacdo Italiana festejando

muito)).
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MU: [E uma festa...

GB: Olha s6... 6 o jeito italiano de ser. E como o brasi/olha s6... esse & o italiano... &
como o brasileiro. Ela é sempre bem recebida, assim como o Brasil € sempre bem

recebido. O Senegal aparecendo.
MU: Ta chegando, cento e nhoventa e uma.

GB: J4 chegamos a isso?

MU: E...

GB: Perdia a pagina aqui...
PB: Ja~...

MU: Ja?... ((Rindo)).

GB: Cento e noventa e dois, o Senegal. Entdo eu dizia que, depois do/do Jornal da
Globo vocé comeca as madrugadas olimpicas... e vai se estendendo por toda a
madrugada, até o dia amanhecer. E nds teremos sempre 0s eventos principais, 0s
grandes momentos das Olimpiadas, toda a participacéo brasileira, e... amanha nos
vamos ter... vou pedir uma ajuda aqui pra ver as transmissfes de amanha, mas uma
e meia da madrugada eu sei que nés temos voleibol feminino. Daqui a pouco a
gente vai dar uma passada ja no que/no que nés temos amanhd na primeira
madrugada olimpica. Vocé que, ai no Brasil, pelo horario de Brasilia, ta se
aproximando do meio-dia desta sexta-feira. N6és temos o Brasil e Argélia de vélei
feminino, uma e meia da madrugada. Vamos ver o que que nés temos mais.
Enquanto aparece, ai, a Sierra Leoa, e ali o representante do governo de Serra
Leoa. Tem o basquete feminino: Brasil e Coreia. Entdo, amanha é dia das... as trés e
guarenta e cinco da manha. Entdo, amanha é dia das meninas do Brasil. A uma e

meia da madrugada a gente tem Brasill...
MU: [E Argélial...

GB: [... e Argélia no vélei feminino, e

depois... deve ser um jogo facil... vamo esperar que seja. Mas o jogo de basquete
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ndo é facil/o feminino ndo é facil ndo. N6s vamos ter Brasil e Coreia. Oscar, nés
tamo falando das/dos jogos de amanh@ que vao ser transmitidos, n6s vamos ter o
volei feminino, Brasil e Argélia, teoricamente um grande favoritismo no voélei
brasileiro... mas o basquete feminino, seu esporte, estreia as trés e quarenta e cinco

da manh@, Brasil e Coreia, ndo € jogo facil.

OS: Néo... acredito que a gente vai ganhar tranquilo da Coreia. Ndo vejo como a

Coreia possa ganhar do Brasil, Galvéo...

MU: Esse é o torcedor Oscar ou o comentarista Oscar? ((Rindo)).
GB: Ele é, acima de tudo, um torcedor.

MU: Sempre...

OS: Eu estou emitindo a minha opinido... sou pago para dar a minha opinido... doa a

guem doer...

MU: Ta certo... ((rindo)). Ja ganhoul... (XXX)

GB: [O Brasil vai arrasar com a Coreia.
MU: [[Pronto]]...

GB: [[Pronto]]...

MU: J4 ta decidido...

GB: Esta determina/num precisa nem jogar ((risos)).

MU: E... temos o judd comecando amanhd também, Galv&o... natac&o... a natacio
que mudou os horérios, né. E... vai ser a noite as eliminatorias... a ma/as finais seréo

durante as manhas por conta da televisdo americana que imp0s isso.
GB: Eles... eleg|...

MU: [Ninguém ta muito feliz com isso naol...
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GB: [Nao[...
MU: [Nem os americanos]...
GB: [é... 0s/os

americanos taol...
MU: [Os atletas néao estéo.

GB: Eles inverteram... porque sempre a natacao teve as eliminatdrias de manha e as
finais a noite, no horario nobre do local. Entdo, em funcédo da forca da natacdo dos
Estados Unidos, o Michael Phelps, especialmente, e a/a/a tarefa dele de tentar oito
medalhas, eles acabaram fazendo a natacdo... as finais de dia aqui, que cai no

chamado prime time...
MU: [O (XXX)...

GB: [... 0 ho/o horario nobre dos Estados Unidos. E a
natacdo, entdo, sera de dia aqui... 0 que € bom pra nds, na madru/que cai na

madrugada olimpica nossa.
PB: O/o que...

MU: O o astro do basquete alemdo ai, Dirk Nowitzki, trinta anos, é a Ultima
Olimpiada dele... talvez mais uma... mas tem o maior orgulho. A Alemanha que se

classificou no Pré-olimpico, agora, [no finalzinho...

OS: Vocé viu o que eu Vvi?

GB: Vi...

OS: Aguele cara que leva a bandeira da Alemanha chama Dirk Nowitzk]...

GB: [Exatamente]...

Oos: [... €

um dos melhores jogadores do planeta da atualidade]...
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GB: [De basquete...

OS: [... e eu nédo levei
minha bandeira... eu ndo consigo admitir isso na minha vida. Juro por Deus. Pra

mim, era mais importante levar a bandeira do Brasil do que ganhar uma medalha.

GB: E vamos dizer uma coisa dele... o Brasil ndo veio, no basquete masculino,

guando perdeu pra Alemanha liderada por ele.

MU: Sao trés jogadores de basquete que apareceram ai... 0 (XXX), russo, e dois

americanos.

GB: A comunidade do basquete. Por isso o Oscar tava falando ali. E o clube dele
disse assim: “Vocé nao vai. Nos exigimos um seguro. E nés ndo vamos pagar”. Ele

disse: “Eu pago do meu bolso”.

OS: Esse é o cara, Galvdo. ESSE E O ESPIRITO, que, infelizmente, a gente n&o

tem em todo jogador.

GB: Ele pagou o préprio seguro pra poder jogar pela selecdo da Alemanha sendo os
ma/um dos maiores do mundo, e dos principais do basquete profissional, dos
Estados Unidos. Vamos nos aproximando do final... na parte do desfile. Oscar, pra

gue vocé nao fiquel...
Os: [Digal...

GB: [... tAo chateado de ndo ter carregado a bandeira, ja que vocé

nao se lembra, eu vou lembrar vocé. O jogo foi Brasil e Porto Rico]...
Os: [E n6s ganhamos?|...

GB: [...0

Brasil ganhou de cento e onze a cento e oito.
OS: Ta bom. Mas ndo/num tente me convencer que valeu a pena, porque nao valeu.

MU: No (XXX) ele fez cinquenta pontos, mas nao lembra ((rindo)).
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GB: O Oscar tem/o Oscar tem alguns recordes olimpicos: maior nimero de pontos
em um jogo; maior niumero de pontos em Olimpiadas, por ter jogado cinco... sdo

nove recordes, Oscar?

OS: (XXX) séo dez, Galvdo. Que eu lembro de cabeca: mais Olimpiadas; mais jogos
eu perdi pro (XXX), mas néo faz mal; mas pontos total; mais pontos num jogo; mais
pontos numa Olimpiada; recorde de pontos em Olimpiadas, recorde de pontos em
todas as Olimpiadas; mais trés pontos; mais lance livres; mais cestas de dois

pontos; mais rebotes e; infelizmente, mais bolas perdidas, Galvao. ((Risos)).
GB: Faltou a medalha.

OS: Faltou [(XXX)

MU: Faltou a bandeira. Faltou a bandeira.

OS: E faltou muito mais a BANDEIRA, GALVAO.

GB: Ta bom... esse é o Oscar e 0 espirito do Oscar. N6s estamos ai...

MU: Marroquinos, ai.

GB: E agora ta terminando. Olha s0, depois do Marrocos vem a Australia, delegacéo
forte, importante... e, depois da Australia, a China... ndo, tem a Zambia... depois da

Australia, tem a Zambia, e depois tem a China.

PB: Galvéao, s6 completando ((falha no audio da transmisséo)) (XXX) (XXX) (XXX)...
histéria dos horarios da natagcdo, o Michael Phelps disse o seguinte: “Gente,

estamos nas Olimpiadas, quem nao precisar acordar cedo, fica em casa”.
MU: Espirito de Oscar ((rindo)).

GB: Ta certo.

PB: Momento “Oscar” do Michael Phelps.

GB: Ai vocé ta vendo a pequenal/a pequena equipe de Mbénaco, porque vocé acabou

de ver o principe Alberto, de Ménaco. E ai a Delegacado da Austrélia.
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PB: Da Austrdlia, o Primeiro Ministro, Kevin Rudd ta aqui também no estadio, ele
que fala chinés, foi diplomata, morou muito tempo aqui na China, também é muito

qguerido pelo/pelo povo aqui da China, foi muito aplaudido.

MU: E... a Australia que é uma forca incrivel. Realmente um pais que tem uma

tradicdo de esporte impressionante.

GB: E que cresceu muito pelo trabalho que fez quando se preparou pros Jogos de
dois mil, pros Jogos de Sydney. Os centros de exceléncia que eles construiram, e
gue os brasileiros acabaram usando. Eles usam pra natagéo/pra treinar natacao.

PB: Pais com so0 vinte milhdes de habitante... vinte milhdes de habitantes, apenas, e

em quarto lugar nas ultimas Olimpiadas.

GB: Atencéo... ha até um certo espaco depois da Austrdlia... vem a Zambia... e,
agora, 0 momento da exploséo de noventa mil pessoas. Anunciada a Zambia, nesse
momento. A camera da Globo ja mostra, ali... vai buscando uma posi¢céo pra mostrar
gue ai vem a Republica Popular da China. Cé ta vendo... um vestido tradicional. O
orgulho que deve ta aquela moca, ndo é atleta, apenas por trazer a plaquinha com a
inscricdo da China. Ainda ndo entrou e o chinés ja explode em festa e orgulho.
Mostramos, na festa, a historia desse pais... trés mil anos, passando por todas as
dinastias. E, agora, vem a China. Pra felicidade, pra explosdo do publico presente no
Ninho do Passaro. Foram momentos de.../fantasticos... de cultura... mas também
passou por momentos dificeis, a China. E ai esta. O Oscar apontando de novo. Mais

um grande jogador de basquete que traz a bandeira
PB: Yao Ming, dois metros e vinte e seis de altura.

MU: Ele que foi o maior problema aqui pra China, porque em marco ele teve uma
fissura no pé, e o pais ficou angustiado pra saber se ele conseguiria competir na
Olimpiada, ele foi fazer a volta do Yao Ming num torneio em (XXX), aqui no comeco
do/do més de julho, e ele ta normal. Mas a estreia deles é contra os Estados Unidos

((rindo)), que séo problematicos.

PB: Ta ai o presidente da China, Hu Jintao. E esse menino que vai aparecer ao lado

do Yao Ming, carregando a bandeira da China, € uma crian¢ca de nove anos... ai na
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camera da Globo, exclusivo... ele j& aparece carregando. Ele tem a cabeca até
ferida, porque é um sobrevivente do terremoto de Sichuan. Ele tem sé nove anos,
chama Lin Hao, ndo € sO sobrevivente, e é considerado, na China, o maior heroi
daquele terremoto. Ficou preso nos escombros... ele era o lider de classe... entdo,
ele incentivou os companheiros a cantar, pra que os soldados do resgate pudessem
ouvir os que tavam |4 presos. E isso... as crian¢cas todas cantando, foram
encontradas... depois de ser resgatadas, ele foi e resgatou mais duas criangas, uma
menina € um menino... no segundo resgate ele se feriu, foi quando ele feriu a
cabeca, se recusou a ser atendido pra ir caminhando com a irma até a cidade em
gue tava a familia dele. Andou sete horas a pé, pra, finalmente, chegar a um centro
de refugiados. Essa € a historia do Lin Hao, menino de nove anos que esta entrando

com a Delegacao Chinesa.

MU: E... se os atletas chineses tiverem essa forca, essa perseveranca... eles v&o

ganhar ((rindo)) na contagem de medalhas...
GB: [Um gran|...
MU: [... Que historia excepcional.

GB: Um grande momento, uma histéria excepcional. O fato de colocado ao lado/de
coloca-lo ao lado de um/de um herdi no esporte. Parabéns Bassan... e o Bassan
esteve |4, recentemente, e viu os horrores desse terremoto... as centenas de

milhares de vidas que foram perdidas. Soénia.

SB: E 0 Yao Ming é também uma/um grande representante de como a China é
capaz de planejar a longo prazo. O Yao Ming é filho de dois jogadores de basquete.
A mao dele era uma jogadora sem muito talento, mas a mulher mais alta da China,
jogava em Xangai. E no outro time de Xangai jogava o pai dele, o homem mais alto
da China. Quando eles chegaram em idade de se aposentar, o Partido Comunista
promoveu o0 casamento para produzir um grande jogador de basquete. Ai o

resultado.

GB: Fica bem... de acordo com a imagem que era mostrada do presidente... a
imagem fechada nele... o culto a personalidade, a centralizacdo do poder, que é o

jeito chinés de fazer... de conduzir o seu pais...
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MU: [EL...

GB: [N&o nos cabe, aqui, levantar questao
de juizo, porque estamos pra acompanhar o esporte. E a forma politica chinesa. E
absolutista, é fechada. A propria bandeira determina que sdo as/as estrelas
menores, S80 0 povo unido, e a estrela maior, representa o Partido Comunista
Chinés, acima desta unido do povo. E assim que eles entendem deva ser o formato

chinés de viver, ponto.

PB: E ali, a esquerda da tela apareceu o Wen Jiabao, que é o primeiro ministro do
pais, que foi pessoalmente, também, socorrer vitimas do terremoto, la em Sichuan, e
€, certamente, o/o integrante do governo mais querido pela populacédo... e ele é a
imagem do governo junto ao povo. Ele vai nas maiores tragédias, foi ao terremoto
pra socorrer pessoas, pela primeira vez, um lider chinés chegou téo perto do povo,

como ele, numa tragédia, e assim foi a resposta chinesa ao que aconteceu la.
SB: E ta bonito ver [[a alegria dos atletas]]

GB: [[Olha so...]]

SB: ... passando em frente as camera, celebrando.

GB: E um grande momento pra China, claro... ela que... o tdo repetido, depois do
final do Império, em mil novecentos e onze, passou por/pela invasdo japonesa,

veiol...
MU: [Guerra Civill...

GB: [... a Guerra Civil, que terminou com a Grande Marcha de Mao Tse-
Tung, e a instituicdo da Republica Popular da China em mil novecentos e quarenta e
nove. O fracasso da Revolucdo, e a Revolucdo dentro da Revolucdo, que foi a
Revolucdo Cultural de mil novecentos e sessenta e seis, e, depois da morte de/de
Mao, aquilo que se determinou a chamar de “A gangue dos quatro”, liderada pela
vilva de Mao Tse-Tung, que acabou presa, condenada a prisdo perpétua e
se/siu/se/se suicidou na prisdo, e, a partir dai, depois, apesar de tudo isso, eles se

abrem pro mundo, e agora tém a possibilidade, com os Jogos Olimpicos, de receber
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todas as nagbes do mundo. Questiona-se a falta de liberdade individual, questiona-
se a falta de liberdade de comunicagéo, questiona-se a poluicdo, questiona-se o/a
politica, mas € a politica deles, € o pais deles e a forma como eles vivem. Por isso
que dizia que estamos aqui pra fazer esporte. Cada um que tenha/que chegue a sua
conclusdo. N&o nos cabe juizo. Ai vamos chegando ao final do desfile. Sdo duas

horas e dez minutos de desfile.

MU: E... eles sempre calculam, tecnicamente, uma hora e cinquenta... nunca € uma

hora e cinquenta, né ((risos)). Até porque, realmente [[(XXX)]]
GB: [[Mas sera que (XXX)]][...

MU: [... e...
aproveita, vamos dizer assim, esses momentos... saboreia esses momentos o0
maximo possivel, porque a torcia da arquibancada, os préximos atletas, né, o

orgulho de desfilar em casa... e esse menininho ai, que coisa, né?
GB: Me repita o0 nome dele, Bassan, por favor.
PB: E o Lin Hao.

MU: Eu acho que o Yao Ming, ele ta com/orgulhoso de ta do lado do menino, e nédo

o0 menino do lado do Yao Ming ((rindo)).

GB: Lin Hao... olha a felicidade dele. O gigante Yao Ming, dois metros e vinte e seis,
e 0 pequeno herdi chinés. Pequeno grande herdi chinés. Uma linda historia,

realmente.
MU: Nessa hora (XXX) o que bota em perspectiva o que é o esporte, néJ...
GB: [Clarol...

MU: [...0
esporte é entretenimento, é diversdo... tem um papel maravilhoso... na educacgéo
das pessoas... mas, a vida real ((rindo))... ele... o herdi, realmente € o menino, ndo é

0 Yao Ming. O Yao Ming é um jogador de basquete.
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GB: Verdade absoluta. Todas as delegacdes ja passaram. Foram duzentas e quatro
delegacdes. E olha, a Delegagédo Chinesa € seguramente maior do que a americana
no total de inscricdo dos seus atletas. Mas ela € menor aqui, muitos se poupando
pras competicbes que comecam amanha. Entdo, amanha nds temos vélei feminino,
temos basquete feminino, temos futebol feminino, j& na virada pro sabado. Do
sabado pro domingo. No domingo temos futebol masculino, vamos comecar com a
natacdo. Estaremos com a natacdo na noite... precisa fazer a conta, né... na noite de

sabado, entdo na manhay...
MU: [De sabadol...

GB: [... de sabado. Ai o Brasil. As primeiras

eliminatérias na natacao, ja vamo ter o Tadeu...
MU: Thiago Pereira...
GB: Thiago.

MU: Pereira vai ta nos quatrocentos metros medley, e o Michael Phelps também, né.

Os dois disputando, ali, pra chegar na final... os dois... provavelmente, [né

GB: [E... eles

vaol...
MU: [... se ndo houver um desastre, devem chegar as finais e disputar (XXX)|...

GB: [Vao

com jeitinho pra chegar a final, né...

MU: [N&o... naol...
GB: [... sem se esfor¢car muito.
MU: E...

GB: Sem [(XXX)...

MU: [E a China, com certeza, quem nao ta ai, Galvao, é a que a China quer
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muito essa PRIMEIRA medalha de ouro da Olimpiada, simbdlica, que é amanha de
manhda, aqui, de noite, no Brasil, dez e quarenta aqui no Brasil... no/ndo/aqui/aqui
em Pequim, sai a primeira medalha que fo/foi a mesma chinesa que ganhou em

Atenas e ela espera repetir esse feito, no tiro, com a carapina de dez metros.

PB: Por falar em primeira medalha, quem vai entrar carregando a Tocha aqui [no
estadio...

GB: [Cé
ja sabe?

PB: Saiu a lista, Galvaol... ((rindo)).
GB: [...Agora, né? Nesse instante?...

MU: E... eles estdo com a...

PB: [Eles estdo com a... ndo, n&o|... carregando a...
MU: [... eles taol...
PB: [... ndo... ndo é

guem vai acender a Tocha, Galvao.

GB: Ah...

MU: [[N&o...]]

PB: [[Nao, n&o]]. Ele vai entrar no estadio [[carregando a Tocha]]... ah...

MU: [[Com a Tocha]], exatamente... ndo é o

altimo... € o primeiro?
PB: E... e ele[...

GB: [Eu imaginei que vocé tivesse dando o maior furo olimpico da histéria,

porqguel...
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PB: [N&o... quem sou eu, Galvao? ((Rindo)). Bem que eu gostaria. Ele vai
entrar... a/a Tocha vai passar pela mao de oito atletas, aqui. Vai completar uma volta
no estadio. Entdo, ele vai carregar a Tochal/vai entrar no estddio com a Tocha: Xu
Haifeng, ele é o primeiro medalhista olimpico da historia da China. China, esse pais
de tanta tradicdo, que hoje pode ser a maior poténcia olimpica do mundo, mas s6
ganhou a primeira medalha em mil novecentos e oitenta e quatro, porque ficou muito

tempo fora das Olimpiadas.

GB: Ficou fora das Olimpiadas, porque Formosa participava, que € Taiwan, e em mil
novecentos e oitenta e quatro... houve o boicote dos Estados Unidos aos Jogos de
Moscou em oitenta, e mais um bloco, entdo o boco soviético boicotou os Jogos de
mil novecentos e oitenta e quatro, e a China tinha se afastado do bloco soviético, e
houve uma politica muito grande de aproximacdo dos Estados Unidos pra que a
China participasse dos Jogos em oitenta e quatro. Até a... dias antes nao tava
confirmado... e agora sim a Delegacédo Chinesa vai chegando, e ai estd o pequeno
herdi chinés, ao lado, ali, do gigante Yao Ming, vai se colocando ao centro, a

Delegacdo Chinesa. E eu gostaria muito saber... imagino que eles tejam gritando

Zhoén/Zhongguq...
PB: [Zhdnggud, [[eles acham (XXX)]]
GB: [[Zhdnggud... Zhonggud]]... € o nome/é o nome... é a China

em chinés, quer dizer “a cidade do centro”.
MU: Terra...

GB: [[“A terra do centro™]]...

PB: [[(XXX)]] O pais do meio...

MU: [EL...

PB: [... terra do meio, enfim... agora, ele/se/exatamente

isso, eles gritam “Zhénggud”, é o principal grito de guerra na China. “Zhonggué ba

L 3 L ]

giyou”. “Ba qiyéu” que, literalmente significa “pde gas”, “vamos 1a”... quando/quando

LI

a gente para num posto de gasolina, a gente usa essa expressao: “ba qiyou”, “pde
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gas’, ((risos)) e € a mesma que eles usam aqui no estadio, “ba qiyou’...

MU: [Enche o tanque
((rindo))[...

PB: [E]...

MU: [Enche o tanque de medalhas, né? ((Rindo)).

GB: Entdo vamo l4a. Depois de trés horas... [como € que fala?

PB: [“Zhonggud ba qiyou’.

GB: “Ba qiyou”... depois de trés horas: “ba qiyéu”, vamo colocar gas aqui.

MU: Mas a China realmente é uma forca em esportes... o0 tiro, amanha,
levantamento de peso... caiaque, investiram muito... €/é... em esportes que nao
sdo... tecnicamente, assim... tdo... causam tanta paixao no torcedor, né. Mas, ainda
assim, ddo muitas medalhas. Natacdo e atletismo, que sdo as forcas principais dos
americanos, eles sdo... muito poucas medalhas pros chineses... obviamente a

excecdo é o Liu Xiang, né, dos cento e dez [com barreira...

GB: [dos cento e dez com barreira...
MU: ... e, [[realmente ganhou]] em Atenas...

PB: [[Sera (XXX)?]]

MU: E que vai ter o cubano, ai, o Dayron Robles como o GRANDE adverséario,

porque ele bateu o recorde do Liu Xiang agora... meses atras, né.

GB: Promete ser uma/uma/uma prova excepcional do Robles contra o Liu Xiang,
com essa diferenca, né... o Robles vem participando dos meetings internacionais, e

o chinés, ninguém sabe o que ele ta fazendo.

MU: E... ele andou um pouquinho machucado, mas, sem ddvida, sentimentalmente,

€ a medalha mais importante pra China, ndo é ndo, Bassan?
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PB: O Liu Xiang, aqui dentro da China, ele € muito mais idolo do que o proprio Yao
Ming, que entrou carregando a bandeira. O Yao Ming, ele é/é/é/ele tem o destaque,

mas ele foi embora pros Estados Unidos e ndo ganhou nada.
GB: N&o...

PB: O Liu Xiang € o grande... a primeira medalha do atletismo da China, o primeiro
recordista mundial, e ele é/ele é incomparavelmente muito mais idolo na China do
gue o Yao Ming. Entdo, o Liu Xiang é/vai/certamente os cento e dez metros com
barreiras vai ser uma grande prova. Quem sera que vai acender a Tocha, eim? Sera
gue nédo € o proprio Liu Xiang, ndo? Ele andou sumido, ndo carregou a Tocha aqui

em Pequim, ndo entrou com a bandeiral...

MU: [Olha... eu [gostaria...

GB: [Téa sendo preservado. [[E parece
isso]]

PB: [[Sera?]]
MU: [Olha

o Nadal [[rindo ai]]

SB: [[E... ele estd]] sendo preservado. Agora, ele teve um caso logo
guando/quando voltou de Atenas, com todo aquele sucesso, comecou a assinar
contratos de publicidade, ficou com o dinheiro da publicidade, e ai foi isolado dentro
do/do Comité Olimpico Chinés, que disse: “Olha aqui, vocé chegou onde chegou
com a nossa ajuda, se vocé vai ganhar dinheiro, tem que dividir com a estrutura do
partido”. Entdo, s6 depois de fazer um acerto financeiro com as autoridades do

esporte da China, € que [[ele pb6de]] voltar a competir.
MU: [[Kobe Bryant]]
GB: Aparecendo grandes estrelas... vocé vé ai Ko/apareceu Kobe Bryant.

MU: O (XXX), [0 aleméo...
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GB: [O (XXX)I...
MU: [... uma simpatia, ele.

GB: Apareceu o Nadal, apareceu o Roger Federer, apareceu o (XXX), “momento
ténis”, né, quando apareceram os trés. Ai o garoto dos saltos ornamentais da Gra-

Bretanha.
PB: O (XXX) que ta ai.
GB: O (XXX) apareceu ali. Vao [buscando as grandes...

MU: [O o Bubka... 6 0 Serguei Bubka ai. Hoje a gente tem
no feminino, né. A Isinbayeva, a russa que é/que é [dispu (XXX)

GB: [A Isinbayeva, ela ja bateu vinte e
cinco vezes o recorde mundial no mesmo esporte. A exemplo do Bubka, ela ganha
por recorde batido. Entdo, ela vem batendo centimetro a centimetro. Ela bateu dois
e/é/é... cinco e quatro em Madri. Quinze dias depois, bateu cinco e cinco, em
Ménaco, e ela vai, centimetro por centimetro e ela quer passar dos trinta e trés
recordes do Bubka. S6 ndo pode passar o cardo que ele passou, né: Nao conseguir

pular nada aqui na Olimpiada.

MU: E... e ele tomou uma vaia nos Jogos Olimpicos porque ele se recusou a tentar
bater o recorde mundial, coitado... ((rindo)) levou a medalha de ouro. Foi na

Olimpiada seguinte, esse vexame.
GB: Ele tava na sequencia]...
MU: [Exatamente.|...

GB: [...de centimetro pra centimetro, tinha um
contrato a cumprir. Muito bem, vamos agora pra sequéncia da cerimbnia de
abertura. Sao histérias olimpicas através dos tempos, mas o Serguei Bubka foi um
grande atleta, realmente. Acabou ndo sendo um grande atleta olimpico, pelo
fracasso que teve, mas... A cerimbnia segue ai com um atraso de pouco mais de

vinte minutos. E agora vamos, entdo, na sequéncia. Vamos ter discursos, na
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sequéncia... mais uma vez, os fogos. A camera l& em cima... a camera
aérea/tomada aérea mostrando mais uma bela queima de fogos aqui saindo do teto
do Ninho dos Péassaros. E sempre o centro de tudo, o pergaminho |4 no centro ou o
papel 14 no centro, agora a aquarela feita pelas passadas dos atletas... mas 14, onde
estava o sol... onde estavam o sol, a montanha e os rios. E ali no centro o pulpito
onde ndés temos os discursos 14. O simbolo da China... € um simbolo forte da China:
Sol, montanha e 4gua. Comecando em francés, que € a lingua oficial do Comité
Olimpico Internacional... anunciando que nds vamos ter o presidente do Comité

Organizador Liu Qi...
PB: Liu Qi...

GB: E vamos ter o senhor Jacques Rogge, presidente do Comité Olimpico
Internacional. Primeiro em francés, depois em inglés e, agora, vamos ter o anuncio
em chinés, em mandarim. Ai a entrada dos dois, o chinés Liu Qi e o belga Jacques

Rogge. Tudo com muita pompa, realmente, né.

MU: E o figurino dessas mulheres também... das que vao entregar as medalhas, sao

lindissimos. Sao cinco tipos de vestidos, realmente de um bom gosto danado.

GB: Nao... toda festa, a ndo ser, digamos assim, naquela parte “moderna”, aquele

verde liméao fuol...

MU: [E[...

GB: [... fluorescente... o resto, de muito bom gosto.
PB: [[O Liu Qi, que é prefeito de Pequim]]...

SB: [[Esse vestido se chama (XXX)]]

PB: Como eu disse no/no/no congresso do ano passado... € prefeito de Pequim... no
congresso do ano passado do Partido Comunista, toda a lideranga da China foi
trocada, mas ele foi mantido por exercer uma fungédo chave pra organizar os Jogos.

[Prefeito...

GB: [Ele e o presidente...



333

PB: Sim... ((rindo)). O presidente reeleito pra mais cinco anos.

MU: E... o segundo mandato, né, do Hu Jintao. Com o segundo mandato também do

Rogge, né... do Jacques Rogge.
GB: Vamos |4, entéo, pro discurso do presidente do comité organizador o (XXX).

MU: Tem a traducdo no/no estadio... pra todas as pessoas, (XXX) esta falando em
mandarim e dizendo que hoje a/a fffla chama olimpica, né, que vem de Olimpia
beija, né, recebe (XXX) o sol (XXX) no céu de Pequim depois dessa viagem através
dos continentes antes. “Esse histérico momento, em nome do Comité Organizador
de Pequim, para os Jogos da Vigésima Nona Olimpiada, queria estender o meu/o
meu/as boas-vindas aos atletas, aos técnicos, aos nossos convidados de todos os
paises, todas as regides... €... do planeta. Gostaria também de expressar a minha
gratiddo ao Comité Olimpico Internacional e as/as federacbes de esporte
internacionais, a cada um que contribuiu para as cons/a construcado e preparacao
desses Jogos”. Ele recebe a (XXX). “Ser anfitrido de Jogos go/de Jogos Olimpicos é
um sonho centendrio para o/para a Nacdo Chinesa. Sete anos atras, um bilhdo e
trezentos milhdes de chineses fizeram/tiveram compromisso de transformar esse
lindo sonho em realidade. Através dos anos com a... como o... Comité Olimpico
Internacional como guia e com a ajuda deles, o governo chinés, o povo chinés nao
e/ndo... evitou nenhum esforco nem paixdo para preparar os Jogos. Adotando o
conceito ‘Olimpiada verde’, ‘Olimpiada de alta tecnologia’ e ‘Olimpiada do povo’. Nos
conseguimos... €... preencher, né, esse compromisso feito para a comunidade
internacional. Gracas a isso, a popularizacdo do espirito olimpico chegou a novas
alturas nessa enor/nesse enorme pais. Logo depois do terremoto que arrasou a
provincia de Sichuan, na China, a comunidade internacional e o Comité Olimpico
Internacional estenderam suas maos a vidas para ajudar o povo chinés. O/o a ajuda
€ 0 apoio aumentaram nossa confianca na reconstrucdo dessas areas tao atingidas
e também para realizar uns Jogos bem sucedidos. O charme dos Jogos Olimpicos
est4, em grande parte, nessa capacidade de inclusdo. Hoje, povos, de diferentes
nacionalidades, de diferentes religides, vindos de duzentos e quatro paises e regides
se encontram... é... em baixo da Bandeira Olimpica. Isso € uma grande festa onde a
musica ‘Um mundo, Um sonho’ aumenta e vai crescendo, e onde a amizade esta

fortalecida e a matua compreenséao, aprofundada. A esséncia do espirito olimpico
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esta incorporada na celebracdo de humanidade, na realizagdo de que cada um pode
se melhorar e, a0 mesmo tempo, transcender a si mesmo, pensando em todos. Todo
atleta (XXX), anseia pela grandeza e pela gloria, mas deve conseguir isso no espirito
do fair play e na paixdo de participar. Uma das missfes mais importantes desses
jogos € aumentar a troca cultural entre os povos. NGs, sinceramente, esperamos que
todos tenham 6timas memorias desse pais. Bem-vindos a Pequim”. Falando em
varios idiomas, essas boas-vindas a todos que vém a Pequim. Ele, agora, chama o
Jacques Rogge, presidente do Comité Olimpico Internacional.

GB: Tivemos, entédo, o discurso do Liu Qi, presidente do Comité Organizador dos
Jogos, e vamos, agora, ao discurso do Jacques Rogge, deve fazer em francés, € a

lingua méae dele, e a lingua oficial do Comité.
PB: Inglés...
GB: Eminglés...

MU: E... em Atenas ele fez parte em inglés e parte em francés. Mas, realmente, mais
gente ta a vontade com o inglés, né. Ele... “Por um longo tempo a Chi/a China
sonhou de abrir suas portas e convidar atletas do mundo a Pequim para os Jogos
Olimpicos. Essa noite, esse sonho vira realidade. Congratulacbes, Pequim”. ((O
publico aplaude intensa e vigorosamente em um pico de som. Na préxima frase, o
presidente do Comité Olimpico Internacional repete a uUltima, porém, em chinés, e é

ainda mais aplaudido)).
PB: Ele, agora, [falou em chinés...

MU: [Chinés... ((rindo)). “Vocés escolheram como tema desses Jogos,
‘Um mundo, Um sonho’, isso é o0 que nGs somos esta noite. Como um mundo unido,
nos sofremos por vocés pelo tragico terremoto na provincia de Sichuan. Nos
tocamos muito pela grande coragem e solidariedade do povo chinés. Como um
sonho, que esses Jogos Olimpicos tragam pra vocés alegria, esperanca e orgulho.
Atletas, os Jogos foram criados pra vocés pelo nosso fundador, Pierre de Coubertin.
Os Jogos sdo de vocés. Que esses sejam 0s Jogos dos atletas... todos unidos.
((Neste ponto, Marcos Uchbda comete um equivoco na traducdo da fala de Jacques

Rogge. Este ultimo fala em inglés e de maneira clara: ‘heve fun!’, que, em portugués,
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significa ‘divirtam-se’. O comentarista da Globo, porém, traduz a expressao por
‘todos unidos’)). Lembrem-se que isso... 0s Jogos sao muito mais do que apenas
performances, € também pela unido pacifica de duzentos e quatro Comités
Olimpicos Internais/é.../Nacionais. Ape/independente da origem étnica, do sexo, da
religido e do sistema politico. Por favor compitam no espirito dos valores das
Olimpiadas, com exceléncia, com amizade e com respeito. Queridos atletas,
lembrem-se de que vocés sdo modelos para a juventude do mundo. Rejeitem o
doping. Facam-nos orgulhosos das suas conquistas e da sua conduta”. Agora ele
passa pro francés... e a mesma frase: “lembrem-se que vocés sdo modelos para a
juventude do mundo, nos facam orgulhosos das suas conquistas e do seu
comportamento”. Agora voltando pra o inglés... “Voltando, agora, para o sonho
olimpico que nos traziamos para a vida, nossas calorosas agradecimentos para o
Comité Olimpico de/é/de Pequim, pelo seu trabalho os nossos agradecimentos. Para
os milhares de voluntarios, sem o trabalho dos quais, nada disso seria possivel.
Beijing, ou Pequim, vocés sao anfitribes do presente e o portal para o futuro.
Obrigado”. Agora ele chama o presidente da Republica da China, o Hu Jintao, para

declarar os Jogos abertos.

GB: E ai, portanto, o presidente da China. Da Republica Popular da China, Hu
Jintao. ((O presidente, entdo se levanta e declara abertos os Jogos Olimpicos de
Pequim, falando em chinés. Nesse momento ha outro pico de audio e aplausos
intensos do publico e dos atletas)). E a frase: “Declaro abertos os Jogos da Vigésima
Olimpiada dos tempos modernos”. Vigésima nona Olimpiada, t6 equivocado, perdao.
E, mais uma vez, a queima de fogos. Primeiro em francés e depois em inglés e... por
final em mandarim, o andncio da Bandeira do Comité Olimpico Internacional. Os
cinco circulos entrelacados, o azul, o amarelo, o preto, o verde e o vermelho.
Segundo as palavras de Pierre de Coubertin, pelo menos uma dessa cores vai estar

presente em todas as bandeiras do mundo.

PB: Carregada por oito atletas chineses, en/entre 0s maiores de todos os tempos.

Um jogador de ténis de mesa, um alpinista.
SB: [[Alpinista que foi a primeira mulher a atingir o topo do Everest]]

MU: [[E... uma mulher... uma alpinista, foi a primeira a/a (XXX)]] que nés chamamos
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de Everest.

PB: E eles chamam de Zhdmuldngma. Uma do atletismo. Uma atleta do.../da
patinacdo no gelo, um atleta do tiro olimpico, um nadador, um dos saltos

ornamentais e um do badminton.

GB: Isso também é uma praxe em todas as cerimbnias olimpicas, oito atletas

importantes da histéria do pais conduzem o Pavilhdo Olimpico.

PB: E é interessante notar que muitos desses atletas, pela idade, competiram no/no
grande periodo que a China ficou fora das Olimpiadas, entdo, sdo atletas que
guebraram recordes mundiais, que ganharam campeonatos mundiais, mas que nao
tiveram a gloria de viver uma Olimpiada. E que, agora, tdo sendo recompensados,

carregando essa Bandeira e abrindo as Olimpiadas da China.

MU: E... eu diria que, como porta-bandeira do Brasil o Oscar ndo poderia estar, mas,
numa Olimpiada no Rio de Janeiro, ele, com certeza, teria lugar entre esses oito ai
((rind0)).

GB: Carregando o Pavilhdo Olimpico. Veja o estadio do Ninho do Passaro. Aqui nés
teremos competicGes de atletismo e aqui nos teremos a final do futebol masculino.
Esperamos que o Brasil possa estar. Mais uma vez. Chegou em duas finais em
Olimpiada em sequéncia, em oitenta e quatro, em Los Angeles... o jogo foi em
Pasadena, e o Brasil perdeu da Franca. E, depois, em oitenta e oito, em Seul, e 0
Brasil perdeu da Unido Soviética. Foram duas vezes a medalha de prata e
aconteceu uma medalha de bronze, nos Jogos de Atlanta. O Brasil perdeu a
semifinal, no tempo extra, e, depois, ganhou a medalha em cima de Portugal,
jogando pelo terceiro lugar. Ai, mais uma vez, Juan Antonio Samaranch, ex-
presidente... sétimo presidente do Comité Olimpico Internacional. O Brasil perdeu da
Nigéria naquela semifinal. Veja que séo atletas ja de alguma idade, de cabelos
brancos, num pais onde a idade e os cabelos brancos, talvez ndo existe um outro

pais no mundo onde eles sado tao respeitados.

PB: E uma curiosidade, Galvao. Aqui, cabelo branco, significa aposentadoria.
Quando alguém esta na ativa, ainda... os lideres do governo chinés, ninguém deixa

um fio de cabelo branco. Todos tingidos. Quanto mais negro, melhor.
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MU: E...
GB: Mas ha um profundo respeitol...
PB: [Sem davidal...

GB: [pelo idoso. E dizem que vem de uma
tradicdo de que os avos tenham até mais presenca na criagdo das criancas do que
0s pais. Os pais estariam sempre trabalhando e os avOs cuidariam da
criacado/diretamente da criacdo e da formacgéo das criangas.

SB: E essa é uma tradicdo que persiste até hoje aqui na China. Ai estdo os atletas
chineses... os oito atletas através da historia do esporte na China. E os cinco
circulos... e ai ja o Jacques Rogge, ao lado direito dele a esposa dele... aquela que
lembrou da secretéaria do Jodo Havelange.

MU: E... e]...

GB: [A volta completa... o que seriam quatrocentos metros é uma/uma/uma/uma
volta numa pista de atletismo. O presidente chinés, ali[[... e j4 ao lado dele... o Hu

Jintao]]...

SB: [[Olha, Ia no fundo da imagem

0 Yao Ming com 0 menino no colo]]
GB: ... e ao lado dele, o0 Jacques Rogge.

MU: E... a Bandeira da uma volta completa andando, né. A Tocha chega correndo.
Entdo, a Bandeira demora um pouquinho mais do que a Tocha ((rindo). A Tocha,

realmente, € o grande... o grande FINAL, né.

GB: E um atleta de quatrocentos metros faz bem mais rapida, essa volta. Bem

abaixo do/do tempo, da performance dos oito atletas...
MU: E...

GB: Mas é tudo um ritual... em todas as cerimdnias de abertura. Eles vao se
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dirigindo até o lado direito da tribuna principal, onde j4 est4 hasteada a bandeira da
China, e n6s vamos ter, entdo, o hasteamento da Bandeira Olimpica ao som do Hino
Olimpico.

MU: E... a China que ja espera amanha estar na frente no quadro de medalhas, ja
que tem tiro... tem medalha também no levantamento de peso, no feminino... em
ambas... em ambos 0s casos, eles sdo, realmente/é/ELAS, no caso, sdo as
favoritas, entdo... pelo menos no primeiro dia, eu acho que eles podem comecar com

o pé direito, digamos assim, nesses Jogos em casa.

GB: Ja a entrega da Bandeira para oito membros do exército chinés. E ai vamos ao
hasteamento ao som do HINO Olimpico, composicdo de Spirou Samara, feito para
os primeiros Jogos da Era Moderna, em Atenas, em mil oitocentos e noventa e seis.
((E, entdo, executado o hino olimpico a cappella por um coral de criancas chinesas)).
Ja no alto dos mastros, as bandeiras da China e o Pavilhdo Olimpico. E o vento

ajudou, heim. Soprando na posicéo correta. Deve ter ventilador ali[... ((rindo))
MU: [(XXX)]...

GB: [... Nao podia

ser tdo perfeito esse vento assim.

PB: Tem ventilador sim, Galvao... ((rindo)).

MU: N&o iam deixar a mercé do... do vento real ((risos)).

GB: Jamais vi um vento/Jamais vi um vento tao perfeito...

MU: O Robert Scheidt ia adorar um vento desse pra ele ((rindo)).

PB: Vento de/vento de/nem de vela... vento de avido, isso ai ((rindo)).

GB: E... e ele ndo... a imagem das bandeiras esta absolutamente perfeita, o
movimento das duas € igual. E, agora, nds vamos para o juramento do atleta, e o

juramento do arbitro... do oficial, como eles chamam. Bassan.

PB: Zhang Yining, do ténis de mesa.
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MU: E... ela fala em chinés: “Em nome de todos os competidores, eu prometo fazer
parte desses Jogos Olimpicos respeitando e seguindo as regras que o governam.
E... me prometendo a todos que o esporte/de um esporte sem doping e sem drogas,
com um verdadeiro espirito de ff/de fair play, de... pela gléria do esporte e a honra de
nossas equipes”.

GB: Ha muitas e muitas Olimpiadas é o mesmo texto, mas, recentemente, incluidol...

MU: [Essa
parte (XXX)][...

GB: [... “sem doping” e “sem drogas”.
MU: E...

GB: Um arbitro de ginastica.

PB: Huang... Huang Liping.

MU: E... da ginastica... bom, no ténis de mesa os chineses s&o muito favoritos, e, na
ginastica, no feminino, particularmente... no masculino também, [[com grandes

chances... nos dois]]

PB: [[No masculino
também (XXX)]]

MU: ... eles sdo muito fortes, na verdade.

PB: O Japao|...

MU: [(XXX), nél...

PB: [... Japao e China vao fazer um belo duelo [[nQ]]...

MU: [[E...]]

PB: ... masculino

também...
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MU: E no feminino, o duelo é com as [[americanas]]
PB: [E...]]

MU: “Em nome dos juizes, eu prometo arbitrar, né, esses Jogos Olimpicos com
completa imparcialidade, respeitando e seguindo as regras que 0 governam e

verdadeiro espirito de fair play”.

GB: E agora vamos pra mais um segmento. Uma musica especialmente composta
pra esse segmento que diz respeito aos/aos pombos... as/ou as pombas da paz. Os
pombos que sobrevoam os estadios das cerimbnias de abertura, item que foi
incluido nos Jogos em mil novecentos e vinte, na Antuérpia. Desde mil novecentos e
vinte em Antuérpia. E, agora, de forma significativa, sdo cinquenta jovens bailarinas
gue fazem os movimentos e a danca, se referindo as pombas e ao vb6o que
simbolizam a paz... repetido nas arquibancadas. E o desejo de que os Jogos
possam transcorrer em paz. Mais uma bela performance na ceriménia de abertura. E
agora vamos ao esperado momento da Tocha Olimpica e 0 que sera que eles vao
criar, ai, pra Pira Olimpica? E ai vem ela chegando. Quando saiu da Grécia em
primeiro de abril, atravessou 0s cinco continentes, muitos paises... gerou muitos

protestos.

PB: Esse € o Xu Haifeng. Nos ja falamos dele, Galvéo, ele € o primeiro atleta a
ganhar uma medalha da Chi/foi a primeira medalha dos Jogos de Los Angeles, em
oitenta e quatro, primeira medalha entregue naqueles Jogos, e foi pra China, que

estava voltando a comunidade olimpica internacional. Entdo, € um atleta muito

simbolico pra China. Ele € um herdi nacional aqui na China.

GB: A Tocha Olimpica, repito, que comecou a viagem em primeiro de abril, passou
pelos cinco continentes, passou por muitos paises... e, no dia oito de maio... céis
falaram agora pouco do Monte Everest, do Zhdmuldngma, como eles falam... ela foi

ao topo do Everest.

7

PB: Agora, quem recebe € a Gao Min, uma das maiores atletas dos saltos
ornamentais de todos os tempos. Ganhou o0 ouro em Seul, oitenta e oito, e em

Barcelona, em noventa e dois.
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MU: Esse € um esporte que os chineses dominam... que eles pretendem pegar oito

medalhas esse ano.

GB: E o estadio volta a ficar iluminado com as pequenas lanternas em verde e
vermelho, que foram distribuidas a todos os noventa mil presentes aqui ao Ninho do
Passaro. Um momento de gléria dos he/dos herdis do esporte da China. E a duvida

de quem sera. Quem ira acender a Pira Olimpica. Deve ser...

PB: [O Liu Xiang, sera?
GB: O Liu Xiang dos cento e dez.

PB: O Li Ning/o Li Ning [também...

GB: [Pode ser o Li Ning também.

MU: E... o Li Ning...

GB: [Da ginastical...

MU: [E... o Li Ning seria uma homenagem ao passado, né.

PB: Esse agora que ta com a tocha é o Li Xiaoshuang, o/um/um ginasta, também,
como o Li Ning, e ele ganhou o0 ouro no solo em noventa e dois em Barcelona, e o
individual geral em noventa e seis. Também um dos maiores ginastas de todos os

tempos.
MU: E... a especialidade dele é o solo, a mesma do/do (XXX), né.

GB: Agora a Tocha chegando para o atleta do levantamento de peso Zhang Xugang,
medalha de ouro em Sydney e em Atlanta. Noventa e seis, Atlanta, dois mil, Sydney.

Ele quebrou o recorde mundial nove vezes.

GB: Ja nao parece mais, a esta altura, um/um halterofilista, né. Um levantador de
peso ((rindo)). E vamos nos aproximando. Fica sempre a duvida: quem terd a honra
de conduzir a Tocha a Pira Olimpica? De que forma isso serd feito? Ja foi com/com

a flecha... aquela flecha meio/meio fake... meio/meio de mentira, aquela flechada de
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mentira, em Barcelona.

MU: Teve a emog¢do do Muhammad Ali la em A[...

GB: [A emocéao do [[Muhammad Ali...]]
MU: [[... em Atlanta]][...
GB: [... em
Atlantal...

MU:  [... que foi especial, mas ELE estar ali era especial...
PB: Agora, umay...

GB: [A forma com que em mil novecentos e oitenta as mesmas pessoas
gue usavam as placas pra fazer o ursinho Misha chorar, fizeram a passarela pra que

0 atleta passasse por sobre... por cima do/do/do povo pra acender a Tocha]...

MU: [(XXX) uma

escadaria, né.

PB: Esselesse € o Zhang Jun, do badminton, medalha de ouro em Sydney e em

Atenas.

MU: E... um esporte em que nos ndo temos muita... 0s conhecimentos, assimi]...
(XXX)I]

PB: [[Na

Asia é uma paix&o]]

MU: Na Asia [...
Gb: [Os tall...
MU: [... E UMA PAIXAO LOUCA.

GB: Os tailandeses jogam como poucos, [[os chineses...]]
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MU: [[Na Indonésia, na Malésia...]]
GB: ... Na Indonésia, a Malasia.

MU: E é importante esses esportes que nao sejam necessariamente ocidentais. Vé
como o judd entrou nas Olimpiadas de Téquio, em sessenta e quatro, o taekwondo
em Seul... os chineses tentaram botar o wushu, ou o kung fu deles, como um
esporte de demonstracdo... é... ndo foi aceito por causa desse problema de
aumentar o niumero de participantes, mas €... tem cento e doze federacdes pelo
mundo, eles ainda vao tentar... vai ter uma demonstracdo aqui... sem davida € uma

arte/uma arte marcial fantastica. Agora, ja na reta.

PB: A Chen Zhong, é uma atleta do taekwondo, medalha de ouro em Sydney e em
Atenas.

GB: Vocé falou do judé. O judd entrou pela primeira vez nas Olimpiadas de Toquio...
e o titulo do peso maximo, todos os japoneses esperavam que fosse um japonés,

gue viesse a vencer, e foi um holandés, pra desespero dos japoneses.
MU: E... o Anton Geesink. Ganhar em casa/na casa deles foi[...

GB: [Em sessenta e

quarto.

PB: Agora chegando as maos da Su Huijuan, uma atleta que também é&...
QUERIDISSIM na China, uma importancia simbdlica muito grande representando um
dos maiores times de vélei de todos os tempos, e levou o ouro em oitenta e quatro,
foi campedo mundial, mais ou menos parecido com o que o vélei masculino do Brasil

€ hoje.

MU: E... A maior jogadora daquele time, a Lang Ping, hoje, ironicamente, é a

treinadora da equipe americana.
PB: E ta aqui, é... ((rindo)).

MU: E ta aqui... € uma rival ((rindo)). Esse “China e Estados Unidos” tem rivalidade,

mas também tem... em alguns casos, 0s americanos ajudando os chineses e vice-
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versa.

GB: Muito bem... nés ja vimos ali o detalhe da Pira Olimpica que as nossas cameras
foram/acharam, o repoérter cinematografico Marcio Torres foi buscar, e garanto que a
maioria/a grande maioria das pessoas aqui presente... estava aqui buscando. E

agora vamos nos aproximando.

PB: Esse € o Li Ning. Um dos maiores atletas de todos os tempos. Pode ta junto,
numa galeria, ai, com o Pelé, com Muhammad Ali, com (XXX)... t& ca/t4 quase ali...

ndo é bem, mas ta quase ali.

MU: Esse [(XXX)

GB: [(XXX)...
MU: [competiu & em Los Angeles... ele na ginastica € um monstro/um
monstro.

GB: E uma lenda.
PB: Ganhou seis medalhas la. Vai ser ele mesmo, olha so ((rindo)).
GB: E ele mesmo.

PB: Ele ganhou seis medalhas naquela Olimpiada: trés de ouro, duas de prata e

uma de bronze.

GB: E ELE VOA PELO ESTADIO. N&o deve ter sequer vindo aqui, o Liu Xiang, pra

se poupar pra prova dos cento e dez.
PB: E verdade. E... o grande momento do Liu Xiang vai ser outro, né.

GB: Ai esta o Li Ning! Foi até |4 ao alto do estadio, e vai como se estivesse

correndo. T4 em forma, ainda.
MU: Correndo no ar.

GB: E o0 sonho: “Um mundo, Um sonho”.
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PB: E o pergaminho vai se desenrolando ali na frente.

GB: Permanentemente a frente, o pergaminho se desenrolando. Vai, talvez, dar uma

volta completa por sobre o estadio/por sobre o Ninho do Passaro.

MU: Muito original, realmente... a sacada deles. Muito diferente de tudo.

GB: Ele t& um pouco mais rapido do que o pergaminho, agora. ((Risos)).

SB: Esse desenho que a gente vé é das nuvens auspiciosas, que eles chamam em
chinés... € um grande simbolo de sorte, de fortuna aqui na China, e esse € o

desenho que esta em todas as tochas que foram carregadas ao redor do planeta.

GB: Supersticbes de um povo... simbolos de sorte, e a cerimonia no dia oito do més
oito de dois mil e oito as oito da noite... 0 oito € o numero de sorte do chinés. Tudo

gue tras o oito custa mais caro e € mais/muito mais procurado.

MU: E esse pergaminho se desenrola ao longo do es/em volta do estadio mostrando

imagens, nos teldes, de esportes por todos os lugares do mundo.

GB: Espetacular, como foi a festa da cerimdnia, como foi a festa contando a histéria

da China. Ele vai dar a volta inteira no estadio. Vivendo o sonho dele]...

PB: [A Tocha [(XXX)

GB: [... ou

revivendo os grandes momentos de gloria.

MU: Agora ele cansou um pouco, né, Galvao. O pergaminho foi embora ((rindo)).

GB: O pergaminho, agora, t& mais rapido do que ele. Aquela surpresa final,

guardada.

PB: [[Primeira volta olimpica flutuante da histéria]]

SB: [[Tem um (XXX) de acrobacia chinesa nesse [(XXX)]]...

GB: [S6 mesmo um ginasta da grandeza
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do/do/do Li Ning pra conseguir essa...
MU: [(XXX)...

GB: [... & que nés falamos tanto/falamos tanto
em harmonia durante toda a festa, essa harmonia de gestos durante esse tempo
todo, pendurado |4 no alto do estadio. E a Tocha que estava... e n6s vimos ela
abaixo da/da cobertura, agora, decolou. ((A Pira Olimpica é acendida, entdo, de
forma pomposa, ao ar, pelo ginasta chinés. A reagéo do publico é “delirante”, com
muito aplauso)). SEM PALAVRAS...

MU: E incrivel o simbolo do fogo com que... as sociedades primitivas, adoradores de
fogo... ((rindo)) seria uma coisa incrivel. Mas é a altissima tecnologia pra produzir um

espetaculo que remeta a uma coisa muito primitiva no homem, né.

GB: E até o dia vinte e quatro, ela estara ai, ardendo sempre do alto do Ninho do
Passaro, marcando a presenca dos Jogos da Vigésima Nona Olimpiada da ora/da
Era Moderna. Até o encerramento, nesse mesmo estadio no dia vinte e quatro de
agosto. Bateram o recorde: sdo quatro horas de cerimbnia de abertura. Mais um
recorde batido pelos chineses. Quatro horas do momento de partida da cerimdnia de
abertura. E ai vem a maior queima de fogos da histéria ((a imagem fica a mostrar,
durante um longo tempo, a queima de fogos com uma tomada aérea de fora do

estadio)).
PB: ((Aparece uma imagem da Praca da Paz Celestial)). A Praca da Paz Celestial ai.

GB: Muito bem, vamos chegando ao final da cerimbnia de abertura dos Jogos da
Vigésima Nona Olimpiada da Era Moderna. Obrigado aqueles que participaram, a
Sonia Bridi, Glenda Kozlowski, & Sandra Pires, ao Marcos Uchéa, ao Pedro Bassan,
ao Oscar Schmidt... OBRIGADO A VOCE pelo carinho e pela audiéncia. Que
tenhamos todos Otimas Olimpiadas. Que possamos curtir recordes, vitorias...
grandes momentos... e viver juntos grandes emocodes. A todos muito obrigado. O
nosso carinho e o nosso agradecimento. Fique com a sequencia da programacao da
Rede Globo. Nesta madrugada estaremos de volta com as primeiras competicdes
dos Jogos de Pequim. Globo, o nosso esporte € TORCER PELO BRASIL.



