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RESUMO

A pesquisa proposta pretende, partindo dos pressupostos da Linguistica
Textual de base sociocognitivista e interacional, apresentar um estudo do
processo de referenciacdo e a construcdo do objeto-de-discurso, priorizando o
trabalho com o texto retextualizado. Sabe-se que a retextualizagdo nao é
apenas a passagem de um texto-base para outro, mas, sim, implica uma nova
forma de (re) contar um mesmo fato ja escrito ou dito anteriormente, mediante
modificacdes de carater linguistico e extra-linguistico. Diante desta perspectiva
nota-se que o processo de referenciacdo estd intimamente ligado as
reformulagbes textuais e contextuais, pois constitui-se como uma atividade
discursiva de producéo de sentido. A luz dessas consideracées, convém dizer
gue objetivamos analisar uma das histoérias vividas pela Turma da Ménica, em
gue Mauricio de Sousa retextualiza o classico Romeu e Julieta, de Willian
Shakespeare. Delimitamos nossa escolha na andlise dos personagens Romeu
e Julieta enquanto objetos-de-discurso construidos em ambas as obras. O
aporte tedrico conta com estudos de Koch (2005, 2011), Marcuschi (2008,
2010), Mondada & Dubois (2003), Dell’'lsola (2007) e Cavalcante (2011). Apés
ser realizado um levantamento bibliografico sobre o processo de referenciacao,
retextualizacdo e intergenericidade, o trabalho segue com uma pesquisa
analitica comparativa do corpus focalizado, buscando esclarecer as seguintes
indagacdes: 1) Como se processa a construcdo dos objetos-de-discurso
mediante visdes discursivas diferenciadas, dentro de duas obras com
caracteristicas textuais bastante diferentes? 2) E possivel ao produtor da
retextualizacdo criar um novo espaco, uma nova histéria, utilizando outro
género textual, sem, contudo, perder o propdsito da progressao discursiva do
texto-base?. Tendo em vista 0 assunto tratado, esta pesquisa justifica-se pois a
referenciacdo em termos de construcdo de objeto-de-discurso vai além das
construgdes linguisticas, estruturando-se através de uma negociagcdo social
entre visdes discursivas diferenciadas, que podem ocorrer de acordo com o
ponto de vista do enunciador, mediante fatores contextuais sobretudo quanto
ao género textual empregado, vindo a influenciar a proposta de retextualizacéo

enguanto nova producéo textual.



Palavras-chave: Referenciacdo. Retextualizacdo. Romeu e Julieta. Géneros

ABSTRACT

This paper aims at presenting a study of the referencing process and the
construction of the object-to-speech, prioritizing work with text retextualized and
its corresponding relationship to the Theory of Genres, based on the
assumptions of the interactional socio cognitive approachin Text Linguistics. It is
known that retextualization is not only the passing a basic text to another, but
rather implies a new way to (re) tell the same fact already written or said
previously, with modifications of linguistic and extra-linguistic characteristics.
Given this perspective, we observe that the referral process is closely linked to
reformulations textual and contextual, as it constitutes itself as a discursive
activity of meaning production. In light of these considerations, it must be said
that we aimed to assess one of the stories lived by Monica’s gang, in which
Mauricio de Sousa retextualizes the classic "Romeo and Juliet" by William
Shakespeare. We will limit our choice in the analysis of the characters Romeo
and Juliet as objects-of-speech built in both works. The theoretical studies will
include Koch (2005, 2011), Marcuschl (2008, 2010), Mondada & Dubois (2003),
Travaglia (2003), Delllsola (2007) and Cavalcante (2011). After reviewing
theoretical papers on the referral process, and working with intergenre
retextualization work will continue with a comparative analytical research
focused corpus, seeking to clarify the following questions: 1) How is the
construction of the objects-of-speech through visions discursive differentiated in
two works with textual features quite different? 2) Can the producer
retextualization create a new space, a new story, using another genre, without,
however, losing the purpose of progression discursive text-based? Given the
subject matter, this research is justified because the referencing in terms of
building object-to-speech goes beyond linguistic constructions, is structured
through a social negotiation between different discourse views, visions
discoursive which may occur according to the viewpoint of the enunciator by the

social context, the historical moment, especially as the genre employee.

Keywords: Referencing; retextualization; Romeo and Juliet; Genres.
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INTRODUCAO

Dentro da evolucdo dos estudos da Ciéncia Linguistica, no que tange ao
interesse pela producéo textual, seja oral, seja escrita, 0 presente trabalho se
orienta pela concepcao de base sociocognitiva interacional, que compreende o
texto como sendo o lugar em que se processa a interacao entre atores sociais
e a construcdo interacional de sentidos. De acordo com essa perspectiva,
considera-se que tomar o texto como objeto de estudo requer investigar seus
multiplos recursos, sobretudo quanto a sua textualidade e producéo de sentido,
sendo imprescindivel tracar diversos critérios analiticos, tais como: 0s tracos

linguistico-discursivos e nao-linguisticos.

Notadamente, postula-se que seja relevante desenvolver uma analise
direcionada a intencéo final do texto, ou seja, a compreensao da mensagem
que sera produzida pelo leitor. Para isso cabe observar primeiramente a atitude
discursiva do locutor em produzir caminhos que levam a interpretacdo da
realidade que queira transmitir, sobressaindo seu ponto de vista por meio de
estratégias que orientam a construcdo da tessitura textual sendo, portanto,
determinante para a constru¢cdo de sentido em determinado evento textual

discursivo.

Compreende-se, portanto, que o texto € um evento constituido por critérios de
textualidade com abrangéncia multifacetada, sejam estes a intencionalidade, a
intertextualidade, a informatividade, a coeséo, a coeréncia e a aceitabilidade.
Assim, o procedimento textual apresenta, com grande relevancia, diversas
variaveis intervenientes, tais como a proposta da producdo textual, as
condicbes de producdo, os fatores contextuais, o género empregado,
sobretudo a relacao entre os interlocutores e o ponto de vista por eles adotado,

dentre outras.
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A luz dessas consideracdes, convém dizer que o presente trabalho analisa a
produgdo de textos centrada nos procedimentos de referenciacdo e
retextualizacdo, por serem fen6bmenos que implicam a realizacdo de um
complexo processo de transformacdo de coédigos, linguisticos e
extralinguisticos. Doravante, o objetivo pretendido na presente pesquisa é a
andlise de uma das historias vividas pela Turma da Monica, escrita por
Mauricio de Sousa, na qual ele retextualiza o classico Romeu e Julieta, de
Shakespeare, focalizando a analise das estratégias de retextualizacao
empreendidas pelo quadrinista, bem como a construgcdo dos objetos-de-
discurso “Romeu” e “Julieta”, em ambas as obras. E pertinente ressaltar que a
andlise sera produzida com o emprego do texto de Shakespeare traduzido por
Barbara Heliodora. Pontua-se que a escolha por esta traducdo se baseia na
relevancia das obras desenvolvidas pela tradutora e também critica teatral.
Assim, em virtude de sua dedicacdo nas traducdes e no estudo da obra de
Shakespeare, seu trabalho desponta com grande valoragdo, sendo, portanto

uma tradutora de carater renomado.

Vale ratificar que a escolha do corpus foi motivada pelo interesse em investigar
como ocorre a construcdo do objeto-de-discurso, sob o ponto de vista do
produtor textual, de forma a influenciar estrategicamente o trabalho de
retextualizacdo. Com foco nas estratégias de retextualizacdo, buscou-se um
corpus que permitisse uma analise entre géneros textuais diferentes, sobretudo
com grande relevancia comunicativa. A esse respeito, a opgdo pelo género
histéria em quadrinhos deve-se, sobretudo, pela sua riqueza estética, por se
constituir de uma linguagem hibrida, com a juncao do verbal e do gréfico visual,

ampliando as possibilidades analiticas do texto.

Nessa Otica, dentre as criacbes de Mauricio de Sousa, 0 texto selecionado
destaca-se como sendo um de seus trabalhos de grande repercussdo nos
quadrinhos brasileiros, sobretudo por retratar um classico do teatro, também
bastante popular. O livro Mbénica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta
sendo uma retextualizacdo intergenérica, em que 0s personagens da famosa

Turma da Monica encenam uma peca teatral no ambiente dos quadrinhos,
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permite ao leitor a construcdo imagética do teatro no ambiente quadrinizado,

bem como um novo contato com o classico Romeu e Julieta de Shakespeare.

A partir do embasamento tedrico proposto e da selecdo do corpus, 0 presente
trabalho se desenvolve com vistas a esclarecer as seguintes indagacodes: 1)
Como se processa a construcdo do objeto-de-discurso mediante visdes
discursivas diferenciadas, dentro de duas obras com caracteristicas textuais
bastante diferentes?. 2) E possivel ao produtor da retextualizacdo criar um
novo espaco, uma nova historia, utilizando outro género textual, sem, contudo,

perder o proposito da progressao discursiva do texto-base?.

Portanto, partindo-se de um texto na modalidade escrita para outro composto
de uma linguagem multimodal, principalmente com diferencas contextuais que
envolvem o0s aspectos historicos, culturais, sociais, procura-se delinear a
construcéo dos objetos-de-discurso, sua categorizacéo e recategorizagdo, com
foco nas estratégias de retextualizacdo empregadas por Mauricio de Sousa, o
que requer do leitor um consideravel repertério de conhecimentos prévios e de

recursos de ordem cognitiva para efetivar a compreensao de sentido.

Para tanto, a presente dissertacdo compde-se de cinco capitulos. O primeiro
capitulo intitulado O processo de retextualizagdo apresenta um estudo teérico
sobre a retextualizacdo, suas estratégias de producdo e a ocorréncia desse
processo em textos intergernéricos. Com base em estudiosos como Dell’'isola
(2007), Travaglia (2003) e principalmente Marcuschi (2010), entende-se que o
ato de retextualizar esta intimamente ligado ao conhecimento de mundo, que
se sobressai pelos conhecimentos prévios que o autor da rextextualizacdo
possui, ndo somente em relacdo ao texto-base, mas também a realidade do
mundo em sua volta. Para o presente trabalho, pretende-se, a partir dos
pressupostos de Marcuschi (2010), que apresenta um estudo das atividades de
retextualizacdo no continuum da fala para a escrita, analisar as estratégias de
retextualizacdo no tocante aos aspectos linguisticos-textuais-discursivos e
cognitivos, adaptados no continuum do texto escrito para outro hibrido,

constituido de uma linguagem multimodal.
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No segundo capitulo, intitulado Linguistica Textual: o sociocognitivismo
interacionista e a referenciagao, procura-se delinear dentre os diversos estudos
sobre o processo de referenciagédo, a constru¢cdo do objeto-de-discurso por
meio da referenciacdo anaforica, isto €, o emprego das anaforas diretas e
indiretas, centrados nas escolhas lexicais e nhas expressdes nominais
realizadas pelo produtor textual. Como referéncia bibliografica desponta o
trabalho de linguistas a exemplo de Koch (2009, 2011, 2013), Mondada &
Dubois (2003), Cavalcante (2001, 2003, 2005, 2011), dentre outros.

Assim, desde a longa tradicéo filoséfica até as reflexdes das ciéncias humanas,
gue englobam os estudos da pragmatica, a teoria social e o interacionismo
simbdlico, vemos que a referenciacdo pode ser concebida como um trabalho
interativo e cognitivo dos interlocutores, indo além das questfes linguisticas.
Ainda, neste capitulo, consta um tépico intitulado A influéncia da referenciacao
na retextualizagdo: a nocao do ponto de vista, com o objetivo de explicitar a
importancia do ponto de vista expresso pelo produtor textual ao construir
objetos-de-discurso, vindo a influenciar sobremaneira as producgdes de textos-

base e de retextualizados.

O terceiro capitulo intitulado Géneros Textuais: principios teoricos, fundamenta-
se na teoria dos géneros textuais inserida na corrente sociodiscursiva
interacional, baseada nos pressupostos de Bakhtin (2003), bem como em
outros pesquisadores, dentre eles Marcuschi (2002, 2008), Bronckart (2005) e
Koch (2011). Conforme interesse para a presente dissertacao, este capitulo
dispbe de um tdpico sobre a tematica da intergenericidade, seguindo-se para a
analise das caracteristicas dos géneros focalizados (peca teatral e histéria em
quadrinhos), com énfase aos produtores dos respectivos textos, Shakespeare e

Mauricio de Sousa.

O gquarto capitulo evidencia a proposta metodoldgica a ser aplicada no corpus,
portanto, intitula-se Metodologia e apresentacdo do corpus, dispde de
informacdes acerca do carater da pesquisa. Com vistas ao objetivo pretendido,

€ apresentada a exposi¢do da natureza do corpus, no que tange as condictes
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de producdo em que foram processadas as obras, com uma rapida, porém

elucidativa, contextualizacdo historica, social e estilistica das narrativas.

No quinto capitulo intitulado Referenciagdo e retextualizacdo de “Romeu” e
‘Julieta”, busca-se conduzir a analise do corpus com emprego do conteldo
teodrico apresentado, sendo, para isso, dividido em trés tépicos. No primeiro
toépico denominado A histéria de Romeu e Julieta nos quadrinhos/ estratégias
de retextualizacdo, apresenta-se uma analise comparativa entre as obras, com
observacdo do emprego das estratégias de retextualizacdo, mediante as
alteracdes referentes a producdo de um novo ambiente narrativo, sob um
evento textual discursivo ja existente e possivelmente conhecido do leitor.

O segundo tépico denominado Categorizacao dos objetos-de-discurso “Romeu”
e ‘Uulieta”, a producdo da analise da obra Romeu e Julieta de Shakespeare,
traduzida por Barbara Heliodora, € centrada na construcdo dos objetos-de-
discurso “Romeu” e “Julieta”. O propdésito, em um primeiro momento, €
investigar de que maneira o teatr6logo norteou sua intencionalidade
argumentativa, por meio da fala de seus personagens, categorizando e
recategorizando os objetos-de-discurso por diferentes pontos de vista.

Por fim, o terceiro topico denominado Romeu e Julieta por Mauricio de Sousa:
a categorizacado hibrida dos objetos-de-discurso analisa como se processou a
categorizacao e recategorizacdo dos objetos-de-discurso “Romeu” e “Julieta”,
apos terem sido construidos em outro espaco textual, por um produtor com
possivel intencionalidade que diverge do produtor do texto-base, no que tange
as condicbes de producédo, ao publico leitor e ao meio de veiculacdo de cada
texto. Sobretudo interessa analisar de que maneira se processa a construcéo
do objeto-de-discurso através de recursos textuais, mediante a
multimodalidade em destaque no género histéria em quadrinhos, ao mesclar
um personagem a outro, sendo ambos conhecidos por seus aspectos
notadamente marcantes, que, ao sobreporem suas caracteristicas, promovem
um hibridismo na categorizacdo e na recategorizacao final, vindo a construir os

objetos-de-discurso “Romeu Montéquio Cebolinha” e “Julieta Monicapuleto”.
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CAPITULO 01 - O PROCESSO DE RETEXTUALIZACAO

1- O QUE E RETEXTUALIZACAO

O presente capitulo procura abordar a producdo textual sob o prisma do
sociocognitivismo interacional, com destaque para praticas sociais que
envolvem elementos contextuais diversificados, a exemplo: a posicdo dos
interlocutores, os fatores sociais e historicos, assim como o emprego do género

de acordo com suas caracteristicas estruturais, linguisticas e discursivas.

Nessa perspectiva, € de grande relevancia o fato de que um dos fatores que
motivam as pesquisas quanto a producdo textual, deve-se as diversas
estratégias linguisticas e extralinguisticas de construcao e reconstrucao textual-
discursiva. Para tanto, merece destaque as condi¢cbes de producdo favoraveis
ao processo de retextualizacdo, que, no presente trabalho, sera analisado com
foco nas operacdes textuais-discursivas na passagem do texto escrito para um

texto multimodal, entre géneros diferentes.

Assim, o texto e suas nuances é visto sob um evento diacrénico, por estar em
constante evolugcdo, propicio a mudancas, sobretudo por envolver diversos
géneros textuais que corroboram para a tessitura textual de maneira habilidosa,
desenvolvendo um caréater inovador nas agbes de linguagem. Como afirma

Koch (2009, p. 25), “o processamento textual €, portanto, estratégico”.

E nesse processo de mudancas, ou melhor, de adaptacdes e reformulacdes,
gue se destaca a retextualizac&o, processo que pode ser compreendido como
sendo a arte de criar um texto a partir de outro ja existente. Embora seja uma
atividade constante dentro das a¢des comunicativas, ndo é apenas uma mera
reproducdo de fatos ou falas, pois implica em mudancas tanto linguisticas

como extralinguisticas, envolvendo operagdes sociocognitivas e interacionais.
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Assim, sob a perspectiva de Dellisola (2007), a retextualizacdo €
compreendida por uma visdo mais ampla, sendo constituida por operagfes que
compreendem a linguagem em seu funcionamento social, e, por isso, devendo
ser consideradas as condi¢cdes de producao, de circulacdo e de recepcdo dos

textos.

Destarte, compreende-se que a retextualizagdo ndo deve ser confundida com a
reescrita de um texto pré-existente, visto que reescrever limita-se a reproduzir
um texto, sem, contudo, promover mudancas significativas, nas esferas
linguisticas, textuais ou discursivas, tomando como exemplo a producdo da
parafrase, conforme conceitua Garcez (2012, p. 57), “um texto € paréafrase do
outro quando traz as mesmas informacfes por meio de outras palavras; tem a
mesma funcdo, mas apresenta uma forma de organizacdo diferente.”. No
entanto, retextualizar promove sobretudo mudancas de carater contextual, pois
€ possivel atuar entre modalidades textuais diferentes, seja envolvendo a
oralidade e a escrita, ou mesmo géneros com estruturas e funcdes diversas,
visto que a retextualizacdo, em grande maioria, provoca mudancas substancias

em suas produgdes. De acordo com Matencio (2003, p. 3-4):

“...retextualizar envolve a produgao de um novo texto a partir de um
ou mais textos-base, que significa que o sujeito trabalha sobre as
estratégias linglisticas, textuais e discursivas identificadas no texto-
base para, entdo, projeta-las tendo em vista uma nova situacdo de
interacdo, portanto um novo enquadre e um novo quadro de
referéncia. A atividade de retextualizacdo envolve, dessa perspectiva,
tanto relacbes entre géneros e textos — o fenbmeno da
intertextualidade — quanto relagbes entre discursos - a

interdiscursividade.”

O texto retextualizado necessita passar por um processo de compreenséo, haja
vista que certamente ocorrerdo mudancas linguisticas e novas reformulacdes
em relacdo ao texto-base, tais como a substituicdo, os acréscimos e a
eliminacao, dentre outros, evitando, € claro, problemas no plano da coeréncia.

Segundo palavras de Dell'isola (2007, p. 14):
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Antes de qualquer atividade de retextualizacdo, portanto, ocorre a
compreenséao, atividade cognitiva que tanto pode ser caminho livre
para que se realize essa transposicdo textual quanto pode ser a fonte

de muitos problemas no plano da coeréncia.
Ressalta-se que Travaglia (2003) estudou a retextualizagdo sob a 6ética da
traducdo, ndo sendo, portanto, empregado aqui esta perspectiva tedrica,
todavia os estudos da referida autora sdo pertinentes no que tange a
conceituacdo do processo em analise. Assim diz Travaglia (2003, p. 10), “o
texto ndo € sO produto, € também processo, uma vez que sO existe pelo
processo de composicdo e de leitura”. E viavel entdo salientar que a
retextualizacdo implica em uma nova forma de narrar, podemos dizer de (re)
contar um mesmo fato j& escrito ou dito anteriormente e se processa mediante
o repertério de conhecimentos que o retextualizador possui, principalmente do
texto-base, sabendo-se que a nova producdo deve estar de acordo com o
repertério do interlocutor, atendendo as necessidades do género empregado,

do suporte e do meio de veiculacéo.

Assim ao retextualizar tera que observar se o que apresenta como
“‘dado”, ou como “velho” tera condi¢cdes de fornecer ancoragem a
compreenséo e a interpretacdo para o novo leitor, uma vez que este
participa de uma outra cultura, de um outro contexto situacional, tem
outros conhecimentos e talvez ndo partilhe da mesma esfera de
conhecimento de mundo do produtor do original (TRAVAGLIA, 2003,
p. 83)

Diante o exposto, compreende-se que retextualizar decorre do envolvimento do
retextualizador com uma producdo textual jA existente, que promove uma
articulacdo entre o propdésito central do texto-base, com uma nova producao
que tende a apresentar-se com modificacbes perceptiveis. Portanto,
retextualizar € uma atividade que se processa mediante estratégias que
promovem sentido, construindo novas reformulagbes textuais e contextuais.
Retextualizacdo conforme postula Marcuschi (2010, p. 16), “é a passagem de
um texto para outro e pode ocorrer do oral para o oral, do escrito para o escrito,

do escrito para o oral e do oral para o escrito”.
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Considera-se que a producao textual ndo ocorre por acaso, mas sim requer um
determinado fim, haja vista a necessidade de producdo de um enunciado
carregado de significados, cedendo valoragdo ao contetGdo textual. E visto,
entdo, que tanto na producdo base quanto na retextualizacdo, o produtor
necessita gerenciar os recursos textuais e discursivos disponiveis, a fim de
realizar uma nova situacdo de interagcdo sociocognitiva ndo por meio da
reescrita, mas sim de um novo enquadre as ideias ja propostas em um texto-

base.

Portanto, os textos retextualizados sdo apresentados em varios aspectos,
como exemplo as famosas parodias em que uma cancao sofre mudancas e
passa a ter outra versdo, sem, no entanto, perder as caracteristicas musicais
de seu texto-base. Também diversos livros tém suas histérias retextualizadas
em classicos do cinema ou do teatro. Logo, o trabalho com géneros diferentes
€ comum na retextualizacdo, pois 0os géneros estdo intimamente ligados as

praticas sociais da linguagem.

E pertinente ressaltar que, assim como ocorre em qualquer processo de
escrita, a intencionalidade do retextualizador influencia na producéo final, haja
vista que os efeitos de sentido sdo construidos mediante a intervencédo de um
novo olhar sobre o texto-base. Todavia vale ressaltar que, embora seja uma
nova producdo, o texto retextualizado reclama sua producdo original, ao
necessitar de fidelidade ao seu contexto basilar. Nessa perspectiva destaca-se
gque uma retextualizacdo ocorre fundamentalmente baseada em algumas
variaveis intervenientes, sendo elas, conforme apresenta Marcuschi (2010, p.
54):

e 0 propdsito ou objetivo da retextualizacao;

e arelacao entre o produtor textual do texto original e o transformador;

e a relacdo tipoldgica entre o género textual original e o género da
retextualizacao;

e 0s propositos de formulagéo tipicos de cada modalidade.

Diante do exposto, este trabalho objetiva analisar um tipo especifico de

retextualizacdo, partindo do texto escrito a outro texto, porém de carater
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multimodal. Serdo usadas para analise as histoérias em quadrinhos da Turma
da Ménica, em que o autor Mauricio de Sousa retextualiza o classico Romeu e
Julieta de Shakespeare, tendo como texto-base a traducéo feita por Barbara
Heliodora. Considera-se este um tipo especifico de retextualizacdo, por
envolver a hibridizacdo entre dois géneros textuais diferentes (peca de teatro e
histéria em quadrinhos), ou seja, a ocorréncia da intergenericidade, bem como
devido a especificidade linguistica dos quadrinhos que apresenta 0S recursos
multimodais em sua construcdo, produzindo interferéncias bastante acentuadas

no processo de retextualizacdo, em relacéo ao género do texto-base.

Diante das condi¢cdes de producéo, este trabalho visa delinear o processo de
retextualizacdo efetuado entre o texto-base e o novo texto. Para tanto, seréo
focalizadas as mudancas de cunho lexical, semantico, sobretudo no que
concerne a estrutura dos géneros textuais focalizados, indo até a apresentar

pequenos acréscimos e reordenacao informacional.

Notadamente, as retextualizacfes além de retomar a familiaridade com o texto-
base, também devem estar de acordo com o publico, isto é, as mudancas
produzidas devem estar de acordo com o leitor/ouvinte, alcangando boa
aceitabilidade por parte deste, haja vista que o interlocutor necessita estar apto
a realizar um didlogo entre ambos os textos, para que o efeito da

retextualizacao se efetive.

2- ESTRATEGIAS DE RETEXTUALIZACAO

As operacdes de retextualizacdo néo se legitimam de forma aleatéria dentro de
um evento textual discursivo, mas exigem de seu produtor um trabalho
minucioso e rico em detalhes. Para tanto, ao se produzir uma retextualizacao
que envolva mudancas textuais significativas, sem, contudo, perder o sentido

original do texto-base, € pertinente ao retextualizador executar alguns

estratagemas que consolidem sua intencionalidade.

De acordo com Dellisola (2007, p. 14), “as atividades de retextualizacdo

englobam varias operacdes que favorecem o trabalho com a produgédo de
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texto”. Assim, ao retextualizador cabe trilhar caminhos habilidosos que
favorecam sua proposta final. A principio, € importante que se tenha um
conhecimento prévio do texto-base, sobretudo quanto aos critérios de
textualizacdo que envolvem a producao do texto escolhido. Isso é valido, pois a
manutencdo das condi¢cdes de producdo deve estar em conformidade com os
fatores de coeréncia textual, objetivando manter os efeitos de sentido e de

contextualizag&o.

Em seu livio Da fala para escrita: atividades de retextualizagédo (2010)
Marcuschi enfatiza o processo de retextualizacdo no continuum do oral para o
escrito. Todavia, conforme ja foi esclarecido, o presente trabalho tem como
foco a retextualizacdo de um texto escrito para outro composto por uma
linguagem multimodal, isto é, que apresenta elementos verbais e visuais.

Segundo o autor,

retextualizacdo é um processo que envolve operagdes complexas
gue interferem tanto no cddigo como no sentido e evidenciam uma
série de aspectos nem sempre bem compreendidos da relacdo
oralidade-escrita. (MARCUSCHI, 2010, p. 46)

7z

Enfim, é necessario ressaltar que Marcuschi elaborou um esquema para
explicar como se evidenciam as operacdes de retextualiza¢do na passagem do
texto oral para o escrito. Dessa forma, para se alcancar o objetivo proposto,
tomaremos como base os estudos realizados pelo autor, porém com algumas
adaptacdes que atendam a proposta de anadlise pretendida. Assim, é possivel
observar diversos aspectos nos processo de retextualizacdo, conforme quadro
abaixo (2010, p. 69):
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linguisticos - textuais - discursivos cognitivos
A v " ) 4
(A) (B) ©) (D)
idealizagio reformulacio adaptagéo compreenséo
eliminagdo acréscimo tratamento da inferéncia
completude substituigdo sequéncia inversao
regularizagdo reordenagdo dos turnos generalizagdo

Quadro 01: Aspectos envolvidos nos processos de retextualizacdo: Fonte Marcuschi (2010, p.
69)

Compreendemos que o0 esquema em destaque também pode ser utilizado para
operacOes de retextualizacdo que envolvem producdes textuais diferenciadas,
como no caso desta pesquisa que utliza para analise uma producéo
intergenérica. Pois, conforme foi dito, o presente trabalho utiliza dois textos, um
escrito e outro multimodal, envolvendo dois géneros textuais diferentes,
portanto a andlise em questdo sera realizada tendo como base os estudos

formulados por Marcuschi.

Assim, por meio do esquema do referido autor, nos propomos na analise
priorizar as operacdes que sao: atividades de idealizacdo (eliminacao,
completude e regularizacdo), atividades de reformulacdo (acréscimo,
substituicdo e reordenacdo) e atividades de adaptacdo (tratamento da

sequéncia dos turnos).

Notadamente, por considerarmos a retextualizacdo uma atividade
sociocognitiva, 0s elementos cognitivos envolvidos na compreensdo serao
priorizados, haja vista o dialogo existente entre géneros textuais diferentes que
requer uma compreensdo especifica do processo de contextualizagdo em
ambos os textos. Desse modo o presente estudo ira centrar-se nos blocos AB e
C que dizem respeito a operacdes e processos de natureza linguistico-textual-
discursiva, bem como no bloco D que sugere operagdes cognitivas, conforme

descrito acima.
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Segundo entendimento proposto por Marcuschi (2010) nao é simples distinguir
entre operacdes linguistico-discursivas, de um lado, e opera¢6es cognitivas, de
outro. Talvez esta distingdo seja apenas metodoldgica, pois é duvidoso que
possamos realizar uma sem a outra. Conforme a fala do autor, acrescentamos
que a analise de uma retextualizacdo mediante os critérios definidos pode
ocorrer, substancialmente, envolvendo as opera¢cdes de maneira concomitante,

ou néo, variando de acordo com cada produgéo desenvolvida.

Ressaltando que retextualizar € uma atividade de grande complexidade, pois
conforme afirma Marcuschi (2010, p. 70), “o problema maior se d4 quando se
passa de um género para outro, jA que neste caso muda até mesmo o modelo
global da transmissdo”. Com destaque para a afirmacéo salientada pelo autor,
ratifica-se que a producdo textual € uma atividade que apresenta
particularidades, pois, sua realizacdo envolve elementos linguisticos
discursivos, fatores contextuais (socio, histéricos e culturais), bem como o
ponto de vista do produtor e a negociacdo entre os interlocutores no evento

comunicativo.

Tomando como base os estudos sobre retextualizacdo e suas estratégias,
destacamos que ainda existe uma escassez de pesquisas que contemplem a
producdo textual que envolve diferentes elementos além do verbal, na

diversidade de géneros disponiveis.

Diante do exposto, considera-se a necessidade de um aprofundamento maior
do processo de retextualizacdo no que se refere as estratégias empregadas na
producdo de textos, sobretudo com elementos multimodais, isto €, em eventos
textuais em que a juncdo do verbal com o gréfico visual se processa

legitimando a proposta de sentido.

Justifica-se, portanto, que para atender a proposta de analise apresentada, se
faz necessario adaptar as estratégias de retextualizacdo até entdo estudadas,
visando sua aplicacao para o género histéria em quadrinhos, devido a estrutura

hibrida que, ao dispor de elementos multimodais proprios do género, requer
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dessa producdo um olhar mais apropriado no tocante ao trabalho do
retextualizador.

Sendo assim, parte-se do modelo proposto por Marcuschi (2010) que dispde de
operacOes textuais-discursivas na passagem do texto oral para o escrito,

aplicando as devidas adaptacbes que atendam a passagem do texto escrito

para outro, com predominancia dos elementos multimodais.

| (IEXTO.BASE) |

1* OPERACAD: Eliminagio de marcas estritamente interacionais, hesilaghes e pares de palavras
{estratégin de elintinagdo baseada na idealizagio linglistical

Wou

2" OPERACAD: Introdugfio da pontuagiio com bass na intuigio fomecida pela entoagio das falas
{estrand gl de frevered@o e que & primeira entative sepue a sugestao ds prosodia).

&+ oou N

FOPERACAO:  Retirsda de repetipfies, reduplicagdes, redundincias, parafrases ¢ pronos
mes epdticos (msraedpin de eliminagdo para una condensagio lingiistica).

I
1
1
! i
: I

S
1 ol

' .
i ' 'I 4" OPERACAOG: Introdugio da paragrafagiio e _]:bnnlu_at;ﬂn dcmlh:gdr_u szm.l'nndll.'!
4; 1 ; cacio da ordem dos thpicos discursivos (estratégia de fnserg e,

' oo B

!

i - . . -
i ! I ! S OPERACAO:  [Inmoducio de marcas metalinglifsticns pars referenciagio de
I : ! : agches & vetbalizagio de contextos expressas por déiicos
1 | : | {estrand gl de refornndagds objetivando explicitude).
1 ' o u

i I i
§ I I ] ! & OPERACACQ: Reconstrucio de estruturas runcadas, concordincas,
: i i 1 : reordenacio sintitica, encadeamentos (esiraid gia de
i ! L] ' 1 reconstrugdo em lungio da norma escrita),
I : : : | L T
1 ' ' i i ! T OPERACAD:  Tratamenio csiilistico com seleghio de novas
1 1 i I I ! exiroluras sintiticas e novas oppdes léxicas
I ] 1 1 1 : {egtrond gl Ae cubetingdgda visando a nme maioe
! ] 1 1 : ] Formalidade).
: : : : | 1 [T |
i 1 1 p I 1 ! 5 OPERACAOQ:  Reordenagio tdpica do texie e reorganizagio
1 i i I i 1 ! da seqiiéncia argumentativa (extrotégin de
I 1 I I I i ! extriitirardo arglmentativ).
! I I I ! 1 : & on S
I 1 1 -
I : : : . I | ! POPERACAD: Agmupamento de arsumentos
1 I i 1 1 1 I ! ! condensando as id€ias (esfraiépio de
1 ] ] i I 1 i ! 1 AT AT,
1 1 1 1 i i I ] 1

OPERA(OES ESPECIAIS: readapiagdo dos turnos (nos didlopoes) para formas monolegadas on dinlogadas,

iz 3 4 5 & 7 8 9
' 2 R L

(TEXTO-ALYQ
Algumas observaghes sobre as legendas para ler o modelo:

#) A seqliéncia inicizl na parte superior do modelo (Y8 ou & 5% &"] lembr apenas que pode tratar-
s de um texto falado menelogadn [ ) on entio de um texto falado diglogadnp {6 o B que
serve de texto-base pars o retextuslizacio.

By O simbelo (4] posto abalxo de cada oma das 9 operagdes sugere que se pode partr desse ponto para o
wexio escrito final, e o simbolo {3} indica que se pode ir i operagio segunte.

) O simbolo {FEj} na parte inferior do modelo lembra que esse € o fexie esordie tdo como o ponto de
chegada, isto ¢, o texto-alvo do processo de retexiualizagio.
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Quadro 02: Modelo das operacdes textual-discursivas na passagem do texto oral para o
escrito. Fonte: Marcuschi (2010, p. 75)

O diagrama apresentado por Marcuschi (2010, p. 75) se constitui de nove
operacOes textuais-discursivas. As quatro primeiras operacdes seguem as
regras de regularizacdo e idealizacdo e evidenciam atividades concernentes a
eliminacdo de elementos da oralidade e o acréscimo ou substituicdo de
elementos da escrita, como exemplo, a introducdo de pontuacdo e 0 emprego
de paragrafacdo. As operacOes restantes (abrangem da 5-9 e as operacdes
especiais) seguem as regras de transformacdo que, segundo o autor, sdo que
as promovem mudancas mais significativas no texto-base, sendo elas: as
estratégias de substituicdo, selecdo, acréscimo, reordenacdo e condensacao.
Essas estratégias interferem em aspectos como o tratamento estilistico do
texto, a reordenacao topica e a reorganizacao da sequéncia argumentativa, o
gue consequentemente influencia na esfera contextual. Por fim, as operacdes
especiais se voltam ao tratamento da sequéncia de turnos em eventos

monologados ou dialogados.

Segundo Marcuschi (2010), em principio a retextualizacdo de um texto falado
para um texto escrito deveria passar por todas as operacfes, todavia €
possivel que um individuo processe sua atividade, concluindo-a sem ter
empregado todas as operacdes. Partindo dos principios postulados pelo autor
eleva-se a reflexdo ao processo de um texto-base para outro com a presenca

de elementos multimodais.

Neste sentido, as operacdes apresentadas no diagrama estendem-se as
seguintes variaveis intervenientes, visto a passagem de um texto oral ou escrito

para um texto hibrido:

- Diferencgas linguisticas: os textos multimodais por disporem de elementos
semidticos, isto €, graficos visuais que compde seus enunciados, na maioria
das vezes, empregam uma linguagem verbal mais condensada, pois a visual
representa uma parte consideravel da mensagem que se busca produzir. A

esse respeito, em textos multimodais como as histérias em quadrinhos, o
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emprego da paralinguagem, mediada pelos gestos dos sujeitos inseridos na
esfera textual, juntamente com a predominancia de elementos que marcam a
oralidade, como as onomatopeias, servem de mecanismos de composi¢cao
textual em uma instancia imagética. Outro fator € a adaptacdo do emprego dos
itens lexicais que atendam as condi¢des de producdo de cada texto, devendo-
se considerar as diferencas linguisticas representativas dos eventos socio,

histérico e culturais que marcam os contextos comunicativos.

- Contetdo semantico: parddias e intertextualidades: conforme ja
explicitado, a retextualizacdo tende a promover mudangas contextuais que a
diferencia do texto-base. Nesse sentido o retextualizador pode fazer uso de
recursos estratégicos, como o emprego de parddias ou de outros textos. O
didlogo produzido com outros eventos textuais estimula o leitor a
cognitivamente buscar em sua memoria textual, por meio de inferéncias, a
correlagcdo entre o texto-base, a retextualizacdo e outros eventos que se

mesclam.

- Aspectos quanto aos géneros: 0 que permanece. em Vvirtude da
diversidade estrutural e funcional dos géneros, que deve ser observada face as
caracteristicas especificas e prototipicas de cada modalidade de producdo
textual, a retextualizacdo se processa conjuntamente aos elementos que
compde a arquitetura do texto. Sob essa Otica, sobressai em textos
multimodais a retextualizacdo também visual, isto €, a passagem do oral ou
escrito para um texto hibrido pode eventualmente ocorrer pela reproducdo de
elementos graficos, ou seja, pode-se retextualizar por meio de imagens, as
descricbes de personagens e ou lugares, contribuindo para a construgéo
imagética do texto-base. Outro fator € o trabalho intergenérico que o
retextualizador pode desenvolver, mesclando elementos estilisticos dos
géneros, isto €, ao retextualizar um texto-base em outro género, todavia
mantendo suas caracteristicas estruturais e ou funcionais, tem-se a producgéo
de um cenario hibrido, sendo esta uma estratégia de manutencao do proposito

original do texto-base.
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- Producédo final e seu efeito de sentido: Conforme exposto, a
retextualizacdo € uma atividade complexa, que envolve diversos seguimentos
comunicativos e promove habilidosamente alteracdes no texto-base. Essas
alteracdes se efetivam por varias estratégias, como as mudancas de topicos
discursivos, que ao serem eliminados, alterados ou inseridos por informacdes
novas, engendram um novo carater ao texto. Notadamente as modificagdes
ndo ocorrem de forma aleat6ria, mas sim para se ajustar a intencionalidade do
retextualizador, principalmente, as condi¢cdes de producdo, como exemplo,
podemos citar um texto dramatico que pode se tornar humoristico ou ocorrer de
maneira contraria. Destarte, embora o retextualizador tenha a preocupacdo em
manter fidelidade com o texto-base, acaba criando uma nova versdo ao
promover mudancas significativas, vindo a apresentar um novo efeito de

sentido em sua retextualizacdo.

2 - RETEXTUALIZACAO ENTRE GENEROS DISCURSIVOS

Assim, partindo-se do principio de que os géneros sdo fenbmenos
histéricos que se relacionam a aspectos culturais e que a lingua é
manifestacdo do discurso na enunciacdo e decorréncia das ac¢des do
homem em suas interacdes sociais, considera-se que o processo de
retextualizagcdo (ou refaccéo e reescrita) de géneros textuais traz a
tona a necessidade de se refletir sobre a situacdo de producgéo de
texto como parte integrante do género e também sobre as esferas de
atividades em que os géneros se constituem e atuam. (DELL’ISOLA,
2007, p. 12)

Partindo do que propde Dell’isola em seu livro Retextualizacdo de géneros
escritos (2007), é possivel salientar que a linguagem humana apresenta-se
com uma riqueza variacional que se estabelece entre diversos seguimentos,
sejam eles linguisticos ou mesmo entre 0s géneros textuais que estédo
disponiveis para serem empregados em diversas situacdes das acles de

linguagem.
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Com base nesse pressuposto, entende-se que retextualizar € uma atividade
que necessita de um trabalho minucioso, pois requer, além de uma
compreensao global do texto-base, o dominio e o reconhecimento do género
empregado, sua estrutura, sua funcdo e sua linguagem, juntamente com o
emprego estratégico de recursos Iéxicos e semanticos. Sendo assim, €
pertinente considerar que a retextualizagdo promove a producdo de textos
entre diferentes géneros, através de estratégias de construgcdo que estdo
ligadas a tessitura textual e as praticas usuais dos géneros disponiveis, sejam
eles orais ou escritos ou até mesmo voltados para qualquer esfera da

comunicacdo humana.

Segundo Dell'isola (2007, p. 11), “o processo de retextualizacdo tem se
mostrado um excelente recurso para o trabalho com o género”. De acordo com
a afirmativa dada pela autora, compreende-se que a retextualizacdo é a
producdo de texto que esta intrinsecamente ligada a constante atualizagédo dos
géneros textuais como pratica social. E uma proposta mais significativa ao
envolver géneros diferentes, embora na mesma modalidade, isto porque os
géneros textuais possuem regras especificas tanto estruturais, como de

conteudo e tematicas, no que concerne a vontade discursiva do produtor.

Os géneros textuais sdo praticas sociocomunicativas, que estdo presentes em
uma dinamica social, podendo ser considerados meios de acdo em que atuam
os interlocutores, por meio de suas escolhas, de acordo com cada evento
discursivo. Os géneros textuais configuram-se, buscando atender as
necessidades comunicativas, colaborando na interpretacdo das acdes de
linguagem, mantendo o contetdo informacional do texto-base. Como afirma
Dellisola (2007, p. 23), “como os géneros se acham sempre ancorados em
alguma situacao concreta, € necessaria a compreensao do contexto situacional

para a plena compreensao textual”.

Destarte, o retextualizador, ao escolher utilizar um género diferente do que
compbe o texto-base, incorre em uma tarefa complexa, devendo efetuar

negociagdes que atendam ao propdsito comunicativo e informacional. Também



30

deve, ao reelaborar uma nova producdo, manter em seu bojo 0s aspectos

principais, a fim de que o leitor/ouvinte consiga se situar no contexto original.

O retextualizador busca em sua producdo uma equivaléncia entre os textos,
entretanto quando um texto € inserido em outro dominio linguistico necessita
de algum tipo de adequacao para produzir sentido, sobretudo quando mescla
géneros com estrutura e funcionalidade diferentes. Compreende-se, portanto,
que o emprego de diferentes géneros requer diferentes recursos linguisticos e
textuais, assim o retextualizador pode optar por uma selecéo lexical que melhor

se correlaciona ao género escolhido.

Com base nos conceitos de retextualizacdo apresentados, € possivel inferir
gue esse processo pode produzir alteracdes significativas no texto, podendo
modificar até mesmo as condi¢cdes de producdo textual. A exemplo, uma
retextualizagdo realizada em géneros diferentes incorre na necessidade de
adaptacao estrutural de um género para outro, o que implicara propositalmente
em alteracdes sintaticas, fonoldgicas, semanticas, sobretudo nos fatores

contextuais, se produzida em eventos sociais, historicos e culturais diferentes.
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CAPITULO 02 - LINGUISTICA  TEXTUAL: O
SOCIOCOGNITIVISMO INTERACIONAL E A REFERENCIACAO

Levando-se em consideracdo a Linguistica Textual enquanto perspectiva
tedrica analitica dos estudos do texto, sobretudo de base sociognitivista
interacional, ressalta-se que muitos linguistas tem se interessado em estudar o
texto como evento comunicativo, principalmente quanto a sua producdo de
sentido dentro das acdes discursivas da linguagem. Sob esse prisma, o0 texto
engquanto objeto de estudo, passou a ganhar destaque, despontando por seu
carater dinamico e evolutivo, priorizando a acao dos individuos como sujeitos

ativos no processo de construcédo textual.

E nesse processo que se inserem os novos olhares lancados ao estudo da
progressao textual, sobretudo da referenciacdo, por envolver acdes cognitivas
e interacionais, mediante a primazia de fatores contextuais, a exemplo a
formacao cultural, social, os fatores histdricos e econémicos que compde as
condicbes de producdo dos eventos comunicativos. Interessa, portanto,
destacar que, na vertente sociocognitiva o fenbmeno da referenciacdo, de
modo geral, ocupou um lugar privilegiado, notadamente em virtude de sua
importédncia para a concatenagdo dos elos coesivos do texto, sendo

responsaveis pela construcao de sentido.

Em uma abordagem atual, a atencéo voltada para a referenciagéo despertou o

interesse em estudar questdes como a construcdo do objeto-de-discurso, sua
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categorizacdo e recategorizacdo, tendo como principal pressuposto a

referenciagdo como atividade discursiva.

Notadamente, o processo de referenciacdo desponta como interesse do
presente trabalho. Para tanto, este capitulo atenta-se em abordar questdes
pertinentes a tematica, com vistas a destacar pontos relevantes ao objetivo
proposto, sem, contudo, haver pretensdo de esgotar o assunto, visto sua
complexidade e atual representatividade nas pesquisas contemporaneas sobre
texto, que requerem um continuo processo de investigacao.

2.1 A REFERENCIACAO E A CONSTRUCAO DO OBJETO-DE-DISCURSO

O processo de referenciacdo tem sido bastante explorado por teéricos que se
empenham em estudar o texto e seus eventos construtivos, ndo sendo,
portanto, um assunto que se esgota facilmente, haja vista inUmeras pesquisas
académicas existentes sobre o tema. Diante das teses desenvolvidas, o
processo referencial aqui € priorizado sob o viés do sociocognitivismo
interacional, tendo em vista que a construcao textual ocorre na interagao entre
os interlocutores, o préprio texto e 0s eventos contextuais aos quais estdo
envolvidos, sendo esses fatores importantes de serem observados no
desenvolvimento da atividade referencial. Destaca-se, contudo, que a producéo
de sentido a qual se pretende construir em um evento comunicativo, envolve
conhecimentos linguisticos, enciclopédicos, culturais e cognitivos, bem como o
conhecimento dos tipos textuais e dos variados géneros a serem utilizados em

um processo de interacdo entre os interlocutores.

Segundo Marcuschi (2001), a referéncia deve ser tratada dentro das préticas
comunicativas, em que a linguagem €& uma atividade colaborativa. Assim, a
Linguistica Textual, sob o prisma do sociocognitivismo, focaliza o estudo
analitico do texto como resultado de um processamento linguistico, discursivo,
cognitivo e social, tendo a linguagem como atividade e o texto como evento. E
com base nessa perspectiva que Mondada e Dubois (2003), ao tratar dessa
tematica, partem da nogdo de referéncia para os processos de referenciacao,

pois consideram ser mais produtivo buscar entender os mecanismos que levam
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os locutores a conceber sua referéncia com o mundo exterior, a partir de uma

abordagem mais dinamica e intersubjetiva, pois:

O problema néo é mais, entédo, de se perguntar como a informacéao é
transmitida ou como os estados do mundo sdo representados de
modo adequado, mas de se buscar como as atividades humanas,
cognitivas e lingisticas, estruturam e dao um sentido ao mundo.
(MONDADA & DUBOIS, 2003, p. 20).

A referenciacdo, por se tratar de uma atividade discursiva estratégica, permite
uma visdo mais ampla do processamento textual, que requer um olhar
direcionado para a linguagem como um produto de percepg¢ao sociocognitiva.
Segundo Lima & Feltes (2013, p. 32), “a referenciacdo é, antes de tudo, uma
atividade discursiva e os referentes passam a ser concebidos com objetos de

discurso elaborados, pelos interlocutores, no interior dessa atividade”.

O fendmeno da referenciacdo esta relacionado ndo a uma simples homeacéao
dos elementos textuais, mas sim a construcdo da realidade por parte de visées
discursivas diferenciadas, bem como pelo contexto ao qual se inserem o0s
elementos envolvidos na comunicacéo, considerando as ac¢des interativas entre
os interlocutores. Na referenciacdo, de acordo com as palavras de Koch (2005,
p. 35):

0 sujeito, por ocasido da interacdo verbal, opera sobre o material
linguistico que tem & sua disposicdo, realizando escolhas
significativas para representar estados de coisas, com vistas a
concretizacdo de sua proposta de sentido.

A participagdo do individuo na atividade discursiva requer estratégias que
empregam uma reformulagéo textual, isto é, o sujeito dispde de informacdes
gue ele insere no texto, de acordo com suas proprias escolhas. Este sujeito
constréi 0 mundo ao curso do cumprimento de suas atividades sociais e o torna
estavel gracas as categorias — notadamente as categorias manifestadas no

discurso.
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As categorias utilizadas para descrever o mundo mudam, por sua
vez, sincrénica e diacronicamente: quer seja em discursos comuns ou
em discursos cientificos, elas sdo mdltiplas e inconstantes; séo
controversas antes de serem fixadas normativa ou historicamente.
(MONDADA & DUBOIS, 2003, p. 22).

Portanto, para se formular a questdo da referéncia, € necessaria uma
observacdo dos aspectos linguisticos e extralinguistcos ao texto, unindo a
praxis, a linguagem e a percep¢do. Esta formulagdo ocorre mediante uma
negociacdo entre os atores sociais, que deve ser norteada por escolhas e
decisbes que levam a adequacdo dos elementos responsaveis pela
categorizacao referencial. Diante da variabilidade de categorias, é possivel que
um mesmo objeto ou pessoa possa ser referenciado por mais de uma categoria
dentro do discurso. Conforme afirmam Mondada e Dubois (2003, p. 23), “tais
variagbes no discurso poderiam ser interpretadas como dependentes da

pragmatica da enunciacdo, mais que da semantica dos objetos”.

Ainda de acordo com as autoras, o ponto de vista adotado condiciona a
escolha por determinada categoria, em que o imbricamento de fatores
contextuais, dentre eles os aspectos histéricos, sociais e 0 posicionamento

ideoldgico, pode ser decisivo para a categorizacdo dos objetos-de-discurso.

Sob tal perspectiva, as operacdes de referenciacdo privilegiam o0s sujeitos
sociais e histéricos, que constituem objetos-de-discurso. Para tanto, o locutor
age estrategicamente, dispondo seus conhecimentos, ndo como meras
informagdes, mas sim como elementos constituintes do processamento do
discurso. Entretanto, esse processo se constréi dentro de um universo
contextual, em que as intera¢des tanto da linguagem, como dos conhecimentos
compartilhados, se configuram nos objetos-de-discurso. Conforme postula
Koch:

Os objetos-de-discurso ndo se confundem com a realidade
extralingliistica, mas (re) constroem-na no proprio processo de
interacdo. Ou seja: a realidade é construida, mantida e alterada néo
somente pela forma como nomeamos 0 mundo, mas, acima de tudo,

pela forma como, sociocognitivamente, interagimos com ele:
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interpretamos e construimos nossos mundos por meio da interacéo

com o entorno fisico, social e cultural. (KOCH, 2009, p. 61).

Vemos, portanto que os objetos-de-discurso ndo sao construcdes estaticas,
pois se moldam de acordo com a vontade do produtor textual, isto é, o caminho
trilhado para as interpretacfes € direcionado pelas escolhas referenciais pré-
definidas.

Assim, a instabilidade e o carater dinamico das categorias existentes denotam
também a riqueza dos recursos linguisticos, que associa aspectos sintaticos e
semanticos na construcdo de sentido, permitindo que, um mesmo objeto-de-
discurso possa apresentar uma categorizacdo multifacetada, haja vista a
interferéncia dos fatores cognitivos, que devido a capacidade perceptual e
motora dos interactantes, refletem na producdo textual como atividade
sociointerativa. Marcuschi (2001) defende, assim, a inser¢cdo dos processos
referenciais na atividade linguistica interativa, que envolve justamente a
enunciacdo e a cognicdo. Com base no que postula o referido autor, €
pertinente ressaltar que a referenciacdo € um fenémeno que ndo ocorre
aleatoriamente, mas requer um propdésito que apresente um resultado bem

elaborado.

Referir ndo é uma atividade de “etiquetar” um mundo preexistente
extensionalmente designado, mas sim uma atividade discursiva
(essencialmente criativa), de tal modo que os referentes passam a
ser objetos-de-discurso (MARCUSCHI, 2008, p. 142).

Para tanto, sua ocorréncia ndo se processa sem que haja uma ldgica,
principalmente que esteja interligada a fatores significativos, por meio de
situacdes inferenciais, por estar relacionado a uma atividade de coproducéo
que almeja uma compreensdo satisfatoria entre os interlocutores. De acordo
com Marcuschi (2001), tratar a referéncia fora das praticas comunicativas é
incorrer em uma inadequacdo tedrica e empirica, pois a inser¢cdo dos
processos referenciais na atividade linguistica interativa envolve a enunciacdo

e a cognigao.
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A referenciacdo pode ser considerada uma atividade habilidosa. Devido a
complexidade de seu processamento, é possivel, segundo alguns tedricos,
definir a ocorréncia de algumas estratégias que se processam na
referenciacdo. Assim, ao estudar 0s processos referenciais, destaca-se a
construcdo dos objeto-de-discurso, sendo estes 0s elementos que sdo gerados
na propria produgdo discursiva, no processo linguistico, no momento da
enunciagdo. Alguns autores explicam o processamento da construcdo e
reconstrucdo dos objetos-de-discurso, enfatizando sua categoriacdo e a
recategorizacdo, em virtude do seu carater plastico e dinamico, podendo ser
adaptados, modificados, de acordo com cada necessidade de articulacdo

textual.

Dentre os estudos sobre as estratégias de construcdo dos objetos-de-discurso,
ganha particular relevancia a contribuicdo tedrica de Koch. A autora salienta
que esta atividade pode ocorrer por meio das seguintes operacdes basicas,
segundo Koch (2009, p. 62).

1. Construcao/ ativagdo: operacédo pela qual um “objeto” textual até entéao
ndo mencionado é introduzido, passando a preencher um nodulo
(“endereco” cognitivo, locagao) na rede conceitual do modelo de mundo
textual: a expressao linguistica que o representa é posta em foco na
memoria de trabalho, de tal forma que esse “objeto” fica saliente no
modelo.

2. Reconstrucao/reativacdo: operacdo pela qual um nédulo j4 presente
na memoria discursiva é reintroduzido na memoaria operacional, por meio
de uma forma referencial, de modo que o objeto-de-discurso permanece
saliente (o nédulo continua em foco).

3. Desfocalizacao/desativacdo: operacdo que ocorre quando um novo
objeto-de-discurso € introduzido, passando a ocupar a posi¢éo focal. O
objeto retirado de foco, contudo, permanece em estado de ativacéo
parcial (stand by), podendo voltar & posi¢do focal a qualquer momento;
ou seja, ele continua disponivel para utilizacdo imediata na memoéria dos

interlocutores.
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Dentre os processos acima descritos, fica patente a forma pela qual o objeto-
de-discurso é construido, reconstruido e desconstruido. Ainda, sob os estudos
propostos por Koch (2011), existem dois processos de construcdo de
referentes textuais, a ativacao referencial “ndo ancorada”, que ocorre quando
um objeto-de-discurso totalmente novo é inserido no texto, e “ancorada”, que
ocorre sempre que se introduz no texto um novo objeto-de-discurso, podendo
ocorrer por associacao ou inferéncia a outros elementos presentes no co-texto

Ou no contexto sociocognitivo.

E notério que, apOs ativados, esses elementos ocupam um “enderego
cognitivo” na meméoria do interlocutor, e ficam disponiveis, podendo ser, a
qualquer momento desativados dentro do processo comunicativo. Vale,
portanto, aqui ressaltar a importancia da reconstrucdo para a manutencao dos
objetos inseridos no discurso, ou seja, estando em foco, é por meio da
reconstrucdo que podemos verificar a progressédo referencial do texto.

Conforme explica Koch (2009, p. 67):

A reconstrucéo é a operacgdo responséavel pela manutengdo em foco,
no modelo de discurso, de objetos previamente introduzidos, dando
origem as cadeias referenciais ou coesivas, responsaveis pela
progressédo referencial do texto. Pelo fato de o objeto encontrar-se
ativado no modelo textual, ela pode realizar-se por meio de recursos
de ordem gramatical (pronomes, elipses, numerais, advérbios
locativos etc.), bem como por intermédio de recursos de ordem lexical
(reiteracdo de itens lexicais, sinbénimos, hiperébnimos, nomes

genéricos, expressées nominais etc.).

No que se refere a desativacdo, é importante compreender que 0s elementos
referenciais sdo dispostos no texto dada a progressao discursiva, isto €, a
medida que 0s sujeitos promovem a construcao textual, os objetos-de-discurso
vao ocupando lugar no texto. Assim, ora sdo focalizados ora sofrem uma
desfocalizacdo, podendo ser remanejados a qualquer momento de acordo com

a proposta textual vigente.
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Por fim, diante das observacbes tedricas apresentadas, € possivel
compreender que a referenciacdo é uma atividade textual que atende a
funcdes discursivas diferenciadas. Segundo Mondada e Dubois (2003), a
referenciacdo ndo ocorre sem a presenca do interlocutor que deixa suas
marcas linguisticas ao redor do que se pretende construir. E nesse aspecto que
emerge o carater ndo linear e a flexibilidade dos objetos-de-discurso em cada
momento de enunciacdo. Portanto, é valida a observacdo de que durante o
processo de construcdo o0s objeto-de-discurso sdo recategorizados
constantemente, em uma progressao referencial que é influenciada, sobretudo,
pelo ponto de vista dos interlocutores, associado as a¢des sociocognitivas em

gue 0s sujeitos protagonizam o processamento textual.

2.2 — A PROGRESSAO REFERENCIAL ANAFORICA

Conforme ja foi exposto, a referenciacdo apresenta uma consideravel
complexidade na construcdo dos sentidos do texto, oferecendo um extenso
caminho que se pode trilhar em busca de uma andlise textual discursiva,
sobretudo quando esse caminho envolve critérios de textualizacdo, dentro da

multimorfe arquitetura textual.

Nesse vasto territorio, interessa para o presente trabalho a observacdo da
progressao referencial por meio da categorizacdo e da recategorizacao dos
objetos-de-discurso. Este processo textual ocorre de maneira constante, pelos
movimentos que oscilam dentro do texto, sendo denominados de anafora
(retrospectivo) e catafora (projetivo). As anaforas dizem respeito a retomada
dos elementos que foram inseridos no texto e as cataforas aos elementos que

ainda serao inseridos.

De certo que a referenciagdo nem sempre ocorre por expressdes anafdricas ou
cataféricas, por se tratar de um processo que ndo se realiza apenas no
emprego de expressoes referenciais. Segundo Cavalcante (2005), a referéncia
envolve ndo somente o fenbmeno da anafora, mas também o da introducao
referencial, levando a ratificar que referéncia e anafora ndo se superpdem

completamente. Todavia, ainda de acordo com Cavalcante (2005, p. 128),
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“‘numerosos estudos tém demonstrado que certas introducdes de referentes
encontram algum tipo de ancoragem no co-texto, o que Ihes confere, em vista

disso, um carater anaforico.”.

Para tanto, o fenémeno anaforico ganha particular relevancia, e dentro da vasta
literatura que estuda o conceito de anafora, existem diferentes vieses teoricos.
Sob esse prisma ganham notoriedade os conceitos dados por Koch (2005,
2009), Cavalcante (2003, 2011) e Apothéloz (2003), por apresentarem uma
concepcao mais ampliada das anaforas na dinamica textual e na construcéo

dos objetos-de-discurso.

Assim, na visdo de Apothéloz (2003) as anaforas estdo relacionadas a
orientacdo argumentativa e dizem respeito a ocorréncia da progressao

referencial, conforme afirmagé&o do autor:

As expressdes anafdricas tém, com efeito, propriedades diferentes, e
ndo sofrem as mesmas restricdes, conforme sejam ou n&o
controladas sintaticamente por seu antecedente (para o0 caso,
evidentemente, de haver um). Quando tal controle existe, a

interpretacdo do anaférico tem a interferéncia de uma interpretacéo

z

sintatica; sendo, ela é dependente de fatores contextuais e
pragmaéticos, (APOTHELOZ, 2003, p. 53).

Portanto, no presente trabalho, serd priorizada a andalise da progressao
referencial sob a concepcao de que as anaforas servem para a manutengao e
continuidade referencial no tocante a construgdo de sentido no texto, visto que
dizem respeito a orientacdo argumentativa, a organizacdo e a retomada dos
elementos referenciais. De acordo com Cavalcante (2011), as anaforas podem
ser divididas em dois subgrupos que sdo: as anaforas com manutencdo do
mesmo referente e as sem retomada do mesmo referente, conforme a autora

apresenta sinteticamente no quadro abaixo:

Processos referenciais atrelados a mengéo

Introducéo Anafora (continuidade referencial)

— T



40

Referencial
Anéforas Anéforas indiretas

Diretas (Correferenciais) (Né&o correferenciais)

Quadro 03: Processos referenciais atrelados a mencédo. Fonte: Cavalcante (2011, p. 60)

De acordo com o que postula Cavalcante (2011), a continuidade referencial
anaférica ocorre por meio das anaforas diretas, que s&o responsaveis pela
progressdo referencial, e das anéforas indiretas que séo caracterizadas pela
menc¢do de um novo referente relacionado a outro, distinto, que ja tenha sido
citado anteriormente, ou esteja relacionado a alguma outra pista formal do

texto. Segue, portanto um melhor detalhamento dessas ocorréncias anaforicas.

2.2.1 As anaforas diretas (correferenciais)

Em geral, postula-se que as AD retomam referentes previamente
introduzidos, estabelecendo uma relacdo de co-referencia entre
anaférico e seu antecedente. Parece haver uma equivaléncia
semantica e, sobretudo, uma identidade referencial entre a anafora e
seu antecedente. Na realidade, a anéafora direta seria uma espécie de
substituto do elemento por ela retomado. (MARCUSCHI, 2005, p. 55)

Apresentamos primeiramente o conceito dado por Marcuschi sobre as anéaforas
diretas, por considerarmos ser este um primeiro passo para estuda-las. As
anaforas diretas também nomeadas de correferenciais, conforme ja dito, sédo
responsaveis pela manutencdo da cadeia referencial do texto a partir da
retomada de termos antecedentes ja inseridos. Segundo autores como
Cavalcante (2003), Koch (2005) e Marcuschi (2005), o estudo pertinente as
anaforas diretas permite uma diversificada classificacao, para tanto recorremos

aqui, sinteticamente a anéafora direta correferencial total ou parcial.

De acordo com a classificagcdo apresentada por Cavalcante (2003, p. 109), a
anafora correferencial (total) abrange qualquer processo em que duas
expressodes referenciais designam o mesmo referente, ndo importando o fato

de a expressdo anaférica remeter retrospectivamente ou prospectivamente.
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Sob esta classificacdo, estdo subdivididas em anafora correferencial co-

significativa, correferencial recategorizadora ou nenhuma coisa nem outra.

A anafora correferencial co-significativa diz respeito aos parametros de
significacdo e denotacdo; e a anafora correferencial recategorizadora, se
realiza por hiperdnimos, por expressdo definida, por nome genérico, por

pronome.

Ainda segundo Cavalcante (2003), a anafora parcial, ou co-significativa, nao
deve ser confundida com as anéforas indiretas, pois ndo se instauram por meio
de uma relacdo de parte-todo, mas sim imprimem uma ideia de um conjunto
nao-unitario, em que o nucleo anaforizante se configura, por vezes, por uma
questao estilistica ou de economia linguistica. Assim, estas sdo identificadas
pela presenca de um sintagma nominal, por um adjetivo, ou por numeral, com

funcdo quantificadora.

Ratifica-se, portanto, a relevancia em estudar a referenciacdo observando as
expressbes nominais e as escolhas lexicais. Para tanto, diante desses dois
itens estratégicos, nos aspectos semanticos pragmaticos do texto, destacam-
se, sobretudo, as seguintes estratégias de retomadas de referentes anaféricos,
referentes as anaforas recategorizadoras correferenciais: retomada explicita de
antecedente por repeticdo do mesmo item lexical; retomada explicita de
antecedente por pronome (a pronominalizacdo) e retomada implicita de
antecedente por hiperbnimos, sinonimia, metonimia, associacdo e por nome

generico.

Para melhorar a compreensao, fazemos uso de um exemplo (1) apresentado
por Cavalcante (2003, p. 110) que indica a ocorréncia de uma anafora

correferencial recategorizadora, conforme abaixo:

(1) N&o deixe acumular 4gua em pratos de vasos de plantas e xaxins. Na hora de lavar o
recipiente, passe um pano grosso ou bucha nas bordas para remover os ovos do

mosquito que podem estar nas paredes ou no fundo do recipiente. Substitua a agua
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dos vasos de plantas por areia grossa umedecida. (campanha contra a dengue

divulgada em panfletos).

Conforme exemplo acima o termo recipiente tem funcdo anaforica
hiperonimica. Segundo a autora, essa expressao constitui uma etiqueta para
representar um conjunto maior, que seria “vasos de plantas e xaxins” ou outros
elementos. De forma semelhante ocorre com diversas expressoes referenciais
anaforicas, sempre dando progressédo ao texto, colaborando na interpretacéo

dos sentidos.

2.2.3 As anéforas indiretas (ndo correferenciais)

A progressao referencial que ocorre pela anafora indireta consiste no emprego
de expressdes definidas, sem, contudo, haver um referente explicito no texto
ou no contexto cognitivo, mas um elemento explicito, denominado de ancora.
Conforme Marcuschi (2005, p. 53), “trata-se de uma estratégia endoférica de
ativacdo de referentes novos e nao de uma reativacdo de referentes ja
conhecidos, o que constitui um processo de referenciacdo implicita”. Ainda
segundo o autor, apresentar uma definicdo exata para o fendbmeno nédo € uma
atividade facil, visto se tratar de um consideravel alargamento das anaforas
diretas, sendo, portanto complexo. Com base nessa afirmacdo, o presente
trabalho se orienta pelo conceito apresentado nos estudos de Cavalcante
(2003, p. 113) que conceitua as anaforas indiretas como sendo continuidades
referenciais sem retomada, apenas com remissao a uma ancora no co(n)texto,

sendo portanto:

categorizadas pela mencdo de um novo referente relacionado a
outro, distinto, e ja citado anteriormente, ou relacionado a alguma
outra pista formal do texto, como um verbo, por exemplo. Essa
possivel associacdo entre as duas formas, a qual o enunciador
espera que o0 coenunciador reconheca, permite apresentar o
anaférico indireto como se ja fosse conhecido, dado, velho.
(CAVALCANTE, 2011, p. 61)

De acordo com o trabalho de Cavalcante (2003), as anaforas indiretas

apresentam duas caracteristicas fundamentais, com ressalvas de ndo serem as
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Gnicas, sendo elas (i) a néo-correferencialidade e (i) a introducdo de um
referente novo sob o modo do conhecido, sendo, portanto, as mais

representativas as que se estabelecem por um relacdo meronimica.

A interpretacdo da anaféra indireta se processa por meio de processos
cognitivos inferenciais, que ativam na memoria discursiva do interlocutor seu
repertdrio de conhecimentos. Esta ativagdo quando acionada busca pistas
formais dentro do proprio texto ou em outros elementos contextuais
diretamente relacionados, que colaboram na interpretacéo, logo influenciam no

critério da coeréncia textual.

Marcuschi (2005, p. 53) lanca méo do exemplo (2) para explicar a identificacdo

de um caso tipico de anéafora indireta:

(2) Essa histéria comega com uma familia que vai a uma ilha passar férias. /.../ Quando
amanheceu eles foram ver como estava o barco, para ir embora e perceberam que o

barco ndo estava la.

Conforme explicacdo do autor, o exemplo indica a ocorréncia de uma anéafora
indireta em que o elemento anaf6rico 0 _barco surge como uma expressao
referencial nova, que é ancorada cognitivamente na expressao nominal “uma
ilha” que a antecede. A compreensao se efetiva, neste caso, pois a ocorréncia
anafdrica estd vinculada ao modelo de mundo textual que favorece a
interpretagdo do contexto, isto €, o texto narra a histéria de uma familia
viajando de férias, logo a presenca do barco faz parte deste evento, estando

presente no co-texto.

Ainda relacionado a classificacdo das anéaforas indiretas, segundo (Koch, 2011)
essas anaforas apresentam diferentes denominacdes, dentre elas: inferenciais,
mediatas, profundas, semanticas e associativas, podendo ser classificadas
como sendo de tipo semantico (baseadas no Iéxico), de tipo conceitual
(baseadas no conhecimento de mundo) e de tipo inferencial (inferencialmente
baseadas). As anaforas associativas sdo consideradas um subtipo das

anaforas indiretas, pois segundo Koch (2011, p. 109):
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trata-se também de uma configuracéo discursiva em que se tem um
anaférico sem antecedente literal explicito, cuja ocorréncia pressupde
um denotatum implicito, que pode ser reconstruido, por inferéncia, a

partir do co-texto precedente.

Para tanto, em meio a diversidade classificatéria das anaforas indiretas,
sobressai sua funcéo ligada a fatores semanticos e pragmaticos do texto, em
um continuo que se interliga aos eventos interacionais e cognitivos, para a
manutencdao referencial do texto com vistas a producao de sentido pretendida.
Assim, em virtude de seu funcionamento na tessitura textual, as anaforas
indiretas apresentam uma consideravel participacdo no estabelecimento da
coeréncia do texto, sendo, portanto, prioritdrio sua interpretacdo junto aos

elementos presentes na superficie textual.

2.3 — AS EXPRESSOES NOMINAIS E AS ESCOLHAS LEXICAIS: SUA
FUNCAO NA CONTINUIDADE REFERENCIAL.

Dentre as estratégias de progressdo referencial ganham notoriedade as
expressées nominais ou nominalizagbes ou nomeagbes que, segundo
Aphoteloz (2003, p. 71), “ha anafora por nomeacédo quando o sintagma nominal
transforma em referente, quer dizer, em objeto individualizado, o processo
denotado por uma proposi¢cdo anterior.”. Ainda de acordo com o autor é
possivel verificar que as anaforas por nomeacao podem se apresentar em dois
casos: um, remetendo ao conteddo proposicional e o outro, ao ato de fala
realizado por meio da enunciacdo desses contetdos. E possivel ent&o
compreender que as expressdes nominais podem empreender mais do que
simples retomadas de referentes, por estarem relacionadas a elementos

implicitos no texto.

[..] O emprego de uma descricdo nominal, com funcdo de
categorizacdo ou de recategorizacdo de referentes, implica sempre
uma escolha entre a multiplicidade de formas de caracterizar o
referente, escolha esta que sera feita, em cada contexto, segundo a
proposta de sentido do produtor do texto. (KOCH, 2005, p. 35)
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E com base nos estudos de Koch, que salientamos que a analise da
construcdo dos objetos-de-discurso dar-se-a pela ocorréncia dos fatores
contextuais envolvidos na tessitura textual, que por sequéncias nominativas
podem ser associados a segmentos da realidade por meio dos aspectos
semanticos resultantes de elementos inferenciais, cognitivos e linguisticos.

Ainda segundo a autora:

O emprego de expressdes nominais anaféricas opera, em geral, a
recategorizacdo dos objetos-de-discurso, isto é, tais objetos vao ser
reconstruidos de determinada forma, de acordo com o projeto de
dizer do enunciador. (KOCH, 2009, p. 69, 70).

Destacamos dentro das atividades de categorizacdo e recategorizacdo 0 uso
de expressGes nominais definidas ou descricdo definida. Conforme conceito
apresentado por Koch (2011, p. 86, 87), “denominam-se expressdes ou formas
nominais definidas, as formas linguisticas constituidas, minimamente, de um
determinante (definido ou demonstrativo), seguido de um nome.”. Ainda
segundo salienta Koch (2011, p. 88), “a escolha de determinada descricédo
definida pode trazer ao leitor/ouvinte informacdes importantes sobre as
opinides, crencas e atitudes do produtor do texto, auxiliando-o na construgéo

do sentido.”

Diante do processo de instabilidade categorial dos objetos-de-discurso, outro
ponto a ser destacado séo as escolhas lexicais, podendo ser consideradas de
fundamental importancia para a progressdo referencial recategorizadora das
expressdes nominais anaféricas. Assim, o trabalho analitico direcionado para
as expressdes nominais ganha particular relevancia a partir da observacéo das
escolhas dos itens lexicais realizadas por meio das negociacdes entre 0s

interlocutores.

A escolha das expressées nominais justifica-se pela orientacéo da diversidade
de significados (semanticos) que os Iéxicos carregam, estando intrinsecamente

relacionados a manutencdo de sentido do texto, visto que, por meio do
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emprego dos vocabulos é possivel identificar caracteristicas dos falantes, pois
posicionam seu ponto de vista, sobretudo de acordo com os fatores contextuais

que envolvem a tessitura textual, no que se refere a selecéo lexical.

Koch e Cortez (2003) afirmam que, mesmo que o sujeito nao fale, é possivel
perceber sua presenca pelo modo de apresentacdo do objeto de discurso e,
para isso, a selecdo lexical tem seu papel importante. Recorremos aqui as
escolhas lexicais, por considerar o conhecimento linguistico como sendo um
indicativo de referéncia que atende a expectativa da analise em questéo,

devido a carga semantica que o Iéxico representa.

[...] a escolha lexical € antes de mais nada definida pelos significados
ou pelos modelos de eventos subjacentes dos usuarios da lingua:
como uma estratégia geral, as pessoas optam pelas palavras que
expressam da maneira mais exata possivel a informacéo especifica
gue estd presente nesses modelos contextuais. Dadas varias
palavras que tém mais ou menos 0 mesmo significado (semantico),
podem ser usadas as alternativas que, além disso, assinalam algum
condicionamento contextual tal como esta representado no modelo de
contexto. (VAN DJIK, 2012, p. 238)

Seja através de elementos explicitos no texto, ou por meio de inferéncias, as
marcas culturais, sociais e histéricas se sobressaem, mediante as operacfes
de percepcdo e cognicdo entre os interlocutores, isso porque as palavras
garantem uma valoragdo no discurso, promovendo a identificacdo de
elementos signicos que indicam a natureza do evento, a posi¢do social dos

sujeitos e as diferentes relacdes no uso da lingua em diferentes contextos.

E valido ressaltar que ndo existe um Iéxico Gnico para cada evento textual
discursivo, mas sim que a escolha lexical auxilia na identificacdo tanto dos
sujeitos quanto do proprio evento, como se ajustam as necessidades
comunicativas do género e da situacdo de interacdo. Em particular o léxico,
segundo Van Dijk (2012), € um elemento que merece atencao, sobretudo no
processo referencial, pois as palavras, carregadas de expressividade, denotam

as diferencas que podem existir entre as categorias contextuais, tal como ja foi
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citado, a posicado social dos participantes, o tipo de situacdo, as variacdes
regionais e dialetais, at¢é mesmo a emocdo dos falantes, sua posicdo
ideoldgica, cultural e as influéncias espaco temporal. Sobressaindo, assim, a
construcdo dos objetos-de-discurso de acordo com o ponto de vista do produtor
textual, portanto, entende-se que um mesmo vocabulo pode ter significados

diferentes, se empregado em situagdes contextuais opostas.

De acordo com esses argumentos, vale ressaltar que as expressdes nominais
estdo intimamente ligadas ao repertério existente na memoaria discursiva do
produtor textual, e este pela escolha dos elementos lexicais, empenha-se em
expressar seu proposito comunicativo, a fim de direcionar a construcdo da

realidade que quer transmitir.

Em palavras de Cortez (2005, p. 321), compreendemos que essa estratégia,
“‘desempenha papel importante para a construcdo do ponto de Vvista,
testemunhando, pela selecado lexical, uma instancia discursiva, a partir da qual
os fatos sdo apreendidos e os objetos-de-discurso, designados”. Logo, na
categorizacdo e na recategorizacdo dos objetos-de-discurso, as expressoes
nominais ganham notoriedade, pois refletem a negociacdo entre o0s

interlocutores.

Assim, um mesmo objeto-de-discurso pode ser categorizado e recategorizado
em diferentes situacdes interativas, por diferentes sujeitos, e até pelo mesmo
sujeito, pois as cadeias referenciais sdo construidas sob as influéncias
contextuais que circulam e envolvem as acfGes de linguagem, estando em
conformidade com o propésito comunicativo que emerge da negociacao entre
os interlocutores, adequando-se para construir um efeito de sentido satisfatorio.

2.4 — O PROCESSO DE REFERENCIACAO E SUA INFLUENCIA NA
RETEXTUALIZACAO: A NOCAO DO PONTO DE VISTA

Notadamente, com base nas categorias teoricas que orientam 0 presente
trabalho, ratifica-se que a orientagdo argumentativa existente em um evento

textual ocorre por varias estratégias que mantém a importancia da interacao
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texto-sujeito. Segundo essa perspectiva o fenbmeno da referenciacado que, ao
longo da interagdo discursiva, constroi objetos-de-discurso influenciando na
progressdo textual, resulta do propdésito comunicativo dos interlocutores e
reflete na producéo de sentido.

A referenciacao, a partir da abordagem sociocognitiva interacional, incorre no
posicionamento do interlocutor pela exposi¢cdo do seu ponto de vista, que nao
se aplica ao texto de maneira aleatéria, mas sim envolto a conhecimentos
(linguisticos, textuais e discursivos). Por essa razdo, o ponto de vista (PDV)
ndo se limita a expressdao de uma percepcdo e integra julgamentos e
conhecimentos que o locutor e/ou enunciador projetam sobre o referente.
(KOCH & CORTEZ, 2013, p. 10).

Os conhecimentos que envolvem a progresséo referencial do texto circulam
dentro de uma esfera contextual muito abrangente. Naturalmente, é pertinente
ressaltar que o contexto compreende uma instancia mental e cognitiva, da qual
emerge a necessidade de relacfes inferenciais e de compreensdo entre os
interlocutores e o préprio texto. Inserindo-se nesse paradigma de acordo com
Van Djik (2012, p. 263), “os modelos de contexto ndo controlam somente, em
geral, o modo como dizemos as coisas, muitas vezes controlam também o que

dizemos numa dada situagéo.”

Por estar intrinsecamente ligada ao dinamismo das ag¢bes de linguagem,
sobretudo no que tange aos processos de adaptacdo dos elementos
constitutivos da tessitura textual, a construcdo do objeto-de-discurso pode ser

determinante no trabalho estratégico da retextualizacao.

Partindo de um pressuposto que retextualizar € uma atividade genuina que
aponta para a intencdo de seu produtor em produzir um novo sobre algo ja
existente, a influéncia do ponto de vista € responsavel por alteracbes e
adaptacdes signicas no novo texto. Esta atividade provoca um novo enquadre
no texto-base e, mesmo buscando manter os tragos pertencentes a este, o
retextualizador, ao promover adaptacdes, interfere na préopria configuracdo ja

existente.
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Tendo em vista que a retextualizacdo pode ser processada em eventos
contextuais diferentes, nos planos linguisticos, cognitivo e interacional, é
possivel notar que o retextualizador constroi o objeto-de-discurso, a fim de
adequa-lo a sua intencionalidade. Portanto, € importante ressaltar que um
mesmo objeto-de-discurso pode ser categorizado por diferentes pontos de
vista, e em situacgdes diversas, visto que o produtor textual ao expor seu ponto
de vista, empreende um dinamismo polifénico ao texto. Segundo Koch e Cortez
(2005, p. 323): “em razdo disso, a abordagem do PDV reconhece o teor
polifénico da focalizacdo e, por consequéncia, a complexa imbrincacdo das

instancias e das perspectivas, pois nem sempre o ver coincide com o dizer.”.

Em suma, sob o enfoque dos mecanismos que processam a construcao
argumentativa dentro da esfera textual, compreende-se que a referenciacéo
influencia na retextualizacdo ao assinalar o ponto de vista do produtor textual,
mapeando seu posicionamento dentro das instancias discursivas produzidas.
Sobretudo, a retextualizacdo ganha legitimidade visto que o0s objetos-de-
discurso, por seu carater adaptativo e sua plasticidade, favorecem ao trabalho
do retextualizador, permitindo uma maleabilidade de emprego das
propriedades dos elementos constitutivos do texto em sua multipla producéo de

sentido.
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CAPITULO 03 — GENEROS TEXTUAIS: PRINCIPIOS TEORICOS

3.1 GENEROS TEXTUAIS: ABORDAGEM SOCIODISCURSIVA
INTERACIONAL

O estudo dos géneros textuais serd aqui priorizado a partir da perspectiva
sécio-interacionista discursiva, pois objetiva-se investigar os aspectos que
norteiam as acdes de linguagem, com base na interacdo entre os atores
envolvidos nesse processo, sendo eles: o produtor textual, seus interlocutores

e 0 proéprio texto.

Nessa perspectiva tomam destaque os estudos postulados por Bakhtin (2003),
qgue buscou conceituar e explicar a Teoria dos Géneros. A principio, é valido
ressaltar que a teoria bakhtiniana se fundamenta em alguns preceitos béasicos,
dentre eles, o conceito de enunciado, de estilo, de oracdo e palavra. Todavia,
Bakhtin desenvolve principalmente os conceitos de enunciado e estilo,
relacionados a questéo dos géneros do discurso.

Nesse sentido, € importante priorizar a questdo do enunciado, por ser
fundamental para a compreensao do conceito de géneros do discurso. Em sua
obra Estética da criacdo verbal (2003), mais precisamente no capitulo “Os
géneros do discurso”, Bakhtin esclarece a relagdo que ha entre os sujeitos
falantes da seguinte forma: dentro de um ato de comunicacao tanto o locutor
guanto o receptor sdo sujeitos ativos, pois um constréi um enunciado
carregado de sentido, o que provoca uma atitude responsiva no ouvinte, este

ao compreender o enunciado pode dar sequéncia a acao discursiva.

Com base no que postula a teoria bakhtiniana, os enunciados ndo sao apenas

sentengas isoladas, mas sim construgdes de sentido dentro de um contexto de
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comunicacao que envolve sujeitos sociais, em diversas situacdes interacionais,
em uma relacdo dialégica. Como mencionado, conforme Bakhtin (2003, p.
262): evidentemente, cada enunciado particular € individual, mas cada campo
de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de

enunciados, 0s quais denominamos géneros do discurso.

Com esta afirmacdo podemos perceber que Bakhtin trabalha com a concepcéo
de que é através dos géneros discursivos, orais ou escritos, que o homem se
comunica de acordo com a motivacdo imposta pelo meio em que esta inserido.

Ainda segundo o autor:

Se o0s géneros do discurso ndo existissem e nés nao os
dominassemos, se tivéssemos de crid-los pela primeira vez no
processo do discurso, de construir livremente e pela primeira vez
cada enunciado, a comunicacdo discursiva seria quase impossivel.
(BAKHTIN, 2003, p. 283).

Bakhtin, ao trabalhar a presenca dos géneros na composicao de sentido dos
enunciados, explica que é extenso o repertorio de géneros que existe e que
estes sdo assimilados pelo ser humano, da mesma forma que ocorre a
aquisicdo da lingua materna, ou seja, sdo adquiridos durante o uso diario. E tdo
comum a utilizagdo dos géneros que os falantes, antes de iniciar sua
comunicacdo, escolhem previamente os géneros que irdo utilizar, seja falado

Ou escrito.

A rigueza e a diversidade dos géneros do discurso s&o infinitas,
porque sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade
humana, e porque em cada campo dessa atividade é integral o
repertério de géneros do discurso que cresce e se diferencia a
medida que se desenvolve e se complexifica um determinado campo.
(BAKHTIN, 2003, p. 262)

Teoricamente € possivel conhecer os aspectos estruturais que norteiam o
emprego do género. Todavia, na pratica, os falantes ndo conhecem os termos

técnicos dos géneros que estdo utilizando, ou seja, ndo possuem
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conhecimentos enciclopédicos, gramaticais ou conceituais, mas com base em
seu conhecimento de mundo empregam 0s géneros de forma habilidosa e
diversificada.

Diante desse entendimento é valido destacar que Bakhtin postula que os
géneros apresentam duas classificacfes gerais: 0s primarios e os secundarios.
Os géneros primarios sdo determinados pela comunicacdo espontanea, pois
surgem em dialogos orais, comuns ao cotidiano, como é o caso do bate papo,
das conversas familiares, dos diadlogos entre amigos, com caracteristicas
efémeras, rapidas e descompromissadas. Em contrapartida, os géneros
secundérios sdo conhecidos por sua complexidade, pois envolvem uma maior
organizacdo, tanto ideoldgica, quanto cultural, apresentando um compromisso
maior com as técnicas para a producao de sentido, destacando os trabalhos
predominantemente escritos, como o0s textos literarios, académicos,

publicitarios e cientificos.

Acerca da constante utilizacdo dos géneros no processo discursivo, é valido
ressaltar que a riqueza do repertorio permite aos falantes aperfeicoar
habilidosamente sua comunicacdo, seja oral, seja escrita. Isto €, € possivel, em
um mesmo momento, articular as caracteristicas de um género a outro,
diversificando seu emprego em contextos distintos, construindo, assim, um

enunciado pleno.

Quanto melhor dominamos os géneros tanto mais livremente os
empregamos, tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a
nossa individualidade (onde isso é possivel e necessario), refletimos
de modo mais flexivel e sutil a situac@o singular da comunicagéo; em
suma, realizamos de modo mais acabado o nosso livre projeto de
discurso. (BAKHTIN, 2003, p. 285)

A diversidade dos géneros presente no cotidiano se manifesta em funcéo da
posicdo social e das relagdes de reciprocidade entre os sujeitos da acao
discursiva. Também é interessante destacar que, conforme ocorre a articulacao
entre a producdo dos enunciados, ocorre também a difusdo dos géneros em

meio a sociedade, em que a posi¢ao do individuo em uma situacdo concreta de
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comunicacao determina a expressividade de sentido que norteia e direciona a

complexidade de cada ato discursivo.

A esse respeito, convém ainda ressaltar que, assim como a sociedade evolui
em diversos setores, a comunicacdo também tem participado dessa evolucéao.
Em virtude do exposto compreende-se que 0s géneros tem sido empregados
nao apenas em sua forma inicial, vindo a mesclar suas estruturas, moldando-se
a cada evento discursivo, surgindo com caracteristicas proprias, mas tambéem
inovadoras, como € o caso dos géneros presentes na internet, em virtude da
insercdo das novas tecnologias da informagdo e da comunicagdo. Assim,
vemos que a linguagem tem se adaptado ao convivio da sociedade
contemporanea, a fim de atender as exigéncias sociais e também ideoldgicas

difundidas em cada ambiente social. Conforme ressalta Bakhtin:

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo
familiar, de amigos e conhecidos, de colegas, em que o homem
cresce e vive, sempre existem enunciados investidos de autoridade
gue ddo o tom, como as obras de arte, ciéncia, jornalismo politico,
nas quais as pessoas se baseiam, as quais elas citam, imitam,
seguem. (BAKHTIN, 2003, p. 294).

Notadamente é valido ressaltar que demais proposi¢cées, como o dialogismo, a
polifonia e a critica a concepcao tradicional de construcdo frasal, séo
elementos presentes e primordiais nos estudos bakthinianos. Afinal, segundo o
autor, uma frase ou uma palavra sdo desprovidas de expressividade se
estiverem isoladas, todavia tomam sentido quando inseridas dentro de
enunciados, que podem expressar um sentido humoristico, sarcastico,
informativo ou outros, vindo a compor-se pelo emprego de géneros que se

adequam a intencionalidade discursiva do locutor.

Todavia, no que se refere aos géneros do discurso, a produgédo do enunciado
vem a se destacar por estar intimamente relacionada ao uso constante dos
géneros na execucao da comunicacao discursiva. Porém o estudo dos géneros
nao teve sua génese em Bakhtin, pode-se dizer que Bakhtin abriu espaco para

que a teoria dos géneros chamasse a atencdo para outros olhares, pois, com
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suas contribuicdes, outros tedricos vieram a se aprofundar no tema, ampliando

0 conhecimento e a popularizagdo acerca do assunto.

Assim, em meio a coletanea de estudos sobre o assunto, diversos autores tém
apresentado seu posicionamento sobre a introducdo e o uso cotidiano dos
géneros dentro das comunica¢cdes humanas. Com grande diversidade de
debates, os géneros tém sido investigados em seu viés tedrico, teméatico e
metodolégico, ampliando as investigagbes quanto a sua estrutura e

funcionalidade. Todavia, conforme propde Marcuschi (2002), os géneros:

Caracterizam-se muito mais por suas fun¢gbes comunicativas,
cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas
e estruturais. S&o de dificil definicho formal, devendo ser
contemplados em seus usos e condicionamentos sécio-pragmaticos
caracterizados como praticas sécio-discursivas. (MARCUSCHI, 2002,
p. 21).

O tratamento dos géneros, segundo Marcuschi, estd voltado para a
comunicacao que se processa por meio de textos, pois segundo o autor toda
comunicacdo verbal ocorre sempre em textos realizados em algum género
textual. Devido a isso Marcuschi centra seus estudos na nocdo de género

textual. Conforme defende:

...6 impossivel ndo se comunicar verbalmente por algum tipo de
género, assim como € impossivel ndo se comunicar verbalmente por
algum texto. Isso porque toda a manifestacdo verbal se d& sempre
por meio de textos realizados em algum género. Em outros termos, a
comunicacao verbal s6 é possivel por algum género textual. Dai a
centralidade da nogdo de género textual no trato sociointerativo da
producéo linguistica. (MARCUSCHI, 2008, p. 154).

Os géneros e sua funcionalidade representam esquemas socioculturais e
cognitivos, visto que o enunciador, ao escolher determinado género para iniciar
sua acado comunicativa, 0 escolhe segundo critérios para alcancar
determinados objetivos. Com base nessa perspectiva, vemos que, como 0S

géneros estdo intimamente ligados as praticas sociais e a saberes
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socioculturais, é possivel que haja mudancas quanto a sua tematica, sua forma
composicional e estilo. Segundo Bronckart (2005, p. 144): “os géneros mudam
necessariamente com o tempo ou com a histéria das formacgbes sociais da
linguagem”. Entdo, cabe ao enunciador adaptar suas ideias ao entorno social
em que esta desenvolvendo sua comunicacgao, escolhendo o género adequado

para cada situacao. Ainda segundo Marcuschi, os géneros:

Surgem emparelhados a necessidades e atividades socio-culturais,
bem como na relacdo com inovacgdes tecnolégicas, o que é facilmente
perceptivel ao se considerar a quantidade de géneros textuais hoje
existentes em relagao a sociedades anteriores & comunicagao escrita.
(MARCUSCHI, 2002, p. 19).

Dentre os autores que buscam fazer uma releitura dos estudos bakhtinianos,
destaca-se também a contribuicdo de Koch, principalmente ao justificar a
diversidade dos géneros em meio as atividades comunicacionais, sobretudo
pelo seu carater adaptativo e flexivel as mudancas. Fundamentada nos
estudos de Bakhtin, Koch (2011) postula que, em relagcdo a composi¢cao dos
géneros, devem ser observados elementos como a cor, as ilustracdes, 0s
diagramas, isto €, informacfes que ndo sdo verbais, mas que aparecem. A
autora afirma que: desse modo, todo género € marcado por sua esfera de
atuacdo que promove modos especificos de combinar, indissoluvelmente,
conteddo tematico, propdsito comunicativo, estilo e composi¢cdo (KOCH, 2011,
p. 107).

Do ponto de vista do conteudo temético, é valido notar o que cada género
procura expressar, seja uma emocao, uma critica ou um posicionamento de
opinido. No que diz respeito ao estilo, observa-se que cada género demonstra
particularidades do estilo do autor, seja em uma linguagem breve, ou com um
maior ou menor grau de informatividade, ou mesmo em relagdo ao publico que

ird direcionar sua fala.

Notadamente, as pesquisas voltadas para 0s géneros, sua tipificacdo e

interacdo nas acbes comunicativas sdo extensas e todas as contribuicées sao
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validas e enriqguecedoras. Seja na comunicacdo oral ou na escrita, seja pelo
posicionamento do locutor ou do ouvinte/leitor, é fato que os géneros tem se
modificado, se flexibilizado, adaptando-se, sobretudo as tendéncias sociais.
Segundo estudos de Bronckart (2005), os géneros se assemelham as demais
obras humanas, resultando em diversas indexacfes: referencial;

comunicacional e cultural. Para o autor:

Além disso, a exemplo das outras obras humanas, eles podem se
separar das motivacées que lhes deram origem, para se tornarem
autbnomos e, assim ficarem disponiveis para expressdo de outras
finalidades (pois o resultado atual de género é um misto, dependendo
das decis@es originais de uma formacado social de linguagem ou de
processos posteriores de recuperagdo ou de mascaramento.)
(BRONCKART, 2005, p. 144).

Diante do exposto, entende-se que 0s géneros surgem constantemente, e se
imbricam dando surgimento novos géneros, mesclando funcdes e estilos,
objetivando dar sequéncia ao propdsito comunicativo, desde que o enunciado

seja pleno e que as acdes de linguagem se completem.

3.2 INTERGENERICIDADE

Conforme vemos em Bakhtin (2003), os géneros fazem parte do processo
cotidiano de comunicacdo, por isso moldam-se, se modificam e evoluem,
constituindo novos géneros. Diante das novas tendéncias da sociedade, a
comunicacao tem se aprimorado, sobretudo destacando a fusdo entre géneros
com efeitos diversos. Assim, fundamentados em questdes linguisticas,
cognitivas, sécio-histéricas e culturais, os géneros, seu uso e aplicabilidades
perpassam as ac¢des isoladas, pois, de maneira integradora e devido a
capacidade adaptativa e a flexibilizacdo do seu emprego, permitem que
apresentem caracteristicas proprias ou que venham fundir-se ocupando a
funcdo que caberia a outro género, mesclando suas caracteristicas e

funcionalidades. E nesse contexto que se destaca o trabalho com a
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intergenericidade. Também conceituado como hibridizacdo, mescla de géneros

ou intertextualidade intergéneros, conforme apresenta Koch (2011):

A hibridizacdo ou a intertextualidade intergéneros é o fenémeno
segundo o qual um género pode assumir a forma de um outro género,
tendo em vista o proposito de comunicacdo. Nao raro, pode ser
verificado em anuncios, tirinhas e até mesmo em artigos de opinido.
(KOCH, 2011, p. 114)

Diante do conceito dado por Koch, podemos observar que o fendmeno da
intergenericidade é bastante comum, e que a mescla entre 0os géneros é de
fundamental importancia para a construcédo de sentido textual-discursivo. Isto €,
o produtor textual faz uso de géneros diferentes para garantir a construcéo de

sua proposta comunicativa.

Percebe-se de fato que o emprego de diferentes géneros € habitual e segue
propésitos definidos pelo enunciador. Cabe, entdo, ao enunciador formular sua
proposta, utilizando habilidosamente os géneros que possui em sua disposicao,
a fim de que a mensagem que deseja passar possa ser compreendida pelo
leitor/ouvinte, resultando no processamento de um enunciado completo, a partir
do imbricamento que formula novos géneros. Marcuschi (2008) também utiliza
a expressao intergenericidade para designar o fenbmeno em que um género
assume a funcéo de outro. Para ilustrar como corre a fuséo entre os géneros,

sua funcéo e forma, o autor apresenta o seguinte diagrama:

INTERGENERICIDADE

Funcéo do
Género A

Género A Funcédo do Género A
No formato do
género B
Forma do Forma do
Género A Género B

Género B

Funcéo do
Género B
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Quadro 04: Intergenericidade. Fonte: Marcuschi (2008, p. 166)

Com base na representacao dada por Marcuschi, é possivel compreender que
na ocorréncia de uma intergenericidade a funcdo se sobressai a forma. Pela
figura fica expresso que: o Género A se relaciona com o Género B, e, a partir
desse didlogo, surge um novo género com a funcao de outro, prevalecendo o

propdsito comunicativo do enunciado.

Segundo Marcuschi (2008), essa hibridizacdo dos géneros ndo deve trazer
prejuizos para a compreensao e interpretacdo do género, haja vista que, por
sua caracteristica dindmica, plastica e adaptativa, os géneros se constroem, se
modificam e se renovam. Assim, 0 que garante o enfoque comunicativo é a

funcdo que o género pretende apontar.

Todavia, conforme relata Marcuschi (2008, p. 171): “muitos séo os problemas
envolvidos na questdo da intergenericidade e ainda ndo ha trabalhos
conclusivos sobre o tema”. Um dos problemas apontados pelo autor é a
possivel identificacdo quando se inicia e quando termina outro género, haja
vista que nem sempre as fronteiras entre 0s géneros sao claramente

estabelecidas.

Embora haja tais dificuldades é notério que a analise de uma producao textual
pode ocorrer mediante varios aspectos, sobretudo se focalizados os aspectos
sécio-interacionistas que configuram fatores existentes na esfera textual
discursiva sobre a construcdo dos enunciados plenos. Nesse sentido, ao
analisar a ocorréncia de uma intergenericidade, deve-se atentar para varios
fatores, sobretudo quanto a estrutura composicional, teméatica e funcional dos

géneros utilizados.

Sobre essa mescla de géneros e hibridizacdo, o que reflete para a anélise do
texto final, enquanto produto de uma pretensdo comunicativa, € seu carater
inovador e descompromissado com a estrutura unica em prol da construcéo de

uma mensagem enunciativa. Vemos, entéao, o que traz Dell'isola:
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O género hibrido aparentemente “infringe” convencgdes estabelecidas
e caracteriza-se por uma estrutura em que ha ruptura do
convencional, do previsivel, a qual parece se manifestar no texto sob
a forma de uma incongruéncia, em que se espera do leitor uma
“descoberta” de uma fungdo social no texto que nao esta na
superficie de sua macroestrutura. (DELL'ISOLA, 2008, p. 1776).

No caso do trabalho com os géneros, é perceptivel sua funcdo comunicativa
ser posicionada como elemento de destaque na construcdo do enunciado. Os
géneros passam por adaptacdes, de acordo com palavras de Bakhtin (2003, p.
293): “Os géneros do discurso, no geral, se prestam de modo bastante facil a
uma reacentuacao; o triste pode ser transformado em jocoso-alegre, mas dai

resulta alguma coisa nova (por exemplo de um epitafio jocoso)”.

Logo, a subversdo de um género por outro representa um recurso estilistico do
enunciador. Com o objetivo de transmitir sua proposta de construcdo de
sentido, o enunciador manipula elementos textuais-discursivos, como questdes
linguisticas, cognitivas, socio-historicas e culturais, a fim de justificar os efeitos
dessa mistura de géneros, buscando construir uma tessitura textual que ganhe

a atencao do leitor/ouvinte.

Em suma, os géneros textuais com base nos estudos de Bakhtin ganharam
destaque, abrindo caminho para novas pesquisas. Assim como variam 0S
géneros e as acgOes de linguagem, a intergenericidade corresponde a essas
variacfes sendo por isso um assunto que nao se esgota facilmente, sobretudo

devido a sua constante aplicacdo no cotidiano da comunicacdo humana.

3.3 O GENERO PECA DE TEATRO

Dentre os diversos géneros textuais até entao existentes, podemos dizer que a
peca de teatro é mais explorada em sua estética literaria do que linguistica,

devido a sua estrutura dramatica que envolve recursos de ordem poética,

estando ligados a textos que se tornaram renomadas obras literarias.
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Nao se pode deixar desconsiderar a ideia de que o teatro € sem duvida uma
arte ligada as acdes de linguagem, por estar constantemente relacionado a
comunicacdo, caracteristica dos géneros textuais, conforme visto na teoria

bakhtiniana e nos demais estudiosos da Teoria dos Géneros.

O teatro faz parte do cotidiano da sociedade h& muito tempo, trabalhando com
diversos temas como os de ordem religiosa, politica ou social. Assim, as
manifestacdes teatrais percorreram civilizacdes antigas, do ocidente ao oriente,

sendo representadas em diversas linguas e em diferentes culturas.

Um espetaculo de teatro, seja tragédia, ou comédia, seja drama ou revista
musical, seja mimica ou opera, pode ter como ponto de partida um texto escrito
em seus minimos detalhes (PEIXOTO, 1992, p. 23). E nesses detalhes que se
destacam algumas caracteristicas das pecas teatrais, a comecar por um dos
grandes recursos estilisticos do teatro que € o didlogo entre os personagens,
gue ocorre de forma alternada respeitando o ritmo das falas. De acordo com
Costa (2009, p. 164): “é um texto escrito ou encenado em que os dialogos séo
0S que mais imitam as situagdes reais. Nelas 0s personagens conversam entre

si para dar ao espectador a sensacao de estar dentro da cena.”.

Recursos como a representatividade, a presenca do palco bem como o caréater
inovador de cada peca em que a publico interage com os atores, somam a uma
producdo textual especifica, a comecar pela propria estrutura textual que é

dividida em cenas e atos. Assim:

Na peca de teatro ndo existe a figura do narrador, apenas os dialogos
e as rubricas, que orientam o leitor ou o diretor sobre a montagem da
cena, o figurino usado pelos personagens e a entonacao da voz, por
exemplo. A maneira como as coisas séo ditas permite ao leitor fazer
inferéncias sobre as caracteristicas de cada personagem e
compreender os conflitos da trama. (COSTA, 2009, p. 164).
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A peca de teatro, ao ser encenada em um palco, requer alguns elementos que
compdem o cenario, dentre eles, a luz, o figurino, a musica e 0s movimentos
dos atores. Todavia, 0 texto teatral escrito apresenta esses elementos atraves
das rubricas, sendo este um recurso utilizado pelos autores para indicar a fala
dos personagens (rubricas de interpretacdo) a também suas acdes (rubricas de
movimento). As rubricas s&o escritas, geralmente, em uma letra de tipo
diferente, em grande parte em italico, com o objetivo de orientar o leitor sobre

as acdes que estdo ocorrendo durante a peca.

Notadamente a peca teatral apresenta-se em conformidade ao contexto
histérico - social que objetiva representar, devido a isso as acdes de linguagem
encenadas pelos atores situam-se dentro da realidade que o texto pretende
narrar. Destarte, para o dramaturgo alemdo Bertold Brecht (1967), o teatro
apresenta como principal funcdo a de proporcionar prazer, sendo este um
prazer educativo, que busque divertir e também conscientizar. Assim, de

acordo com Brecht:

Necessitamos de um teatro que ndo nos proporcione somente as
sensacdes, as idéias e os impulsos que sdo permitidos dentro do
respectivo contexto histérico das relagbes humanas (em que as
acbes se realizam), mas também que empregue e suscite
pensamentos e sentimentos que ajudem a transformacdo desse
mesmo contexto. (BRECHT, 1967, p. 197).

Diante das palavras de Brecht € possivel compreender que a peca de teatro
tem como funcédo a de construir um espaco de comunicagdo que se revela
dentro de um cenério, seja ele representado no palco ou em texto escrito, mas
que se constroi nas relacbes de linguagem entre 0s personagens e 0S

espectadores/leitores.
3.2.1 O teatro de Skakespeare
Diante da extensa producdo de Willian Skakespeare, e de sua célebre

importancia literaria e poética, ndo é de nossa pretensdo apresentar um

aprofundamento das caracteristicas estéticas e literarias de suas obras, mas
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sim destacar alguns pontos importantes a serem observados, pertinentes ao

objetivo analitico do presente trabalho.

O Teatro de Skakespeare faz parte de um periodo fascinante da historia da
literatura e do teatro inglés na era elisabetana. Seus escritos datam do final do
século XVI a inicio do século XVII, estando presente na meméria e na vida da
sociedade até os dias atuais. E valido entdo destacar a necessidade de ler e
buscar compreender os escritos do dramaturgo observando sua ligacdo com
fatores historicos, pois suas obras surgiram em um periodo historico
conturbado, por motivos que levaram a grandes transformacdes dos valores
politicos, religiosos, filoséficos, sociais e artisticos da época, ou seja, os fatores
contextuais presentes nas artes produzidas nesse periodo sofreram grandes
influéncias historiograficas. Segundo palavras de Boquet (2012, p. 54),
“Shakespeare viveu a inquietude de uma época em busca de um novel

humanistico no seio de uma sociedade em movimento.”.

Nesse sentido destacam-se na teatralizacdo de suas pecas a presenca de
personagens marcantes, representantes do povo, em que figuram reis e
rainhas, proletariado, principalmente a figura do herdéi e do vildo, sendo
possivel perceber que, a forca dos seus personagens dao legitimidade a acao
de suas pecas. Mesmo aqueles que se recusam a admitir que Shakespeare
fala através de seus personagens ndo podem escapar do fato de que é o
proprio Shakespeare, nenhum outro, quem arquitetou suas pecas. (LINGS,
2004, p. 31).

Outro aspecto de destaque é que o dramaturgo inglés é um dos poetas mais
revisitados, suas obras sdo encenadas e reformuladas, chamando a atencao
para as varias leituras possiveis que se pode fazer de suas pecas. A obra
shakespereana por muitas vezes tem sido adaptada ndo s6 no teatro como
também no cinema, mais do que isso a constante traducdo de seus textos tem

permitido com que seu publico leitor seja bem diversificado.

Sob essa perspectiva, pode-se dizer, por exemplo, que algumas

encenagcbes contemporéneas bastante radicais da obra
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shakespereana, através do ato da leitura interativa e recriativa,
convertem os textos classicos em outras obras de arte (MIRANDA,
2006, p. 80).

Diante das diversas traducdes e retextualizagces das pecas de Shakespeare, é
contundente ressaltar que a atualizacdo de sua obra em diversos idiomas
produz alteracdes linguisticas. Isso ocorre, pois 0s escritos do dramaturgo
representam sua época, ou seja, além da dificuldade de traduzir o idioma, sua
representacdo pauta-se no periodo elisabetano, fazendo com que os tradutores
e retextualizadores tenham que formular aproximacdes para manter coerente o

enredo original.

O desenvolvimento de temas diversos como 0 preconceito racial, a falsa
aparéncia, o abuso de poder, o amor, 0 jogo de interesses, a sociedade
patriarcal, fez de Shakespeare um poeta contemporaneo. A rigueza tematica e
literaria de suas pecas necessitaria de um trabalho exclusivo e amplo, todavia é

pertinente conduzir uma andlise sob um Unico direcionamento.

Com base nessa perspectiva € que a obra de Shakespeare, mais precisamente
a historia dos jovens amantes Romeu e Julieta, € aqui analisada sob o aparato
linguistico. E possivel empreender nos escritos do dramaturgo uma analise
elucidativa entre uma traducdo e uma retextualizacdo, a que foi produzida pelo
quadrinista Mauricio de Sousa. Em observancia as condicbes de producéo,
principalmente no tocante ao emprego e alteracdo dos géneros textuais,
Romeu e Julieta, em destaque como resultado criativo do quadrinista, mantém
a imagem do dramaturgo presente ndo sO nas pecas teatrais, como também

em outros contextos de producao.

3.3 - 0 GENERO HISTORIA EM QUADRINHOS

O género histéria em quadrinhos faz parte de um amplo repertério de géneros
que integram as acOes de linguagem, apresentando uma estrutura e
funcionalidade capaz de adequar-se aos diversos géneros e as variadas

possibilidades de comunicacdo. A presenca desse género tem sido cotidiana,
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fazendo parte da estrutura linguistica e também literaria da sociedade,
requerendo do leitor uma interpretablidade do enunciado, que ocorre por meio
do conteudo verbal e dos recursos estilisticos graficos.

As histérias em quadrinhos foram consideradas uma producdo inexpressiva,
uma subliteratura, sendo desprestigiadas por muitos estudiosos no meio
académico. Porém, com o tempo, foram surgindo novas pesquisas no campo
estético e cultural dos quadrinhos, que derrubaram 0s argumentos contrarios

até entdo existentes. Conforme diz Cirne (1972, p.11-12):

Aos poucos, porém, foi-se verificando a fragilidade dos argumentos
daqueles que investiam contra os quadrinhos: uma nova base
metodolégica de pesquisas culturais conseguiu estruturar a sua
evolucao critica, problematizando-os a partir do relacionamento entre
a reprodutibilidade técnica e o consumo em massa, que criariam

novas posi¢oes estético-informacionais para a obra de arte.

Assim, de acordo com autores como Cirne (1972), com a mudanca no olhar
lancado as producbes quadrinizadas, também com o avanco na procura por
esses textos, o consumo desta leitura se ampliou, difundindo a publicacdo dos
quadrinhos em jornais e (grandes revistas, aumentando com iSSO O

compromisso de suas producoes.

A popularidade dos quadrinhos promoveu um desenvolvimento acentuado no
mercado brasileiro, vindo a ter influéncias culturais e estéticas do mercado
externo, tanto europeu quanto norte-americano. Por meio de um espaco
estrutural e por uma funcionalidade capaz de empreender e desenvolver
discursos signicos, os autores de quadrinhos aproveitam o vasto repertorio de

recursos linguisticos e extralinguisticos para montarem suas obras.

Dessa forma, a constru¢do de uma historia em quadrinhos, por muitas vezes,
carrega mecanismos culturais, ideolégicos e também politicos. Logo, sua
producdo vai além de criar personagens e narrativas, ou mesmo juntar um
texto a imagens, pois aponta para uma responsabilidade social de seu

produtor, conforme salienta Cirne (1982, p. 23).
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O autor de quadrinhos -seja ele criador de argumentos e
personagens, seja ele desenhista — tem um papel decisivo a
desempenhar, como os demais artistas: sua pratica estética da-se em
funcdo de uma pratica social determinada. Sua arte, mesmo quando
aparentemente ingénua, jamais sera inocente.

Por sua especificidade estética e sua composicao estrutural, os quadrinhos sao
atualmente matéria de pesquisa para diversas areas do conhecimento, tais
como o campo jornalistico, educacional e, sobretudo linguistico. Esta
popularizacéo ocorreu devido a alguns fatores que envolvem a producédo deste
género textual, a destacar sua materialidade linguistica que se configura pela
composicdo de uma linguagem verbal, repleta de metaforas e onomatopéias,
como também pelos recursos graficos visuais, como os balGes, em suas

diversas formas, pois:

Com o tempo, a histéria em quadrinhos foi sendo aprimorada na sua
forma grafica de apresentacdo, imprensa no papel com cores
variadas, tragos sutis, balées, enredos variando desde o modo lidico
de viver até as situacbes de trabalho e conflitos da sociedade.
(LUYTEN, 1985, p. 58).

Assim, na atualidade, ha a producdo de quadrinhos que apresentam em seu
espaco discursivo um dialogo com outros discursos. Portanto, através de
mecanismos comunicacionais, textuais e discursivos, é possivel encontrar um
texto em quadrinhos sendo adaptado as diversas producgdes artisticas, pois as
histérias em quadrinhos se mesclam as demais construgfes, tais como o
cinema, o teatro e as artes plasticas. Conforme diz Cirne (1982, p. 18): “o
quadrinho, narrativa grafico-visual, pois, existe como pratica significante no

interior dos discursos artisticos.”.

Nesse contexto toma destaque as producdes quadrinizadas que dialogam com
textos j4 produzidos anteriormente, mesmo que em outros géneros. Assim,
como resultado de um processo de retextualizacao, as histérias em quadrinhos,
engquanto género textual, tem angariado novos adeptos e, por intermédio das

construgdes intergenéricas, tem ampliado as possibilidades de leitura, pois
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conforme diz Eisner (2010, p. 02), “A leitura da histéria em quadrinho € um ato

de percepcgao estética e de esforgo intelectual.”.

3.3.2 — Multimodalidade nos quadrinhos

As historias em quadrinhos apresentam uma linguagem singular, por se tratar
de uma arte sequencial, além de envolver recursos necessarios ao
enquadramento do fluxo da narrativa. Devido a particularidades quanto a forma
de leitura, este género dispbe em sua composicdo de recursos que colaboram
para a construcdo do imaginario do leitor. Esses recursos sdo aqui tratados
como o estudo da multimodalidade, termo em destaque na Linguistica Textual.
De acordo com Eisner (2010, p. 1), “é de esperar dos leitores modernos uma
compreensao facil da mistura imagem-palavra e da tradicional decodificacdo de

texto.”.

Devido a constante producdo multimodal ha muito passou-se a despertar a
necessidade de analise do texto em seu aspecto verbal (fala e escrita) e ndo-
verbal (imagens, gestos, etc.), ndo isoladamente, mas sim em conjunto, com o
objetivo de expressar a producdo de sentido coerente a representacao de cada
ato comunicacional, o que resulta de uma atividade sociocognitiva
interacionista, que envolve leitor, produtor textual e o proprio texto. Conforme
afirma Mozdzenski (2008, p. 83), “...a emergéncia de textos multimodais na
sociedade contemporanea passou a exigir do leitor um nimero cada vez maior

de operagdes cognitivas para a compreensao do que esta sendo lido.”.

A multimodalidade compreende a producédo textual que envolve elementos
paratextuais, dentre eles 0s recursos que um produtor pode dispor para
completar sua criatividade, sendo aqui estudada, sobretudo para o género
quadrinhos, pois segundo Eisner (2012, p. 01), “Quando se examina uma obra
em quadrinhos como um todo, a disposi¢cdo dos seus elementos especificos

assume caracteristicas de linguagem.”

Conforme salienta Ramos (2012, p. 17), “Quadrinhos sao quadrinhos. E, como

tais, gozam de uma linguagem autbnoma, que usa mecanismos proprios para
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representar os elementos narrativos”. Acerca destes elementos, destacam-se
0S seguintes recursos que compdem a acdo: ilustracbes, fotos, gréficos e
diagramas, aliados a recursos de composi¢ao e impresséao, como tipo de papel,
cor, diagramacédo da pagina, formato das letras, etc. (MOZDZENSKI, 2008, p.
21). Por ser uma arte sequencial, nos quadrinhos, os balées em seus
diferentes formatos, as cores, a formatacao das letras, diferentes tamanhos e
fontes, e demais recursos, sdo empregados como uma série de estratégias

visuais para atrair a atencéo do leitor, assim:

Combinando a linguagem verbal (narrativa escrita e a falada,
colocadas em balBes e legendas) e a visual (imagem gréfica), que
tornam a comunicacao rapida, conquistou leitores de todas as idades
como meio de diversdo. (COSTA, 2009, p. 125).

A andlise da multimodalidade se faz necesséario no presente trabalho, pois por
se tratar de uma histéria em quadrinhos que envolve uma producdo
retextualizada, os mecanismos composicionais selecionados pelo quadrinista
sao intimamente responsaveis pela producdo de sentido. De acordo com Lins
(2008, p. 40):

A conjuncéo do visual com o linguistico faz do texto de quadrinhos
um lugar privilegiado para a pesquisa linguistica centrada na
interacdo. O cddigo visual supre lacunas que, por acaso, possam ser
deixadas pelo cdédigo linguistico e vice e versa e, na analise dos
dialogos, a explicacdo dos fendbmenos pode se basear em pistas

buscadas em ambos os cédigos que compdem o texto.

Justifica-se, portanto a leitura multimodal, pois o leitor dos quadrinhos
necessita de uma familiaridade com as imagens e demais recursos para uma

satisfatoria compreenséao do texto.

As historias em quadrinhos apresentam uma sobreposi¢éo de palavra
e imagem, e, assim, € preciso que o leitor exerca as suas habilidades
interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por exemplo,

perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por
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exemplo, enredo, sintaxe) superpdem-se mutualmente. (EISNER,
2012, p. 02).

Em suma, os recursos grafico-visuais aliados ao texto reforcam a mensagem,
sobretudo a intencdo do produtor, colaborando para a compreensao dos
enunciados. No caso das histérias em quadrinhos, principalmente nas
producbes de Mauricio de Sousa, as imagens colaboram para a construcéo
dos personagens, visto suas caracteristicas fisicas marcantes serem
destacadas nas figuras, pois o0 quadrinista trabalha com personagens fixos ja

conhecidos do publico leitor.

3.3.3 - 0s gquadrinhos de Mauricio de Sousa

Mauricio de Sousa, escritor brasileiro, tornou-se um renome na producdo de
histérias em quadrinhos. Seu trabalho se popularizou e vem se destacando
junto a sociedade atraindo um publico leitor cada vez mais diversificado. Com a
criacdo de personagens consagrados, e com a producdo de um discurso
humoristico que seduz e atrai o leitor, 0 quadrinista ocupa uma presenca
marcante na producdo do discurso artistico e cultural dos quadrinhos, tanto no
Brasil como em outros paises. O universo mauriciano dos quadrinhos teve
inicio nos anos de 1950 com o lancamento de Bidu e Franjinha, dando
sequéncia a criacdo de novos personagens que até a atualidade permanecem

no mundo humoristico-quadrinizante do escritor.

Em 1970, a Editora Abril, buscando aumentar sua participacdo no
mercado de histérias em quadrinhos, iniciou a publicagdo do titulo
Ménica, que trazia histérias com um grupo de criangas que girava em
torno dessa personagem — uma menina de forca excepcional e
grande personalidade, que dominava todas as demais. Criada pelo
guadrinista Mauricio de Sousa, 0 personagem e seus amigos,
posteriormente conhecidos como A Turma da Mbnica, logo se
revelaram uma iniciativa bem sucedida, caindo no gosto dos leitores
brasileiros. (VERGUEIRO, 2011, p. 29).

Segundo Vergueiro (2011), a popularidade do quadrinista junto ao publico

infantil deve-se provavelmente a estratégias de producéo, por manter presente
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Nnos personagens caracteristicas universais, ou seja, qualquer crianca
independente de sua cultura, ndo s6 as brasileiras, conseguem se identificar

CcOm 0s personagens mauricianos, e com seu universo ficcional.

Assim, de uma maneira geral, como estratégia artistica e empresarial
do autor, suas histérias tratam de temas universais e nao
estabelecem qualquer tipo de relacionamento com os fatos que eles
apresentam e o pais ou local onde vive o leitor. (VERGUEIRO, 2011,
p. 41).

Devido ao seu grande repertorio textual, a abordagem temética de suas obras
abrange diversos seguimentos, o que faz com que seu publico leitor ndo se
restrinja apenas ao infanto-juvenil, mas também ao adulto. Com um repertorio
bastante amplo, o quadrinista tem despertado seu trabalho para temas
contemporaneos, seguindo o avanc¢o da sociedade, sobretudo com o advento
da nova recepcdo que os quadrinhos tem recebido do publico leitor e das
midias. Nesse cenario, destaca-se a producdo da Turma da Mdnica Jovem, um
trabalho que se iniciou no ano de 2008, com novo estilo, visto que os
quadrinhos sdo produzidos em estilo manga e 0s personagens assumem uma
versdo adolescente, o sucesso dessa producdo se mantém, elevando a

popularidade do quadrinista junto a novos publicos.

Ao repaginar suas producbes, por meio de modificagbes estéticas e
linguisticas, ndo s6 com a intencdo de atender as exigéncias do mercado de
consumo, mas mantendo o ideal dos quadrinhos como género condutor do
processo comunicacional, garantiu ao escritor paulista um lugar de destaque na

producao brasileira de quadrinhos.

Com um estilo peculiar notadamente auténtico, lancando méao de recursos que
mesclam varias producdes textuais discursivas, o trabalho de Mauricio de
Sousa é visto constantemente como uma ligacdo do discurso literario ao
discurso dos quadrinhos, produzindo um resultado inteligivel e repleto de
sentido, fazendo com que o leitor consiga mediar seu conhecimento linguistico

e literario pertinente aos discursos inseridos no contexto de suas obras.
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Com modificacBes diversas, Mauricio de Sousa e sua equipe de producao tem
levado personagens como a Turma da Ménica para outros paises, expandindo
a popularidade de sua criacdo. Nesse cenario, € patente a necessidade de
destacar que seus quadrinhos sdo um campo riquissimo de pesquisa,
sobretudo nas ciéncias linguisticas, pois tem sido constante a inovacao estética
de suas obras, no que tange a linguagem verbal e a gréfico visual, com a
criatividade em utilizar recursos como a intertextualidade, as parodias, 0s
baldes diversificados, cedendo uma nova visibilidade ao texto.

Em destaque, vale ressaltar que, em suas criagcbes, é constante a
retextualizacdo de diversos classicos, a exemplo pode-se citar Romeu e Julieta
de Skakespeare, em analise no presente trabalho. Portanto, a conhecida
Turma da Ménica ja vivenciou adaptacdes, sendo personagens ndo sé dos
quadrinhos como de outras artes, por ja ter sido lancado em desenhos
animados, propagandas publicitarias e pecas de teatro, ampliando seu aparato

cultural e fortalecendo os quadrinhos como uma manifestacéo de arte.
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CAPITULO 04 - METODOLOGIA E APRESENTACAO DO
CORPUS

4.1 Natureza do corpus

Romeu e Julieta ndo é nem a melhor e nem a mais consagrada das
obras de Shakespeare, porém poucos contestardo que seja — e
merecidamente — a mais amada.

Barbara Heliodora (1997)

A partir da epigrafe acima, é possivel perceber a aceitacdo que a obra Romeu
e Julieta de Shakespeare tem junto ao publico. Romeu e Julieta ja foi encenado
nos palcos de teatros, na cinematografia, e traduzida em varios idiomas. No
presente trabalho, a andlise sera feita no texto pertencente ao género textual
peca de teatro, na modalidade escrita da lingua, com o objetivo central ndo de
investigar os aspectos literarios do enredo, mas sim a materialidade linguistica

e as condicdes de producéo da obra.

Doravante, em destaque no presente trabalho, o corpus em analise consta de
uma versao bilingue da obra de Shakespeare traduzida por Barbara Heliodora,
datada de 1997 e publicada pela editora Nova Fronteira do Rio de Janeiro.
Destaca-se, conforme estudos de Travaglia (2003), que a traducédo também é
considerada um processo de retextualizacéo, todavia este dado ndo constara
para a analise, sendo, portanto a traducdo considerada como o texto-base. A
escolha da traducéo justifica-se pela preocupacgéo da tradutora em desenvolver
um trabalho de fidelidade aos classicos originais de Shakespeare, buscando
manter a forma e o contetdo produzidos pelo autor. Assim em suas traducdes
nado somente 0s aspectos estruturais do texto como também linguisticos e,
sobretudo do enredo, sdo mantidos de forma a reproduzir com maior

proximidade possivel o propésito do texto shakespereano.

Interessa notadamente ressaltar que a peca teatral em analise é subdividida
em cenas distribuidas dentro de cinco atos, com uma linguagem peculiar do

dramaturgo, em que o uso de rimas cadencia a fala dos personagens, além do



72

uso constante de metaforas que compéem o texto. Segue, portanto, o que
postulam as caracteristicas estruturais e funcionais do género, ja apresentadas

no capitulo referente a Teoria dos Géneros.

Segundo a apresentacdo da tradutora, a peca elisabetana consta do século
XVI, porém com remotas evidéncias de sua origem anteceder a primeira versao
apresentada. Em breve resumo sobre a obra, o importante a destacar é que as
cenas ocorrem na cidade de Verona na Italia, e a tematica central € o amor
entre os jovens Romeu e Julieta, marcado pela tragédia que envolve seus
protagonistas. A tragédia ocorre, porque 0s jovens pertenciam a duas familias
inimigas, os Montéquios e os Capuletos, que mantinham uma rivalidade antiga.
Romeu decide ir escondido a uma festa a fantasia que ocorria na casa dos
Capuletos, como estaria fantasiado certamente ndo seria reconhecido. Ao
chegar na residéncia avista Julieta no saldo e se encanta pela beleza da jovem.
Julieta e Romeu se encontram durante a festa, se apaixonam e trocam juras de
amor, mas, ao descobrirem a identidade de cada um, o casal percebe que seu
amor ndo seria aceito por seus familiares. A mae de Julieta a promete em
casamento ao Conde Paris, o que figura o casamento por interesse financeiro,
fato que era comum no periodo elisabetano. Entdo, para que os jovens ndo se
separassem, decidiram se casar escondido e o fazem com a ajuda do Frei
Lourenco e da Ama de Julieta. Ao descobrir que seu casamento com Paris
estava marcado, Julieta resolve buscar uma solugcéo para ndo se casar, pois ja
tinha realizado seu matriménio com Romeu. Novamente com a ajuda do Frei, a
jovem arma um plano para fugir com Romeu, o planejado era Julieta tomar
uma porcao que a levaria a um sono profundo fazendo-a parecer morta, em
seguida Romeu seria avisado, tendo, portanto que ir buscar sua amada.
Todavia a mensagem do Frei ndo chega e a noticia recebida por Romeu fez
com ele se desesperasse. Assim, ao visitar Julieta, acreditando que ela havia
morrido, ingere um veneno que o leva a morte. Quando Julieta acorda, depara-
se com o corpo do amado e ndo havendo o que fazer, Julieta, desesperada,
toma a adaga de Romeu e se mata. Quando as familias Montéquios e
Capuletos compreendem o que havia acontecido, verificam que a rivalidade
apenas trouxe a tragédia. Resolvem, portanto declarar paz novamente na

cidade de Verona.
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Além do amor e do 6dio que existiam envolta dos protagonistas, Shakespeare
também trabalhou outros aspectos tematicos que envolviam a sociedade da
época, principalmente sua estrutura patriarcal, influenciada pela cultura, pelo
periodo histérico e econémico vigente. A briga entre as familias Montéquio e
Capuleto resultou no final tragico para os jovens amantes, o que nado deixou de
caracterizar a valoracdo romantica da peca, visto que a tragédia que levou a
morte do jovem casal remonta ao sentimento amoroso. Vale ressaltar que o
génio de Shakespeare, ao compor uma estética literaria singular para sua
época, que perdura até os estudos contemporaneos, eleva sua tragédia a um

carater magistral das artes cénicas.

Em relacdo aos estudos contemporaneos embasados na poética
shakespereana, o outro texto que compde a analise do presente trabalho é
uma retextualizacdo da peca Romeu e Julieta. Ménica e Cebolina no mundo de
Romeu e Julieta € um dos trabalhos mais destacaveis de Mauricio de Sousa.
Juntamente com sua equipe de producédo, o quadrinista revisitou o classico de
Shakespeare, cedendo nova versao ao enredo ficcional. A primeira verséo
retextualizada pelo quadrinista consta de 1978 e foi encenada no teatro, vindo
a fazer um grande sucesso na época. A repercussao favoravel deste trabalho
levou Mauricio de Sousa a reproduzir seu texto para a midia televisiva, sendo
apresentado, também em 1978, um musical especial de Natal, produzido pela
TV Bandeirantes, e encenado na cidade historica de Ouro Preto em Minas
Gerais.

A retextualizacdo produzida € aqui analisada no texto em quadrinhos, sendo
observados os aspectos do género histéria em quadrinhos, sobretudo pelos
recursos multimodais que envolvem a leitura do texto verbal e grafico visual. A
edicdo que sera utilizada data de 2009, um material da Mauricio de Sousa
produgdes. O texto é dividido ndo em atos e cenas como na peca original, mas
sim em quatro capitulos, em que o primeiro d& inicio a histéria e os demais séo

intitulados respectivamente: a cena do balcdo; o casamento; e 0 amor nasceu.

O enredo produzido pelo quadrinista mantém tracos familiares com a peca

shakespereana, todavia, com variadas modificacbes. Assim, a presenca
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constante de parddias e recursos intertextuais promove um efeito de sentido
que difere do tragico, passando a construcdo humoristica oriunda dos
personagens mauricianos. A tratar dos personagens, chama a atencao que 0s
integrantes da Turma da Monica ja possuem caracteristicas préprias, sendo
fixos, dispondo de uma linguagem tipica, em que figuram os tracos linguisticos
dos personagens o que contribui para a proposta funcional do género, que

envolve uma estrutura marcada pela linguagem sequencial.

4.2 METODOLOGIA DE ANALISE

A proposta metodoldgica que orienta o presente trabalho encontra-se pautada
no critério da pesquisa qualitativa e interpretativa. Fundamentada na
Linguistica Textual, sob o viés do socicognitivismo interacional, conforme ja foi
explicitado nos capitulos anteriores, o objetivo proposto € produzir uma analise
do fenbmeno da referenciacdo, no que tange a constru¢cdo do objeto-de-
discurso, priorizando, sobretudo um estudo do processo de retextualizacdo, o
qual utiliza os géneros textuais como pratica na construcao e reconstrucao de
um texto. Assim, quanto aos procedimentos teoricos, emprega-se um
levantamento bibliografico que contemple assuntos relacionados ao processo

de Referenciacao, Retextualizacdo e a Teoria dos Géneros.

Apos ser realizado o levantamento bibliografico, serd empreendida uma anélise
de cunho comparativo entre o0s textos escolhidos como corpus. Para
desenvolver a parte analitica, o corpus selecionado compd@e-se de duas obras,
sendo elas: Romeu e Julieta de Willian Shakespeare (com traducdo de Barbara
Heliodora), j& devidamente justificada esta escolha, e a retextualizagdo Ménica
e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta produzida por Mauricio de Sousa,
no género histéria em quadrinhos. Podemos dizer que: uma producdo
pertencente ao género textual peca de teatro, aqui sendo considerada como
texto-base, por ser o ponto de partida que originou o trabalho de
retextualizacdo, e a outra € pertencente ao género histéria em quadrinhos,

apresentada como resultado de um trabalho motivado por um texto ja existente.
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Diante do exposto, serdo adotados alguns procedimentos fundamentais,

listados a segquir:

A andlise destinada ao processo de retextualizacdo compreende a selecdo de
fragmentos do texto-base e do texto retextualizado, sendo, portanto 04 (quatro)
fragmentos do texto de Shakespeare e 16 (dezesseis) figuras do texto de
Mauricio de Sousa, que compreendemos estabelecer uma relacdo de
correspondéncia entre ambas, no tocante a sequéncia narrativa. A observacéo
dos processos de retextualizacdo empreendidos pelo cartunista parte de uma
adaptacao do trabalho de Marcuschi referente ao livro Da fala para a escrita:
atividades de retextualizacdo (2010), por serem o0s quadrinhos um género
hibrido, o que requer uma atencdo especial aos recursos multimodais que o
compdem. Assim, com destaque aos aspectos linguisticos-textuais-discursivos
e cognitivos, quanto ao processo de retextualizacdo objetiva-se chegar a
compreensdo final das seguintes varidveis intervenientes: Diferencas
linguisticas / Conteddo semantico: Parddias e Intertextualidade / Aspectos
guanto aos géneros: o que permanece / Producéo final e seu efeito de sentido:
Do drama ao humor. Estas categorias de analise encontram-se devidamente

explicitadas no capitulo sobre retextualizacao.

Para a analise da construcdo do objeto-de-discurso na peca de Shakespeare,
foram selecionados 06 (seis) fragmentos de texto, que permitem,
suficientemente, analisar os dados com base na interpretacdo dos fenbmenos
e sua ocorréncia, com vistas a construcdo do objeto-de-discurso “Romeu” e
“Julieta”, sua categorizacdo e recategorizacdo na obra. Por fim, a partir da
retextualizacdo da peca de Shakespeare para os quadrinhos, para a analise da
construcdo do objeto-de-discurso (categorizagcdo e recategorizagdo) foram
selecionadas 14 (quatorze) figuras. A analise centrar-se-4 na observacao das
caracteristicas estruturais e funcionais do género, em destague sua construcao
multimodal. Tendo em vista 0 assunto proposto, nossa investigagdo busca a
analise dos dados linguisticos e extralinguisticos que compdem o corpus a fim
de alcancar um resultado, ao menos parcial, que colabore na ampliacdo dos

conhecimentos tedricos que fundamentam a presente pesquisa.
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CAPITULO 05 - RETEXTUALIZACAO E REFERENCIACAO EM
ROMEU E JULIETA

Neste capitulo apresentamos a analise do corpus, tendo como base o aporte
tedrico e 0s pressupostos metodoldgicos expostos nos capitulos anteriores.
Relembrando o topico 5.1 os estudos analiticos serdo direcionados a
retextualizacdo e suas estratégias de producdo. Seguindo o0s critérios
metodologicos estabelecidos, diante da extensdo das obras selecionadas, a
analise sera aplicada apenas em recortes dos textos e partira do texto-base
para o retextualizado, buscando uma relacéo de correspondéncia entre ambos,

no que se refere ao processo de retextualizacao.

No tépico 5.2 sera analisada a categorizacao e recategorizacdo dos objetos-de-
discurso “Romeu” e “Julieta” no texto de Shakespeare traduzido por Barbara
Heliodora. Por se tratar de um texto sequencial, com interacao dialégica, os
objetos-de-discurso ndo seréo analisados separadamente, mas sim seguindo a
sequéncia de suas construcdes no decorrer da narrativa, objetivando observar
0s processos de ativacdo, reativacdo e desfocalizacdo. Dessa maneira busca-
se no presente trabalho construir uma andlise dos objetos-de-discurso “Romeu”
e “Julieta”, com base na nocido do ponto de vista do produtor textual que é
refletido nas vozes de diferentes interlocutores presentes na peca. Para tanto
foi selecionado um total de seis fragmentos do texto, considerados importantes
para identificar as estratégias de referenciacdo que mais pontuam a construcao
argumentativa da cadeia referencial. E pertinente explicitar que, para atender
ao proposito de focalizar apenas a ocorréncia do fenébmeno da referenciacéo,
alguns fragmentos apresentam recortes no texto, representados pelo simbolo
[...], todavia buscando sempre manter a sequéncia na fala dos personagens,

permitindo a compreensao da narrativa.

Por fim, no topico 5.3, ap0s a identificacdo das modificacbes derivadas da
retextualizacdo, o trabalho sera direcionado a categorizacdo e recategorizacéo
dos objetos-de-discurso “Romeu” e “Julieta”, nos quadrinhos de Mauricio de

Sousa. De acordo com o0 proposito objetiva-se identificar a partir da
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comparacao entre os textos, quais as similitudes e diferencas que ocorrem em
funcdo dos fatores contextuais que envolvem as obras, levando-se em
consideragao que a progressao referencial por meio da construgéo dos objetos-
de-discurso é uma tarefa colaborativa que pode ser realizada por diferentes

locutores e em diferentes modalidades da linguagem.

5.1 A historia de Romeu e Julieta nos quadrinhos - estratégias

de retextualizacéo

Interpretar uma obra de arte significa colocar énfase em certos
aspectos e excluir outros: € por esse motivo que, apesar de haver
centenas de producdes teatrais sobre uma determinada obra literaria,
as potencialidades do texto, que sé&o infinitas, ndo se esgotam.
(MIRANDA, 2006, p. 79).

Tomando como ponto de partida que a dramaturgia shakespeareana tem sido
objeto de estudo para muitos pesquisadores, principalmente em virtude das
inUmeras adaptacdes realizadas a partir de suas obras, € que despertou-se o
interesse para o inicio da presente andlise. Assim, de acordo com a afirmacéo
de Miranda, em destaque acima, procuraremos expor no presente topico como
se estruturou a retextualizacdo da obra Romeu e Julieta de Shakespeare, por
Mauricio de Sousa, levando-se em consideracdo que o retextualizador
empreende alteracdes significativas em sua producdo, tanto composicional
qguanto linguistica, de acordo com sua intencionalidade, sob influéncia de
fatores contextuais que potencializam os efeitos de sentido da arquitetura

textual.

Deve-se, portanto, ressaltar que, Mauricio de Sousa desenvolve a presente
producgédo, utilizando personagens fixos, com caracteristicas marcadas, tanto
fisicas como psicologicas, que se mesclam aos personagens do texto-base, o
que requer do leitor acionar em seu repertério de conhecimentos as
caracteristicas pertinentes aos personagens de ambos o0s textos, para melhor

compreender o processo de retextualizacao.
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Portanto, vale destacar que os integrantes da Turma da Mdénica nédo perderam
seus tracos particulares, pois Mauricio de Sousa preocupou-se em nao
descaracterizé-los, vindo a parodiar seus nomes, assim ficando; Julieta passou
a ser Julieta Monicapuleto; Romeu virou Romeu Montéquio Cebolinha; a Ama
por Ama Gali; o Frei Lourenco por Frei Cascao e assim seguiram os demais, a

fim de se ajustarem ao novo género.

Como ponto de partida, em um primeiro contato com esta producdo do
quadrinista, é possivel observar que ha uma consideravel reducdo do texto,
notadamente em virtude de seu propdsito comunicacional, em reproduzir o
enredo ficcional da peca de teatro para as histérias em quadrinhos. Esta
reducdo implica em intervencbes sobre o texto-base, por parte do
retextualizador, para atender a modalidade da lingua, adaptada para cada
género textual, respectivamente, da peca de teatro para os quadrinhos. A
linguagem dos quadrinhos requer do leitor um olhar mais atento, envolto a
habilidades especificas, sobretudo de carater cognitivo, ligados a interatividade

e a percepcao, visto que segundo Cirne:

A verdade é que ndo se pode ler uma histéria quadrinizada como se
€ um romance, uma obra plastica, uma grava¢do musical, uma peca
de teatro, ou até mesmo uma fotonovela ou um filme. Sao expressées
estéticas diferentes, ocupam espacgos criativos diferentes, manipulam

materiais organicos diferentes. (CIRNE, 1972, p. 15).

Sob essa perspectiva, conforme a proposta metodolégica ja apresentada, vale
recordar que, devido a extensdo do corpus, a analise serd aplicada em partes
dos textos. Para tanto foram selecionados fragmentos que, buscando uma

correspondéncia sequencial, mantém entre si uma aproximacao.

Segue, primeiramente, o fragmento referente ao prélogo do texto-base que
apresenta determinada correspondéncia ao capitulo primeiro do texto

retextualizado:
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Prélogo e capitulo 1

O prologo foi selecionado, pois tem a funcdo de apresentar, de maneira
resumida, tdépicos importantes da obra. Todavia, estrategicamente, o
retextualizador ja inseriu essas informac¢des ao longo do primeiro capitulo,

permitindo que as informagdes fossem condensadas e reestruturadas.

Por meio de desdobramentos criados pelo retextualizador, o primeiro capitulo
envolve partes importantes do texto-base. O leitor passa a ter contato com a
histéria dos amantes de Verona, o baile de mascaras em que se realizou o
primeiro encontro entre Romeu e Julieta, sobretudo a entrada tanto dos
protagonistas quanto dos outros personagens. Percebe-se, entdo que ha uma
condensacao do texto, em que as estratégias de eliminacdo se sobressaem no
plano informacional, podendo ser vislumbrada em decorréncia da fungéo e do
efeito de sentido que o retextualizador pretende construir, sendo possivel

visualizar as seguintes variaveis intervenientes:

TEXTO-BASE

PROLOGO
Entra Coro

Duas casas, iguais sem seu valor,

Em Verona, que a nossa cena ostenta,

Brigam de novo, com velho rancor,

Pondo guerra civilem mao sangrenta.

Dos fatais ventres desses inimigos

Nasce, com ma estrela, um par de amantes,

Cuja derrota em tragicos perigos

Com sua morte enterra a luta de antes.

A triste histéria desse amor marcado

E de seus pais o 6dio permanente,

S6 com a morte dos filhos terminado,

Duas horas em cena esté presente.

Se tiverem paciéncia para ouvir-nos,

Havemos de lutar pra corrigir-nos.
(Shakespeare, 1997, p. 17)
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Figura 01: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 7).
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Figura 02: De Moénica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 8).

De acordo com os fragmentos destacados acima, € possivel notar logo de
inicio que o nivel de linguagem empregado por ambos os produtores textuais é
diferente, isto é, o emprego de uma fala formal, poética, mais rebuscada
utilizada nas pecas teatrais foi modificada no texto de Mauricio de Sousa.
Sabemos que nas historias em quadrinhos ha uma significativa redugé@o nas
falas dos personagens, e que esta vem acompanhada de elementos
paralinguisticos, pois a linguagem verbal e a gréafico-visual é associada também
a figura dos proprios personagens que, por meio de sua expressao corporal,
orientam a compreenséao do texto. Os quadrinhos, como postula Ramos (2012),

apresentam uma linguagem autbnoma em que 0 espaco da acao ocorre no
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interior de um quadrinho, o tempo da narrativa se processa por meio da
comparacao entre o quadrinho anterior e o seguinte, o personagem pode ser

visualizado e sua fala vem expressa em baldes simulando o discurso direto.

Notadamente, a intencionalidade do retextualizador em situar o leitor na
tematizacdo da narrativa pode ser facilmente identificada no aspecto lexical e
multimodal do texto. Para tanto as estratégias de retextualizagdo, comparadas
com o texto-base, sdo observadas na modificacdo de itens lexicais, oracdes e
estruturas, sendo estas trocadas por outras de mesma carga semantica, ou

ndo, que serdo verificadas no decorrer da analise.

Acerca da substituicdo de itens lexicais, pode o retextualizador, por uma
questao de regularizacdo linguistica, escolher a substituicdo de um lexema por
outro que seja mais apropriado, sobretudo quando esta envolvida a producdo

entre géneros diferentes. Tomamos como exemplo as seguintes frases:

- duas casas iguais em seu valor (texto-base)
- viviam duas familias inimigas: os Montéquios e os Capuletos (texto

retextualizado)

Embora haja a mesma carga semantica, pode-se verificar as possibilidades
significativas do léxico, pois a substituicdo do vocabulo “casa” por “familia”
permite facilitar a construcdo de sentido para o leitor de quadrinhos,
conduzindo-o a uma melhor compreensao do desdobramento da narrativa. Isto
€ possivel, pois o léxico “familia”, no cenario empregado pelo quadrinista,
apresenta uma construcdo semantica mais apropriada, ficando mais nitida para
0 género textual, no que concerne ao nivel de linguagem do texto que é menos
formal, atendendo assim ao perfil do leitor, em sua maioria do publico infanto
juvenil. Também para facilitar a construgédo imagética, a Figura 01 apresenta o

desenho de duas casas iguais para reproduzir o cendrio descrito no texto-base.

E evidenciada no quadrinho da Figura 01 a operacgédo de acréscimo destacada
pelo prolongamento do “a@” (chegaaaaa!), por meio da representacdo sonora e

da formatacéo da palavra em que o tamanho da letra no quadrinho indica n&o
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s o ritmo como também a intensidade da fala que o personagem expressa,
cuja entonagéo, indicando um volume maior na voz, evidencia um grito de
ordem, representando as marcas da oralidade. Outra notificacdo relevante € a
presenca da sonoridade pelo acréscimo das onomatopéias, como o blurrr
(Figura 01) e o ta-ta-t4-taaa... (Figura 02), reproduzindo uma aproximacao do
som da corneta, mantendo em foco as marcas da oralidade do dialogo entre os
personagens, recurso este que ndo aparece no recorte do texto-base, mas que

e tipico das histérias em quadrinhos.

Para continuar, o proximo recorte selecionado remete a famosa cena do
balcdo. Apenas um fragmento do texto que retrata o didlogo entre Romeu e

Julieta € suficiente para que se consiga identificar outras estratégias de

retextualizacdo por parte do cartunista. Conforme segue abaixo:

A cena do balcao

TEXTO-BASE
Ato Il - Cenalll
[Romeu avanca]
Romeu Zomba da dor quem nunca foi ferido.

[Julieta aparece ao alto]

Que luz surge la no alto, na janela?
Ali é o leste, e Julieta é o sol.
[..]

Julieta Ai de mim!

Fale!

Fale anjo, outra vez, pois vocé brilha
Na gloria desta noite, sobre a terra,
Como o celeste mensageiro alado
Sobre os olhos mortais que, deslumbrados,
Se voltam para o alto, para olha-lo,
Quando ele chega, cavalgando as nuvens,
E vaga sobre o seio desse espaco.

Julieta Romeu, Romeu, por que ha de ser Romeu?
Negue 0 seu pai, recuse-se esse nome;
Ou se néo quer, jure s6 gue me ama
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E eu né&o serei mais dos Capuletos.

[...]
(Shakespeare, 1997, p. 71-73)

TEXTO RETEXTUALIZADO

Figura 03: De Monica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 18).

Nesse trecho hd uma série de aspectos importantes que podem ser
teoricamente justificados no que postula Marcuschi (2010) quanto ao processo
de retextualizagéo envolver uma atividade complexa de producéo. O texto-base
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apresenta uma linguagem poética e metaférica, que foi suprimida no texto
retextualizado, sendo empregado um efeito humoristico vindo a dar uma nova
versao na narrativa. Esta opcdo do retextualizador envolve condi¢cdes de
producado de carater estrutural do préprio género e de adequacao linguistica, a
fim de atender a fatores estéticos e culturais dos quadrinhos que requerem

uma linguagem com mais clareza.

Ambos o0s géneros textuais (peca de teatro e histéria em quadrinhos)
apresentam recursos tipicos da oralidade, a exemplo no recorte do texto-base,
algumas interjeicdes: Ai de mim! — Fale! - foram eliminadas. Todavia esta
eliminacdo ocorre substituida por outros recursos como a introdugdo de sinais
de pontuacdo, em que os sinais de exclamacao (!) e interrogacao (?), somados

a gestualidade dos personagens complementam os efeitos de sentido.

Observando a Figura 03, o retextualizador ndo empregou um simples
procedimento de eliminacdo lexical, pois a cena se realiza por meio das
imagens de maneira sequencial, visto que os recursos multimodais presentes
no texto completam o sentido informacional diante da supressao das palavras.
Neste caso é a imaginacdo do leitor que processa a interpretacdo entre uma

cena e outra. De acordo com Ramos (2012, p. 114 -115):

Na linguagem dos quadrinhos as expressdes faciais e as metéforas
visuais se somam aos gestos dos personagens e a postura do corpo.
Ambos tém de estar em perfeita sintonia com a imagem

representada, de modo a reforcar o sentido pretendido.

Outro ponto a ser destacado é que a estratégia de acréscimo lexical por meio
das hesitacdes psss..., também foram inseridas. Destaca-se a utilizacdo das
onomatopéias em que o cécoricdd, ao imitar o som do galo cantando, indica
nocéo temporal da cena, que ocorre no final da madrugada. Segundo Cirne
(1972, p. 33), “as onomatopéias — unidades sonoras dos quadrinhos- explodem
em componentes visuais dinamizadores dos planos”. Também é perceptivel
pela coloracdo escura do cenario e da presenca da figura da lua, elemento
noturno. Ainda para completar a cena do balcdo, foi selecionado também o
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recorte abaixo. Na retextualizacao dessa cena, é possivel perceber que o autor
modificou o nivel de linguagem, e que ha um aspecto de reformulacdo pela
ocorréncia da reordenacdo topica, identificada por meio da insercdo de

paragrafos, de substituicdo lexical e de estruturas sintéaticas.

—~— o ——

Figura 04: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 19).

Texto-base Texto retextualizado

Romeu, Romeu, por que ha de ser | “Se vocé ndo puder, por amor a

Romeu? mim, deixar de ser um Montéquio

Negue 0 seu pai, recuse-se esse | Cebolinha, nosso amor chegara ao
nome; fim...”

Ou se ndo quer, jure s6 que me ama

E eu ndo serei mais dos Capuletos. “Mas se assim néo for, tenho algo a

(p- 73) propor; ndo sou mais a Julieta e sim

o seu amor!” (p. 19)

Nos fragmentos destacados nota-se que a reordenacdo tdpica promoveu a
reorganizacdo da sequéncia argumentativa, que pode ser evidenciada pela
mudanca no nivel de linguagem. Também, o acréscimo informacional
contribuiu para que a argumentacdao fique esclarecida, promovendo uma menor
formalidade na fala dos personagens, a exemplo da utilizacdo do pronome de
tratamento vocé, que denota uma proximidade entre os interactantes. Para
manter o aspecto poético tipico das falas do teatro shakespeareano, nota-se

gue h& uma cadéncia ritmica no texto retextualizado, em que ha rimas entre as
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palavras mim/fim e for/amor, acrescido pelo desenho das notas musicais, que
complementam esta interpretacdo. Observando a sequéncia das cenas, outras
estratégias de retextualizacdo podem ser identificadas. Todavia € necessério
que o leitor tenha compreensdo das caracteristicas que marcam oS

personagens da Turma da Moénica, para que o efeito de sentido se complete.

Na retextualizacdo, ha uma ruptura com o texto-base no que tange ao estilo
dos personagens, visto que, no texto de Shakespeare, Romeu e Julieta
apresentam caracteristicas psicologicas diferentes de Monica e Cebolinha:
Julieta € uma personagem meiga, pura e delicada; em contrapartida, Julieta
Monicapuleto representa uma garota de génio forte e autoritaria. Entretanto,
ambas mantem em sua personalidade um sentimento amoroso a fim de
atender ao estilo romantico do texto-base. Todavia como € proposito dos
quadrinhos, o romantismo de Julieta Monicapuleto € composto por aspectos
humoristicos. Para melhor compreender, segue, portanto a Figura abaixo:

Figura 05: De Monica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 21).
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Conforme ja foi destacado nas figuras anteriores, a presenca das operacdes de
reordenacdo pelo acréscimo de pontuacdo, de onomatopéias e de marcas
interacionais, ocorre constantemente. Vale observar, na figura 05, que os
integrantes da Turma da Ménica, conforme foi dito, possuem uma linguagem
voltada para o publico infanto-juvenil, podendo-se destacar o personagem
Cebolinha, o qual apresenta em sua fala o fenbmeno que a linguistica chama
de rotacismo que é mantido na retextualizagdo, ou seja, a troca da consoante
‘R” pelo “L”, como vemos nas palavras folca e agola. Também as marcas
interacionais de sobreposicdo de vozes, em que héa dois interlocutores falando
ao mesmo tempo, que pelos recursos multimodais aparecem unindo os dois
altimos balbes da figura 05, dando um novo dinamismo a composi¢cdo. De
acordo com Cirne (1972, p. 32):

0 baldo — como a onomatopéia — € um componente concreto, fisico,
imagistico capaz de assumir as mais diversas formas — inclusive
metalinguisticas, encerrando discursos falados ou pensados,

verdadeiras unidades significantes da imagem.

Com base nos recortes no que concerne a sua estrutura semantica, vemos que
para manter a progressao textual discursiva de Romeu e Julieta no universo da
Turma da Monica, foi preciso um grande empenho na producdo do novo
enredo. De certo que a retextualizagdo ndo deve subverter o texto-base,
todavia a proposta do cartunista promoveu alteracdes contextuais, pois a
interacdo entre 0s personagens promove uma quebra na expectativa do leitor

que conhece o texto-base, isto é, partindo do que seria um enredo tragico

habilidosamente aparecem efeitos humoristicos.

Pode-se assim compreender que essa quebra de expectativa, para o publico
dos quadrinhos, sobretudo de Mauricio de Sousa, tende a ser favoravel,
conforme pode ser visto no decorrer da retextualizacdo. As estratégias
empregadas promoveram uma nova configuracdo ao texto, a exemplo do que
ocorre na fala de Romeu Cebolinha “eu ndo sou o homem alanha”, o emprego
da intertextualidade com um super-herdi dos quadrinhos, famoso na industria

cultural, acrescenta na estrutura atual a que foi produzido a presente versao
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um dialogo com outros textos, haja vista que o homem aranha € um
personagem popular, bastante conhecido do publico. Assim, de forma
sequencial, as cenas contidas no texto-base ganharam novas versdes, como
se pode verificar nos recortes que seguem referentes as cenas do casamento

dos jovens amantes.

O casamento

TEXTO-BASE
Ato Il Cena VI
Entram Frei Lourenco e Romeu
Frei Sorria 0 céu a este ato santo,

E que ele ndo nos traga sofrimento

Romeu Amém, amém. Mas nem a maior dor
Anula a linda torca de alegrias
Que um minuto me d& por vé-la aqui.
Se juntar nossas méaos com bencao santa,
Que a morte, que devora o amor, ataque:
Pra mim basta poder chama-la minha.

Frei O violento prazer tem fim violento,
E morre no esplendor, qual fogo e pdlvora,
Consumindo num beijo. O mel mais doce
Repugna pelo excesso de delicia,
Que acaba pertubando o apetite.
Modere-se, pro amor poder durar;
A pressa atrasa igual ao devagar

Entra Julieta, um tanto precipitada, e abraca Romeu

Eis a dama. Esses pés, assim tao leves,
Jamais desgastardao o chdo que pisam.
Quem ama pode caminhar nas teias
Sacudidas nas brisas do veréo

Sem cair; pois tdo leve é o bem terreno.

Julieta Boa tarde, confessor da minha alma
Frei Romeu Ihe dara gragas por nés ambos.
Julieta Ja o fez, e ficou com a maior parte.
Romeu Julieta, se a alegria que hoje sente

For grande como a minha, e sua arte
Maior pra descrevé-la, que a sua voz
Adoce o ar e que a sua musica



Possa cantar quanta felicidade
No&s recebemos hoje, um do outro.
(Shakespeare, 1997, p. 109-111)
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AMOS L C
SE SA O,
FREI CAecfc'i?A 2

ESPELE Al,_JULIETA....

EU AINDA NAO ESTOU
N'I:‘.ll'l’o ELTO

OLENES e

Figura 06: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 31).




Figura 07: De Monica e Cebolinha no muno de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 32).
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NAQ... E QUE EUTENHO
UM OUTRO COM|

Figura 08: De Mbnica e Cebolinha no muno de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 33).

A cena do casamento foi selecionada para identificar a operacdo referente a
reordenacao toépica do texto como estratégia de estruturacdo argumentativa. O
tépico “casamento” sofreu um processo de modificagéo para atender ao ajuste
da proposta do retextualizador, que nao fez apenas a transposicéo de géneros.
Também, ao compor a identidade de Romeu e Julieta, manteve a ambientacao

tipica dos textos de Shakespeare, porém produziu uma imbricagdo na
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identidade dos protagonistas, visto que os integrantes da Turma da Monica
possuem suas marcas definidas e que foram mantidas ao longo da
retextualizacéo, de maneira concomitante com o texto de Shakespeare, isto &,
0s personagens foram compostos mantendo as caracteristicas indenitarias
presentes tanto nos personagens de Shakespeare quanto nos personagens

mauricianos.

No texto-base, ambos os personagens decidem pelo casamento, haja vista
serem um par romantico, no recorte referente a cena do casamento, vemos
que Romeu aguarda por Julieta na igreja, porém nos quadrinhos (Figura 07)
Romeu Cebolinha, por vezes, deixa duvidas de seu sentimento, mesmo
gostando de Julieta Monicapuleto, tem receio de se casar com sua amada. Por
meio de conhecimentos prévios, é possivel ao leitor relembrar que os
personagens originais, Ménica e Cebolinha, sdo amigos de infancia, porém
Ménica tem uma personalidade autoritaria, sempre fala mais alto que os outros
mesmo em meio ao seu romantismo. Caso as coisas ndo ocorram do seu jeito,
ela resolve a situacao, pois sempre manda nos demais colegas, o que desperta

medo em Cebolinha.

Como é perceptivel, a modificacdo do tépico “casamento” trouxe uma alteracao
global para o texto, influenciando na construcdo do enredo. Em seu texto o
quadrinista introduz um tépico novo que ndo tem associa¢do com o texto-base,
“a semifinal do campeonato de bolinha de gude” (Figura 08), que veio a dar
uma nova versao ao enquadre da narrativa. Com a proposta de manter seu
discurso humoristico, atendendo ao publico infanto-juvenil o retextualizador
promove um discurso interativo, envolvendo o imaginario de seu leitor. Nesse
caso, conforme assegura Marcuschi (2010), as operagbes cognitivas
concernentes a atividade de interpretacdo e compreensdo sdo bastante
complexas, pois o leitor necessita acionar em sua memoria discursiva seus
conhecimentos prévios sobre o romance Romeu e Julieta, para identificar a
insercdo da nova informacdo, sem que com isso fique prejudicado o
entendimento que se tenha de ambos os textos, havendo assim uma distingéo

entre um trabalho e outro.
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Esta estratégia denota a intencionalidade do retextualizador, principlamente em
dinamizar seu texto, que embora seja repleto de inovacdes textuais discursivas,
sobretudo no plano composicional, ndo deixa a esmo a fidelidade ao enredo
original cuja temética circula no romance proibido entre Romeu e Julieta. Isto é,
sua adaptacao reflete o teor criativo dos quadrinhos atendendo as condi¢des
de producao, que envolve o humor presente nos personagens da sua turma,
com o limiar poético do drama de Shakespeare. Doravante, seguem recortes
do capitulo quatro do texto retextualizado, com o titulo “E 0 amor nasceu” em
gque como emprego das estratégias de retextualizacdo, Mauricio de Sousa

completa a histéria de Romeu e Julieta dando a ela um desfecho inovador.

E o amor nasceu

Em relacdo ao enredo principal do texto-base, vale ressaltar que Romeu e
Julieta casam-se escondidos de suas familias. Todavia os Capuletos decidiram
que Julieta deveria se casar com o Conde Paris, como de costume na
sociedade elisabetana da época, os pais decidiam o casamento das filhas.
Julieta que j& havia se casado com Romeu, escondido de sua familia, ndo
queria nem poderia realizar o matriménio com outro rapaz. Como era preciso
encontrar uma maneira deste casamento ndo se consolidar, ela procura pelo
Frei que Ihe indica uma solucao: ela beberia um liquido que a faria adormecer
e, quando todos achassem que estava morta, conseguiria fugir com Romeu.
Porém, o plano ndo deu certo, conforme combinado. Romeu, ao saber que
Julieta estava morta, procura um boticario e compra um liquido altamente
venenoso. Ao encontrar o corpo de Julieta, acreditando que sua amada estava
morta, ingere o liquido e morre. Ao passar o do efeito do remédio que Julieta
bebera, ela acorda e vé o corpo de Romeu morto ao seu lado. A jovem, entéo,
encontra o vidro de veneno sem alguma gota que pudesse beber, mas, ao
avistar um punhal, ela se apunhala e cai, morrendo também. O final tragico que
perpetuou a histéria dos amantes de Verona ganha um contexto diferenciado
no texto mauriciano. As rupturas contextuais trazem um novo estilo ao romance

gue de tragico, virou comédia.
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Em continuidade, os recortes que seguem foram selecionados para a
observacdo das operacbes de compreenséo e, por ndo apresentar uma total
fidelidade ao texto-base, dizem respeito as partes que melhor situam o leitor na
tematica principal e no resultado da retextualizacdo. Assim, para auxiliar o leitor
na compreensdo do contexto base, o retextualizador apresentou, no primeiro
quadrinho do capitulo 04, intitulado “e o0 amor nasceu” um pequeno resumo da

histéria, segundo seu propdésito de producado, que segue abaixo:

Texto retextualizado

- Resumo —

Julieta Ménica e Romeu Cebolinha, filhos de
familias inimigas, resolvem se casar secretamente.
No dia do casamento, Romeu arranja uma briga
no campeonato de bolinhas de gude e o principe
xaveco de Verona decide expulsa-lo da cidade.
Julieta ndo se conforma com aquela situagéo, nem
o Frei Cascdo... (p. 43)

De acordo com Marcuschi (2010, p. 55), “as operacdes de retextualizacdo sao
atividades conscientes que seguem 0s mais variados tipos de estratégias”. O
que se pode notar no recorte acima € que as operacdes de reformulacao por
introducéo de informacdes novas, alteram o contexto original. Conforme pode
ser identificado, o tépico “campeonato de bolinhas de gude” foi inserido para
dar continuidade a contextualizacdo. Embora consciente da mudanca
produzida, percebe-se que o retextualizador efetuou essa estratégia para
regularizar o efeito humoristico de seu texto. As alteracdes na macroestrutura
do texto despontam-se de forma crucial nos aspectos de compreensao,

conforme se destaca nos recortes abaixo:

TEXTO-BASE

Ato VI Cena |

Frei Espere, pois vislumbro uma esperanca
Pois é o desespero que ela evita.
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Se, antes que casar com o Conde Paris,
Vocé tem forcas para se matar,

Ent&o creio que ha de enfrentar bem
Morte falsa que evita essa vergonha.

Se pra escapar pensava em se matar,
Se quiser arriscar, dou-lhe o remédio

(Shakespeare, 1997, p. 171)

TEXTO RETEXTUALIZADO

= pDiEiciL PeN
PLANGS

INFALIVEL SEM

VAMOS vER

SE ENCONTRAMOS

UM FINAL FELILZ
AQUIL...

Figura 09: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 47).
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Figura 10: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 48).
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Para a compreenséo se efetivar no recorte acima, o leitor necessita construir
em sua memodria uma mobilizacdo do contexto sociocognitivo para distincdo

entre dois cenarios, pois ocorre uma sobreposicao de cenas.

Em um espaco segue a sequéncia do enredo em que Julieta Monicapuleto
procurava um plano para ndo se casar com Conde Paris. Nessa cena, o Frei
Cascéo, ao encontrar um plano, faz um intertexto com a histdria original de

Romeu e Julieta.

O outro cenario diz respeito ao plano da imaginacédo de Julieta Monicapuleto,
gue ao ouvir a leitura do livro Romeu e Julieta constréi uma nova versao para o
final. Na imaginacdo de Julieta Monicapuleto, contrario a morte dos amantes
gue ocorre um pela ingestdo do veneno e outro com punhal, a personagem
utiliza o seu coelho Sanséo para dar “coelhadas” em si mesma. Em seguida,
Romeu Cebolinha acompanha Julieta Monicapuleto em seu plano. A
construcdo de sentido se efetiva pela ativacdo do repertorio de conhecimentos
(prévios e partilhados) que o leitor tenha das aventuras da Turma da Monica,
pois € necessario que se saiba que a personagem Monica, sempre utiliza seu

coelho Sanséo para “persuadir’ e “convencer” os demais.

Ao analisar a imagética dos quadrinhos acima, notadamente observa-se que
eles apresentam um padrdo estético que proporciona o entendimento dos dois
cenarios, visto que em um mesmo quadro é narrada as duas cenas. Enquanto
0 quadrinista objetiva destacar o personagem Frei Cascdo chamando a
atencao para a leitura de Romeu e Julieta, a personagem Julieta Monicapuleto
aparece no fundo do quadrinho, interpretando outra cena. Porém, quando entra
Romeu Cebolinha e o objetivo é destacar a acdo dos personagens, o Frei
Cascdao continua no mesmo quadrinho, porém em tamanho bem menor que os
demais. Também para dar vivacidade as cenas, outro detalhe é a construcéo
da linguagem, em que permanecem as onomatopéias, como Téim, Puf! Puf!
Puf!l, Ronc! Ronc! e Tum, colaborando na interpretagcdo das acgbes. Em

sequéncia ao desfecho da histéria, seguem os outros recortes:



“, QUANDO JULIETA ACORDA E VE ROMEL DESACORDADO AO SEU LADO, NAO
. i SE CONFORMA... “

.08 DOIS ROMANTICOS
~ APAIXONADOS CHEGAM AO F

Figura 11: M6nica e Cebolinha no mundo Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 49).
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Figura 12: De Monica e Cebolinha no mundo Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 50).
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Figura 14: De Monica e Cebolinha no mundo Romeu e Julieta (SOUSA, 2008 p. 52).
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Figura 15: De Mbnica e Cebolinha no mundo Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 53).

E pertinente relembrar, conforme os dados teoricos ja postulados neste
trabalho que, um mesmo texto pode apresentar varias versdes retextualizadas,
todavia em meio as adaptacfes oriundas das estratégias de retextualizacéo, o
conteldo tematico do texto-base deve permanecer. Nessa perspectiva, ao
tracar uma leitura pela figuratividade dos quadrinhos em sua composicéo
estrutural e linguistica, € valido destacar que os aspectos linguistico-textuais-

discursivos se mesclam aos aspectos cognitivos durante toda a narrativa.

Em destague um bloco significacional que conduz o leitor a interpretacdo € a
fala dos personagens, sua tonalidade ritmica segue assegurada pelos
marcadores conversacionais como “sei, sei”, na fala da Julieta Monicapuleto ao
expressar uma discordancia em um dos quadrinhos, bem como o uso dos
sinais de pontuacdo que indicam continuidade entre as falas, além das
inUmeras ocorréncias onomatopaicas que complementam as marcas da
oralidade. Soma-se também a gestualidade dos personagens, pois € por meio
das imagens e de sua expressividade plastica que firmam o discurso narrativo

dos quadrinhos.

A construcdo das imagens depende da estrutura temética de cada evento
narrativo. No caso do texto em analise, a imagética do teatro de Shakespeare
ganhou vivacidade na composicdo dos personagens, pois devido a eficacia
criativa do quadrinista, os protagonistas parodiaram o enredo original, imitando
0 contexto estético cultural da época, que desponta sobretudo no préprio
vestuario dos personagens. Também, garantindo a intencionalidade da

retextualizacdo em manter fidelidade ao género peca de teatro, a presenca da



103

intergenericidade é também marcada pelo formato dos baldes, que simulam as

rubricas do teatro na passagem de uma cena para a outra.

No caso dos recortes destacados, estruturalmente os quadrinhos enfatizam a
intergenericidade realizada, pois 0s cenarios que sdo construidos dentro da
narrativa remetem a sequéncia teatral do texto-base. Também a construcdo da
cena dupla permanece, visto que em um mesmo quadrinho aparece a cena do
Frei Cascao, em destaque, ao lado da cena de Julieta Monicapuleto e Romeu
Cebolinha. O que distingue as a¢des é o formato do quadrinho, pois o Frei
Cascéo estd em destaque dentro de um quadrinho em circunferéncia, e 0s
outros nao possuem uma estrutura definida, alterna-se apenas o contorno que

simboliza os espacamentos temporais entre um quadrinho e outro.

Assim, Mauricio de Sousa favoreceu as operagdes cognitivas que estao
relacionadas ao conhecimento que o leitor deve ter do texto-base, ao inserir um
didlogo intertextual entre as obras. A intertextualidade realizada entre as duas
obras permitiu que o leitor se situasse em ambos 0s contextos,
estrategicamente podendo comparar as modificacbes realizadas pelo
retextualizador, principalmente que na historia de Shakespeare o jovem casal
teve um final dramatico, mas que na retextualizacéo foi produzido um desfecho
humoristico para a narrativa. Embora tenha realizado modificacbes extremas,
permanece a fidelidade ao texto-base, pois a retextualizacdo se efetiva em
meio as adaptacdes, sem, contudo desperdicar o foco do texto-base.

De certo que as condicbes de producdo do género histéria em quadrinhos
favorece a seu produtor expandir sua criatividade. No caso de Mauricio de
Sousa, foi possivel apresentar ao leitor uma quebra de expectativas em relagédo
ao texto-base, como pode ser verificado nos recortes acima. Julieta
Monicapuleto ndo se conforma em ter um final tragico e resolve mudar o
desfecho da histéria, ela decide solucionar a briga do campeonato de bolinhas
a seu modo. Durante o campeonato Romeu Cebolinha perdeu o jogo, sendo
obrigado pelo Principe Xaveco a sair da cidade. Julieta Monicapuleto segue a
procura do Principe e novamente utiliza seu coelho Sansdo para resolver o

problema, conseguindo modificar o final da histéria. Diferentemente do texto de
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Shakespeare, nos quadrinhos de Mauricio de Sousa 0 jovem casal termina
junto e feliz. Novamente cabe ao leitor recuperar em sua memoéria as
caracteristicas da personalidade de Ménica, para compreender a proposta do
quadrinista, conforme a tradicdo de seus quadrinhos, Mbnica sempre consegue

mudar a historia de modo favoravel a si mesma.

Diante do final escrito por Mauricio de Sousa, percebe-se que ha o emprego de
importantes modificacfes voltadas para o contexto informacional: uma delas &
a eliminacéo do final tragico de Romeu e Julieta, complementado pelo final feliz
que subverte o texto shakespereano pelo discurso humoristico de suas obras.
A quebra da expectativa imposta ao leitor que certamente esperaria um final
tragico pode ser considerada algo favoravel ao efeito de sentido provocado no
final da retextualizacdo, visto que, ao romper com o esperado, o efeito de

humor traz uma nova versédo para a narrativa.

Dessa feita, para manter o encantamento do romantismo shakespereano,
Romeu Cebolinha e Julieta Monicapuleto ganham um final feliz. Seguindo a
Otica do texto-base, é deixado ao seu leitor um incentivo moral e reflexivo,

como segue no ultimo recorte abaixo:

Figura 16: De Monica e Cebolinha no mundo Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 53).
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A Ultima figura apresenta uma intertextualidade com a cancéo “uma exploséo
de amor” que foi composta por integrantes da producao de Mauricio de Sousa.
Esta cancdo faz parte das mdusicas produzidas para a versdao Monica e
Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta, objetivando dar um tom mais
brasileiro e moderno ao enredo do texto-base. Logo a intertextualidade &
também realizada com elementos do proprio trabalho de retextualizagdo do
quadrinista.

A partir da analise, apresentamos abaixo um resumo detalhado da
retextualizacao realizada por Mauricio de Sousa, focalizando algumas variaveis

intervenientes do processo de retextualizacéo:

- Diferencas linguisticas: o texto retextualizado apresenta uma acentuada
redugé@o no volume lexical, com a utilizagdo de uma terminologia coloquial no
lugar da linguagem formal e metaférica de Shakespeare. Ocorre uma
modificacdo nas caracteristicas linguisticas de cada personagem em relacao
ao texto-base, havendo uma escolha vocabular mais proxima do género
histéria em quadrinhos, sobretudo mantendo as marcas linguisticas dos
personagens da Turma da Monica.

- Contetdo semantico: Parddias e Intertextualidade: a retextualizacdo néo
altera o enredo central do texto-base, todavia realiza modificacbes ao longo da
narrativa. A insercdo de recursos como a parddia e a intertextualidade promove
uma maior riqueza na proposta de retextualizacdo pretendida, vindo a refletir
no conteudo semantico dentro do plano textual discursivo. Assim sendo, para
uma interpretacdo do texto o leitor necessita cognitivamente ativar em sua
memoria discursiva, por meio de inferéncias, o repertério de conhecimentos
gue possui.

- Aspectos quanto aos géneros: A producdo intergenérica é fator de
destaque na presente retextualizacdo. A mescla dos géneros peca de teatro e
historia em quadrinhos se efetiva no plano estrutural, ao permanecer a
estrutura das pecas teatrais, com a presenca do narrador, das inser¢cdes de

scripts e das rubricas, com as partes divididas por Atos e Cenas, 0
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retextualizador prima pela originalidade de uma peca teatral. Entretanto, a
funcionalidade do género histéria em quadrinho se sobressai devido a
presenca marcante dos recursos multimodais que, por meio da linguagem
verbal associada a visual, permite ao leitor uma compreensdo da acéo
narrativa por meio da paralinguagem, o0 que estrategicamente promoveu

alteracdes significativas no plano informacional.

- Producdo final e seu efeito de sentido: Do drama ao humor: O trabalho do
cartunista mesclou a estrutura dos géneros textuais, mantendo fidelidade n&o
s6 ao texto-base, como também ao seu publico leitor. Ao modificar o contetdo
informacional, linguistico e genérico do texto, percebe-se que o retextualizador
promoveu uma ruptura com o texto classico de Shakespeare. O leitor com
conhecimento do texto-base passa a ser surpreendido com a desenvoltura dos
personagens da Turma da Monica que conseguem habilidosamente romper
com o enredo de cunho dramatico e assim produzir um efeito humoristico ao

nucleo roméantico de Romeu e Julieta.

5.1 CATEGORIZACAO E RECATEGORIZACAO DOS OBJETOS-DE-
DISCURSO “ROMEU” E “JULIETA”

A sociedade elisabetana do Século XVI encontrou em Shakespeare um eximio
dramaturgo que exprimiu seus sentimentos, desvelando em suas pecas teatrais
os dramas histéricos da época, a saber, a estrutura patriarcal, o jogo de
interesses, 0s preconceitos sociais, dentre outros. Em um momento historico
em que pairavam as falsas aparéncias em detrimento do amor, Shakespeare,
de maneira dialética, constrdi seus personagens, os amantes de Verona, por
meio de uma linguagem poética e metaférica, de acordo com 0s aspectos
contextuais de um periodo politico, social e cultural arraigado as tradi¢cdes de
uma sociedade estratificada. O autor busca produzir suas pecas para um
publico heterogéneo e popular, revelando-se contemporaneo em um periodo

histérico de grande mudanca para a Europa.
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O texto de Shakespeare analisado nesta pesquisa, pertencente ao género peca
de teatro, revela-se propicio para andlise do processo de referenciagéo,
sobretudo no tocante a construgao dos objetos-de-discurso que, apoés ativados,
sdo constantemente recategorizados ao longo da tessitura textual. Reitera-se
que a construcdo do objeto-de-discurso, por ser uma atividade colaborativa,

pode ser realizada por diferentes locutores em um mesmo plano textual.

No texto de Shakespeare a construcdo dos objetos-de-discurso focalizados
aparece representada por diferentes pontos de vista, ou seja, no decorrer da
acao narrativa fluem por meio das vozes dos personagens interactantes no

plano dialogal do texto.

Para iniciar a andlise segue o primeiro fragmento, em que é possivel identificar
0 processo de referenciagdo, a partir da construcdo dos objetos-de-discurso

focalizados “Romeu” e “Julieta”:

(01) [CENATII

(02) | Entram a Senhora Capuleto e a Ama

(03) | Sra. Cap Onde esta minha filha? Chame-a, Ama.
(04) | Ama Por minha virgindade aos doze anos,
(05) Ja a chamei. Querida! Carneirinho!

(06) Deus me livre! Onde esta? Cadé, Julieta!

(07) | Entra Julieta

(08) | Julieta Aqui estou; guem me chama?

(09) | Ama A sua mée.

(20) | Julieta Senhora, aqui estou; o que deseja?

(11) | Sra. Cap E o seguinte; oh Ama, saia um pouco.
(12) O assunto é secreto. Ama, volte!

(13) Pensei melhor; preciso do seu conselho,
(14) Conhece a minha filha desde berco.
(15) | Ama Eu sei até a hora em que nasceu.

(16) | Sra. Cap Nao fez catorze anos

(A7) | Ama Por catorze

(18) Destes meus dentes- que sao quatro —eu juro
(29) Que ela nao fez catorze. O quanto falta
(20) Para um de agosto?

(21) | Sra. Cap Mais uns vinte dias

(22) | Ama Por mais ou menos, neste mesmo ano,
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(23) No dia um, de noite, faz catorze.
(24) Susana e ela —Deus nos salve a todos —
(25) Nasceram juntas. Como eu disse,
(26) Em agosto ela faz catorze anos.
(27) Isso mesmo, eu me lembro a terra
(28) Faz onze anos que tremeu a terra,
(29) E ela desmamou — nunca me esqueco —
(30) Do ano inteiro, bem naguele dia.
(31) Eu passei 6leo no sol, junto ao pombal!
(32) A senhora e o patrao ‘stavam em Mantua —
(33) A cachola esta boa. Com eu disse,
(34) Quando sentiu no seio o 6leo amargo,
(35) A pombinha achou ruim, achou amargo
[]
(36) E entdo meu marido- Deus o tenha —
(37) Ele era muito alegre — levantou-a.
(38) Dizendo “Mas se cai assim, de cara?
(39) Quando souber das coisas, cai de costas,
(40) N&o €, Julinha?” e, por tudo o que é santo,
(41) A boba ficou quieta e disse “E”.
(42) Vejam s6 como os chistes aparecem!
(43) Nem que eu viva mil anos, eu lhe juro,
(44) Eu hei de me esquecer, “N&o €, Julinha?”
(45) E a boba, sem chorar, respondeu “E”.
[...]
(46) | Julieta Pois hoje eu digo “Ama, agora chega”.
(47) | Ama Pronto, acabei. Que Deus a abencoe,
(48) Nunca criei menina tdo bonita.
[...]

Fragmento 01: Romeu e Julieta (SHAKESPEARE, 1997, p. 41, 43, 45)

O fragmento 01 foi retirado do Ato | Cena Ill, em que dialogam trés
personagens: a Sra. Capuleto, a Ama (empregada da familia) e Julieta, objeto-
de-discurso em analise. A ativacdo do objeto-de-discurso ocorre pelo emprego
do sintagma nominal minha filha (linha 03). Compreende-se que esta ativacao
anaférica tem carater inferencial, pois ndo nomeia diretamente Julieta, todavia
é facilmente identificada pelo leitor que, no decorrer da leitura, processa a

relacdo maternal que existe entre a Sra. Capuleto e a protagonista.

AplOs a introducdo do objeto-de-discurso pela ativacdo nao-ancorada da
expressao sintagmatica minha filha, ocorre uma recategorizacado anaforica que
surge como adjetivacdo, neste caso ocorre a partir da voz de sua Ama que, se

refere a Julieta como Querida! Carneirinho! (linha 05). A escolha lexical
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utilizada pela Ama para recategorizar Julieta denota a afetividade que havia
entre ambas, embora houvesse uma diferenca de lécus social, a Ama

apresentava ter grande aproximacao de Julieta.

A Ama ativa diretamente o objeto-de-discurso ao chamar pelo nome préprio
Julieta (linha 06), identificando e individualizando o sujeito a quem estava se
referindo. Seu ponto de vista € mantido durante a narrativa, ao recategorizar o
objeto-de-discurso por meio da anafora direta empregada pelos lexemas boba
(linha 41-45) carneirinho (linha 05) e pombinha (linha 35). Os lexemas
destacados sdo considerados sinonimias, pois apresentam a mesma carga
semantica aludindo ao carater ingénuo de Julieta, visto que o carneiro e a
pomba carregam um significado de pureza em sua imagem, o que mantém a

estratégia de producédo metaforica na linguagem de Shakespeare.

No fragmento 01 ainda é possivel verificar que a cadeia referencial se processa
por pronomes. Nas linhas (24, 26 e 29), a ocorréncia do pronome ela
estabelece uma coreferéncia ao objeto-de-discurso “Julieta” ja inserido
anteriormente. Nesse caso, vale observar que a anafora pronominal aparece
de forma bastante explicita, pois € facil sua identificacgdo com o objeto-de-
discurso, sem haver problemas de associacdo. Ainda sob o ponto de vista
expresso pela Ama, o objeto-de-discurso “Julieta” no diminutivo Julinha (linhas
40 e 44), revela uma afinidade entre as duas, sobretudo denota um aspecto

infantil de Julieta, ainda com seus quatorze anos de idade.

A recategorizacdo nominal do objeto-de-discurso, que se constréi pelo
predicado do sujeito na frase “nunca criei menina tao bonita” (linha 48), introduz
e reforca o estere6tipo de Julieta, por sua beleza fisica, além da ingenuidade e
carisma que marcam a personagem. Notadamente, o0 emprego do advérbio tao,
cria um efeito de intensidade, pois busca evidenciar que nenhuma outra

menina tivesse uma beleza comparada a de Julieta.

Doravante, a categorizacdo do objeto-de-discurso “Julieta” se revela também
por meio de outros olhares, sobretudo com concordancia de ponto de vista. O

fragmento 02, abaixo, aponta outras expressdes que instauram um perfil
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idealizado para a protagonista, em meio a diversas referéncias elogiosas e

contemplativas.

(49)

(50)
(51)
(52)
(53)
(54)
(55)
(56)
(57)
(58)
(59)
(60)
(61)
(62)
(63)
(64)

(65)
(66)
(67)
(68)
(69)
(70)
(71)
(72)
(73)
(74)
(75)
(76)

CENA V- (A festa na casa dos Capuletos )

Romeu

Criado
Romeu

Teobaldo

Capuleto
Teobaldo

Capuleto
Teobaldo
Capuleto

Quem é a mocga que enfeita a mao
Daquele cavaleiro?

Eu ndo conheco

Ela € que ensina as tochas a brilhar

E no rosto da noite tem um ar

De joia rara em rosto de carvao.

E riqueza demais pro mundo véo.

Como entre corvos pomba alva e bela
Entre as amigas fica essa donzela.
Depois da danca, encontro o seu lugar,

Pra co’a mao dela a minha abencoar.

Ja amei antes? N&o, tenho certeza;

Pois nunca havia eu visto tal beleza.

S6 pela voz eu sei que é um Montéquio.
Rapaz, o meu punhal [Sai Pajem]. Ousa esse
escravo

Vir aqui, recoberto com essa mascara,

Pra fazer pouco desta festa?

Por meu sangue, que corre sempre honrado,
N&o creio ser mata-lo algum pecado.

Meu primo, por que grita? ‘Sta em perigo?
Aquele é um Montéquio, um inimigo.

Um viléo, que aqui veio com maldade

Pra debochar desta solenidade.

Nao é Romeu?

E; o vildo Romeu

Fique mais calmo, primo, e o deixe em paz.
Ele age qual perfeito cavalheiro.

[...]

Fragmento 02: Romeu e Julieta (SHAKESPEARE, 1997, p. 59)

O fragmento 02 foi retirado do Ato | Cena V, que narra a festa na casa dos

Capuletos, momento em que Romeu avista pela primeira vez Julieta. Conforme

pode ser visto na cena, ha uma reativacdo do objeto-de-discurso no dialogo

entre Romeu e seu criado. Romeu apresenta seu desconhecimento sobre a

identidade de Julieta, referindo-se a ela pelo seu aspecto fisico, assim notado

na sentenca “Quem é a moga que enfeita a mao daquele cavaleiro?” (linha 50).

O emprego do lexema moca enfatiza o aspecto juvenil de Julieta, bem como

cede ao leitor a interpretacdo de que havia outras mocas ao redor de Julieta,
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mas que ela havia despertado a atencdo de Romeu. O objeto-de-discurso €
também retomado por anafora direta por meio do pronome ela (linha 53),
particularizando Julieta dentre as demais, assim as descrigcbes definidas
expostas sob a escolha dos itens lexicais que Romeu realizou recategorizam

Julieta, ressaltando, sob o ponto de vista de Romeu, seus atributos.

Romeu diante da beleza da personagem expde sua contemplacdo em versos
poéticos, denotando seu encantamento. Para isso emprega elementos lexicais
com sentido metaférico que orientam sua intencdo argumentativa. Segundo
afirma Koch (2011, p. 95): em grande numero de casos, a escolha da metafora
para a recategorizacdo do referente é importante para realizar uma avaliagdo
gue permita estabelecer a orientacdo argumentativa do texto. Nesse caso, de
acordo com as seguintes frases ditas por Romeu: Ela é que ensina as tochas a
brilhar (linha 53) // E riqueza demais pro mundo v&o. (linha 56) // Como entre
corvos pomba alva e bela (linha 57) // Entre as amigas fica essa donzela. (linha
58), compreende-se, ante ao propdsito comunicativo, que Romeu pretende
enaltecer a beleza de Julieta frente as belezas humanas e naturais,
comparando-a em grande superioridade, tanto em aspectos fisicos como em
demais propriedades que fazem destacar e reluzir sua beleza. Notadamente se
destaca a concordancia entre o ponto de vista de Romeu e da Ama, com o0
emprego da expressdo nominal pomba alva e bela (linha 57), recurso
metaférico que reitera o carater inocente, comparado a pureza que a cor
branca/ alva representa, permite destacar que o uso de vocabulos que
carregam a mesma expressividade semantica favorece a manutencao

argumentativa do locutor.

Segue, portanto, a sequéncia narrativa em que “Julieta” na Cena V sofre uma
desativacdo, permanecendo em estado de ativacdo parcial, isto é, ficando
disponivel na memoria discursiva do leitor. Para tanto o objeto-de-discurso
“‘Romeu” ganha destaque ao sofrer uma ativagao ancorada, pois o objeto-de-
discurso é ativado no texto pela fala do proprio personagem, anteriormente a
sua categorizacdo, estando presente, portanto no proprio cotexto, haja vista

que:
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Tem-se uma ativagao “ancorada” sempre que um novo objeto-de-
discurso é introduzido, sob 0 modo do dado, em virtude de algum tipo
de associagdo com elementos presentes no co-texto ou no contexto
sociocognitivo, passivel de ser estabelecida por associacdo e/ou
inferenciacdo. (KOCH, 2009, p. 64-65).

ApoOs a reativacdo do objeto-de-discurso “Romeu”, identificamos no fragmento
02 que sua recategorizacdo se processou por diferentes pontos-de-vista,
dentre eles, o de Teobaldo e seu parente Capuleto. Teobaldo, por meio do

sintagma nominal um Montéquio (linha 63), categoriza Romeu como sendo um

integrante de determinada familia, podendo o leitor inferir que seja uma familia
conhecida, e ndo bem aceita por ele. Notadamente ao recategoriza-lo, utiliza-
se de itens lexicais que configuram um carater negativo a Romeu, sendo assim
0 emprego de expressdes nominais anaféricas, como esse escravo (linha 64),
um inimigo (linha 70) e um vildo (linha 71) carregam a mesma carga semantica
funcionando como sinonimias, uma vez que intenciona acentuar as
desavencas que havia entre a familia Capuleto e Montequio. Compreende-se
serem sinonimias, pois 0s vocabulos escravo, inimigo e vildo apresentam uma
indicacdo de atributos negativos, isto é, em geral representa alguém que
pertenca a um grupo oposto, que tenha intencdes contrarias, nocivas, sendo,
portanto, no caso de Romeu, aquele que possui uma moral desfavoravel,

ofensiva.

Em contrapartida, Capuleto, embora dono da casa onde estava ocorrendo o
baile de mascaras e inimigo declarado dos Montequios, recategoriza Romeu de
forma diferente. Sem julga-lo em um primeiro momento por sua parentela,
chega a tecer um comentério elogioso, como se vé em sua fala: Ele age qual

perfeito _cavalheiro (linha 76). A expressdo nominal surge no predicado do

sujeito e retoma o pronome ele por meio do sintagma perfeito cavalheiro, cujo

significado remonta a gentileza, boa educacédo e a¢cdes nobres. Ao analisar o
processo de referenciacdo € imprescindivel considerar a posicdo do locutor
diante do objeto-de-discurso que estd sendo construido, portanto segue o
fragmento abaixo que traz um exemplo em que Romeu é recategorizado por

Julieta.
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(77)
(78)
(79)
(80)
(81)
(82)
(83)
(84)

(85)

(86)

(87)
(88)
(89)
(90)

(91)

(92)
(93)
(94)
(95)
(96)
(97)
(98)
(99)
(100)
(101)
(102)

Romeu

Julieta

Romeu

Julieta
Romeu

Julieta
Ama
Romeu
Ama

Romeu

Se a minha méo profana esse sacrario
Pagarei docemente 0 meu pecado:

Meu labio, peregrino temerario,

O expiara com um beijo delicado

Bom peregrino, a mao que acusas tanto
Revela-me um respeito delicado;

Juntas, a méo do fiel e a mao do santo
Palma com palma se ter&o beijado.

[...]

Santa, que eu colha o que 0s meus ais
imploram.

[Beijam-se]

Seus labios meus pecados ja purgaram

Ficou nos meus o que Ihes foi tirado

Dos meus labios? Os seus é que 0s tentaram;
Quero-os de volta.

[Beija-a]

E tudo decorado!

Senhora, sua mae quer lhe falar
Quem é sua mae?

Ora, rapaz,

Sua mae é a dona aqui da casa,
Senhora boa, sabia e virtuosa.

Fui eu que amamentei essa filhinha.
E digo-lhe que aquele que a pegar
Fica rico

Entdo ela é Capuleto?

Entreguei minha vida ao inimigo

[.]

Fragmento 03: Romeu e Julieta (SHAKESPEARE, 1997, p. 63)

Como observamos anteriormente, a cadeia referencial produzida ao longo da

tessitura textual se apresenta em conformidade com a proposta argumentativa

desenvolvida no texto pelo seu produtor. Seguindo essa 6tica, 0 envolvimento

gue 0s personagens tem uns com o0s outros auxilia no direcionamento da

construcdo do objeto-de-discurso, assim o fragmento 03 retoma o cenario do

encontro entre Romeu e Julieta.

Julieta, conforme o leitor pode compreender, desconhece a identidade de

Romeu, para tanto dirige-se a ele com uma referéncia comparativa configurada
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na expressao nominal bom peregrino (linha 81), estabelecendo uma relacéo

elogiosa. Segundo o dicionério Aurélio (1977) o vocabulo peregrino significa
estrangeiro, de bondade ou beleza rara, nesse contexto, um desconhecido,

porém com boa feicéo.

No fragmento 03, o objeto-de-discurso “Julieta” € reativado. A escolha lexical
feita por Romeu para categorizar e recategorizar “Julieta” mantém o mesmo
propésito de construir uma representacédo imagética da mulher idealizada, que
atende aos parametros da sociedade e da cultura vigente na época. Sendo
assim, na fala de Romeu: Santa, que eu colha o que os meus ais imploram

(linha 85), a expressao definida santa no tratamento dirigido a Julieta traz um

sentido de pureza, reiterando o que ja havia construido em falas anteriores, a
exemplo no fragmento 02 que emprega expressdes como pomba, alva e bela
(linha 57).

Podemos verificar, portanto, que no fragmento 03 a Ama chama Julieta pelo
pronome de tratamento Senhora (linha 93), o mesmo utilizado para referir a sua
mae. O emprego e a reiteracdo deste item lexical indica a relagcéo de respeito
que a empregada tem por suas patroas, pois a Ama utiliza o tratamento
dispensado Senhora como indicativo de posicdo social remetendo a relacéo

empregada/patroa.

Outros pronomes também sé&o utilizados na cadeia referencial, justamente com
a intencdo de identificar o objeto-de-discurso em foco, até mesmo sua
localizac&o junto as pessoas do discurso. Nesse sentido, destaca-se na fala da

Ama: Fui_eu que amamentei essa filhinha (linha 98), em que o pronome

demonstrativo essa indica que Julieta esta préxima fisicamente da Sr.2
Capuleto, ficando facil ao interlocutor identificar o sujeito referenciado.
Seguindo essa mesma perspectiva, em relagdo ao emprego de pronomes
como formas remissivas, destacamos o0 uso dos pronomes pessoais de 3°

pessoa, ele, ela, eles e elas, segundo o que diz Koch:

Estes pronomes fornecem ao leitor/ouvinte instrucées de conexdo a

respeito do elemento de referéncia com o qual tal conexédo deve ser
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estabelecida. Quando anaféricos, tém por tarefa sinalizar que as
indicacdes referenciais das predicacdes sobre o pronome devem ser
colocadas em relacdo com as indicacdes referenciais de um
determinado grupo nominal do contexto precedente. (KOCH, 2008, p.
39)

Nesse cenario, quando Romeu diz: Entdo ela é Capuleto? (linha 101), o
pronome pessoal ela estabelece conexdo com um grupo nominal determinado
no contexto, sendo este a familia Capuleto. Logo, a ocorréncia pronominal

anafdrica faz relacdo a um elemento particularizado.

No plano da compreensao, o leitor ativa em sua memadria o conhecimento de
que a referéncia feita & familia € comum, visto que o uso do sobrenome nas
relacbes interpessoais e sociais emprega um tratamento de destaque e
identificag8o, ndo s6 familiar, mas também social, sendo recorrente na época
do periodo elisabetano, em que se passa a historia, pois, a estratificacao social

tinha como base a posicao de cada familia dentro da sociedade.

Ainda no fragmento 03 é importante também destacar que o objeto-de-discurso
“‘Romeu”, embora ativado no texto, é reativado por outro ponto de vista, nesse
caso, a Ama categoriza-o pelo nome genérico rapaz (linha 95), levando o leitor
a inferir que dentre as variadas formas de caracterizar o referente a Ama optou
por selecionar uma que o0 caracterizasse apenas como sendo um dentre os
outros rapazes que ali estavam, logo ndo o identificando por suas formas
pessoais. Porém no fragmento 04, Romeu é novamente categorizado pela

visao de Julieta e da Ama.

[...]
(203) | Julieta Ama, conhece aquele cavalheiro?

[...]
(104) | Ama O seu nome € Romeu, e € um Montequio.
(105) Unico filho do seu inimigo

[...]

Fragmento 04: Romeu e Julieta (SHAKESPEARE, 1997, p. 65)

O fragmento 04 complementa o fragmento 03 pois favorece a explicagédo de

gue o objeto-de-discurso em dada situacéo contextual pode ser apreciado por
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diferentes olhares expressos por escolhas lexicais que orientam o projeto de
dizer de cada enunciador. Assim, observa-se na fala de Julieta que ha a
reiteracdo do lexema cavalheiro (linha 103), o que reforca a ideia de que
Romeu ndo s6 despertou o interesse de Julieta, como também projetou uma
imagem favoravel de si, ao ser anaforizado adjetivamente como um cavalheiro,

sindbnimo de homem com boa educacao e gentileza.

Entretanto, o objeto-de-discurso é recategorizado pela fala da Ama que o

identifica pela expressdo nominal Romeu, um Montéquio, (linha 104) e

completa sua resposta dizendo: Unico filho do seu inimigo (linha 105), ou seja,

particulariza Romeu com atributos desfavoraveis, contradizendo a percepcéao
obtida por Julieta. Nota-se que, como estratégia de referenciacéo, a reiteracédo

da expressdo nominal um Montéquio e do lexema inimigo hdo surge como uma

informagdo nova, mas orienta a argumentatividade do texto ao expor outro
ponto de vista que recategoriza Romeu pelo emprego de expressées nominais
semelhantes, pois denota que a personagem intenta manipular sob seu ponto
de vista o estere6tipo do objeto-de-discurso, expondo seu conhecimento prévio

gue produziu sua opinidao acerca de Romeu.

(106) | Ato Il Cena |

]

(207) | Entram Benvolio e Mercucio

(108) | Benvolio Romeu! Primo Romeu!

(109) | Mercucio Ele é sabido,

(110) E aposto que ja foi deitar, em casa.
(111) | Benvolio Ele correu para saltar aquele muro.
(112) Chame-o, Mercurio,

(113) | Mercucio N&o; vou conjura-lo:

(114) Romeu! Insano! Apaixonado! Amante!

[...]

Fragmento 05: Romeu e Julieta (SHAKESPEARE, 1997, p. 67, 69)

Em continuidade, a partir da observacdo do fragmento 05 que foi retirado do
Ato Il Cena |, podemos notar que o encadeamento referencial se mantém pelo
emprego de expressdes anaforicas, que assinalam o ponto de vista expresso

pelos sujeitos da acdo comunicativa e manifesta o grau de envolvimento que
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eles possuem com o elemento referenciado. Assim ao mencionar que Romeu é
seu primo (linha 108), Benvolio explicita a relacdo de parentesco que existe

entre ambos.

Ainda o mesmo fragmento apresenta a pronominalizacdo anaférica como
estratégia de referenciacdo, como se pode observar o pronome ele (linhas 109
e 111) remete a um individuo presente no co-texto, sendo, portanto, Romeu.
Isso que colabora para que o leitor por meio de operacdes cognitivas processe

um entendimento pleno acerca do objeto-de-discurso.

As formas nominais anaféricas surgem com o propdésito de expressar uma
opinido, fazendo com que o objeto-de-discurso passe a ser observado por
outra Otica. Assim, Mercucio emprega uma sequéncia de itens lexicais que
recategorizam o objeto-de-discurso, visto que as expressdes como: Ele é
sabido, (linha 109) seguido da sequéncia Romeu! Insano! Apaixonado! Amante

(linha 114) surge semanticamente como sinonimias referenciais ao objeto-de-
discurso fazendo com o leitor consiga inferir que Romeu € um sujeito de
personalidade forte e de sentimentos intensos, extremista em suas acgdes em

prol de um sentimento amoroso.

(115) | Ato Il Cenal ll
(116) | [Romeu avancga]
(117) | Romeu Zomba da dor quem nunca foi ferido.

(118) | [Julieta aparece ao alto]

(119) Que luz surge la no alto, na janela?
(120) Ali é o leste, e Julieta é o sol.
[...]
(121) E a minha dama, oh, é o meu amor!
(122) Se ao menos o soubesse!
(123) Seus olhos falam, e eu vou responder.
(124) Que ousado sou; ndo é a mim que falam
(125) Duas estrelas, das mais fulgurantes,
[...]
(126) | Julieta Ai de mim!
(127) | Romeu Fale!
(128) | Julieta Fale, anjo, outra vez, pois vocé brilha

(128) Na gloria esta noite, sobre a terra,
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[...]
(129) Romeu, Romeu, por que ha de ser Romeu?
(130) Negue seu pai, recuse-se esse nome;
(131) Ou se nao quer, jure s6 que me ama
(132) E eu néo serei mais dos Capuletos
[...]

Fragmento 06: Romeu e Julieta (SHAKESPEARE, 1997, p. 71-73)

E possivel analisar as expressbes anaféricas expostas no fragmento 06 por
meio da recategorizacdo do objeto-de-discurso “Julieta” que se efetiva a titulo
de contemplacéo na linguagem metaférica de Romeu. A estratégia do emprego
de metaforas na construgdo do objeto-de-discurso ocorre discursivamente e
requer a ativacao de recursos cognitivos dos leitores para que seja possivel um
processamento de sentido. No tocante ao texto em analise, a presenca
corrente de metéforas atende ao propdsito comunicativo do género textual
peca de teatro ao qual se insere, visto que mantém uma recorrente linguagem
poetizada que requer o emprego de figuras de linguagem, tais como a
metafora, o uso de trocadilhos e outras estratégias que colocam em

funcionamento o propdsito discursivo do produtor textual.

Seguindo esta perspectiva, o fragmento acima traz uma recategorizacdo de
Julieta sob o ponto de vista de Romeu. Assim, ao recategorizar o objeto-de-

discurso ao dizer: Ali é o leste, e Julieta € o sol. (linha 120) / Fale, Anjo, pois

vocé brilha (linha 128), nota-se que dentre as propriedades observadas do
referente, Romeu selecionou descricdes definidas como sol e anjo, para efetuar
seu projeto de dizer, isto é, ratificando metaforicamente que Julieta, ao ser
comparada ao sol e a figura de um anjo, possui uma beleza reluzente e pura.
Pode-se afirmar, portanto, que este padrao estético é o esperado para a figura
feminina dentro do periodo histérico e das praticas sociais da época
elisabetana, em que a mulher deveria se apresentar como um ser fragil,

paciente, serena e bela.

Um ponto a destacar esta presente na fala de Romeu: E a minha dama, oh, é o

meu amor (linha 121) que revela o carater romantico do personagem, envolto

ao encantamento por Julieta. Romeu, em continuidade constréi uma auto-
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categorizacao, em que figura um ponto de vista semelhante a dos personagens
Benvolio e Mercucio, tal constatacdo se revela pela escolha da descricdo

definida na sentenca sintagmética Que ousado sou; ndo é a mim que falam

(linha 124), visto que o predicado do sujeito ousado tem como sinébnimo o
sentido de destemido, corajoso, audacioso, assim além de construir uma

imagem positiva.

Os fragmentos expostos anteriormente permitem a compreensdo da
importancia do ponto de vista para a construcdo do objeto-de-discurso na
esfera textual. Essa importancia é notéria quando observados os aspectos
cognitivos e interacionais que envolvem os sujeitos da acdo comunicativa.
Vale, portanto ratificar que o tema central do texto de Shakespeare apresenta a
necessidade de um estudo analitico de grande profundidade, sobretudo se
lancarmos o olhar para questdes estéticas e literarias pertinentes a questdes
como o periodo estético do Romantismo em que foi escrita a obra, o desenlace
da trama, a figura feminina, entre outras. Todavia, nos atemos a questdes
linguisticas tangentes as condi¢cdes de producao textual, visando observar a
producdo de sentido a partir do plano da coeréncia, partindo dos aspectos

coesivos do texto.

Em virtude da proposta do presente trabalho em abordar o fenbmeno da
referenciacdo sob o viés da relacdo dialdgica que se estabelece em um texto
do género peca de teatro, foi dado énfase aos fragmentos escolhidos, por
serem até aqui considerados suficientes para atender a pretensdo analitica
exposta inicialmente, embora haja outros com mesma expressividade

linguistica.

Seguindo essa perspectiva, podemos considerar que 0s objetos-de-discurso
“‘Romeu” e “Julieta”, conforme seu carater dindmico e propicio as mudancgas
categoriais, foram apresentando ao longo da arquitetura textual uma
categorizacao e recategorizacdo de acordo com as escolhas realizadas pelos

locutores presentes na narrativa.
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Em carater conclusivo, destacamos que, como se pode perceber, o objeto-de-
discurso “Julieta” apresenta uma certa uniformidade em sua construgao, visto
que os olhares lancados a ela eram relativos aos sujeitos que mantinham um
vinculo afetivo, e que comungavam uma opinido mais similar, destacando seu
carater terno e sua beleza rara. Portanto, sob o emprego de expressdes
nominais e de escolhas de itens lexicais de mesma expressividade semantica,
a categorizacao e a recategorizacao anaférica do objeto-de-discurso focalizado
se efetivaram com mesma intencionalidade, mantendo a figuratividade de uma
personagem idealizada, romantica, segundo o que se esperava da mulher na

sociedade da época elisabetana.

Todavia, ndo se pode deixar de desconsiderar que Julieta, enquanto
personagem shakespereana, tenha uma presenca marcante por sua beleza
singular e por, de certa maneira, ter rompido com o esperado papel da mulher
submissa aos padrbes patriarcais. Visto que no desfecho da peca ao ter
tramado uma farsa para ndo se casar com outro que nao fosse Romeu, rompe
também com o esperado ao corajosamente ter se matado diante do corpo do
amado, caracteristicas que ndo aparecem expressas por estratégias
referenciais ao longo do texto, mas que ficam evidenciadas no nivel da

interpretacdo do leitor mediante fatores contextuais que envolvem a obra.

Em sequéncia, o objeto-de-discurso “Romeu” aparece construido por vieses
antagonicos, de um lado, Teobaldo referencia de forma negativa a imagem de
Romeu, empregando expressdes de cunho pejorativo como vildo e escravo, o
gue também é presente na fala da Ama que o identifica como sendo filho do
inimigo Capuleto. Em contrapartida, seu amigo Mercucio, Julieta e o préprio
Romeu constroem uma categorizacdo positiva mediante estratégias
referenciais que favorecem a estereotipizacdo do objeto-de-discurso como
sendo de bom caréater, boa aparéncia e boa educacdo, sendo afirmado até

mesmo por um dos grandes inimigos de sua familia, o préprio Capuleto.

Para melhor visualizar as estratégias de referenciacdo seguem as tabela
abaixo com resumo das principais ocorréncias de construcdo dos objetos-de-

discurso focalizados.



Objeto-de-discurso “JULIETA”

121

Ponto de

vista

Estratégias de

referenciacao

Categorizacao/recategorizacao

Sra Capuleto

Introdu¢do do  objeto-de-
discurso por anafora indireta,

por inferenciacéo.

minha filha (linha 03)

Ama

(1) Recategorizacdo  por
anéfora direta, itens lexicais
de adjetivacdo com efeito de
sinonimias.

(2)  Anéfora

recategorizacao por predicado

direta -

do sujeito.

(3) Recategorizacdo por
pronominalizacdo, pronome
pessoal, de tratamento e

demonstrativo.

(1) Querida! Carneirinho! (linha
05)

pombinha (linha 35)

Julinha (linha 40, 44)

boba (linhas 41, 45)

(2) Nunca criei menina tao bonita
(linha 48)

(3) ela (linhas 19,26, 29)

senhora (linha 93)

essa (linha 98)

Romeu

(1) Reativagéo do objeto-de-

discurso por anafora

indireta.

(2)Recategorizagdo
anaférica por expressao
nominal de carater
metafdérico.
(3)Recategorizacao por

expressao nominal definida.

(4)Recategorizacéo

anaférica por descricdes
definidas com efeito
metaforico.

(1)Moca (linha 50)

(2)Ela é que ensina as tochas a
brilhar (linha 53) // E riqueza
demais pro mundo vao. (linha 56)
/I Como entre corvos pomba alva
e bela (linha 57) // Entre as
amigas fica essa donzela. (linha
58).

(3) Santa (linha 85)

(4)Sol (linha 120)

Anjo (linha 128)

Tabela 01: Estratégias de referenciagédo na construcéo do objeto-de-discurso JULIETA




Objeto-de-discurso “ROMEU”

122

Ponto de

vista

Estratégia de referenciacéo

Categorizacao/recategorizacao

Teobaldo

(1) Categorizacao do objeto-
de-discurso por expressao
nominal.

(2) Recategorizacdo por
expressoes nominais
anaféricas com efeito de

sinonimias.

(1) Um Montéquio (linha 63)
(2) Escravo (linha 64)
Inimigo (linha 70)

Vilao (linhas 71, 74)

Capuleto

Recategorizacdo  anaforica
por pronome e expressao

nominal sintagmatica.

Ele age qual perfeito cavalheiro
(linha 76)

Julieta

Recategorizacédo por
expressao nominal anaférica.
(2)Recategorizacdo anaforica
por reiteracao lexical.

bom peregrino (linha 81)
(2)cavalheiro (linha 103)

Ama

(1) Categorizacdo anaférica
por nome generico.
(2)Recategorizacdo anaforica

por nominalizag&o.

(1) rapaz (linha 95)
(2) Romeu, um Montéquio (linha
104)

Benvolio

Recategorizacdo por

expressao anaforica.

primo (linha 107)

Mercucio

Recategorizacéo por
expressoes nominais
anaféricas, com efeito de

sinonimias.

Sabido (linha 109)
Romeul!
Amante (linha 114)

Insano!  Apaixonado!

Romeu

Auto-categorizacao por
expressao nominal definida
gue surge no predicado do

sujeito

Ousado (linha 124)

Tabela 02: Estratégias de referenciacdo na construcao do objeto-de-discurso ROMEU




123

E possivel entdo concluir que o leitor consegue ter compreensido global da
construcdo do objeto-de-discurso que se formula mediante aspectos
interacionais dispostos no texto. Portanto, conforme nota-se nas elucubrag¢des
tedricas postuladas, o processo de referenciacdo ndo € uma imitacdo da
realidade, assim como o fendmeno da linguagem também néo €, sendo,
portanto, um trabalho complexo que se processa por meio de fatores
contextuais, como os fendémenos culturais, sociais e historicos, sobretudo

orientados cognitivamente.

5.3 ROMEU E JULIETA POR MAURICIO DE SOUSA: CATEGORIZACAO E
RECATEGORIZACAO HIBRIDA DOS OBJETOS-DE-DISCURSO

Como se pode perceber, o texto que segue € constituido de duas modalidades
de linguagem: a verbal e a gréfico visual. Nesse sentido o processo de
referenciacdo se efetiva pelo dialogo firmado entre as duas modalidades,
sendo, portanto, contribuinte para a presente analise a observacdo dos
recursos multimodais do género histéria em quadrinhos. Assim, levando-se em
consideracdo que o presente trabalho focaliza a referenciacao anaforica, com
destaque as expressfes nominais e as escolhas lexicais, ressalta-se segundo
Koch que (2005, p. 35) :

a interpretacdo de uma expressado referencial anaférica, nominal ou
pronominal, consiste ndo simplesmente em localizar um segmento
linguistico no texto (um “antecedente”) ou um objeto especifico no
mundo, mas, sim, algum tipo de informagé&o anteriormente alocada na

memoéria discursiva.

A construcdo do objeto-de-discurso no texto em questédo incorre com o auxilio
da ativacdo dos conhecimentos existentes nha memdaria discursiva do leitor,
visto que, por se tratar de uma retextualizacdo, em que dialogam dois textos
sob uma construgdo intergenérica, cabe ao leitor efetuar, por vias cognitivas
interacionais, a compreensao do processo referencial que envolve os objetos-

de-discurso dentro da acdo argumentativa, buscando efetivar, mediante o
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processo referencial de categorizacdo dos objetos-de-discurso, a proposta de

sentido pretendida pelo locutor.

Diante do exposto, iniciamos a presente analise observando a figura 17:

MAS, , VOCE E UM
IO, CEROLINHA, E

SUA FAMILIA E INIMIGA
DOS CAPULETO! pr

9 : Y ) ) M

T P—_— K- P

Figura 17: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 9).

Observa-se na figura 17, que a referenciacdo se efetua inicialmente pela
ativacdo ndo ancorada do objeto-de-discurso “Romeu”, que segundo postula
Koch (2009) consiste na introducdo de um objeto-de-discurso totalmente novo,
vindo a ocupar um “endereco cognitivo” na memoéria do interlocutor. A
categorizagdo do objeto-de-discurso segue por meio da anafora direta através
do sintagma nominal um Montéquio Cebolinha, que insere uma informacéao
nova mantendo a progressao referencial do texto. O personagem Romeu é
integrante da familia Montequio, inimiga dos Capuletos, o reconhecimento dado
pelo sobrenome remonta a sociedade que valoriza os lacos familiares como

contribuintes de uma identidade social.

Conforme foi dito anteriormente, Mauricio de Sousa trabalha neste texto com
personagens fixos, com caracteristicas marcantes e conhecidas do publico.
Todavia cognitivamente o leitor ao entrar em contato com o aspecto visual do
texto, consegue perceber que os personagens estdo com figurino tipico da

época historica que foi escrita a peca original, isto €, a sociedade elisabetana
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do século XVI, o que colabora na construcdo imagética discursiva do proprio

objeto-de-discurso, dentro de seu universo contextual.

Na figura 18 abaixo, o objeto-de-discurso “Romeu” constréi uma auto-
recategorizacdo, denotando o ponto de vista que o0 personagem possui de si

proprio, como pode ser verificado.

"SOU © LOMEY, o E NAO FALTA 2 MIM
E AQUI NESTA CIDADE NAOC EAYE y: éfl

£ € FA! TAMBEM A ...
TEM NINGUEM MAISE LES/STE A ESTA PINTA DE
CHALMOSBO DO QU A
\_L\s’ﬁl_a e

MONTEQUIO
CEBOLINHA EU,
AUE NAO SOU. ' ¢
‘MASCALADO)
NAO TENHO .
oUTLo JEITO!

Figura 18: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 10).

A insercao da frase: “sou o Lomeu, sou o Lomeu e aqui nesta cidade néo tem
ninguém mais chalmoso do que eu”, aponta uma descricdo nominal anaférica

pela escolha do item lexical chalmoso, vindo a ser reforcada pela expressao

sintagmatica pinta _de gald, o que orienta o leitor a interpretar a impressao

7

pessoal do objeto-de-discurso “Romeu”. O objeto-de-discurso é entdo auto-
categorizado pela forte associacdo ao personagem Cebolinha, que por meio de
sua fala engracada, garante o aspecto humoristico do texto. O leitor consegue

inferir pela reafirmacdo da expressdo nominal Romeu Montequio Cebolinha, a

correspondéncia entre o protagonista da peca de Shakespeare com o
integrante da turma da Monica, pela parddia efetuada em virtude da proposta

de retextualizacao.
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Um ponto a ser destacado é que a linguagem empregada por Mauricio de
Sousa tende a ser adequada ao género textual, bem como a sua condicao de
producdo. Nesse caso verifica-se que o autor intenta uma negocia¢cdo com seu
leitor ao mesclar informacfes determinantes para a interpretacdo do texto,
sobretudo quanto ao processo referencial desenvolvido pelas escolhas lexicais,

conforme vemos abaixo:

Figura 19: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 11)

A partir da figura 19, nota-se que o0 objeto-de-discurso “Romeu” é
recategorizado pela anafora indireta mascarado que aparece também na figura
18 na fala do préprio personagem, pois a mascara utilizada é do proprio
personagem Cebolinha. Logo este item lexical passa a ter sentido quando o
leitor busca em sua memoria a contextualizacdo do enredo. Para isso €&
necessario lembrar que o primeiro encontro entre Romeu e Julieta ocorreu no
baile de mascaras na casa dos Capuletos, logo o casal ainda ndo se conhecia
e a utilizacdo da mascara dificultou a identificacdo de Romeu. Assim o lexema
mascarado aponta para uma recategorizacdo do objeto-de-discurso por sua
caracteristica fisica e ndo por seu lugar social, ou seja, sem ter um nome
especifico que o identifique, a recategorizagdo foi elencada pelo uso da
mascara, portanto a imagem torna-se colaborativa para que o leitor realize esta

interpretacao.
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Ainda focalizando o objeto-de-discurso “Romeu Cebolinha”, na figura 20 abaixo

€ possivel observar sua recategorizacéo.

Figura 20: De Monica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 12).

Na figura 20 a expressao anaférica recategorizadora é inserida pelo lexema

adjetival engracadinho. Todavia, o leitor consegue compreender a carga

semantica deste lexema, ndo como um elogio, mas com tom irbnico, pois
remete as constantes travessuras entre Monica e Cebolinha, destoando de

Romeu e Julieta, um casal completamente romantico.

Seguindo a sequéncia narrativa do texto, as figuras 19 e 20 apresentam uma
desfocalizacdo do objeto-de-discurso “Romeu” em virtude da ativacéo
ancorada de outro objeto-de-discurso “Julieta”. Todavia, esta desfocalizagcéo
ocorre de maneira peculiar, visto que, devido a estrutura dialogal do texto, os
objetos-de-discurso sdo categorizados concomitantemente, intercalando-se,

ficando sua retomada disponivel ao interlocutor sempre que necessario.

A introducdo do objeto-de-discurso “Julieta” ocorre pela presenca da imagem
da personagem Mobnica, que ainda nédo identificada como sendo Julieta
Monicapuleto é inserida no texto. Na figura 20 o comentdrio de Romeu
Cebolinha “Mas vocé é bem pesadinha, heim?, deve ser por causa dos
dentdes” permite ao leitor cognitivamente inferir as caracteristicas fisicas da
personagem, visto que a expressdao nominal pesadinha € justificada pela

presenca dos dentdes, sendo, portanto, uma anafora indireta inferencial, por
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remeter a caracteristica marcante de Moénica, sempre chamada de gorducha e

dentuca pelos demais colegas.

Esta interpretacdo leva ao leitor a construcao imagética do objeto-de-discurso
“Julieta” que, no presente texto, é categorizada ndo como no texto-base, mas
sim mesclada as caracteristicas de Mobnica, o que ocorre de maneira
sobressalente no presente texto, conforme pode ser visto nas figuras

seguintes.

Figura 21: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 12).

Na figura 21, Romeu Cebolinha recategoriza o objeto-de-discurso “Julieta”
diferentemente do que foi posto em sua ativagdo. Pelo sintagma nominal linda
galota!, percebemos que o retextualizador negocia com o interlocutor a
construcdo de sentido que pretende, pois a anaforizacéo do objeto-de-discurso
como linda galota produz um efeito de ironia, entretanto, remete ao texto-base
de Shakespeare em que paira o romantismo, isto €, estrategicamente dando

sequéncia a acao narrativa.

Todavia, como o discurso humoristico do quadrinista é predominante, seus
efeitos de sentido sdo perceptiveis pela gestualidade das imagens, em que
Romeu Cebolinha, ao esconder o riso, continua a considera-la pesadinha, o
que promove uma construcdo imagética de ironia em sua fala, visto que o
objeto-de-discurso ndo é uma mera caracterizacdo aleatOria, mas sim uma
construgdo socio cognitiva interacional que se materializa no corpo textual

estrategicamente.
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Ainda na figura 21, a recategorizacdo do objeto-de-discurso “Romeu” é
novamente ativada pelo ponto de vista de Julieta Monicapuleto, pela anafora
correferencial recategorizadora. A expressao nominal definida romantico em

como ele é romantico, revela que o antecedente do pronome ele é um objeto-

de-discurso definido, sendo co-referencial a Romeu Cebolinha. Pode-se chegar
a essa interpretacdo pela imagem que remete a personagem Monica ao
expressar para si mesma esta conclusao sobre Romeu Cebolinha, denotando

seu ponto de vista.

Levando-se em consideracdo a importancia da atividade referencial para a
retextualizacdo, destaca-se a intencionalidade do quadrinista em retomar
elementos lexicais presentes no texto de Shakespeare para manter a
progressao referencial de seu texto, conforme pode ser visto na figura 22

abaixo.

ABERTA A TODOS OS
PERPIGRIS... PELEGRI...
PEGRE...

Figura 22: De Ménica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 12).

Nessa perspectiva a figura 22 (abaixo) apresenta a descricdo nominal um

peleglino a plocula do amor!, que recategoriza o objeto-de-discuso “Romeu

Cebolinha” como um pelegrino, em uma retomada informacional por meio de
um mesmo item lexical que aparece no texto de Shakespeare. Assim, “Romeu
Cebolinha” assume a personalidade romantica do protagonista Romeu, visto
gue peregrino também faz referéncia a alguém que estad buscando por algo,
nesse contexto um relacionamento amoroso.
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A figura 23 abaixo denota a selecéo das expressdes nominais anaféricas, como
contribuintes para a orientacdo argumentativa representante do projeto de dizer
do produtor textual.

MEU ANJIO
ADOLADO.., TENHO

M PEDIDG"A FazER- A
VOCE DILA SM7

Figura 23: De M6nica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 13).

Conforme pode ser observado, Mauricio de Sousa, por meio do sintagma meu

anjo _adolado, emprega o lexema anjo metaforicamente para recategorizar o

objeto-de-discurso “Julieta Monicapuleto”, como um ser ingénuo e adorado.
Essa estratégia lexical também remete ao contexto original do qual partiu a
presente acao, serve para identificar o estereotipo de “Julieta Monicapuleto” em

correspondéncia a “Julieta” de Shakespeare.

Todavia, partindo-se do pressuposto que Romeu Cebolinha é quem direciona
esse tratamento a Julieta Monicapuleto, de maneira proposital para que o
personagem conseguisse convencer Julieta Monicapuleto a lhe fazer um favor,
pode-se dizer que a quebra de romantismo da cena atende ao efeito de sentido

pretendido pelo cartunista, em manter seu discurso humoristico em foco.

JULIETA
MONICAPULETOZ!

& A DONA.
DESTE (THOMP!
CHOMPY) CASTELO! F55F
P~ , g .

Figura 24: De Mobnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 14).
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Na figura 24 aparece pela forma remissiva gramatical do pronome possessivo
dela, a categorizacdo co-referencial ao objeto-de-discurso inserido no texto
explicitamente pela expressdo nominal “Julieta Monicapuleto”, por meio fala da
personagem Ama Gali. Nesse momento Romeu Cebolinha reconhece a
identidade da personagem, como sendo de uma familia inimiga, visto que a
reiteracdo explicita do antecedente pela expressdo definida Julieta
Monicapuleto denota a reacdo de espanto da personagem frente a nova
informacédo. Também a formatacéo do baldo e o tamanho da letra, expressam o
sentimento do personagem, pois sdo maiores que as demais. Nesse momento
€ possivel perceber a construcdo identitaria da personagem em associagao a
protagonista da peca original. Essa informa¢do ndo necessariamente € nova no

texto, pois pode ser inferida anteriormente, conforme ja explicitado.

.. 4

Figura 25: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 15).

Novamente na figura 25 é possivel perceber que o emprego do pronome como
estratégia de referenciacdo, neste caso o pronome demonstrativo aquele,
seguido do nome genérico jovem, tem como funcao gramatical fazer referéncia
ao objeto-de-discurso que serd introduzido. Todavia leva-se em consideracao
gue os pronomes sao uma classe de palavras que ndo possuem sentido se
empregadas de forma isolada, mas sim necessitam de uma relagdo com outros

elementos contextuais, nesse caso 0 pronome se completa na expressao

nominal aquele jovem.
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Também na figura acima, o sentido se completa pela imagem, composta pelos
personagens Julieta Monicapuleto e a Ama Gali, sujeitos da interagcédo, que
direcionam sua fala para o fundo da imagem que apresenta Romeu Cebolinha,
de quem estavam falando. Como se pode perceber o pronome demonstrativo

aguele, completa seu sentido, pois remeta a um individuo determinado.

Ao introduzir o que seria uma informag&o nova aos leitores, no momento em
que Julieta Monicapuleto descobre a identidade de Romeu Montequio
Cebolinha, a recategorizagdo por expressao definida “Montéquio Cebolinha”
tem a funcdo de particularizar o objeto-de-discurso, destacando o ponto de
vista de Julieta Monicapuleto ao receber a informacdo com espanto em virtude
do ja conhecido desafeto entre suas familias. Nesse momento da acéo, o
objeto-de-discurso “Julieta Monicapuleto” assume mais atributos da
personagem Monica, do que da propria Julieta, sendo tipico de Mdnica ter uma
personalidade forte bem marcada pela sua fala em tom firme e com voz alta,

aspectos esses perceptiveis pela gestualidade que o desenho apresenta.

o poce
JULIETA T
NAO V&
QUE ESTOU

Figura 26: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 19).

Embora com as modificacbes resultantes da retextualizacdo, a progressao
referencial dos objetos-de-discurso focalizados indica uma busca pela
fidelidade a aspectos importantes do texto-base. Assim, na figura 26, a

expressdo sintagmatica anaforizante O doce Julieta?, permite notar que as
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virtudes de Julieta em alguns instantes sdo mantidas, fazendo com que o uso
das figuras de linguagem, nesse caso, a metafora doce Julieta, seja
empregada no plano conotativo assumindo a significagdo de meiga, carinhosa
ou outro sindnimo, 0 que provoca um efeito poético ao texto, ao elencar os
atributos romanticos do personagem do texto base. Vale ressaltar que Monica
por vezes também tem tracos de romantismo em sua personalidade, fazendo
com que leitor consiga encontrar uma semelhanga entre ambas, por se tratar
de personagem do sexo feminino, infere-se, como sendo bastante comum, a

presenca do sentimento romantico.

PRA
MEIGA, E SE X
TEM LIBERDADE PRA DIZER
QUER CASAR OU NAO!

Figura 28: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 32).
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Destarte na figura 27, a introducdo do sintagma essas galotas inicialmente

apresenta um sentido indefinido, ndo havendo co-relacéo direta a um objeto-
de-discurso especifico. Entretanto, posteriormente, o interlocutor consegue
notar que ha uma associacdo ao objeto-de-discurso “Julieta Monicapuleto”,
pois a expressdo hiperonimica galotas, envolve uma classificacdo na qual
“Julieta Monicapuleto” se insere, como o proprio Romeu Cebolinha mesmo
afirma, séo todas iguais. Na mesma sequéncia, ha uma expressdo nominal
sintagmatica definida que categoriza o0 objeto-de-discurso por sua

particularidade, ser filha do Capuleto.

Notadamente, a reiteracdo do item lexical galotas e galota na figura 28 aponta

uma referencialidade a um lexema ja ancorado no texto, apresentando a
mesma carga semantica. Levando-se em consideracdo que 0s objetos-de-
discurso sdo construidos de forma a refletir uma representagao “fabricada” da
realidade, que se expressa pelo ponto de vista do referenciador por meio de
seu repertdrio de conhecimentos, principalmente presentes no cotexto, e que
se efetiva pela interacdo entre os interlocutores e o proprio texto, é possivel
verificar na figura 28 que a multimodalidade interfere cognitivamente na

construcéo do objeto-de-discurso.

“Julieta Monicapuleto” se auto-categoriza por adjetivos como meiga e delicada,
todavia o leitor processa outra categorizacdo, visto que a imagem apresenta
por meio da gestualidade uma figura alterada, nervosa e mandona,
contradizendo o ponto de vista de “Julieta Monicapuleto” sobre si mesma,
todavia mantendo a intencionalidade do cartunista. O mesmo ocorre na figura
29 abaixo, em que “Julieta Monicapuleto” se declara perdidamente apaixonada,
embora visivelmente tanto o restante do texto, quanto a figura indicam que,
mesmo apaixonada, prevalece seu autoritarismos, ndo deixando a “Romeu
Cebolinhinha” a oportunidade de escolha. Assim ao resolver a situagéo
utilizando o coelho Sanséo para impor sua vontade, h4 uma forte remissao a

Moénica das classicas histérias de Mauricio de Sousa.
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Figura 29: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 32).

7

Havendo uma negociacdo entre os interlocutores é possivel observar a
exemplo na figura 29 que a forma nominal de implicacdo anaférica focaliza os
aspectos marcantes dos tragos de personalidade e dos atributos fisicos para

caracterizar os objetos-de-discurso.

Mantendo fidelidade ao pretendido pelo cartunista, h4 uma predilecdo para a
permanéncia de caracteristicas ja estruturas em seus personagens, em que
‘Romeu Cebolinha” é categorizado pelo seu cabelo espetado, seu jeito
estranho de falar, seu jeito de olhar apavorado e com medo. Ao manter
sobressalentes os aspectos fisicos pertinentes ao Cebolinha, a progresséo
referencial ajustou-se ao propdsito comunicacional do texto, mantendo
fidelidade ao discurso humoristico que se processa nos textos de Mauricio de

Sousa, sobretudo pelos atributos de seus personagens.
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Figura 30: De Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta (SOUSA, 2008, p. 34).

A expressdo anaforica correferencial que emprega o hiperébnimo jovem e

mocinha, na figura 30, para recategorizar respectivamente “Romeu Cebolinha”

e “Julieta Monicapuleto”, aparece reiteradamente ao longo da tessitura textual
pelo mesmo vocabulo ou outro com a mesma carga semantica para reforcar a
construcdo imagética dos objetos-de-discurso. Essa estratégia ndo so faz
alusdo aos objetos-de discurso do texto-base, que sao dois jovens, mas
também mantém firmado o estere6tipo de Mobnica e Cebolinha, dois
personagens infantis. Para melhor visualizar as estratégias de referenciacdo
seguem as tabelas abaixo com resumo das principais ocorréncias de

construcéo dos objetos-de-discurso focalizados.

Objeto-de-discurso “JULIETA MONICAPULETO”

Ponto de Estratégias de | Categorizacao/recategorizagao
vista referenciacao

Romeu (1) categorizagcdo do | Mas vocé & bem (1) pesadinha

Cebolinha objeto-de-discurso  por | heim? (Fig. 20)
anéafora indireta | (2) linda galota! (Fig. 21)
inferencial, por | (3) anjo adolado! (Fig. 23)
expressao nominal | (4) doce Julieta! (Fig. 26)
anaférica. (5) essas galotas (Fig. 27)
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(2) Recategorizacdo do
objeto-de-discurso
efetivado por expressao
nominal.

(3) Recategorizacdo por
expressao nominal
anaférica com sentido
metaforico.

(4) Recategorizacdo por
expressdo sintagmatica
anaforizante com sentido
metaforico.

(5) Recategorizacdo por
introdugdo de sintagma
nominal de  sentido
indefinido, a partir de
uma expressao
hiperonimia.

(6) Reiteracdo de item
lexical a partir de uma

expressao hiperonimia.

(6) galota celta (Fig. 28)

Ama Gali (1) categorizacdo co- | (1) Julieta Monicapuleto (Fig. 24)
referencial por
nominalizacéo

Julieta (1) Auto-categorizacédo | (1) garota certa, delicada e meiga

Monicapuleto

do objeto-de-discurso por

adjetivacao.

(Fig. 28)
perdidamente apaixonada (Fig. 29)

Frei Cascao

(1) recategorizacao
anafdrica por emprego
de hiperénimo

(1) Mocinha (Fig. 30)

Tabela 03: Estratégias de referenciagdo na construcdo do objeto-de-discurso JULIETA

MONICAPULETO
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Objeto-de-discurso “ROMEU MONTEQUIO CEBOLINHA”

Ponto de | Estratégias de | Categorizacao/recategorizagéo
Vista referenciacao
Hiro (1) Ativagdo ndo ancorada do | (1) Mas Romeu, vocé é um (2)
objeto-de-discurso, (2) seguido | Montéquio Cebolinha. (Fig. 17)
da anafora direta através de um
sintagma nominal.
Romeu (1) Auto-recategorizacdo por | Sou o Lomeu, sou o Lomeu e
Cebolinha descricdo nominal anaforica | aqui nesta cidade ndo tem
reforcada por (2) expressao | ninguém mais (1) chalmoso do
sintagmaética. que eu.
Quem lesiste a essa (2) pinta de
gala? (Fig. 18).
Julieta (1) Recategorizagdo do | (1)mascarado (Fig. 19).
Monicapulet | objeto-de-discurso por | (2) engracadinho (Fig. 20).
0 anafora indireta. (3) como ele é romantico (Fig.
(2) Recategorizacao | 21).
anaforica por lexema | (4) pelegrino (Fig. 22).
adjetival. (5) aquele jovem (Fig. 25).
(3) Reativacdo do objeto-de-
discurso por anafora
correferencial
recategorizadora.
(4) Recategorizagdo  por
descricdo nominal.
(5) Recategorizagdo  por
emprego de pronome
seguido de nome genérico.
Ama Gali (1) Recategorizacdo por | (1)Montéquio Cebolinha (Fig. 26)
expresséao definida
Frei Cascéo | (1)recategorizacdo anaférica | (1) jovem (Fig. 30)

por emprego de hiperénimo

Tabela 04: Estratégias de referenciagdo na construcdo do objeto-de-discurso ROMEU

CEBOLINHA
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Em uma retextualizacdo, a progresséo referencial se efetiva plenamente pela
negociacdo de conhecimentos partilhados entre os interlocutores, fazendo-se
necessario principalmente que o leitor tenha disponivel em sua memoria
discursiva informacbes sobre o0s textos trabalhados (texto-base e
retextualizado). Sob esse aspecto cumpre-se a funcéo recategorizadora das
anéforas diretas, por buscar na memodria discursiva dos interactantes
elementos que contribuem para a categorizagao e recategorizagéo dos objetos-
de-discurso, destacando-se, assim, a importancia de selecionar expressdes
nominais e itens lexicais que mesclam o repertoério linguisticos pertencente ao
texto de Shakespeare, todavia prevalecendo a materialidade linguistica de

Mauricio de Sousa.

Elencando fatores semanticos e pragmaticos dentro das acdes comunicativas,
a progressao referencial marcou aspectos contextuais importantes para a
compreensao textual discursiva. No tocante ao texto de Mauricio de Sousa é
perceptivel que a escolha dos itens lexicais para a constru¢cdo anaférica do
objeto-de-discurso colaborou para identificar as condicbes de producéo,
evidenciando os tracos do ponto de vista do quadrinista ao recriar uma nova
versdo de seus personagens, mesclando atributos de outros j4 bastante

populares.
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CONSIDERACOES FINAIS

O proposito deste estudo foi analisar como se processa a constru¢cdo dos
objetos-de-discurso, sua categorizacdo e recategorizacdo, dentro de uma
producéo textual que envolve visdes discursivas diferenciadas. Para tanto foi
selecionado como corpus duas obras, sendo uma traducdo de Romeu e Julieta
de Shakespeare e uma retextualizacdo produzida por Mauricio de Sousa,

intitulada M6nica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta.

Para realizar o trabalho buscou-se fundamentacdo tedrica nos estudos
basilares da Linguistica Textual sob o viés do sociocognitivismo interacional.
Destarte o aparato tedrico metodoldgico foi desenvolvido com foco nos
fenbmenos da rextextualizacdo, da referenciacdo e da intergenericidade,
priorizando a construgdo dos objetos-de-discurso, principalmente por meio da

progressao referencial anaforica.

Ao longo do processo de analise constatou-se que a retextualizacdo
empreendida por Mauricio de Sousa mostrou-se peculiar em relagdo aos
trabalhos de retextualizacdo até entdo analisados por pesquisadores que se
interessam no assunto. Tal constatacao ocorreu devido as particularidades dos
géneros que constituem os textos que compdem o corpus, sendo uma peca de
teatro (texto-base) e uma histéria em quadrinhos (texto retextualizado).
Destaca-se que o0 género histéria em quadrinhos constitui-se de uma
linguagem hibrida, isto é, a juncdo da linguagem verbal com a gréfico visual,
favoreceu ao retextualizador o emprego dos recursos multimodais do género

para efetuar sua proposta textual-discursiva.

Destarte, a analise foi processada, principalmente a partir dos estudos de
Marcuschi (2010) que compds um quadro analitico das possiveis ocorréncias
gue estruturam um processo de retextualizacdo, com o objetivo de identificar os
aspectos linguisticos-textuais-discursivos e cognitivos dentro do continuum da

fala para a escrita. Assim adaptou-se a proposta do autor para atender aos
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principios estruturais e funcionais dos géneros focalizados, no continuum do

texto escrito para outro na mesma modalidade, porém com carater multimodal.

A andlise encontrou modificagcdes substanciais, principalmente foi possivel
verificar que houve por parte do retextualizador uma intencionalidade em
recriar um contexto j& existente e ndo apenas transcrevé-lo para outro género.
O retextualizador manteve, por diversas vezes, 0 compromisso de preservar o
enunciado base, porém para atender as diversas variaveis intervenientes que
envolvem uma retextualizagcdo, empregou estrategicamente alteracdes que

proporcionaram sobretudo uma mudanc¢a de cunho contextual.

Com a andlise das estratégias de retextualizacdo foi possivel identificar
mudancas tanto no aspecto linguistico discursivo, a exemplo da eliminacdo de
itens lexicais e do acréscimo informacional pela insercdo de novos tépicos,
bem como no aspecto seméantico e pragmatico com o emprego de parddias e
intertextualidades que permearam o texto, empreendendo um novo efeito de

sentido.

De maneira habilidosa unindo os aspectos linguisticos verbais e visuais, a
retextualizacdo inovou empreendendo uma construcdo imagética do enfoque
da narrativa. A dispor de elementos como as imagens, os balbGes, a
representacdo da paralinguagem pelos gestos dos personagens, foi possivel
alterar o contetdo estético do texto-base, recriando um novo espago narrativo,
ndo mais dramatico como o de Shakespeare, mas humoristico como o
esperado pelo publico de Mauricio de Sousa, inovando, sobretudo, a narrativa

para uma constru¢cao contemporanea.

Por ser uma arte sequencial, sobretudo pela estratégia de Mauricio de Sousa
em unir dois eventos textuais discursivos em um mesmo espaco, conclui-se
que a retextualizacdo de caréter intergenérico habilidosamente legitimou a
producdo de sentido do quadrinista, mantendo todo encantamento das

expressoOes teatralizadas de Shakespeare.
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Portanto, ao empreender uma analise comparativa do corpus, foi observado
além do processo de retextualizacdo, a construgcdo dos objetos-de-discurso
‘Romeu” e “Julieta” em ambas as obras. Notadamente, observou-se que a
construcdo dos objetos-de-discurso se processou buscando manter o proposito
enunciativo dos integrantes da narrativa. De acordo com cada categorizacéo e
recategorizacdo efetuada, foi possivel notar a construgdo cognitiva e
interacional que os sujeitos obtinham do objeto-de-discurso focalizado, a
destacar que a influéncia do ponto de vista contribuiu para legitimar a

intencionalidade do interlocutor.

Levando-se em consideracdo que o0s textos apresentam condicoes de
producdo bastante diferenciadas, foi possivel notar que o mesmo objeto-de-
discurso pode ser construido de outra maneira, a fim de se enquadrar a um
novo evento textual-discursivo. Pode-se assim dizer que a andlise da
progressdo referencial anaforica, das expressées nominais e das escolhas
lexicais foi importante para chegar aos resultados pretendidos, pois contribuem
para identificar os elementos contextuais e cotextuais que influenciaram nos
aspectos linguisticos, textuais e discursivos determinantes para 0 processo de
referenciacdo, em que o periodo histérico das obras, que datam de séculos
diferentes, os fatores culturais e sociais, sobretudo, a proposta de adequacéo
ao género textual que engendra uma producdo de sentido bastante

diversificada.

Considera-se que o presente trabalho conseguiu contribuir para os estudos
linguisticos, a medida que foi possivel observar com mais atencao a producao
textual. Por um lado, focalizando a construcdo do objeto-de-discurso, sua
categorizacdo e recategorizacdo, € valido destacar que a progressao
referencial € um assunto que ndo se esgota. Sobretudo quando realizada por
meio de uma linguagem metaforica, como predomina no texto de Shakespeare,
€ necessario direcionar um olhar mais apurado, buscando analisar elementos
intrinsecos ao texto no tocante a relacdo entre os interlocutores e o proprio
texto, bem como a intencionalidade do produtor e as possiveis interpretacoes

gue podem efetuadas por parte do leitor.
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Por outro lado, a partir de seu resultado analitico, considera-se que o presente
trabalho buscou apresentar a adaptacdo do conceito de retextualizacdo no
tocante a modalidade de producdo de textos, principalmente quando ha o
emprego de textos hibridos em que o autor se apoia nos elementos
multimodais para efetuar determinadas estratégias na retextualizagdo. Assim,
sob o prisma do sociocognitivismo interacional, a adaptacdo apresentou-se,
sobretudo como uma iniciativa de ampliar as pesquisas relacionadas a
producdo de retextualizacdo que, conforme o corpus analisado, se processou
mantendo o propoésito discursivo do texto-base, todavia inovou ao desenvolver

um duplo cenario por meio de uma producao intergenérica.
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