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RESUMO

Propbde-se um estudo acerca da recepgao da obra de Paulo Coelho pela critica
literaria e pelo leitor, envolvendo a industria cultural, sob a perspectiva da Sociologia
da Literatura. A pesquisa justifica-se pela grande proporgao de leitores que a obra
atinge: traduzida para 81 idiomas e lida em 168 paises, tendo boa aceitagdo por
diferentes perfis de leitores e por muitos criticos literarios de outros paises. No
Brasil, a produgao do escritor é recebida com uma certa reserva pela critica literaria.
As intervengbes da industria cultural sdo discutidas por meio de um dialogo
estabelecido entre Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, Pierre Bourdieu, Umberto
Eco, Luiz Costa Lima e Muniz Sodré. Em seguida, estabelece-se uma discussao
sobre valor estético em relacdo a literatura contemporénea. Posteriormente, sao
mostradosos elementos tematicos recorrentes e a proximidade da narrativa
coelhana com a oralidade, a partir da influéncia das cangées compostas em parceria
com Raul Seixas e da operagaodos géneros parabola e fabula.A recepcao da critica
€ analisada, baseando-se em estudos de Mario Maestri, Eloésio Paulo, teses e
dissertacbes, artigos, entre outros. A recepcgado do leitor tem como aporte tedrico
Antonio Candido e Roger Chartier, dentre outros, apoiando-se na Estética da
Recepcéo, especificamente nos estudos de Hans Robert Jauss e Regina Zilberman.
E analisada a recepgdo da obra de Paulo Coelho pelos leitores da rede social
Skoob, a fim de verificar o género, a idade,o nivel de escolaridade, a condigao
socioecondmica e cultural e as impressodes de leitura destes. Compreendendo esses
sujeitos-leitores, historicamente, e valendo-se de outros aspectos (em vez dos
estéticos) apontadospela Sociologia da Literatura, € possivel estabelecer dialogos
entre as preferéncias desses leitores com obras ja legitimadas pela teoria e critica
literarias, ampliando o repertério destes e contribuindo para a mediacido e a
promocao da leitura, no Brasil.

Palavras-chave: Paulo Coelho, critica literaria, leitor da rede social Skoob.



ABSTRACT

We propose a study onthe reception of Paulo Coelho’s work by literary critics and
readers, involving culture industry, from the perspective of Sociology of
Literature.The research is justified by the large number of readers that Paulo
Coelho’s work reaches: it is translated into 81 languages and it is read in 168
countries, with good acceptance by different readershipprofilesand by many literary
critics from other countries.In Brazil, the writer's productionis received with a
littlereserve by literary criticism. The interventions of the culture industry are
discussed through a dialogue established between Theodor W. Adorno, Max
Horkheimer, Pierre Bourdieu, Umberto Eco, Luiz Costa Lima and Muniz Sodré. Then
a discussion about aesthetic valueis established related to contemporary literature.
Later, we discuss the recurring thematic elements and the closeness ofcoelhana’s
narrative with orality, from the influence of songs written in partnership with Raul
Seixas and the role of parable and fable genres.The critical reception is analyzed,
based on studies of Mario Maestri, Eloésio Paulo, theses and dissertations, among
others. The reader reception as theoretical contribution Antonio Candido and Roger
Chartier, among others, supported on the Aesthetics of Reception, specifically in
Hans Robert Jauss studies and Regina Zilberman.It is analyzed the reception of
Paulo Coelho’ workby readers of thesocial network called Skoobin order to verify the
level of gender, age, education, socioeconomic and cultural conditions and
theirreading impressions. When we try to understand these subject readers,
historically, and drawing on other aspects (rather than aesthetic) presented Sociology
of Literature, it is possible to establish dialogues between the preferences of those
readers with works already legitimized by theory and literary criticism, expanding their

repertoire and also contributing to the mediation and promotion of reading in Brazil.

Keywords: Paulo Coelho, literary criticism, reader of the social network Skoob.
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1 INTRODUGAO

No empenho de promover a leitura, de levar a populagao a ter acesso a livros, esta
subentendido, geralmente, que os textos devem ser de qualidade, ou seja, conter
uma linguagem bem elaborada, associada a uma imaginagdo incomum, original,
criativa. E aqui comeca a selecdo e a exclusdo, pois, para a critica literaria,
intelectuais e estudiosos da Literatura, em geral, nem toda leitura é valida. Ha textos
de qualidade e outros ndo. Cria-se, portanto, um impasse, em que grande parte da
populacao ndo tem contato, nao Ié, nao se interessa pelos canones, tidos como ideal
de leitura. Os motivos sdo diversos e complexos: falta/restricdo de repertério
linguistico, formacgao cultural, baixo poder aquisitivo para comprar um livro, entre
outros. Em contrapartida, a maioria das pessoas consome os livros de mais facil
acesso, encontrados em bancas de revista, ou aqueles considerados mais

interessantes, “o mais lido/vendido do momento”.

Diante dessa situacdo, assume-se ora uma postura de exclusio por parte de alguns
intelectuais, académicos, escritores, critica literaria e escola; ora um lucrativo
negécio por parte da industria cultural. E os best-sellers, literatura de autoajuda e

esotérica, entre outros, vao construindo “a terceira margem” da Literatura.

O itinerario de escrita construido por Paulo Coelho circunscreve-se de uma maneira
gradativa e interessante, tornando-se um fenbmeno de marketing no ambito dos
sistemas literarios, em todo o planeta. Sabe-se do grande sucesso editorial do autor,
tanto no Brasil como na Europa, Estados Unidos e em tantos outros paises — é
considerado o autor brasileiro mais lido no mundo e tem sua obra publicada em 168
paises e traduzida para 81 idiomas —, no entanto, parte da critica literaria brasileira o

vé com bastante reserva, no que se refere a qualidade de suas obras.

Adentrando a narrativa coelhana, percebe-se que ndo é sO pela estratégia de
marketing que o escritor € tao lido. Ha, no texto de Paulo Coelho, um “segredo” que
move o leitor, pagina a pagina, algo além do cotidiano, do olhar racional. A
linguagem é simples, chegando até o leitor. Elementos, como: simbologia,
numerologia, o local e o global, bruxas, sonhos, o Bem e o Mal, sabedoria arabe,

alquimia, irracionalismo, existencialismo e religiosidade atraem o leitor de Paulo
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Coelho. Mas quem é esse leitor? Qual sua condicdo histérica? Por que Paulo

Coelho é tao lido?

No contexto da academia e da critica literaria brasileiras, falar em Paulo Coelho é,
no minimo, arriscar-se a criticas tidas como irrefutaveis, quando nao raras sao as
vezes em que a narrativa coelhana é recebida com uma certa ressalva. Investigando
a fortuna critica ja produzida a respeito, € comum a postura de se partir do
pressuposto de que tal obra localiza-se no &mbito da subliteratura, tendo boa parte
desses estudos o objetivo principal de confirmar o que ja se convencionou. Dentre
os argumentos utilizados pela critica, a linguagem apresenta-se como um dos
principais instrumentos para se atribuir a obra em questao um valor menor. Outro

argumento é a tematica repetitiva, voltada para o esoterismo.

Percorrendo o itinerario da narrativa coelhana, nota-se que, de fato, a sintaxe é
simples, desprovida de construgdes complexas e do “Belo” estético: problemas
relacionados ao emprego de pronomes e verbos e a concordancia podem ser
citados como exemplos. Entretanto, acredita-se que o escritor referido tenha
consciéncia disso. Paulo Coelho sabe quem é seu leitor (isso é dito nas narrativas),

portanto mantém seu estilo.

Cabe esclarecer que o propésito desta analise nao &€ comparar, pelo viés da
linguagem, a obra de Paulo Coelho com os grandes canones, pois se assim o fosse,
este estudo expiraria na primeira pagina. Os canones tém o seu lugar, o seu valor,
legitimados pelo tempo e pelos critérios de validagado estética. O objetivo, por
conseguinte, é buscar entender por que os textos de Paulo Coelho séo tao lidos; o
que ha neles que despertam tanto interesse no leitor. Enfim, essa questdo parece
nao ser tao rasa como talvez possa acreditar boa parte da critica e da academia;
pelo contrario, apresenta-se complexa quando se pretende entender essa

identificacao do leitor com a obra, considerando-se o presente.

Portanto, almejando estudar essa problematica apresentada, pretende-se, no
capitulo“Literatura e Industria Cultural”’, estabelecer uma discussao acerca da
industria cultural, estabelecendo-se um dialogo entre Theodor W. Adorno, Max
Horkheimer, Pierre Bourdieu, Umberto Eco, Luiz Costa Lima e Muniz Sodré.

Inicialmente, apresenta-se um panorama histoérico, tomando como ponto de partida o
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contexto da Revolugéo Francesa e ascensdo do Capitalismo e da Burguesia. Nesse
periodo de transicdo entre o Feudalismo e o Capitalismo, evidenciam-se as
transformacgdes sofridas pelos camponeses, por meio das quais boa parte destes
saiu do campo rumo aos grandes centros que comegavam a se formar, na Europa,
como Londres, Paris e outros. No meio urbano, esses camponeses passaram a
trabalhar como artesaos e, futuramente, como operarios nas fabricas. Da condi¢cao
de operario, o trabalhador, naquele momento, com nenhuma ou poucas leis que
assegurassem seus direitos trabalhistas, sofre uma intensa e desumana exploragao
pelos donos das fabricas, ocorrendo sua massificagdo. O individuo, nesse contexto,
sufocado por uma injusta jornada de trabalho, tenta, nos breves momentos de folga,

entregar-se ao descanso ou a um lazer sem ou com o minimo de esforgo possivel.

O Capitalismo, com o tempo, atinge seu apice, o neoliberalismo, constituindo a era
da globalizacdo, em que a sociedade ¢ induzida, de todas as maneiras possiveis, a
consumir, mesmo que nao haja necessidade para isso, alids, essa necessidade é

estrategicamente criada por esse sistema, o qual de tudo tira proveito.

A partir do século XVIII, a circulagéo de jornais e revistas se intensifica, ampliando o
acesso do publico-leitor. O escritor, que até esse momento necessitava de um
mecenas ou do auxilio do governo, paulatinamente, passa por um processo de
emancipagao, profissionalizando-se. O livro, como qualquer outra obra de arte,
também sofre uma mutagcado quanto a sua recepgao, sendo considerado, também,
uma mercadoria. Na contemporaneidade, a obra de arte torna-se um bem simbdlico,

passivel de troca.

No capitulo seguinte, sdo trazidos a baila alguns problemas que permeiam a Teoria
Literaria. De inicio, sdo questionadas algumas concepgbes de literatura,
demonstrando quao complexo € sua conceituagdo. Em seguida, abordando o valor
estético, percebe-se que atribuir um juizo, uma escala de valor a obra literaria
também é complexo, principalmente em tempos e espagos atuais. E num contexto
socioecondmico em que tudo e todos precisam exercer uma fungao, isto é, ser

produtivos, discute-se a fungao da literatura.
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Para analisar a recepcao da obra de Paulo Coelho, no capitulo posterior, toma-se
como perspectiva a Sociologia da Literatura, auxiliar no estudo de alguns aspectos
da obra literaria, fundamentando-se em Antonio Candido e Robert Escarpit. A
Sociologia da Literatura preocupa-se ndo com os aspectos estéticos da obra
literaria, mas sim com aqueles capazes de investigar o contexto de producéo e
recepcao de textos direcionados a um publico-leitor. Questdes como edicao,
distribuicdo e circulagcéo do livro interessam a essa teoria, entendendo que o ato da
leitura é envolvido por tudo isso, influenciando na sua recepc¢ao. A funcao do escritor
e sua relagdo com o publico-leitor também sio consideradas por essa perspectiva
de andlise, servindo de suporte para se entender a producédo do escritor Paulo
Coelho e sua relagcdo com o grande contingente de leitores que atinge, no mundo

todo.

E essa perspectiva de analise aproxima-se da teoria da Estética da Recepcéo, a
qual considera o leitor e seu contexto soécio-histérico. Fundamentando-se,
principalmente, em estudos de Hans Robert Jauss e Regina Zilberman, o proximo
capitulo estabelece toda uma discussao acerca da recepcdo da obra literaria pelo
leitor, destacando o efeito que o texto exerce e a experiéncia estética que ocorre no
ato da leitura. Apenas nao se toma, nesta tese, a concepcao de leitor ideal de Jauss,
pois o leitor considerado, nesta pesquisa, é o real, 0 empirico, podendo nao conter o
aparato tedrico-critico adquirido no curso de Letras, por exemplo, ou pelo meio
académico. No entanto, esse leitor detém outros conhecimentos, tdo importantes
quanto, e que devem ser respeitados e considerados na analise de uma obra
literaria, e ndo postos a margem. Dessa forma, a Estética da Recepgao contribui
para se analisar o leitor da obra de Paulo Coelho, observando os elementos com os
quais aquele se identifica, suas impressbes de leitura e os efeitos que essa obra

causa nesse leitor, levando-o também a uma experiéncia estética.

Percorrido todo esse referencial tedrico, o capitulo “A recepcado da obra de Paulo
Coelho pela critica” trata da recepgéao da obra de Paulo Coelho pela critica literaria.
Na primeira parte do capitulo, € apresentada e discutida a repercussdo dessa
recepcao na midia e no mercado editorial. Ja na segunda parte, é analisada a

recepgao da critica literaria no meio académico.
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Geralmente, a recepcao da obra de Paulo Coelho pela critica literaria brasileira
repete a maxima “Nao li e ndo gostei”, baseando-se em critérios puramente estéticos
e na tradicdo literaria. A critica realizada por Mario Maestri e Eloésio Paulo, por
exemplo, aponta a falta de originalidade e de maestria na linguagem, além da
repeticdo tematica e de uma excelente estratégia de marketing. Contudo, a
linguagem simples, préxima a variante coloquial, e o estilo objetivo de Paulo Coelho

s6 podem ser compreendidos na relagdo com o seu leitor.

A critica de outros paises, geralmente positiva, dando destaque aqui a critica
francesa, prioriza a analise das historias, em detrimento de discussdes e juizos de
valor sobre a elaboragédo da linguagem coelhana. Como disse o escritor Ziraldo,
Paulo Coelho é um excelente contador de histdérias, prendendo o seu leitor até a
ultima pagina, com desfecho surpreendente.

No que se refere a recepgao da critica no meio académico, algumas teses e
dissertacdes sao abordadas, nesta pesquisa. Dentre esses estudos, destaca-se o de
Ivan Luiz de Oliveira, dissertagdo defendida na Universidade Estadual de Maringa,
tendo como titulo “A Liberdade vigiada: estudo sobre os modos de recepg¢ao da obra
O Alquimista, de Paulo Coelho, pelos detentos da penitenciaria estadual de
Maringa”. Em relagao a postura excludente da critica brasileira, em geral, ndo sé em
relacdo a obra de Paulo Coelho, mas a todas aquelas que se inserem diretamente
no universo da industria cultural, o autor dessa dissertagcdo diz que é preciso

considerar o que o leitor gosta de ler, buscando entender por que isso ocorre.

Posteriormente, no capitulo “A narrativa coelhana”, busca-se tragar o itinerario do
escritor Paulo Coelho, evidenciando a influéncia da musica e, principalmente, da
parceria com Raul Seixas na construcdao da linguagem e estilo da narrativa
coelhana, identificando os elementos tematicos recorrentes. Avancando, o capitulo
proposto pretende apresentar as marcas da oralidade e da religido na construgdo da
narrativa, apontando a utilizacido de alguns géneros textuais, como a parabola e a
fabula; como estes operam na constituicao textual; e a aproximagao destes com a
oralidade, além da musica e do constante contato com as redes sociais, contribuindo

assim para o acesso do leitor e a ampla difusdo da obra de Paulo Coelho.
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Apods o itinerario de analise trilhado, aborda-se o leitor da obra de Paulo Coelho.
Considerando o grande numero de leitores que a obra de Paulo Coelho atinge no
mundo todo, opta-se por um recorte, analisando o leitor brasileiro. Para isso, faz-se
um breve historico da leitura e formagao do leitor no Brasil. Nos dois primeiros
séculos de colonizagdo portuguesa, praticamente ndo existiam leitores no Brasil; os
poucos que havia eram os mesmos que escreviam. A partir do século XIX, com a
vinda da familia real portuguesa para o Brasil, ocorreu um investimento na imprensa,
0 que possibilitou maior circulagéo de jornais, levando os brasileiros a comegarem a
ter acesso a leitura. Os romances passaram a ser publicados em capitulos, levando
ao surgimento de um novo publico leitor: o feminino. Ainda nesta parte do capitulo,
aborda-se a presenca dos editores e livreiros no Brasil e como estes atuaram na
difusdo da leitura, em um pais com a maioria da populagcdo analfabeta, naquele

momento.

Nesse contexto, a audicdo de narrativas ou de poemas era uma alternativa, diante
do analfabetismo e de uma burguesia ainda pouco intima dos livros. A oralidade foi
se configurando como traco caracteristico do leitor brasileiro. A medida que o livro ia
se popularizando, a leitura no Brasil ia se tornando possivel, mas com indices
insuficientes, até hoje. Este trabalho apresenta alguns resultados importantes para o
seu desenvolvimento, os quais sao extraidos da pesquisa Retratos de Leitura no
Brasil referente a 2011, em sua terceira edicdo. Esses dados sao discutidos, com o
intuito de se entender o leitor brasileiro e suas preferéncias e dificuldades em

relacdo a leitura.

Destaca-se, ainda, nesse capitulo, a obra Literatura e Sociedade e o ensaio “O
direito a Literatura’”de Antonio Candido, em que se analisa a formagao do leitor
brasileiro, quase inexistente até meados do século XVIIl, tendo como traco singular
a identificagdo com obras proximas a oralidade. Leitor este que, apesar de toda
ordem de dificuldades, tem direito a Literatura, enquanto elemento humanizador, o

qual desenvolve a sensibilidade e a percep¢ado do mundo a sua volta.

Esse capitulo ainda estabelece uma breve discussédo sobre o best-seller, uma vez
gue é analisada a recepg¢ao da obra O Alquimista. Os leitores selecionados sao da

rede social Skoob, a maior rede social de leitores no Brasil. Apés uma analise da
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narrativa O Alquimista, sao extraidas, em ordem cronoldgica decrescente, resenhas
(comentarios) desses leitores a respeito desse livro. Nessa andlise, sdo observadas
as impressoes de leitura, os efeitos que o texto causa no leitor e sua experiéncia
estética ao ler. O perfil desses leitores, mas principalmente sua subjetividade sao
considerados no estudo. Dados concernentes a género, idade, nivel de escolaridade
e condigdo socioeconbmica sado observados, também. Roger Chartier é trazido a
baila, apresentando as praticas dos leitores da colegéo Biblioteca Azul e sua difusdo

na Franga do Antigo Regime.

No capitulo seguinte, discute-se, brevemente, se a traducdo dos textos de Paulo
Coelho é determinante ou nao para sua recepgdao em larga escala, no exterior, a
partir de duas andlises da tradugcao da obra O Alquimista para o francés e o inglés.
Na tentativa de se entender o contexto contemporaneo em que a obra coelhana é
produzida e lida, no mundo todo, estabelece-se uma sucinta discussdo sobre a
sociedade do controle integrado, tendo como aporte tedérico a obra de Luis

Eustaquio Soares.

Conforme alerta inicial, para analisar a narrativa coelhana, compara-la com os
canones parece nao sero itinerario recomendado, pois o percurso dessa narrativa
estda em construgcado e, se havera pegadas, s6 o tempo vai dizer. E se o objetivo &
promover a leitura, tornando o acesso a esta cada vez maior € melhor, considerar e
compreender o que cada leitor gosta de ler parece ser um ponto de partida para a

ampliacao dos repertérios de leitura.
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2 LITERATURA E INDUSTRIA CULTURAL

2.1 PANORAMA HISTORICO

Histérica e socialmente, a industria cultural intensifica seu processo de construgao
com a ascensdo da burguesia e a formagdo do Capitalismo. O fato histérico
marcante desse periodo é a Revolugcdo Francesa (1789), sendo que uma das suas
principais causas foi o anseio da burguesia em descentralizar o poder do governo,
por meio de reformas que extinguiam privilégios da classe dominante (nobreza e
clero) e asseguravam sua intervengdo no campo politico. Ora, até entdo o governo
monopolizava o comércio e emperrava a evolugao industrial por meio do sistema

antigo das corporacdes de oficio.

O ideal revolucionario tinha como slogana “liberdade, igualdade e fraternidade”,
trazendo a tiracolo um novo sistema politico, o liberalismo. Todavia, em termos reais,
essa “liberdade” estava intrinsecamente ligada a lei da oferta e da procura, em razao
da qual as pessoas podiam negociar suas mercadorias, bem como seu trabalho a
quem lhes fosse conveniente. Na verdade, essa livre iniciativa estava subordinada a
um mercado que incentivava a competicdo — era o Capitalismo do futuro século XX
que comegava a se estruturar. Inicia-se a construgdo de uma engrenagem, cuja

mola-mestra eram as diferengas sociais.

Paralelamente a esses acontecimentos, despontava, na Inglaterra, a Revolugéo
Industrial, em que a producéo artesanal de mercadorias ia sendo substituida, aos
poucos, pela producao industrial, gerando uma série de inventos, principalmente na
area téxtil, proporcionando o desenvolvimento do setor fabril e a aplicacdo da
energia na industria. Posteriormente, os meios de transporte e de comunicagao
comecaram a evoluir. Isso atingia a atividade humana em todos os niveis
(econdbmico, politico, social e cultural) e logo se expandiu, a partir da segunda
metade do século XIX, pela Bélgica, Franca, Europa Central, Rissia, América e Asia

(destacando-se o Japao).

Constitui-se até aqui, a primeira fase da Revolugao Industrial. A partir de 1850,

surgiam novas formas de organizagao da industria, nas quais a produgao passava a
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ser realizada em larga escala, em fungdo do desenvolvimento das maquinas
automaticas, as quais promoviam, também, o crescimento da produgéo agricola. A
influéncia exercida pela Ciéncia, na Industria, contribuia para o avango tecnoldgico;
veiculos a gasolina comegavam a ser fabricados por volta de 1908, e nessa corrida
industrial, as invengdes do telefone e da lampada com filete incandescente
contribuiam ainda mais para a visdo messianica em relacdo ao século recém-

nascido.

Contextualizava-se a era das maquinas e, ao mesmo tempo, o desencadear da
producdo em grandes niveis quantitativos, a qual passava a exigir mao de obra para
suprir as necessidades da demanda, tendo como consequéncia uma extensa

jornada de trabalho.

2.1.1Abrindo um paréntese

A medida que se desagregava a estrutura feudal-rural em que as
classes se reduziam praticamente a duas, do senhor e a do servo; e
a medida que se diferenciavam nas cidades os grupos sociais em
alta, média, baixa burguesia, artifices e operarios, a cultura também
foi perdendo seu carater rigidamente dual: cultura aristocratica e
folclore. (BOSI, 1981, p. 9)

Adentrando um pouco mais no tunel do tempo, chega-se até a ldade Média,
precisamente no contexto do Sistema Feudal, manivela do Capitalismo, conforme se

verifica, a seguir.

Naquele sistema, a sociedade era constituida pelos senhores feudais (nobreza e
clero), detentores do feudo (geralmente, uma propriedade territorial), os quais se
submetiam ao rei, suserano supremo; e constituida também pelos camponeses
(servos e vassalos) que, em sua maioria, possuiam meios de produgéao (terra, gado
e instrumentos de trabalho), porém eram obrigados a entregarem uma parte de sua
producdo aos seus senhores, além de trabalharem determinados dias da semana
nas terras deles, sem qualquer remuneracdo, assim como prestar servicos,
gratuitamente, por exemplo a construgdo de estradas, pontes; sujeitos ainda a
pesados impostos. Havia outra classe de servos em situagdao mais precaria, a qual

trabalhava em troca de comida.
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O Feudalismo representava um circulo vicioso, pois essa condicdo social era
passada de geragdo a geragado. Todavia, a situagao atingiu um ponto em que os
abusos do poder eram inconcebiveis. Muitos trabalhadores comegaram a se rebelar
contra a situagéo a qual estavam submetidos. Organizavam ataques aos castelos,
invadindo-os e incendiando-os. Contudo, ndo conseguiam sustentar sua posicéo e
acabavam sendo sufocados pelo poder feudal. Muitos lideres dos levantes eram
perseguidos, torturados e mortos, ocasionando muitas fugas de servos em busca de
melhores condi¢cdes de vida na cidade. Outros eram expulsos de suas terras pelo
sistema de “cercamento”, em que os senhores se apossavam dos arrendamentos de

alguns camponeses, visando a formacao de pastagens para a criagao de ovelhas.

Isso contribuiu decisivamente para o deslocamento do trabalhador rural para a zona
urbana, ou seja, da condigdo de camponés explorado para operario “massificado”,

no decorrer do desenvolvimento do Capitalismo.

2.1.1.1 A identidade cultural dos camponeses

N&o obstante todas as injustigas vivenciadas, esses camponeses mantinham uma
expressao propria, caracterizada no modo de viverem, de se relacionarem. Afirma-se
isso de acordo com Salinas (1988, p. 27-30), que, fazendo uma abordagem sobre o

Feudalismo, evidencia a cultura desses camponeses, afirmando que:

Os dias santificados eram numerosos e as atividades religiosas
propiciavam entretenimento, recreagdo e oportunidade para
manifestacdes artisticas. [...] O trabalho era arduo, mas entremeado
de lazeres, definidos pela religiao, que suavizavam os rigores da
labuta.

E possivel, conforme se verificou até entdo, perceber a manifestacao literaria dessa
época: o Trovadorismo, em que predomina o Teocentrismo (Deus como centro de
tudo), exercendo grande influéncia na vida das pessoas da época. Essa
manifestacao literaria &€ expressa pela poesia trovadoresca formada pelas Cantigas
de Amor, de Amigo, de Escéarnio e de Maldizer, cantadas pelos trovadores com

acompanhamento de instrumentos musicais tipicos da época.
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As cantigas de Amor, por exemplo, eram sempre compostas e cantadas para uma
mulher, cujo amor era inatingivel, movido pelo ideal do amor cortés. O trovador,
comportando-se como um verdadeiro cavalheiro, seguia piamente o “Cédigo de
Obrigagdes”, guardando segredo sobre a identidade da dama, ndo se ausentando

enquanto nao fosse autorizado por sua amada.

Denota-se toda uma relacdo de vassalagem entre o trovador e o amor pela sua
“senhora”, aludindo a realidade daquela época, mas de uma forma antagbnica, em
que ambas relagdes se efetuam em pontos extremos: ora se serve por amor, ora por
imposicao, respectivamente; porém essas se convergem para uma macro-servidao,

em que uma parte € repressao e a outra, catarse.

Dessa forma, O Feudalismo contribuiu para a consolidacdo da Cultura Popular, por
meio do surgimento de uma literatura de expressao semelhante, a qual permanece
viva até os dias atuais. No Brasil, basta tragar, por exemplo, um paralelo com a
Literatura Oral, de Cordel e com o Folclore Brasileiro, os quais muito conservam das
cantigas trovadorescas de origem portuguesa. As festas religiosas, por sua vez,
continuam sendo realizadas com grande expressividade. Enfim, sdo raizes que
resistiram ao tempo e permanecem,ndo de maneira gratuita, mas se renovando a

cada dia, com base no que ja existe, no que foi criado.

Malgrado o reconhecimento que a Cultura Popular conquistou e vem conquistando
no contexto do mundo contemporaneo, observa-se uma certa discriminacao,
consciente ou inconscientemente. Quando se fala em Folclore, etimoldgica e
antropologicamente, faz-se alusdo a categoria “povo”, muitas vezes interpretada de
forma pejorativa, pois esta ligada a classe subalterna, a qual se associa a pobreza, a
auséncia, desapropriacdo de alguma coisa, podendo ainda ser vista como algo

exotico. Assim, tem-se uma visdo deturpada do que seja Folclore.

Mais simples, porque abstrato e unilateral, € o confronto que certa
cultura erudita, centrada em si mesma, faz com as manifestacoes
folcléricas: ela as desclassifica enquanto cultura, acentuando, no seu
julgamento, o teor simples, pobre, elementar, grosseiro, vulgar, ou as
formas mondtonas, repetitivas, nao-originais, dessas mesmas
expressoes. (BOSI, 1994, p. 334)
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Sob uma o6tica semelhante de discriminacdo camuflada, encontra-se a Literatura
Popular em relacdo a Literatura Erudita, dita “Culta”. Partindo do pressuposto
tedrico-literario que a Cultura Ocidental tem como base a civilizagédo classica greco-
romana e que a Literatura sofre uma restricdo a partir do Renascimento (CASTRO,
1985, p.33), é possivel entender toda essa problematica. No entanto, muito antes de
toda essa “herancga cultural’, sabe-se que a Literatura Oral surgida no ocidente
remonta toda uma origem oriental. Isso pode ser observado nos estudos sobre
Literatura infantil, cujas raizes fixaram-se na moralidade das historias trazidas do
oriente (COELHO, 1991, p. 11-33).

Isso posto, 0 que se constitui em relevancia é entender que a discriminagdo emperra
a articulacao entre as culturas e manifestacoes literarias, sendo essas diferentes (e
nao inferiores ou superiores) expressdées de codigos humanos. O que é absurdo,
inaceitavel para uns, pode nao ser para outros. Bosi (1981, p. 19) aborda essa
questao, dizendo que: “Se existem duas culturas, a erudita tera que aprender muito
da popular: a consciéncia do grupo e a responsabilidade que advém dela, a

referéncia constante a praxis e, afinal, a universalidade”.

E essa aprendizagem nao deve ser condicionada apenas pelo carater de passado,
de tradigao que a Cultura Popular possui, pois 0 mesmo nao se encontra estatico,
mas em constante mutacdo, com a ressalva de ser consciente e pertinente a

socializacdo das pessoas.

Contudo, essa discussdo é vasta e requer maiores estudos para um melhor
aprofundamento. Faz-se, aqui, apenas uma mencgao considerada indispensavel para
0 objeto o qual se analisa neste trabalho, acreditando ser, aquela, significante para

um melhor entendimento da problematica em questao.

2.1.1.2 Urbanizacéo e constituicdo do proletariado — o “desfiar’ da identidade

De acordo com a abordagem desenvolvida até entdo, verifica-se que a decadéncia

do Sistema Feudal promove uma intensa imigracédo para os centros urbanos,

proporcionando um rapido crescimento da populagao.
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Em principio, a produgao de mercadorias era artesanal, exercida pelo proletariado
manufatureiro, formado em grande parte pelos camponeses expulsos da terra, agora
artesaos. Nesse periodo, havia uma autonomia em relacdo aos meios de producao
por parte dos trabalhadores.

Mas com o processo de industrializagcdo, essa forma de atividade passou a
representar uma produtividade limitada, em comparagcdo as maquinas que vinham
sendo produzidas no setor fabril. O tear mecanico constituia um exemplo dessa
problematica, cuja fungdo diminuia a mao de obra especializada, no caso a dos
teceldes, causando demissfées em massa. Formava-se o proletariado industrial,
passando a existir oferta de mao de obra em abundancia, reduzindo, assim, os
salarios em quantias que nao supriam as necessidades “minimas” do operario e da
sua familia, além da exploragéo através de uma extensa jornada de trabalho. Por
outro lado, o vazio dos campos, agora em posse de uma minoria, era preenchido por
trabalhadores assalariados, cujo contexto de exploragcdo era semelhante. A

agricultura também passava a se encaixar nos moldes capitalistas.

2.1.1.3 Da socializacdo a massificacao

A ampliagdo do mercado de trabalho trouxe inumeros problemas de ordem social,
levando a classe marginalizada a luta contra o sistema opressor. Muitas pessoas, de
classes e grupos diferentes, também passavam a se preocupar com a condi¢gao dos
trabalhadores assalariados. Surgem as doutrinas sociais e econdmicas contrarias ao
liberalismo capitalista. Dentre essas doutrinas, destaca-se o Socialismo cientifico,
desenvolvido por Karl Marx (1818 a 1883) e Engels (1820 a 1895), fundamentado na
interpretacao econémica da Histéria:

[...]1 A sociedade burguesa moderna, que brotou das ruinas da
sociedade feudal, ndo aboliu os antagonismos das classes.
Estabeleceu novas classes, novas condi¢cdes de opressdo, novas
formas de luta no lugar das antigas.

Nossa época — a época da burguesia — distingue-se, contudo, por ter
simplificado os antagonismos de classe. A sociedade se divide cada
vez mais em dois grandes campos inimigos, em duas classes que se
opdem frontalmente: burguesia e proletariado.

]
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A burguesia, pelo aperfeigoamento rapido de todos os instrumentos
de producéo, pelos meios de comunicagao imensamente facilitados,
arrasta todas as nacgdes, até a mais barbara, para a civilizagdo. Os
precos baratos de suas mercadorias sao a artilharia pesada com a
qual derrubam até mesmo a muralha da China, com que forgam o
odio intenso e obstinado dos barbaros contra os estrangeiros a
capitular. Compele todas as nagdes, sob pena de extingdo, a adotar
o modo de produgdo burgués. Compele-as a introduzirem o que
chama de civilizagdo no seu meio, ou seja, a se tornarem burguesas.
Resumindo, cria um mundo a sua imagem. (MARX; ENGELS, 1999,
p. 9-10, 15)

Porém, se da exploracao da classeproletariada adveio o Socialismo e a luta de
classe, estes, através de um percurso turbulento até a atualidade, sofreram um
processo de degeneragao, num contraponto com o individualismo competitivo e
neutralizador do Capitalismo que, no século XX, cresceu gigantescamente. Sem
falar nas ditaduras ocorridas na América Latina, por exemplo, as quais sufocaram as

manifestacdes sociais.

O atual contexto de “dominantes e dominados” coloca o operario numa condi¢cao de
homem-maquina, pois esse tem necessidade de trabalhar sempre mais, quer seja
fazendo horas-extras, quer seja trabalhando em mais de um emprego, a fim de
garantir a subsisténcia de sua familia. Geralmente, o trabalhador assalariado reside
distante do seu local de trabalho, tendo que fazer um longo e cansativo trajeto,
diariamente. Muitos habitam lugares insalubres, impréprios para sua saude e bem-
estar. Raros sdo os momentos de lazer e de integragéo social, pois no trabalho isso
se torna um pouco dificil, visto que a produtividade é essencial. Sugam-se as forgas
dessas pessoas, transformando-se em “individuos sem tempo”, ocupadas demais

consigo mesmas e com seus interesses, levando-as a uma condi¢ao de passividade.

Na analogia de Baudrillard (1985), as massas nao tém tradigao, histéria, energia,
desejo; resumem-se em siléncio, nao sao passiveis de conceituacéo, nao refletem o
social, mas o espetaculo, o esteredtipo, o jogo dos signos. Assim, ha um
aniquilamento da cultura, pois a massa n&o tem consciéncia. Mesmo oculta em uma
passeata, em um movimento, ela traduz o siléncio e a inércia, € desarticulada e s6
faz barulho por nada. Segundo o autor, mesmo sendo um referente imaginario, as
massas existem, mas ndo possuem natureza representativa, pois nao se

expressam, mas sdo sondadas. As massas ndo tém linguagem, gerando uma
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problematica: antes o capital produzia mercadorias, tendo como consequéncia o

consumo. Hoje, ha a necessidade de se produzir consumidores.

Assim, nos breves momentos de lazer, o trabalhador, nessa condi¢do, ou se entrega
a uma total evasdo, buscando, exageradamente, todos os meios possiveis de
compensacao; ou se fecha em sua casa (e em si mesmo), caindo no ostracismo. E

aqui, ocorre a intervengao da industria cultural.

Em ambas as situacbes apresentadas, denota-se que, praticamente, ndo ha mais
tempo para qualquer articulagao entre pessoas, grupos ou comunidades. O que se
presencia €, de um lado, um constante corre-corre; do outro, a inércia advinda do
inconformismo silencioso que o mundo contemporaneo contextualiza. Estabelece-se
um paradoxo, do qual se aproveita a industria cultural, produzindo uma culturanos
moldes da ideologia dominante e repassando-a através de seus meios, via cinema,
radio, televisdo, internet, musica e literatura. Alguns estudiosos consideram que

essa intervencao torna a criagcao repetitiva e manipuladora:

[...] A convergéncia de ambas as camadas de arte nos meios de
massa acaba prejudicando uma outra: frustra a seriedade da arte
erudita pela especulagdo sobre o efeito; domestica o vigor e a
autenticidade da arte popular submetendo-a ao controle da industria
ou do Estado. O resultado é, assim, apoucador na medida em que
nao é a comunidade de receptores (o publico concreto, a sociedade)
que se exprime através dos meios, mas a mentalidade dos
detentores desses meios, os quais supbéem uma certa “visdo de
mundo” na massa dos consumidores [...] reduzindo tudo ao “principio
do efeito” que, como se sabe, motiva a propaganda comercial.
(ADORNO, apud BOSI, 1981, p. 57-58)

As comparacoes entre Cultura erudita e Cultura de massa sdo uma constante,

quando se discute a relagdo da industria cultural com a Literatura:

[...] Aquilo que se convencionou chamar cultura de massa vem tendo
sentido no quadro de uma oposigdo a cultura superior [...] Esta
oposigao € basicamente falsa, porque o cédigo da cultura de massa
(também estético cognitivo) é ontologicamente o mesmo da cultura
elevada, apenas adaptado para o consumo de todas as classes
sociais (um publico amplo, disperso e heterogéneo). Quando se
diversifica — por classes, sexos, idades, niveis de construgao, etc. — o
publico receptor de uma mensagem, esta deve simplificar-se a um
denominador comum, para ser entendida por todos. O cddigo que
rege a producdo das mensagens de massa tem de se tornar mais
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pobre para aumentar o indice de percepgao por parte dos receptores.
E isto implica, com frequéncia, num empobrecimento da mensagem
com relagao a original (da cultura elevada). (SODRE, 1972, p. 16)

Enquanto a Cultura erudita, difundida no sistema educacional como padrdao a ser
alcangado, condena a Cultura de massa, inferiorizando-a, esta, por sua vez,
aproveita-se daquela para veicular seu produto. E aqui se trava, por exemplo,
discussdes e criticas a respeito de algumas adaptagcbes de obras-primas da
Literatura para o cinema ou televisdo, em que a critica literaria acusa a industria

cultural de diminuir e descaracterizar as obras literarias.

Porém, o problema vai além de simplesmente mapear essa situacao, isto &, verificar
que a literatura produzida no ambito da industria cultural contribui, de certa forma,
para a manutengcdo das massas e que nao condiz com os padrdes estéticos vigentes
da alta literatura. O que se percebe é a construcdo de um novo discurso que urge
ser analisado. A exclusao desse problema s incentiva ainda mais a sua

permanéncia.

Em tempos hodiernos,ao adquirir um produto, apesar de todas as inducbes da
propaganda e da moda, o individuo procura escolher algo que o expresse, que se
relacione a ele, a sua identidade, tentando adequar essa aquisi¢cao a sua condicao
financeira (nem sempre, é claro). E aqui surgem angustias consumistas, como a do
desejo de consumir um produto que vai ndo so “identificar” esse individuo, como

inseri-lo na sociedade, nas suas relacgdes interpessoais — na sociedade de consumo.

[...]Os primeiros estudiosos analisavam os veiculos de massa em
comparagdo com a arte que conheciam, [...] tratavam do fenédmeno
recente por comparagado valorativa, identificando aprioristicamente o
valor com as formas de comunicagdo artistica ja estabelecidas.
Aprisionavam-se, deste modo, no circulo de fogo de suas prenogdes e
se impediam de buscar a identidade da comunicacéo e da cultura de
massa. (LIMA, 1990, p. 14)

A busca da identidade da Cultura de Massa proposta por Lima tem como finalidade
um melhor entendimento do discurso produzido pela industria cultural e que

intervencgdes, favoraveis ou nao, sejam feitas com mais conhecimento e clareza. E
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preciso investigar por que as pessoas consomem/identificam-se com as obras

produzidas nesse ambito, e a questao nao é tdo rasa como se pensa.

2.1.1.4 A cultura em tempos de globalizagéo

Conforme Pin (2009), ja na primeira metade do século XX, como uma primeira
leitura, Adornoprevia indicios do que seria a globalizagdo, no sentido de uma

homogeneizacao:

A cultura contemporanea a tudo confere um ar de semelhanca.
Filmes, radio e semanarios constituem um sistema. Cada setor se
harmoniza em si e todos entre si. As manifestacbes estéticas,
mesmo a dos antagonistas politicos, celebram da mesma forma o
elogio do ritmo do ago. As sedes decorativas das administragdes e
das exposi¢gdes industriais sdo pouco diferentes nos paises
autoritarios e nos outros. Os palacios colossais que surgem por toda
a parte representam a pura racionalidade sem sentido dos grandes
cartéis internacionais a que ja tendia a livre iniciativa desenfreada,
que tem, no entanto, os seus monumentos nos sombrios edificios
circundantes — de moradia ou de negdcios — das cidades desoladas.
Por sua vez, as casas mais velhas em torno ao centro de cimento
armado tém o aspecto de slums(favelas), enquanto 0s novos
bangalés as margens das cidades cantam (como as frageis
construgdes das eiras internacionais) louvores ao progresso técnico,
convidando a liquida-las, apés um rapido uso, como latas de
conserva. Mas os projetos urbanisticos que deveriam perpetuar, em
pequenas habita¢des higiénicas, o individuo como ser independente,
submetem-no ainda mais radicalmente a sua antitese, o poder total
do capital. (ADORNO, 2002, p. 7-8).

Adorno parece prever as diferengas sociais globais com a transnacionalizagdo da
economia e da cultura, as quais iriam aumentar em larga proporgéo no contexto do

pos-guerra, desafios para o século XXI.

A globalizagdo pode ser entendida como o apice do neoliberalismo. Seu itinerario é
marcado com O caminho da serviddo, de Frederico Hayek, escrito em 1944, cuja
obra veicula a quebra dos limites dos mecanismos de mercado por parte do Estado,

pregando liberdade total a Economia e a Politica.

Com a crise de 1973, o mundo capitalista pds-guerra caiu numa extensa e profunda

recessao, associando baixas taxas de crescimento com altas taxas de inflacdo. A
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partir dai, as ideias neoliberais intensificam-se. Os primeiros intelectuais do

neoliberalismo postulavam que as raizes da crise se localizavam no

poder excessivo e nefasto dos sindicatos e, de maneira geral, do
movimento operario, que havia corroido as bases de acumulagéo
capitalista com suas pressoes reivindicativas sobre os salarios e com
sua pressdo parasitaria para que o Estado aumentasse cada vez
mais os gastos sociais. (ANDERSON, [19--], p. 3)

Assim, isso impossibilitava o lucro das empresas e provocava a inflagéo, gerando,
por conseguinte, a crise. Iniciou-se, portanto, um combate ao poder dos sindicatos,
em que a estabilidade monetaria deveria ser a meta primordial do Estado. Ha uma
atencdo dos gastos com o social e a criacdo de uma reserva de trabalho para
desestruturar os sindicatos — o desemprego. Ocorrem, também, reformas fiscais,
com a finalidade de reduzir os impostos sobre os rendimentos mais altos e sobre as
rendas. A partir dos anos 1980, o neoliberalismo triunfa, principalmente onde o
capitalismo é mais avancado — Europa e América do Norte —, difundindo-se
posteriormente pela América Latina e por outras regides. Cultura e identidade se

constroem nessa sociedade globalizada, no contexto do consumo.

Com o enfraquecimento dos sindicatos e a descrenca em outras instituicbes, como a
Politica, os cidadaos se apoiam na agilidade dos meios de comunicagdo de massa e
no consumo privado de bens para atender a seus interesses. As identidades passam

a se definir a partir do que se possui ou se venha a possuir.

Os produtos consumidos se distanciam cada vez mais de seus territérios originarios,
ocorrendo um deslocamento da producgao e da Economia:
[...] Um carro esporte Mazda é desenhado na Califérnia, financiado
por Toquio, o protétipo € criado em Worthing (Inglaterra) e a
montagem ¢é feita nos Estados Unidos e México, usando

componentes eletrénicos inventados em Nova Jérsei, fabricados no
Japéo. (ORTIZ, 2000, p. 108)

Por conseguinte, ocorre uma desterritorializacdo da cultura, pois junto a esses
produtos, interagindo no mercado, ha um trago da cultura do local onde s&o gerados.
A globalizacdo possibilita isso. Nesse contexto, ha uma interagdo entre Economia e

Cultura. A selecao dos bens que se faz quando se consome define 0 que a pessoa
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considera importante, assim como a maneira pela qual se comporta em sociedade.
Ser cidad&o nao se restringe aos direitos reconhecidos, mas inclui praticas sociais e
culturais que, ao mesmo tempo que fornecem uma identificacdo, promovem a
diferenga. Se, com o surgimento das multiddes, o homem se ocultava no anonimato
das ruas, agora ha uma necessidade de se fazer notado, de se “sentir diferente”. A
primeira vista, a globalizacdo pode apresentar um carater homogeneizador,
entretanto, o fato desta envolver varias nagdes faz com que haja diferencas na sua

estrutura. Diferengas estas que, as vezes, traduzem-se como desigualdades:

O processo de globalizagdo, portanto, ndo parece produzir a
uniformidade cultural. Ele nos torna, sim, conscientes de novos niveis
de diversidade. Se existir uma cultura global, seria melhor concebé-la
nao como uma cultura comum, mas como um campo no qual se
exergam as diferengas, as lutas de poder e as disputas em torno do
prestigio cultural. (FEATHERSTONE, 1997, p. 31)

A partir da segunda metade do século XX, a comunicagdo de massa se submete ao
controle do lucro, ocorrendo a interveng¢ao da industria cultural. O cidadao agora se
interessa em “alcangar qualidade de vida”, em detrimento a representar uma causa,
uma opiniao publica. O sonho da modernidade — o bem-estar para todos — sofreu um
corte ocasionado pela globalizagdo, em que nem todos tém direito aos bens de

consumo, ficando a producgao e distribuicao destes novamente restritos as elites.

Os cidadaos, agora, também sao consumidores. As identidades pds-modernas sao
transterritoriais e multilinguisticas, organizando-se pela légica dos mercados e pela
producdo industrial da cultura. Isso ndo implica na extingdo da cultura nacional, mas

na interacdo desta com referentes culturais transnacionais.

Percebe-se que as relagdes entre consumo e cidadania sdo complexas e ndo se
reduzem ao ambito da Economia e da Sociologia Politica. Alguns intelectuais
atribuem ao consumo uma apreciagcao negativa, desqualificando-o moralmente,
acusando a comunicagdo de massa a induzir as pessoas a gastos inuteis e
impulsivos, quando estas deveriam suprir, primeiro, suas necessidades basicas,
como moradia, alimentacdo e outros. Entretanto, na difusdo de um produto pelos
meios de comunicagao, ocorre uma interacdo, uma colaboragao entre os emissores

e os receptores dessas mensagens. Analisar o processo de consumo ndo é tao
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simples assim. A inexisténcia de uma teoria sociocultural do consumo, a qual,
juntamente a outras teorias (econdmicas, socioldgicas, psicanaliticas, psicossociais

e antropoldgicas) poderiam tecer uma discussdo mais consistente sobre o assunto.

Ao se apropriar de um bem de consumo, 0 que predomina nao é a satisfacao da
necessidade, mas o fato de que os outros ndo o possuem, promovendo-se assim a
diferenca e o prazer de “poder” consumir. Aqueles que ndo podem consumir, restam
o desejo ou o prego “a qualquer custo” para possuir. Nesse contexto, surgem os
idolos veiculados pela industria cultural. Os idolos representam o ideal a ser
alcancado pelo desejo, movido pela diferenca. E ja deseja-los consiste num trago
distintivo da personalidade, uma “marca” de identidade, uma espécie de insercao

social.

Surge, portanto, a necessidade de uma articulagdo do consumo com o exercicio
refletido da cidadania. Agdes politicas que concebam o mercado nao simplesmente
como um espaco da lei da oferta e da procura, mas como uma interacao
sociocultural complexa; que concebam o consumo como apropriagao coletiva, como
satisfacao biolégica e simbdlica. Politicas culturais poderao exercer mais a
democracia quando propiciarem a convivéncia de identidades plurais, vinculando

tradicbes as novas condi¢gdes de internacionalizacéo.

Entender como a industria cultural e o processo de massificacao se articulam torna-
se primordial para se conhecer os grupos que se deslocam, que se desterritorializam
nas grandes cidades; entender como os meios de comunicagdo lidam,
simultaneamente com culturas locais e a transnacionalizacao das culturas; entender

como se constitui a cidadania.

E preciso, também, ndo se generalizar a cultura; articular o local com o global, mas
nao descartar aquele. E, ja que todos os homens, de certa forma, sao seres
hibridos, € possivel que o Estado possa desenvolver politicas mais democraticas,
mas em continua transformacao, uma vez que estara lidando com o hibridismo. E é
possivel que este nao favorecga as elites globalizadas, as quais se interessam por ele
devido a seu carater diversificado, mas que favorega, sim, ao entendimento entre

pessoas e povos, construindo sua “face solidaria”.
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Em seus estudos sobre mundializagdo e cultura, Ortiz (2000) sugere que se
abandone o termo “homogeneizagdo” para se referir a sociedade de massa.
Recomenda que se utilize a ideia de nivelamento cultural, a qual denota uma
convergéncia dos habitos culturais, mas prevalecendo as diferengas. Necessita-se

entender como a modernidade se expande e se “localiza” pelo “planeta”.

Algumas das preocupacdes que agora povoam o espaco local/global sdo como
sobreviver nessas fronteiras, que direcao seguir, de que maneira se constituem as
identidades. Se ha diferencas nesse nivelamento cultural, que elas sejam
articuladas, a fim de diminuir as desigualdades sociais (locais e globais). Que o
estudo das fronteiras encontre o “novo”, o “entre-lugar’ da cultura e da identidade.
Mas, lembrando Bhabha (2003, p. 85):

[...] a identidade nunca € um a priori, nem um produto acabado; ela é
apenas e sempre o processo problematico de acesso a uma imagem
da totalidade. As condigbes discursivas dessa imagem psiquica da
identificacdo serdo esclarecidas se pensarmos na arriscada
perspectiva do préprio conceito da imagem, pois a imagem como —
ponto de identificagdo — marca o lugar de uma ambivaléncia. Sua
representacao € sempre espacialmente fendida — ela torna presente
algo que esta ausente — e temporalmente adiada: é a representacao
de um tempo que esta sempre em outro lugar, uma repetigao.

Essa imagem da totalidade, porém, parece inalcancavel, uma vez que, se a
pluralidade fosse total, ela seria homogénea e perderia, portanto, sua diversidade.
Assim, em se tratando da ideia, nota-se que a construcdo da identidade é um
processo inacabado, sempre em construgcdo. Nas palavras de Bhabha: “Nenhuma
cultura é jamais unitaria em si mesma, nem simplesmente dualista na relagdo do Eu
com o Outro. Nao é devido a alguma panaceia humanista que, acima das culturas
individuais, todos pertencemos a cultura da humanidade”. (BHABHA, 2003, p. 65).

Hobsbawm (2013, p. 549), em sua analise, estabelece uma retrospectiva e balango
do século XX, apontando possiveis rumos para o terceiro milénio. Nessa parte de
seu estudo, o autor discute sobre a globalizagao:
[...]1 A globalizagdo e a redistribuigdo da produgédo continuariam a
trazer para a economia global o resto dos 6 bilhdes de pessoas do

mundo. Mesmo pessimistas congénitos tinham de admitir que era
uma perspectiva encorajadora para 0s negocios.
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A grande excecao era o aparentemente irreversivel alargamento do
abismo entre os paises ricos e pobres do mundo, processo um tanto
acelerado pelo desastroso impacto da década de 1980 sobre grande
parte do Terceiro Mundo, e a pauperizagao de muitos paises ex-
socialistas. A menos que houvesse uma espetacular queda na taxa
de crescimento da populacdo do Terceiro Mundo, parecia provavel
que o fosso continuaria ampliando-se. A crenga, segundo a
economia neoclassica, em que o comércio internacional irrestrito
permitiria aos paises mais pobres chegar mais perto dos ricos, vai
tanto contra a experiéncia histérica quanto contra o bom senso. Uma
economia mundial que se desenvolvia pela geracdo de
desigualdades tdo crescentes estava, quase inevitavelmente,
acumulando encrencas futuras.

A visdo ingénua de que a globalizacdo diminuiria as diferengas sociais, com o

rompimento de fronteiras e ao acesso a bens e servigos do mundo converteu-se em

uma acentuacio das desigualdades sociais, agora ndo mais em ambito local, restrito

a cada nacao, mas em propor¢cao mundial. Mas o fato € que, com a globalizagao,

ocorre um deslocamento das identidades culturais nacionais, no fim do século XX,

integrando e conectando comunidades e organizagdes em novos espacgos e tempos.

Algumas identidades nacionais e locais ainda insistem em resistir a globalizacao,

mas a maioria esta em declinio; novas identidades — hibridas — estdo surgindo. O

acesso a diferentes lugares e culturas, agora, pode ser realizado numa velocidade

incrivel: por exemplo, pela internet.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de
estilos, lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas
imagens da midia e pelos sistemas de comunicagdo globalmente
interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas -
desalojadas — de tempos, lugares, historias e tradicdes especificos e
parecem flutuar “livremente”. Somos confrontados por uma gama de
diferentes identidades (cada qual nos fazendo apelos, ou melhor,
fazendo apelos a diferentes partes de nos), dentre as quais parece
possivel fazer uma escolha. Foi a difusdo do consumismo, seja como
realidade, seja como sonho, que contribui para esse efeito de
“supermercado cultural”. No interior do discurso do consumismo
global, as diferencas e as distingbes culturais, que até entdo definiam
a identidade, ficam reduzidas a uma espécie de lingua franca
internacional ou de moeda global, em termos das quais todas as
tradigbes especificas e todas as diferentes identidades podem ser
traduzidas. (HALL, 2003, 75-76)

O momento atual agora é contextualizado por uma economia tecnocientifica forte o

bastante para destruir “as fundagdes materiais da vida humana”: o meio ambiente. O

Capitalismo parece ter entrado em colapso. Portanto, entender de fato a “cultura”
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expressa nesse momento e 0os mecanismos da sua constituicdo torna-se nédo so6

necessario, mas urgente.

2.2 A EXPANSAO DA INDUSTRIA CULTURAL E A FORMACAO DO PUBLICO-
LEITOR

Com a Primeira Revolugao Industrial, a partir da segunda metade do século XVIII, a
difusdo da obra literaria passa a ser realizada pela imprensa.Nesse momento, ocorre
uma profissionalizacdo da Arte, em que o escritor precisa sobreviver sem a tutela da
igreja ou de um mecenas. Concomitantemente, surge um novo publico, diante das
circunstancias historicas e sociais: o feminino e o infantil, reinventando-se a familia,
a mulher, a crianga, a sociedade. O género romance ganha status, sendo publicado
na forma de folhetim, em que a obra literaria passa a ser editada em capitulos, nos
jornais, tornando-se a Literatura mais acessivel. Ocorre uma relativa democratizacao
das manifestagdes artisticas, difundindo-se, nesse momento, a prosa romantica. No
Brasil, esse periodo € marcado, historicamente, com a vinda da familia real

portuguesa, em 1808, ocorrendo significativos investimentos na imprensa brasileira.

Esse publico burgués passa a ser considerado menos intelectualizado, na opinido da
elite aristocratica, pois desconhece as convencgdes da literatura canénica, tradicao
cultural do ocidente. Segundo a aristocracia, os romances publicados eram inferiores
porque apresentavam uma trama amorosa, constituida de um sentimentalismo
intenso, seguindo um esquema simples de elaboracao, cujo desfecho ora era triste
(geralmente ocorrendo a morte), ora feliz, tornando-se, assim, mais acessivel a esse
publico. O escritor, por sua vez, perde a “aura”, a condicdo de “sagrado”, mas
agrega uma certa autonomia, ocorrendo sua profissionalizagdo. A leitura e a
Literatura, outrora controladas pela Igreja e pela aristocracia, libertam-se
progressivamente em vista dessas transformagdes apontadas. E embora a prosa
romantica tenha sofrido uma inferiorizagcdo, nessa época, é inegavel seu lugar e
valor na Literatura, sendo hoje recebida de outra maneira, por exemplo, como

ocorreu com a producgao de José de Alencar.

Na Segunda Revolugdo Industrial, ocorrida na segunda metade do século XIX, a

Arte industrial intensifica-se, necessitando ser comercializada. Como consequéncia,
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conjugam-se 0 maximo de publico (lucro) e agentes diferenciados (autor, obra,
critica, editora, livreiro, leitor). As obras produzidas/difundidas pela Industria cultural
localizam-se em uma condicdo subalterna, por parte da critica, pois repetem
esquemas, partindo do cliché, do lugar comum, ndo inovando na linguagem, nem na
estrutura, tampouco nas tematicas abordadas. Além disso, as obras produzidas pela
industria cultural necessitam de ser muito comercializadas, e os consumidores sao

seus pares, nao havendo confronto.

A produgcdo e difusdo das obras literarias e artisticas pela industria cultural
suscitardo, portanto, estudos a respeito. Toma-se o estudo realizado pela Escola de
Frankfurt, precisamente por Theodor Adorno e Max Horkheimer. Para esses
estudiosos, a cultura de massa constitui-se a partir de um carater homogéneo e

inferior a arte erudita.

Todavia, na perspectiva de Umberto Eco, a cultura erudita e a cultura de massa nao
se opdem, mas se integram, complementam-se, uma vez que ambas produgdes
localizam-se no universo das comunica¢des de massa, ndo sendo possivel fugir a
essas condigdes obijetivas, fornecidas pelos jornais, radio, TV, musica..., em uma
sociedade em que as classes subalternas comecam a ter acesso aos bens
culturais.

A imagem do Apocalipse ressalta dos textos sobre a cultura de
massa; a imagem da integragdo emerge da leitura dos textos da
cultura de massa. Mas até que ponto ndo nos encontramos ante
duas faces de um mesmo problema, e nado representardo esses
textos apocalipticos o mais sofisticado produto oferecido ao consumo
de massa? Entdo a formula “Apocalipticos e integrados” nao
sugeriria a oposicdo entre duas atitudes (e os termos n&o teriam
valor de substantivo), mas a predicagdo de adjetivos
complementares, adaptaveis a esses mesmos produtores de uma
“critica popular da cultura popular”. (ECO, 2011, p. 9)

Compartilhando com os estudos de Umberto Eco, Pierre Bourdieu aponta alguns
critérios de legitimagdo da obra erudita, como principios estilisticos e técnicos,
preocupagdo com a imagem que a mantém, exercicio legitimo de uma pratica
intelectual e artistica, inovagéao constante, produzindo para si mesma, ou seja, para
um publico bem delimitado e fechado; os agentes sao todos da mesma esfera de
conhecimento: autor, editor, livreiro, leitor. No campo erudito, a arte é pura

significagdo, sendo sua instancia de consagracdo o sistema de ensino. Na arte
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industrial, a obra literaria é destinada a um publico especifico e necessita de ser
comercializada, tornando-se uma mercadoria. Seus agentes séo diferenciados. Sua
instdncia de consagracdo nao ocorre pelo sistema de ensino, mas por seus
consumidores: os leitores, que constituem um mercado que muda e legitima uma

obra.

Todavia, o mais importante € o fato de estes dois campos de
produgdo, por mais que se oponham tanto por suas fungdes como
pela I6gica de seu funcionamento, coexistem no interior do mesmo
sistema. Por este motivo, seus produtos derivam sua consagragao
desigual (ou seja, seu poder de distingdo muito desigual) dos valores
materiais e simbdlicos com que s&o aquilatados no mercado de bens
simbdlicos, mercado mais ou menos unificado segundo as formagodes
sociais e dominado pelas normas do mercado dominante do angulo
da legitimidade, qual seja o mercado das obras de arte erudita ao
qual o sistema de ensino d4 acesso e ao qual impde suas normas de
consagracao. (BOURDIEU, 2013, p. 142)

Entre o circulo fechado tragado pelo campo erudito e a repeticdo de esquemas pela
industria cultural, Pierre Bourdieu aponta um meio-termo, isto €, uma postura nao-
maniqueista, de mediacdo da leitura, em que a obra literaria possa circular no
campo do erudito e da arte industrial, visto que estes ndo sdo puros, mas coexistem
em um mesmo sistema, ocorrendo uma “contaminacdo” de ambos. Um exemplo
disso sdo as adaptagdes, as quais contém as marcas da industria cultural, mas com
a intencdo de se aproximar do erudito. Também a obra literaria do campo erudito
esta sujeita ao mercado, de alguma forma, no que se refere a sua difusao,

principalmente, enfim, devido ao seu sentido publico.

Retomando o estudo de Umberto Eco:

O universo das comunicagdes de massa € - reconhecamo-lo ou nao
— 0 nosso universo; e se quisermos falar de valores, as condigdes
objetivas das comunicagdes sdo aquelas fornecidas pela existéncia
dos jornais, do radio, da televisdo, da mdusica reproduzida e
reproduzivel, das novas formas de comunicagado visual e auditiva.
Ninguém foge a essas condigdes, nem mesmo o virtuoso, que,
indignado com a natureza inumana desse universo da informagéo,
transmite o seu protesto através dos canais de comunicacdo de
massa, pelas colunas do grande diario, ou nas paginas do volume
em paperback, impresso em linotipo e difundido nos quiosques das
estacdes. (ECO, 2011, p. 11)



37

Luiz Costa Lima, em Teoria da Cultura de Massa (1990, p. 42-43) aponta que, assim
como o desenvolvimento tecnoldgico foi fundamental na formacado do Capitalismo,
os desenvolvimentos realizados nos processos de comunicagao sao cruciais para se
entender a cultura de massa. A comunicagao, a partir do século XX, deixa de ser
basicamente escrita e/ou literaria para se tornar multidirecional. Ja Sodré (1972, p.
38) evidencia em sua andlise que a Cultura de Massa brasileira apresenta forte
proximidade com a cultural oral, localizando-se numa inacessivel anormalidade
humana, portanto na cultura do grotesco. Sodré reforga, assim, o carater negativo da

industria cultural apontado inicialmente pela escola de Frankfurt:

[...] A violéncia da sociedade industrial instalou-se nos homens de
uma vez por todas. Os produtos da industria cultural podem ter a
certeza de que até mesmo os distraidos vao consumi-los
alertamente. Cada qual € um modelo da gigantesca maquinaria
econOmica que, desde o inicio, ndo da folga a ninguém, tanto no
trabalho quanto no descanso, que tanto se assemelha ao trabalho. E
possivel depreender de qualquer filme sonoro, de qualquer emissao
de radio, o impacto que ndo se poderia atribuir a nenhum deles
isoladamente, mas s6 a todos em conjunto na sociedade.
Inevitavelmente, cada manifestacdo da industria cultural reproduz as
pessoas tais como as modelou a industria em seu todo. E todos os
seus agentes, do producer as associagdes femininas, velam para
que o processo da reproducdo simples do espirito ndo leve a
reproducdo ampliada. (HORKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 119)

Nota-se, por conseguinte, que a abordagem de Costa Lima aproxima-se dos estudos
de Eco e Bourdieu, enquanto que Muniz Sodré, na tentativa de mapear a expressao
da Cultura de Massa no Brasil, compartilha com Adorno e Horkheimer uma postura
que revela o perigo de tudo que possa relacionar-se a industria cultural. Entretanto,
a analise proposta neste trabalho, com base em Eco e Bourdieu, parte do
entendimento de que a literatura canbnica e a literatura de massa s&o polos

relativos, e ndo extremos.

A relagao entre industria cultural e géneros orais apontada por Muniz Sodré, de fato,
€ uma constante nas obras produzidas no ambito da literatura de massa. Nota-se a
forte influéncia do género oral na construgao da narrativa de Paulo Coelho, desde as
fabulas que ouvia no radio, quando crianga, consolidando-se na musica, como

compositor e em parceria com Raul Seixas, até a condigdo de escritor, antenado
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com o mundo e com as redes sociais. Explorando em suas historias os géneros
parabola e fabula e recorrendo a elementos tematicos, como: tensdes entre o local e
o global; cultura arabe; irracionalismo; ocultismo; magia; alquimia; simbologia;
numerologia, religiosidade; entre outros, Paulo Coelho tenta construir um
existencialismo repaginado para o tempo atual, “compartilhando suas vivéncias” com
o leitor comum, que mesmo desprovido de todo o aparato tedrico e critico para
analisar uma obra, |1é intensamente a obra coelhana, externando em redes sociais,
por exemplo, as experiéncias estéticas suscitadas por tal leitura, a qual funciona ora
como uma espécie de guia e orientagao espiritual, ora como entretenimento e fuga

do materialismo excessivo do mundo hodierno.

A partir da problematica apresentada, procura-se engendrar uma analise sobre a
obra literaria contemporanea, produzida no contexto da industria cultural. Toma-se,
portanto, como objeto de analise, a narrativa do escritor brasileiro Paulo Coelho, cuja
obra tornou-se um fenbmeno de marketing no ambito da Literatura. Sabe-se do
grande sucesso editorial do autor, tanto no Brasil como na Europa, Estados Unidos e
em tantos outros paises, no entanto, parte da critica literaria brasileira o vé com
bastante reserva, no que se refere a qualidade de suas obras. Assim, este trabalho
procura estabelecer uma analise da sociedade que se identifica/lé/consome a
narrativa coelhana, a fim de que algumas referéncias do leitor, inserido nesse

universo social, possam ser construidas.

2.3 A PRODUCAO E CIRCULAGAO DE BENS SIMBOLICOS

Bourdieu (2013) discute, especificamente, acerca do campo das instancias de
reprodugdo e consagragdao. Comegando pelo campo de produgdo erudita, o autor
classifica as obras deste em:
1. Puras: sdo aquelas que exigem uma disposicao estética do receptor.
2. Abstratas: mobilizam outras atividades artisticas, como: a musica, a
danca, o teatro, o canto, ampliando as formas de expressédo e exigindo
enfoques especificos.

3. Esotéricas: apresentam uma estrutura complexa e um cédigo refinado.
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O campo erudito, segundo Bourdieu, exerce uma fungdo de distingdo social,
expressa na producao e, intensamente, na recepcao daquele. Ele mantém relacdes
com instancias de conservagao e consagragdo, como: bibliotecas, museus, sistema
de ensino (a principal insténcia), sociedades eruditas, revistas, galerias, redes

sociais...

Sobre o sistema de ensino, instancia maior de conservagdo e consagragdo do
campo erudito, nota-se que a agado pedagdgica se configura como um ato de
imposicao de um arbitrario cultural, cumprindo uma funcao de legitimagao cultural. O
sistema de ensino assegura o consenso das diferentes posicoes sobre o que é
legitimo ou ilegitimo; do que vai ser discutido ou ndo discutido. Entretanto, no ato da
conservagao, defendendo a esfera da cultura legitima da industria cultural, percebe-
se um ritmo lento de evolucdo, paralelo a uma inércia estrutural muito forte,
assemelhando-se, conforme o autor, a fungdo da Igreja, no passado. Além disso,

essa condicdo do campo erudito suscita um sentimento de exclusao:

O sentimento de estar excluido da cultura legitima é a expresséao
mais sutii da dependéncia e da vassalagem pois implica na
impossibilidade de excluir o que exclui, Unica maneira de excluir a
exclusdo. Qualquer contato reflexivo com o consumo cultural (em
especial, o contato provocado pela pesquisa) coincide com a
descoberta de sua legitimidade e, impossibilitados de opor uma
contralegitimidade isenta do reconhecimento da legitimidade
recusada, os membros das classes desprovidas da cultura legitima
concebem a si mesmos como heréticos e ndo como cismaticos. O
reconhecimento implicito da legitimidade cultural
transparecesobretudo através de dois tipos de conduta
aparentemente opostas: a distancia respeitosa dos consumos mais
legitimos (um bom testemunho nos é dado pela atitude dos visitantes
das classes populares nos museus) e a negagao envergonhada das
praticas heterodoxas. (BOURDIEU, 2013, p. 132)

A partir deste ponto do texto, Bourdieu aborda as relagdes entre o campo de

producao erudita € 0 campo da industria cultural. Sobre o ultimo, o autor diz que:

O sistema da industria cultural — cuja submissdo a uma demanda
externa se caracteriza, no proprio interior do campo de producéo,
pela posigdo subordinada dos produtos culturais em relagédo aos
detentores dos instrumentos de produgdo e difusdo — obedece,
fundamentalmente, aos imperativos da concorréncia pela conquista
do mercado, ao passo que a estrutura de seu produto decorre das
condi¢cdes econbmicas e sociais de sua producdo. [..] estd em
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condigdes de atingir um publico socialmente heterogéneo, quer de
maneira imediata, quer mediante uma certa defasagem temporal [...]
E licito falar de cultura média ou arte média para designar os
produtos do sistema da industria cultural pelo fato de que estas obras
produzidas para seu publico encontram-se inteiramente definidas por
ele. Embora ambigua e imprecisa, a definigdo espontanea do
“publico médio” ou do “espectador médio” designa de modo bastante
realista (tal cultura encontra-se submetida as sangbes do mercado) o
campo de agéo potencial demarcado explicitamente pelos produtores
deste tipo de arte e cultura, campo que comanda suas escolhas
técnicas e estéticas. (BOURDIEU, 2013, p. 136)

Interessante observar que o autor utiliza a expressado “tipo de arte e cultura”,
referindo-se a industria cultural, revelando uma postura mais sensata e analitica (e
menos inflamada e “apocaliptica”) frente a um tema ainda bastante polémico.
Reconhecer a condi¢do da industria cultural e como e em que contexto as obras
produzidas por ela se inserem é passo importante para o avango nas discussdes a
respeito de politicas de leitura e formacao do leitor. E essa oposicao entre os dois
modos de produgdo € notada, conforme Bourdieu, em todas as esferas da vida
artistica. Entretanto, apesar da oposicdo notada, ambos os campos “coexistem no

interior de um mesmo sistema”, havendo uma “contaminacgao”.

Em plano mais profundo, a arte média (que se assemelha, em outra
época, a “peca bem feita’” do “teatro burgués”) que se caracteriza
pelo recurso a efeitos “comprovados”, quase sempre tomados de
empréstimo a arte erudita (situacdes estereotipadas, procedimentos
e receitas para a construgdo de intrigas ou para expressao dos
sentimentos), revela uma das verdades mais bem guardadas da arte
pela arte, através de seu interesse puro pela técnica e seu ecletismo
cético, fazendo com que oscile entre o plagio e a parddia além de se
deixar tomar pela indiferengca ou pelo conservadorismo social e
politico. Totalmente impregnada e governada por problemas
técnicos, a arte pura assume o contrato tatico pelo qual as fragbes
dominantes da burguesia concedem ao intelectual e ao artista o
monopolio da producéo da obra de arte concebida como instrumento
de fruicdo (e como instrumento de legitimagc&do simbdlica do poder
econdmico ou publico), contanto que ele se afaste das coisas sérias,
a saber, as questdes politicas e sociais. Destarte, a oposi¢cao que se
estabelece entre a arte pela arte e a arte média que se retraduz, no
plano ideoldgico, na oposi¢do entre o idealismo do devotamento a
arte e o cinismo da submissdo ao mercado, ndo deve dissimular o
fato de que a vontade de opor uma legitimidade propriamente cultural
aos direitos do poder e do dinheiro (expressa no culto da arte pela
arte), também constitui uma maneira de reconhecer que negdcio é
negocio. (BOURDIEU, 2013, p. 141-142)
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Vale ressaltar que esses campos, embora coexistam em um mesmo sistema, sendo,
portanto, um sistema integrado, ndo impede, porém, que haja uma hierarquia, ou
seja, a cultura média, marcada pela heterogeneidade, é definida por seu vinculo com
a cultura erudita, tanto no campo da produgdo como da recepgdo, logo a
impossibilidade de legitimacao, de reivindicacdo de sua autonomia, pelo fato de sua
producao resultar das referéncias a cultura erudita. Bourdieu apresenta como
exemplo dessa assertiva o género “adaptagao”, o qual proporciona releituras da obra

erudita, mesmo se configurando em um outro texto.

Mas qual deveria ser o posicionamento do sistema de ensino frente a essas
questdes? Permanecer com a funcao de legitimar a cultura erudita e inferiorizar, ou
até mesmo descartar o que € produzido pela industria cultural? Em caso afirmativo,
essa postura contribuiria para a formacgao do leitor, para mobilizar politicas publicas
destinadas a leitura? Acredita-se que ndo. Mesmo se tendo a consciéncia do valor
da arte erudita e dos critérios que a legitimam, quando isso é transferido para o
espaco escolar, encontra-se uma realidade que requer outras praticas. Tomando
como exemplo o ensino médio, em que se encontram matriculados os jovens, é
possivel observar um repertério literario bem distante do campo erudito e a
presenca, por outro lado, de obras consideradas best-sellers; narrativas/epopeias
medievais repaginadas para o momento atual; autoajuda... enfim, um universo de

leitura bem distante dos canones.

Diante dessa situagdo bem conhecida por professores de Lingua e Literatura, uma
pergunta: Descartar essas obras, desmotivando o jovem a l|é-las, por serem
consideradas “lixo literario”, ou recebé-las e, a partir dessas leituras, estabelecer
didlogos com outras obras da esfera erudita e com outras artes? Parece ser a
segunda alternativa mais viavel para a ampliagcdo do repertério do leitor. Como
solicitar a leitura de uma obra de Machado de Assis, por exemplo, se o leitor ndo
esta preparado para lé-la, isto é, se este ndo apresenta repertério suficiente ou
condicOes para esse ato? Acredita-se que comecar pelo repertério do leitor pode ser
o0 caminho mais indicado para a ampliacdo do seu universo de leitura, sem posturas
impositivas e hegemoénicas, as quais s6 tém afastado o leitor, conforme se percebe

no ambito escolar.
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Uma das fungdes do sistema de ensino seria assegurar o consenso
das diferentes fracdes acerca de uma definicdo minimal do legitimo e
do ilegitimo, dos objetos que merecem ou néo ser discutidos, do que
€ preciso saber e do que se pode ignorar, do que pode e deve ser
admirado. Ainda que se chegue a tornar patente o arbitrario da
delimitagdo levada a efeito pelas taxionomias escolares em relagao
ao que merece ser ensinado em aula (os “classicos”) e ao que deve
ser excluido (como no caso, por exemplo, em que a inércia do
sistema de ensino, obrigado a manter no programa tudo o que nele
foi inscrito, contradiz diretamente os interesses desta ou daquela
categoria de usuarios privilegiados), os principios destas hierarquias
e, a fortiori a petigdo de principio implicada no fato da
hierarquizagdo, escapam a tomada de consciéncia e a contestagao
porque, ao fim de uma inculcagao arbitraria tendente a dissimular o
arbitrario da inculcagcdo e do que ela inculcou, as diferencas
produzidas pela aplicacao deste principio de hierarquizacao arbitraria
sdo vividas como se estivessem inscritas na propria natureza dos
objetos que elas separam e como logicamente anteriores ao principio
de que séo o produto. (BOURDIEU, 2013, p. 149-150)

Sabe-se da importancia dos canones para a formacao literaria de qualquer cultura,
portanto se justificam a sua circulagéo e sua leitura, também e principalmente no
espaco escolar. Entretanto, como isso é feito, sem desconsiderar outras leituras,
como aquelas produzidas pela industria cultural, € que faz e fara a diferenga no

ensino.

Bourdieu aborda as posi¢cdes e tomadas de posicdo. Ele destaca que determinados
escritores transitam livremente nos dois campos, produzindo de forma que a
qualidade do seu publico ndo contamine a qualidade da sua producao, ressaltando

que quem melhor faz isso € o profissional que domina o cédigo erudito.

Em outras palavras, se a autonomia relativa do campo de producgao
erudita autoriza a tentativa de construir o modelo “puro” das relacoes
objetivas que o definem e das interagbes que ai se instauram, é
preciso nao esquecer que esta construgdo formal é o produto da
abstragao provisoria das relagées que unem o campo de produgdo
erudita, como sistema de relagbes de forgca especifica ao campo,
englobando as relagdes de forga entre as classes. Porque o
fundamento Ultimo desta “norma fundamental” — que seria ocioso
procurar no proprio campo — reside em ordens onde reinam outros
poderes além daquele definido pela legitimidade cultural, pois as
fungbes objetivas objetivamente atribuidas a cada categoria de
produtores e a seus produtos, por sua posigdo no campo e pelos
sistemas de interesses propriamente intelectuais ou artisticos a elas
associados, estao sempre como que recobertos e duplicados pelas
fungbes externas que sado objetivamente cumpridas na e pela
realizagdo das fungdes internas. (BOURDIEU, 2013, p. 177-178)
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Enfim, se o objetivo & promover a leitura, tornando o acesso a esta cada vez maior e
melhor, considerar o que cada leitor gosta de ler parece ser um caminho para iniciar
a promocao da leitura. Considerar a coexisténcia dos dois campos discutidos e as
relagcbes que decorrem dessa “integracdo hierarquizada” pode ser uma via mais
efetiva para lidar com a producgao e circulagdo dos bens simbdlicos e as tensbes e
convergéncias que ocorrem no ambito da esfera erudita e da industria cultural. O
lugar que ocupa a universidade e aquele ocupado pelo sistema de ensino também
precisam ser revistos, pois ainda ha uma grande distancia e disparidade entre o
conhecimento difundido nas instituicdbes de ensino superior e as praticas escolares,

sem falar nas politicas publicas destinadas ao ensino, evidentemente.

Embora esta tese nao tenha como fulcro a mediagao de leitura ou a formagao de
leitores, no entanto, ndo se pode desconsiderar a importancia dessas ag¢des no
contexto escolar, ainda mais tendo como alerta as reflexdes de Pierre Bourdieu
sobre o papel das instituicdes educacionais no redimensionamento (conservagao e
transformagao) das praticas culturais (e, portanto, para se pensar as relagoes entre

literatura e industria cultural).
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3TEORIA LITERARIA

3.1 CONCEPCOES DE LITERATURA

A discussdo sobre a complexidade em se conceituar Literatura torna-se necessaria,
neste trabalho, como auxilio no entendimento da recepcao da narrativa coelhana.
Considerando a transformagao do conceito de Literatura, ao longo da histéria, é
possivel entender por que e como os textos de Paulo Coelho sdo recepcionados

pelos seus leitores.

De inicio, Silva (1973, p. 25) alerta para a dificuldade e complexidade em se

conceituar Literatura:

[...]JA histéria da evolugdo semantica da palavra imediatamente nos
revela a dificuldade de estabelecer um conceito incontroverso de
literatura. Como é ébvio, dos multiplos sentidos mencionados apenas
nos interessa o de literatura como actividade estética, e,
consequentemente, como os produtos, as obras dai resultantes. Nao
cedamos, porém, a ilusdo de tentar definir por meio de uma breve
férmula a natureza e o ambito da literatura, pois tais férmulas, muitas
vezes inexactas, sdo sempre insuficientes.

Mas, o que é Literatura? Ou que critérios s&o validos para considerar algo como
Arte? Essa sao interrogagdes que aludem a uma resposta complexa e parcial por
conter na sua esséncia o homem e sua capacidade de se transformar, além de ter
uma ideologia subjacente a sua existéncia. Muitas pessoas, que n&o fazem parte da
area profissional daqueles que se ocupam da arte literaria, ao serem inquiridas
sobre o que é Literatura, respondem, geralmente (conforme se verifica através de
observagdes do dia a dia, do ambiente social e escolar), que esta € um romance, um
conto ou um poema, limitando-se a exemplos, logo ao concreto; ou ainda uma das
muitas formas de lazer, distracdo, chegando até a atribuir-lhe um carater de
inutilidade. Essas “definicbes”, mesmo advindas de uma reflexdo suscitada, podem
trazer no seu amago diversas ideologias, proprias da pessoa, do seu meio, da sua
formacgao. Enfim, como o proprio intuito de se desprender totalmente da ideologia ja
consiste numa ideologia, o conceito de Literatura parece depender do contexto, da
perspectiva de quem se propde a conceituar, e este, por sua vez, ndo é fechado e

acabado, mas aberto a novas concepg¢des, baseadas em outras ja conhecidas, que
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sao avaliadas, questionadas, servindo como um experimento para novas definicoes

do que vem a ser Literatura.

Dessa forma, a Literatura sofre varias tentativas de conceituagdo, ao longo da
Histéria, desde a Antiguidade Classica até a Era Contemporanea, porque se tem
como articulador de tudo isso o homem, o qual possui culturas diferentes, além da
capacidade de se evoluir, dia apds dia. Dentre as multiplas tentativas de se entender

0 que vem a ser Literatura, verificam-se algumas pertinentes a este estudo.

O texto literario toma como base, muitas vezes, o real e o imaginario, em que o texto
literario parte do primeiro para fazer sua viagem ficcional, preocupando-se com o
individuo e sua existéncia (dai a personagem), e consequentemente com a
sociedade em que vive, sem a pretensdo de ser real. J4 o texto cientifico tem a
necessidade de ser aceito como realidade, pois o seu fazer se firma nisso. A
Literatura revé a realidade e apresenta-a de forma diferente, para que se enxergue o
que possa estar oculto no cotidiano. No entanto, ela ndo tem um compromisso com
a verdade, porque cria sua propria “verdade” através da verossimilhanca, e como
arte literaria, tem por objeto o cédigo verbal, fazendo uso da conotagéo, enquanto
que o texto cientifico, da denotagdo. Contudo, Eagleton (1997, p. 2) questiona essa

concepcgao, conforme a citagao abaixo:

O fato de a literatura ser a escrita “criativa” ou “imaginativa” implicaria
serem a histoéria, a filosofia e as ciéncias naturais ndo criativas e
destituidas de imaginacao? [...] talvez a literatura seja definivel nao
pelo fato de ser ficcional ou “imaginativa” mas porque emprega a
linguagem de forma peculiar.

Assim, percebe-se que a questdo do real e do imaginario ndo conseguem dar conta,
totalmente, da conceituacdo de literatura. Surge uma nova teoria, em que a
linguagem, associada a forma, € que caracteriza um texto literario, ou seja, através
do aspecto formal (da estrutura de cada género literario), produz-se uma linguagem
diferente daquela utilizada cotidianamente — poética e enigmatica, a qual persuade o
leitor a desvenda-la, ou ndo, mas, sobretudo, a se aventurar no seu labirinto de
palavras. Enfim, & a estética, o Belo intervindo na linguagem. Porém, Eagleton

(1997, p. 8-9) questiona, também, essa concepgao, argumentando que:
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[...] Se no bar eu ouvisse alguém dizer na mesa ao lado da minha:

“Essa caligrafia € tremendamente floreada!”. [...] na verdade, trata-se
de linguagem ‘literaria”, pois vem do romance A fome, de
KuntHamsun. [...] O contexto mostra-me que ¢é literario, mas a

linguagem em si ndo tem nenhuma propriedade ou qualidade que a
distinga de outros tipos de discurso, tanto que poderiamos
perfeitamente dizer isso num bar, sem provocar a admiragdo do
outros pela nossa habilidade literaria [...] e o que dizer das piadas,
dos slogans e refrbes das torcidas de futebol, das manchetes de
jornal, dos anuncios, que muitas vezes sdo verbalmente
exuberantes, mas que, de um modo geral, ndo s&o classificados
como literatura?

Percebe-se que a linguagem também ndo fornece subsidios suficientes para
classificar um texto como literario ou nao, demonstrando mais uma vez a
complexidade que envolve conceituar essa arte. Em geral, pode-se dizer que a
teoria literaria, nessa constante busca, coloca em relevancia a funcionalidade da
literatura, que se apresenta instavel, sensibilizando o homem para a sua condigao
pessoal e social, ultrapassando o referencial para que a realidade possa ser vista
sob outro angulo, de forma critica. A teoria literaria, por nao conseguir formular
totalmente uma definicdo de literatura, acaba, de certa forma, conceituando-a por

meio do seu carater indefinivel (em termos objetivos).

Eagleton, em sua obra, desconstréi algumas concepgdes e critérios de Literatura
geralmente utilizados para atribuir valor a uma obra, deixando em aberto essa

discusséo. Conforme Schwarz (1987, p. 161):

[...] Elogiam-se autores porque escrevem bem, porque tém memoria
de anedotas curiosas, porque tém familiaridade com aspectos
remotos da vida nacional, porque experimentam com a linguagem,
mas nao porque tenham compreendido em profundidade o presente.
As razdes disso tudo s&o varias, lembrei algumas, vocés lembraréo
outras, mas quero acrescentar uma em particular que me parece
interessante.

Numa correspondéncia inventada por ele mesmo, a fim de fingir um
clima de critica e debate que no Brasil da época nao existia, José de
Alencar faz que uma leitora proteste contra a falta de grandeza das
personagens de Senhora. O romance responde a sua leitora ficticia
dizendo que se ftrata de algo proposital. Justamente, ele havia
retratado o que chama de "o tamanho fluminense" de nossos dramas
humanos, um tamanho por assim dizer "diminuido”. Isso porque o
tipo de heroi extremado do romance romantico europeu, que servia
de exemplo e norma de grandeza a missivista, ficaria sem
naturalidade entre nos. Postos no contexto brasileiro, os gigantes
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romanticos seriam, na expressdo do Autor, "gigantes de pedra". Por
qué?

Até o Romantismo, conforme apontado anteriormente, apenas uma minoria tem
acesso a arte. Com a ascensdo da burguesia, ocorre uma democratizagdo das
manifestacdes artisticas, em que se difunde a prosa romantica através do jornal,
editada em capitulos, isto €, o romance-folhetim, tornando-se a literatura mais
acessivel. Em decorréncia disso, ocorre a profissionalizagcdo do escritor devido a
grande demanda. Com a vinda da familia real portuguesa ao Brasil, em 1808, um
novo publico destaca-se em face a essa difusao literaria pela imprensa: o feminino.
Hoje, o Romantismo e um dos seus maiores representantes na prosa, José de

Alencar, tém seu lugar legitimado na Literatura Brasileira.

Situagao similar ocorre com outros autores e obras, com o passar do tempo. Outros
exemplos poderiam ser citados, como Jorge Amado e as histérias em quadrinhos.
Segundo Santiago (1982, p. 128):

[...] Cada nova geragéo procura, pois, modificar o status quo artistico
pela radicalidade, questionando o conceito e o fazer vigentes da
literatura, trazendo para a cena artistica um produto que tematiza a
crise e que, a partir dela, ganha significado. IniUmeros sao os textos,
podemos ja ver em perspectiva historica, que estdo ficando apenas
porque representam a originalidade do movimento. [...] De qualquer
maneira, falar de literatura no século XX é falar das varias crises por
gque passou e passa o discurso literario. E cada novo produto traz em
si as marcas dessas crises, tornando o ato de escrever uma
atividade que requer cada vez mais reflexdo prévia de leitor por parte
daquele que apenas quer escrever.

O valor que se atribui a uma obra depende, parece assim, mais do seu tempo e
espaco, isto é, da sua condicao histérica. Em que contexto a obra é produzida e
recebida, quem a recebe, como, quando... tudo isso torna-se crucial para entender a

recepgao da arte. Retomando Eagleton (1997, p. 16):

N&o existe uma obra ou uma tradigéo literaria que seja valiosa em si,
a despeito do que se tenha dito, ou se venha a dizer, sobre isso.
"Valor" € um termo transitivo: significa tudo aquilo que € considerado
como valioso por certas pessoas em situagbes especificas, de
acordo com critérios especificos e a luz de determinados objetivos.
Assim, é possivel que, ocorrendo uma transformagdo bastante
profunda em nossa histéria, possamos no futuro produzir uma
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sociedade incapaz de atribuir qualquer valor a Shakespeare. Suas
obras passariam a parecer absolutamente estranhas, impregnadas
de modos de pensar e sentir que essa sociedade considerasse
limitados ou irrelevantes. Em tal situacdo, Shakespeare néo teria
mais valor do que muitos grafitos de hoje. E embora para muitos
essa condigdo social possa parecer tragicamente empobrecida, creio
que seria dogmatismo ndo considerar a possibilidade de que ela
resultasse de um enriguecimento humano geral.

Além do conceito de Literatura, o valor estético que se atribui a uma obra e outras
questdes como a funcao da Literatura, por exemplo, tornaram-se mais complexas a

partir do Romantismo:

A partir do século XIX, a consolidacdo do Romantismo faz ruir a
preceptistica consagrada pelo Classicismo moderno (de fins do
século XV ao século XVIII). Na sua pratica literaria, os escritores
romanticos ndo acatam os principios estabelecidos pelos tratadistas
classicos, partindo da premissa de que a obra literaria é criagado
singular de um individuo dotado de genialidade, razdo por que nao
podemos conforma-la a um receituario. Com isso, a reflexdo sobre a
literatura se afasta do normativismo, orientando-se para atitudes
mais especulativas; dai o aparecimento das mais diversas teorias,
empenhadas em propor explicacbes adequadas para 0s rumos
tomados pela produgcdo literaria romantica e pds-romantica,
crescentemente diversificadas e destoantes de padrbes fixados.
(SOUZA, 1990, p. 14)

Toda a tematica da Liberdade presente na estética do Romantismo vai ao encontro
do momento histérico que se vivencia. A consciéncia de autonomia da literatura e
da arte em geral adquire forca e se fundamenta; € uma época de atividade
intelectual intensa, principalmente no campo da estética’, a qual sofreu varias
mutagdes, ao longo da Histéria da Arte, conferindo em cada época diferentes

valores a obra literaria.

'Se é correto afirmar que o problema do belo e seus critérios tem raizes muito profundas e antigas na
experiéncia intelectual do Ocidente, o0 mesmo ndo se pode dizer da estética, que, como disciplina
autdbnoma, apresenta historia bem recente. Platdo e Aristoteles, por exemplo, em suas consideragdes
sobre literatura e também em outros passos de seus escritos, frequentemente se referem ao belo e a
beleza; entretanto sé no século XVIIl, com a obra do alemido Alexander Gottlieb Baumgarten,
intitulada justamente Estética, € que a disciplina ganha autonomia e passa a ser designada por esse
titulo. (SOUZA, 1990, p. 27)
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3.2 VALOR ESTETICO

O contato com a obra literaria permite a cada leitor uma experiéncia unica.
Autor/texto/leitor ndo sio elementos isolados e delimitados, mas em intensa
interacdo. O discurso literario torna-se vivo a partir do ato leitura, renascendo a cada
dialogo com o leitor. E mesmo havendo uma intencéo por parte do autor, pois nada
é gratuito, este se apresenta ndo como um ser biografico, mas como um ser textual,

procurando uma dindmica maior do texto.

Nenhum texto nao-literario esta despido de ficcionalidade, assim como nenhum
texto ficticio esta despido de realidade. Ha fronteiras e transgressdes. O ato de fingir
€ uma transgressao. Um relato histérico, por exemplo, pode ter apenas uma versao,
cujo narrador pode n&o ser tdo imparcial como deveria, inserindo elementos que nao
sdo tao reais assim. Assim, o texto literario ndo ganha efeito de real, mas aparéncia
de real. O personagem é semelhante a pessoa (e ndo uma pessoa), um recorte
desta. Cada perfil de personagem vai descrever o tipo que interessa, o que foi
“selecionado”, assim como o texto vai recortar o que também lhe interessa. A obra
literaria ndo pode ser ilustrativa; a intencdo esta dentro do texto. Um personagem &

um tracgo linguistico, um apanhado de papel, letras e significados.

Costa Lima (1989, p. 68) aborda essa questao, dizendo que: “O discurso literario
vive, ao contrario, do contato com o simbdlico. Instituicbes reais podem ai aparecer
sem transfiguragcao, sem que, entretanto, deixem de ter uma posicdo subalterna”.
Quando o autor “seleciona” um dado biografico, o escritor também é selecionado,
pois o texto n&o precede o autor; a arte ndo precede a vida. Eles s&o simultaneos.
Segundo Michel Foucault (2001, p. 273), os autores sao criadores de discursividade,
pois cada um fara uma selegao diferente do outro. Contudo, o ato de selecionar nao
deve ser caracterizado como um receptaculo passivo (o autor pega do mundo e traz

para o texto), mas com olhar desconfiado.

No processo de construcdo da obra literaria, o contexto influencia
consideravelmente, uma vez que seu criador e seu leitor pertencem,na criacéo e na

recepgdo, a um espago e a um tempo determinados, mesmo que ocorram
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recepgdes da obra ao longo do tempo, provocando diversos efeitos em diferentes
leitores.

Assim como os efeitos e a recepg¢ao da obra literaria se modificam, com o passar do

tempo, também o juizo de valor que se faz em relagao a esse texto se altera:

Se perguntarmos hoje a um homem de cultura mediana o que ele
entende por arte, é provavel que na sua resposta aparegam imagens
de grandes classicos da Renascenga, um Leonardo da Vinci, um
Rafael, um Michelangelo: arte lembra-lhe objetos consagrados pelo
tempo, e que se destinam a provocar sentimentos varios e, entre
estes, um, dificil de precisar: o sentimento de belo.

Essa resposta fere, sem duvida, alguns aspectos importantes da
obra de arte. A objectualidade: um quadro, por exemplo, € um ser
material. E o efeito psicolégico: uma obra é percebida, sentida e
apreciada pelo receptor, seja ele visitante de um museu ou
espectador de um filme.

Mas, é necessario convir, 0 nosso interrogado € sempre um homem
do seu tempo, alguém que nasceu e cresceu entre os mil e um
engenhos da civilizagcdo industrial, e que tende a ver em todas as
coisas possibilidades de consumo e fruigdo. Ter ou desejar uma
gravura, um disco, um livro finamente ilustrado é o seu modo habitual
de relacionar-se com o que todos chamam de arte. Tal
comportamento, embora se julgue mais requintado que o prazer util
de usar um bonito liquidificador, afinal também estd preso nas
engrenagens dessa maquina em moto continuo que é o consumo, ho
caso o mercado crescente de bens simbodlicos. (BOSI, 1985, p. 7)

No apice do sistema capitalista vigente, o mercado financeiro é tdo presente e
intenso na vida das pessoas, a ponto de que estas, no dmbito do senso comum,
projetem na obra de arte um carater de utensilio. Ao valor de criacéo, de beleza, de
originalidade que a arte apresenta parece se impor outro valor: o mercadoldgico,

sujeito ao marketing.

Tomando como referéncia a civilizagao ocidental, desde a antiguidade, a percepcao
da obra de arte tem se modificado. Na Grécia antiga, por exemplo, a arte esta
intrinsecamente ligada a natureza e ao cosmos. As tragédias gregas mostram a
relagdo do homem com seus deuses naturais. Os jogos, as dangas, a musica, 0s
utensilios, os corpos esculturais expressam a vitalidade e a forga da natureza.

A partir dai, a logica vai se afirmando decisivamente na cultura grega, suscitando

uma critica da filosofia da arte a imitagdo do mundo natural. Mais a frente, a igreja
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medieval utiliza a arte como meio de transmissdo de valores religiosos,
considerando a natureza uma criacdo de Deus. Depois, a Renascenca busca
recuperar os valores naturais da antiga cultura grega, por meio do Humanismo e da
ciéncia, levando a arte a expressar-se em medidas e proporgcdes exatas, como se
observa nos quadros de Leonardo da Vinci. Chega-se, assim, a Modernidade,
pautada pela revolugéo cientifica, em que surge uma nova relagdo da arte com a
natureza, preparando um futuro contexto a ser intensamente explorado pela
tecnologia e economia, em que a obra de arte pode ser qualquer objeto exposto ou
conceituado como arte, como o Urinol de porcelana, de Marcel Duchamp.Nesse
momento, a beleza , seja natural ou artistica, é algo relativo ou dispensavel. A obra
de arte torna-se uma espécie de seducido a servico do lucro; produto para ser

vendido; um bem simbolico.

Grandes sao as dificuldades que a cultura atravessa no momento
atual devido a intima relagdo que existe entre técnica e arte. Se, de
um lado, a arte é técnica (cinema, fotografia), por outro lado, os
meios de comunicagcdo exaltam arte sem técnica, considerando-a
atividade esponténea e Iludica ou mesmo conceitual. Mas a técnica
em si ndo é arte, € um meio do poder operatério de fazer arte
penetrando na propria constituicdo da estrutura da obra. O tempo
originario que se faz presente no acontecimento da arte, revelando o
senso estético do artista, mostra que nem todo o trabalho chega a
ser arte. Nem toda a fotografia, nem todo filme se manifesta de forma
artistica. O intento muitas vezes do produtor € somente provocar
entretenimento ao espectador, produzindo sem trabalho de criagéo.
Produz o novo pelo novo, sem deixar irromper algo significativo, um
filme pode ser apenas um jogo de imagens. O que interessa €
agradar, produzir algo para ser consumido de imediato. Sem a
preocupacdo de dar sentido a obra, fazé-la pertencer de modo
singular aquele momento histérico do artista, tdo carregado da
historia da humanidade. (HUHNE, 2006, p. 92)

Algumas reagdes a toda essa engrenagem sao percebidas, como os debates no
campo ecoldgico, politico e social, apontando a desorientacdo e a complexidade
entre o homem, a natureza, a arte e a cultura, mas essas iniciativas parecem nao ter
muita forga, sendo rapidamente absorvidos pelo sistema, estabelecendo um jogo de
consumo e produc¢do, o qual se nutre de uma tecnologia criativa em busca do lucro,

desvinculado de qualquer preocupagdo com 0 homem e o planeta.

Vivemos num mundo tecnoldgico, tao fantastico, que o dificil &
discernir a magia da realidade. O que nao € ilusério? A imagem
nunca teve tanta forca e beleza, tanto poder e atracdo. O clima
sedutor forja um mundo estético, eminentemente aprazivel. Numa
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cidade grande, somos compelidos a fazer experiéncias estéticas que
quase chegam a nos provocar um estado alucinatdrio. Uma explosao
de imagens, miriades de luz e formas. Cores quentes a entrar nos
poros. Aparelhos acusticos a passar sons enlouquecedores,
atordoando os sentidos. As lojas dos shoppings brilham e fascinam.
Os shows, em altos tons, levam os participantes a loucura. O que
existe no interior dos bastidores? A arte, a ciéncia e a tecnologia,
num acordo de interesses que se combinam e se mostram
magicamente, a servico da ideologia. (HUHNE, 2006, p. 93-94)

Em sua analise, Hihne evidencia o momento em que se vive, atualmente,tecendo

suas criticas fundamentadas nos estudos realizados pela Escola de Frankfurt:

A cultura administrada, como denuncia Adorno, Horkheimer e
Marcuse, da Escola de Frankfurt, volta-se para o elo instantaneo da
engrenagem social e econémica. Nenhuma preocupagdo com o
tempo passado ou futuro. Subjuga a natureza e deixa de lado toda a
rigueza do patriménio universal. Aliena o homem de si mesmo no
mundo, fazendo-o esquecer suas raizes, tradigdo histérica e
solidariedade humana. SO que esta civilizagdo ocidental chegou ao
alto nivel cientifico e tecnoldgico porque herdou dos gregos um modo
especifico de estar no mundo, légico, artistico, eminentemente
criativo. (2006, p. 99)

Entretanto, a autora considera que:

Os valores estéticos ndo sado entidades etéreas, abstratas nem
eternas, hoje s6 podem ser julgados através dos recursos materiais,
técnicos e senso de criatividade. Nesse angulo temos que admitir
que o avan¢o da ciéncia e da tecnologia no mundo ocidental deu
uma nova face a cultura como um todo. E, consequentemente, a
obra de arte revela um novo real, um novo mundo onde os objetos
criados aparecem com outras implicagdes do sujeito em sua relagéo
criativa com a realidade. Mas néo se trata de progresso ou involugéo
da arte, simplesmente a obra se mostra diferente, de um lado revela
sentidos, do outro passa meras aparéncias, por ai passando a
quest&o do julgamento do valor. (HUHNE, 2006, p. 103-104)

A autora traz a baila a discussao sobre como validar, esteticamente, uma obra de
arte, hoje, ressaltando a dificuldade dessa acgdo. Tendo a civilizagdo chegado ao
ponto de que se inviabiliza emitir um juizo de valor, ficando a compreensao das
obras ao nivel da subjetividade, o que dizer sobre o fendbmeno estético? Que critério
adotar para avaliar a obra de arte? Parte da critica argumenta que o valor estético é
intrinseco ao trabalho de criagcéo, todavia, segundo Hlhne, nem sempre o artista e

sua obra sdo compreendidos pelo seu tempo. Além disso:
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[...] Cairam os famosos transcendentais como Bem, Beleza, Verdade
e Unidade, vistos como principios determinantes e eternos de tudo
que existe assim como concebeu Platdo, a maneira realista
Aristételes e os tedlogos Santo Agostinho e Santo Tomas de Aquino.
Os poderes estabelecidos politica e intelectualmente ndo mais se
fundamentam numa cosmovisdo metafisica, a medida que as
ciéncias com seus metodos e técnicas passaram a objetivar o real
pelas suas qualidades externas mensuraveis, apreendidas numa
cadeia de causas imediatas através de leis, férmulas e calculos.
Onde ficam os valores se ndo podem ser contados ou medidos?
Onde se situam os simbolos? A prépria consciéncia natural, racional
do ser humano defendida por Descartes ficou comprometida a partir
do século XIX. A teoria do inconsciente de Freud e discipulos
psicanalistas. A nogédo de tempo e de espago a partir da teoria da
relatividade. As contradicbes sociais e os combates tém provocado
novas interpretagdes da histdria e da vida cultural. De certo modo a
vida social passou a ser regida pelo senso de finitude, mas também
da futilidade e do esnobismo. (HUHNE, 2006, p. 104-105)

O mundo se modificou, verticalmente. Sdlidas instituicdes, como: a familia, a Igreja,
a Escola agora apresentam grandes rachaduras.Diante do reconhecimento da
complexidade e da auséncia de pardmetros para se avaliar a obra de arte, ainda
persiste uma posicdo extrema: de um lado, persiste-se no ideal do belo e do

verdadeiro; do outro, mercadoria bem exposta.

Essa dualidade na estética, de forma latente aqui no Brasil, provoca uma profunda
separacao entre arte erudita e arte industrial, sendo que, na verdade, na concepgao
de Bourdieu (2013), uma coexiste na outra.Em Historia da beleza, Umberto Eco
(2004) faz um estudo diacrénico do belo, desde a Grécia antiga até os dias atuais,
evidenciando os referenciais de beleza de cada época. No capitulo XVII (A beleza
da midia), o autor diz que “o nosso explorador do futuro ja ndo podera distinguir o
ideal estético difundido pelo mass media do século XX e passa. Sera obrigado a
render-se diante da orgia de tolerancia, de sincretismo total, de absoluto e irrefreavel
politeismo da Beleza” (p. 428). Compreender o proprio tempo e o sujeito que habita
esse espaco é fundamental para interferir, transformar, aceitar ou nao as condi¢coes

desse contexto.

No campo da literatura, principalmente aqui no Brasil, ainda se usam os referenciais
de beleza e verdade como critério Unico para se analisar as obras literarias,
refutando quaisquer outras possibilidades de analise do texto. Muitos textos literarios

contemporéaneos, produzidos no ambito da industria cultural, ndo cabem nessa
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perspectiva de analise, suscitando outras demandas de investigagdo. Nao se pode
considerar apenas o leitor “ideal”’, aquele que detém todo um aparato tedrico,
histérico e critico adquirido no mundo académico, mas outros leitores devem ser
considerados, pois mesmo nao detendo esse conhecimento, trazem consigo outro
repertorio cultural, ndo inferior nem superior, mas apenas diferente e que deve ser

levado em conta na mesma proporg&o que o outro.

Mas frequentemente o texto literario suscita a seu respeito
observagdes que nao constituem propriamente o resultado de uma
reflexdo ou analise, de uma ocupagido metddica, mas apenas o
registro de um sentimento, uma impressao, um julgamento emanado
da subjetividade. Muitas vezes, as pessoas terminam de ler um
romance e, comentando-o com amigos, resumem a opinido sobre ele
através de adjetivos muito usuais nessas circunstancias: “bonito”,
“‘bem escrito”, “emocionante”, ou “enjoado”, ‘mondtono”, “ruim’”...
Assim, a literatura, conforme experimentada pelo leitor comum, da
margem a formulagdo de julgamentos abertamente subjetivos,
podendo ser menos ou mais cotada. (SOUZA, 1990, p. 15)

Dessa forma, o texto literario rompe o circulo académico e intelectual relacionado a
area de Letras, sendo recebido com fruicdo por outros leitores fora desse circuito. E
aqui cabe ressaltar que boa parte desses leitores podem, sim, pertencer ao mundo
académico, também, mas de outras areas, excluindo-se a éarea relacionada a
linguagem e a literatura. Desarmado de todo arsenal tedrico, o leitor caracteriza uma
atitude conhecida por impressionismo critico, despontado em fins do século XIX e
inicio do século XX. Na perspectiva impressionista, em vez de teorizar, deve
registrar-se impressées de leitura, sem se preocupar com a sistematizagcdo ou
controle conceitual. Para melhor exemplificar essa questdo, Souza (1990, p. 16) cita
Anatole France: “o bom critico marca as aventuras de sua alma entre obras-primas”.
Essa tentativa de ndo se teorizar, paradoxalmente, acaba se configurando em uma

construcao tedrica, tecida por argumentos que tratam do texto literario.

Contra essa tendéncia cientificista, orientada para a especializagao e
propensa a privilegiar as obras do passado como objeto de analise,
desenvolveu-se, em torno da década de oitenta do século XIX, uma
reacdo. Assim, reabilita-se a emocdo, o prazer da leitura e o
relativismo subjetivo dos julgamentos, bem como se fortalece o
interesse pelas obras contemporaneas. Essa reorientacao se associa
ainda a producao de ensaios sobre literatura escritos em linguagem
menos técnica e especializada, destinados a publico mais
diversificado € numeroso, cujo veiculo, mais do que livros e tratados,
passa a ser as colunas de jornais e revistas.
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A consumacdo dessa tendéncia anticientificista se deu através da
chamada critica impressionista ou impressionismo critico, termos
empregados pejorativamente pelas correntes contemporaneas dos
estudos literarios empenhados em alcangar objetividade em suas
analises. Segundo Jules Lemaitre, um dos principais representantes
franceses dessa orientagdo, a critica se define pelo seu carater
pessoal, relativo e artistico, avesso, portanto, a objetividade do
tratamento cientifico.

. uma representagdo do mundo tdo pessoal, tdo relativa, tdo va e,
por conseguinte, tao interessante quanto aquelas que constituem os
demais géneros literarios.

... arte de apreciar livros e enriquecer e refinar as impressées que

deles se tém. (SOUZA, 1990, p. 32)
O autor evidencia uma nova tendéncia, que consiste na atitude do leitor apontar
suas impressdes de leitura a partir da recepcdo da obra. E € a partir dessa
perspectiva, também, que este trabalho analisa a recepgao da obra de Paulo Coelho
pelo leitor, posteriormente em outro capitulo. O leitor de Paulo Coelho,
predominantemente, como sera mostrado, configura-se como aquele que detém um
conhecimento alheio ao especializado, leitor este oriundo de diferentes condicbes
socioecondmicas e niveis de escolaridade, apresentando toda uma carga cultural
nao-formal que evidencia sua subjetividade no momento de fruicdo com o texto

literario.

Nao se pretende aqui que essa perspectiva apontada seja vista como a melhor
alternativa para se analisar o texto literario. Se assim fosse feito, estar-se-ia
repetindo uma postura hegeménica, igualando-se aquela que ainda procura manter
a tradicao e defende um carater universal dos seus juizos estéticos, numa escala de
valores hierarquizada em que prevalece a légica e o belo como ideal. Acredita-se
que todas essas perspectivas sdo validas e necessarias, dependendo do que se
propde analisar, no texto literario. Este trabalho apenas nao acredita que somente a
segunda perspectiva apontada neste paragrafo seja suficiente. Todavia, esta

pesquisa manifesta a consciéncia de que:

[...] a teoria da literatura € um questionamento sistematico acerca do
fato literario, ela estara presente toda vez que se esteja
empreendendo analises desse fato. E isso ocorrera mesmo naquelas
situagbes em que o analista afirme explicitamente ndo estar
interessado na teoria da literatura, e sim na proépria literatura. Ora, tal
posigdo ndo faz sentido, pois podemos demonstrar sua debilidade
com uma colocagdo muito simples: a mera declaracdo de que a
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teoria da literatura nao interessa ao estudo que se queria fazer ja é
uma atitude... tedrica, porque encerra uma decisdo metodoldgica
consequente. (SOUZA, 1990, p. 67)
Diante desse pluralismo estético brevemente esbog¢ado, nota-se a complexidade de
se atribuir valores a obra de arte. O século XX, e por extensao o século XXI, tornam-
se cenarios de uma tensao entre a Modernidade e a Pds-Modernidade, quebrando
paradigmas no campo da arte. Apesar dessas tensdes, percebe-se uma certa
abertura para novas discussdes sobre a condigdo da Estética, hoje, extremamente

necessarias para se estudar as relagcdes entre literatura e industria cultural.

E preciso, também, desconstruir um certo estereétipo sobre o conceito de teoria que
surgiu dentro do proéprio circuito académico: de que € algo muito distante da pratica
ou que engessa o texto literario. Pelo contrario, com ela ha uma seguranga maior
para que ndo se perca no itinerario de analise da obra literaria e se consiga propor
alternativas para se entender e promover a difusdo da literatura. Um conceito bem

adequado ao tempo atual pode ser encontrado em Compagnon (2012, p. 21):

[..] Teoria ndo querera dizer nem doutrina nem sistema, mas
atengdo as nocgdes elementares da disciplina, elucidacido dos
preconceitos de toda a pesquisa ou, ainda, perplexidade
metodoldgica; e historia significara menos cronologia ou quadro
literario que preocupagao com o contexto, atengdo para como o outro
e, consequentemente, prudéncia deontolégica.

3.3FUNCAO DA LITERATURA

Se atribuir um juizo de valor a uma obra literaria é tarefa nada facil, conforme foi
visto, discutir e buscar entender a funcao ou fungdes da literatura também sao acoes

gue apresentam um elevado grau de complexidade.

De efeito, até meados do século XVIII, confere-se a literatura, quase
sem excepg¢do, ou uma finalidade hedonista ou uma finalidade
pedagogico-moralistica. E dizemos quase sem excepgao, porque
alguns casos se podem mencionar nos quais se patenteia com maior
ou menor acuidade a consciéncia da autonomia da literatura.

Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), a quem se deve a
criagdo do vocabulo estética, foi certamente um dos primeiros
pensadores a considerar a arte como um dominio especifico e
independente da filosofia, da moral e do prazer. Em 1788, Karl Philip
Moritz, na sua obra Sobre a imitagdo pléastica do belo (Uber die
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bildende Nachahmungdes Schénen), afirma que a obra de arte € um
microcosmo, um todo organico, completo e perfeito em si mesmo e
que € precisamente belo porque ndo tem necessidade de ser dtil. A
utilidade aparece como um factor estranho a beleza, pois “esta
possui 0 seu integral valor e a finalidade da sua existéncia em si
mesma”.(SILVA, 1973, p. 80-81)

Tem-se, aqui, uma primeira nogédo da funcao da literatura: a de nao ter uma funcao.
Predominando a estética do belo, a obra literaria se basta, desvinculando-se de
qualquer carater de utilidade. A partir do século XIX, em que surgiam mudancas
significativas no campo da estética, o0 panorama da arte se altera e esta, lentamente,
condicionada pelo crescente sistema capitalista, vai assumindo um aspecto de

mercadoria e, portanto, de utilidade, de algo que tem uma fungao.

A partir desse ponto, afirmar ou nédo a funcionalidade da arte e, consequentemente,
a funcao da literatura tornou-se, no minimo, complexo e polémico, pois se formaram
duas posi¢cdes bastante evidentes: um lado, apoiado na estética do belo, na
autonomia da arte, sem qualquer necessidade de ser util; o outro, tomando a obra

de arte como produto que pode ser comercializado, com uma funcgao.

Além dessa oposig¢ao, ao longo da historia, duas teorias sobre a funcionalidade da

literatura também tém se apresentado opostas:

[...] uma teoria formal e uma teoria moral. Os adeptos da primeira
consideram a literatura como um dominio auténomo, regido por
normas e objectivos proprios; os defensores da segunda entendem a
literatura como uma actividade que deve ser integrada na actividade
total do homem (politica, social etc.), dependendo a sua valoragéo do
modo como ela se articula com essa actividade geral. Os partidarios
da concepcgdo formal da literatura sdo logicamente conduzidos a
insistir no que é a obra literaria, apresentando-a como um artefacto
verbal, como uma especifica organizacdo da linguagem; os
partidarios da teoria moral ocupam-se antes de tudo com aquilo para
que serve a obra literaria. (SILVA, 1973, p. 137)

Nota-se que a segunda teoria apresenta uma fungao para a literatura, também. O
autor acredita que a obra literaria pode desempenhar multiplas fungées. A literatura
pode possibilitar a evasdo como ser um valioso instrumento de critica social;

provocar a catarse; libertar e apaziguar individuos; ser um veiculo de comunicacao.
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Na interacao escritor/obra/leitor, a funcionalidade plural que a literatura pode exercer
parece ser infinita, considerando-se a subjetividade de cada leitor, o efeito que a

obra causa neste, a sua experiéncia estética a partir da leitura.

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um
meio — alguns dirdo até mesmo o unico — de preservar e transmitir a
experiéncia dos outros, aqueles que estao distantes de nds o espaco
€ no tempo, ou que diferem de nods por suas condi¢cées de vida. Ela
nos torna sensiveis ao fato de que os outros sao muito diversos e
que seus valores se distanciam dos nossos. [...]

No fim do século XX, [...] a literatura e seu ensino foram acusados de
dissimular os antagonismos que atravessam a sociedade, por
exemplo, pretendendo que uma estreita relagao da literatura nacional
— o famoso canone branco, macho e morto — fosse a expressao da
humanidade universal. Mas a filosofia moral contemporanea
restabeleceu a legitimidade da emocé&o e da empatia ao principio da
leitura: o texto literario me fala de mim e dos outros; provoca minha
compaixao; quando leio eu me identifico com os outros e sou afetado
por seu destino; suas felicidades e seus sofrimentos sé&o
momentaneamente os meus. (COMPAGNON, 2012, p. 61-62)

O autor, sem uma intencdo direta, aponta a funcionalidade contemporénea da
literatura, como possibilidade de compartilhar experiéncias entre os individuos; do
alargamento dos horizontes; de seu carater humanizador, que desperta a
sensibilidade e o senso critico do homem. Em outro momento do seu texto, o autor

destaca o poder emancipador da literatura:

[...] A literatura desconcerta, incomoda, desorienta, desnorteia mais
que os discursos filosofico, sociolégico ou psicoldgico porque ela faz
apelo as emogdes e a empatia. Assim, ela percorre regides da
experiéncia que os outros discursos negligenciam, mas que a ficgao
reconhece em seus detalhes. [...] A literatura nos liberta de nossas
maneiras convencionais de pensar a vida — a nossa e a dos outros -,
ela arruina a consciéncia limpa e a ma-fé. Constitutivamente
oposicional ou paradoxal — protestante como o protervus da velha
escolastica, reacionaria no bom sentido -, ela resiste a tolice nao
violentamente, mas de modo sutili e obstinado. Seu poder
emancipador continua intacto,0 que nos conduzird por vezes a
querer derrubar os idolos e a mudar o mundo, mas quase sempre
nos tornara simplesmente mais sensiveis e mais sabios, em uma
palavra, melhores. (COMPAGNON, 2012, p. 64)

Assim, compartilha-se com a ideia de que a literatura apresenta uma fung¢ao plural,
pois a obra literaria se constitui na pluralidade, também, de contextos e leitores. Sua

linguagem possibilita uma infinidade de efeitos e recepgdes, ao longo do tempo. Mas
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acredita-se que, qualquer que seja a fungao da literatura, ela s6 ocorre, plenamente,

na interagdo da obra com o leitor, que Ihe dard sentido, de fato.
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4 A ANALISE LITERARIA SOB O PRISMA DA SOCIOLOGIA DA LITERATURA

Nas primeiras paginas da obra Os dez pecados de Paulo Coelho de Eloésio Paulo?,

evidencia-se a intencao da sua analise:

[...]Neste livro ndo se pretende empreender uma anadlise exaustiva
dos romances paulocoelhanos. Mesmo porque tal andlise seria, do
ponto de vista de quem o escreve, um desperdicio de energia. Por
isso, que ela ndo me seja cobrada. Os intentos aqui sdo outros. O
principal deles é apontar a recorréncia, nas onze narrativas longas
publicadas pelo autor, de falhas que tornam incompreensivel o
reconhecimento de Paulo Coelho como escritor no sentido “candnico”
da palavra; se todo mundo que escreve é escritor, existe uma
tradicdo que serve de parametro para o minimo controle de
qualidade — o qual, de resto costuma ser feito pela histéria, como
mostra a extingdo inexoravel de prestigios literarios forjados pela
mistificagao. [...] (2007, p. 19-20)

A postura analitica do autor é,de certa forma, mais sensata e prudente, quando se
preocupa em nao se limitar a maxima “N&ao li e ndo gostei”, propagada pela grande
parte da critica literaria, criando uma expressao “lugar-comum?”, ironicamente tao
combatida pela mesma, no que tange a criagdo da obra literaria. Foram dois os
motivos que levaram Eloésio Paulo a engendrar essa analise: primeiro, na condigao
de professor de alguns cursinhos pré-vestibulares do Sul de Minas, em 1996,
quando muitos alunos passaram a aborda-lo sobre a obra de Paulo Coelho, com o
intuito de saberem a opinido do mestre; o segundo, uma observagdo mais atenta de
um fendmeno intrigante: na Bienal do Livro, em Sao Paulo, acompanhando um
6nibus de alunos ao evento, Eloésio Paulo percebeu que alguns estudantes avessos
a leitura compravam o livro mais badalado do momento, Na margem do rio Piedra eu
sentei e chorei,do escritor Paulo Coelho, o qual estava sendo langado na bienal,

com um intenso trabalho de marketing, vale ressaltar.

Portanto, o autor sentiu-se instigado a uma analise menos apressada da produgéo

do escritor, propondo-se a estudar as onze primeiras narrativas de reconhecimento

% Trabalhou como jornalista e atualmente é professor da Universidade Federal de Alfenas (MG).
Doutor em Letras pela UNICAMP, publicou o ensaio Teatro as escuras (1987) e as coletaneas de
poemas Primeiras palavras do mamute delegado (2000), Cogumelos do mais ou menos(2005) e
Inferno de Bolso etc. (2007).
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publico®, considerando aqui a data de publicacdo do estudo de Eloésio Paulo: 2007.
Nao cabe, neste capitulo, detalhar essa andlise, a qual sera retomada, neste
trabalho, quando for tratada a recepcdao da obra de Paulo Coelho pela critica
literaria. Interessa, agora, evidenciar que a intengdo de Eloésio Paulo é analisar a
producdo coelhana do ponto de vista estético, observando a construcdo da
linguagem e do estilo nas obras, destacando dez grandes problemas, configurando-

se seu trabalho como uma espécie de prestacio de servico:

[...] comecei a ser tentado com frequéncia pela idéia travessa de
empreender uma espécie de guerrilha cultural: 1é-los todos e
escrever uma satira no estilo debochado da turma do Casseta e
Planeta; o titulo seria “CONHECA PAULO COELHO” (em letras
garrafais) “mas ndo no sentido biblico” (em caracteres menores). A
ideia era ganhar dinheiro sabotando aquilo que considerava um puro
produto de marketing e, além disso, prestar um servigo a todos os
que quisessem safar-se do problema P.C. com o “ndo li e ndo
gostei”; finalmente, gozar de todos os leitores (certamente seriam
muitos) que, imaginando comprar um livro introdutério a obra
paulocoelhana, levassem para casa uma desconstrugdo bem-
humorada de seu idolo. (2007, p. 14)

O autor de Os dez pecados de Paulo Coelho deixa bem evidente seu intento,
entretanto, fica evidente também que a analise nao considera, em nenhum
momento, o leitor de Paulo Coelho. E claro que a proposta de Eloésio ndo é esta,
mas o que se percebe, aqui, € uma grande lacuna da maioria das analises da
recepcao da narrativa coelhana pela critica: o leitor. E é essa mesma analise que
demonstra, indiretamente, a necessidade de outras perspectivas de andlise da obra
do escritor, as quais se preocupem com a dimens&o historica, social e cultural do

contexto da obra coelhana e de seu leitor:

[...] Conversei sobre o projeto com uma editora paulistana, mas o que
ela queria eu ndo podia oferecer: pedia uma analise que explicasse
sociologicamente o sucesso de Paulo Coelho. Ali havia dois
problemas. O primeiro € que n&do sou socidlogo. O segundo € que
nao me dispunha a encarar o autor com seriedade, achava um
desperdicio gastar com ele o instrumental tedrico adquirido no trato
com escritores de quilates e calibres superiores — conquanto
incomparavelmente inferiores do ponto de vista comercial. (2007, p.
14-15)

® As onze obras analisadas por Eloésio Paulo sdo: O diario de um mago; O Alquimista; Brida; As
Valkirias; Nas margens do rio Piedra eu sentei e chorei; O Monte Cinco; Veronika decide morrer; O
demobnio e a senhorita Prym; Onze minutos; O Zahir; A bruxa de Portobello.
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A pratica adotada por Eloésio Paulo é similar a da maioria daqueles que se propdem
a analisar a producéo literaria de Paulo Coelho, todavia o conceito de estética,
anteriormente visto, é problematico, no tempo em que se vive. Considerando, por
conseguinte, o lugar onde a narrativa coelhana se situa, isto €, no ambito da
industria cultural, este trabalho pretende estuda-la da perspectiva da Sociologia da

Literatura.

Uma das primeiras e significativas obras que tratam dessa teoria é a de Robert
Escarpit: Sociologia da Literatura. O estudo tem, inicialmente, como interesse
demonstrar a importancia de se analisar uma obra literaria, considerando essa

perspectiva tedrica:

[...]JEm todos os pontos do circuito, a presenga de individuos
criadores pbe problemas de interpretagdo psicoldgica, moral e
filosdfica; a mediagdo das obras pde problemas de estética, estilo,
linguagem, técnica, finalmente a existéncia de uma colectividade-
publico pde problemas de ordem histérica, politica, social e até
mesmo econdmica. Por outras palavras, ha — pelo menos — mil e
uma maneiras de explorar o fato literario. (ESCARPIT, 1969, p. 9-10)

Escarpit apresenta, portanto, trés complexas dimensées do fato literario que devem
ser consideradas: autor, obra e leitor.A pratica de séculos limitou (e ainda limita) a
histéria literaria ao estudo do escritor e sua obra, apenas. Um professor de Literatura
do Ensino Médio atento, exercendo a profissdo ha a alguns anos, aqui no Brasil,
consegue constatar isso em muitos livros didaticos de Lingua Portuguesa e
Literatura, cuja preocupagdo, geralmente, €& abordar, rigorosamente nesta
sequéncia: contexto histérico, caracteristicas estéticas, principais autores e obras de
um determinado periodo literario. O leitor, nesse caso, nédo é considerado. E isso se
repetia (ou se repete) nos manuais de Literatura, dos quais boa parte serviu/serve

de fonte para os livros didaticos.

Essa desconsideracao do leitor pode ser entendida, pelo menos aqui no Brasil, se
for considerada a formacgéao da leitura e do leitor brasileiro, cujo panorama histérico
sera delineado, posteriormente. Como sera visto, até o século XVIII, praticamente
nao se existia um leitor brasileiro.Interessa, pois, a Sociologia da Literatura estudar o

publico como elemento atuante, o qual interfere nas dimensdes do fato literario,
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colocando o livro como um objeto de consumo, isto é, um dentre tantos meios de
difusdo da palavra escrita. Essa teoria busca entender os processos de mediacido da
leitura literaria, observando suas influéncias e consequéncias, a fim de melhor

analisar o fato literario:

[...] N&o é indiferente a compreensao dos homens que escrever seja,
actualmente, uma profissdo — ou pelo menos uma actividade lucrativa
que se exerce num quadro de sistemas econdmicos, cuja influéncia
sobre a criagdo € inegavel. Nao é indiferente a compreensao das
obras o facto de o livro ser um produto manufacturado, distribuido
comercialmente e portanto sujeito a lei da oferta e da procura. Nao é
indiferente, em suma, que a literatura seja — entre outras coisas, mas
de uma forma incontestavel — o ramo da “produgdo” do livro, do
mesmo modo que a leitura € seu ramo de “consumo”. (ESCARPIT,
1969, p. 11-12)

Com o progresso cultural e técnico, a partir do século XVIII*, ocorre um aumento da
producao literaria e do publico consumidor. Na verdade, esse processo ja havia sido
iniciado, lentamente, com a invencado da imprensa, em 1468, intensificando-se, no
século XVIIl, com o desenvolvimento da industria do livro, a diminuicdo do
analfabetismo e, mais tarde, com o surgimento das técnicas audiovisuais.
Gradativamente, o acesso ao livro e a leitura como privilégio apenas de uma
aristocracia de letrados torna-se possivel para a burguesia e, recentemente, para as

massas.

Ocupando-se com esse recente contexto, Escarpit procura, com esta obra, construir
uma teoria voltada para a investigacdo da circulagcdo social da literatura e suas
relacdes com o publico leitor. Em seu estudo, o autor tracga, inicialmente, um
percurso histérico, mostrando como o surgimento da industria do livro
suscitou,especialmente na Franga e na Inglaterra, a necessidade de uma politica

voltada para o livro, ainda tdo mascarada.

Todavia, Escarpit adverte que, embora o publico deva ser considerado, por um
estudo sistematico, evidentemente, a fim de melhor conhecer as reacdes e 0s meios

de se chegar a esse publico, € preciso ndo se limitar as consideragbes comerciais. A

* A obra Sociologia da Literatura de Robert Escarpit considera o contexto europeu, dando énfase a
Franca, uma vez que o autor é oriundo desse pais e pertence a Escola de Bordéus, cujo objetivo era
estudar as relagdes entre literatura e publico leitor.
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Sociologia da Literatura deve, portanto, ser util tanto ao leitor como ao escritor,
auxiliando a ciéncia literaria tradicional — histérica ou critica — nas tarefas que lhe
sao proprias. Nessa dificil tarefa de estudar as relagdes entre literatura e publico
leitor, o autor destaca a importancia de se atentar para a definicdo de “livro”,
geralmente considerado como um suporte de uma certa matéria ou dimensao,
dobrado ou enrolado, onde séo registrados sinais representativos de certos dados
intelectuais. Apos descrever uma relacdo de paises que definem o livro,
quantitativamente, isto é, por um numero minimo de paginas, Escarpit observa que
esse parametro considera “o livro apenas um objeto material e ndo um meio de
intercambio cultural” (1969, p. 31), quando, na verdade, o livro, copiado, impresso ou

fotografado deveria ter como finalidade a multiplicacéo e conservagao da palavra.

Com a nova teoria, outros conceitos também sao revistos e questionados. Escarpit
toca em um conceito ainda muito polémico e de dificil descricdo, no meio literario: “O
que é Literatura?”. Conforme o autor, “na medida em que permite a cada um evadir-
se, sonhar ou, pelo contrario, meditar, cultivar-se gratuitamente, tudo o que é escrito
pode tornar-se literatura” (1969, p. 38).Supde-se, nesse conceito, as relagdes entre

leitor e autor.

Ao apresentar sua conceituacdo sobre Literatura e considerar o publico leitor, a
Sociologia da Literatura demonstra, também, uma preocupagdo com as obras

produzidas no ambito das massas:

[...]JAI existe um dominio muito vasto, do qual o historiador literario
ndo pode negligenciar a exploragdo. E o que se chama, quer
“subliteratura”, quer “infraliteratura”, quer ainda “literaturas
marginais”. Entre esta zona ignorada dos manuais até uma época
recente e o dominio das obras “nobres”, existem constantes trocas
ao nivel dos temas, das ideias e das formas. [...] a pertenca a
literatura ou a subliteratura ndo se define por qualidades abstratas do
escritor, da obra ou do publico, mas sim por um tipo de troca. E por
isso que nao dar importancia ao que se Ié e ao que se deveria ler,
muitas vezes observado no decurso dos séculos, foi sempre
considerado um objecto de escéndalo e de vergonha para a
categoria dos letrados, a mesma que € chamada a testemunhar
perante o historiador e a qual pertence o socidlogo. (ESCARPIT,
1969, p. 42-43)
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Nesse mecanismo das trocas, configuram-se como principais intermediarios os
editores, livreiros e bibliotecarios. Os dois primeiros, muitas vezes, nido tém
consciéncia de suas fungdes, nesse processo, quando se limitam ao circuito fechado
dos seus escritorios e de suas lojas, entretanto exercem forte influéncia sobre os
escritores e o publico. Quanto aos bibliotecarios, estes atingem uma parte do
publico: o leitor de biblioteca, cuja via torna-se imprescindivel para adentrar o plano

da realidade do consumo literario.

Conforme Escarpit (1969, p. 46), para se entender ofato literario, € necessario um
estudo de dados objetivos, desvencilhado de ideias preconcebidas. Esses dados
estatisticos, por sua vez, precisam ser interpretados, considerando as estruturas
sociais em que se localiza o fato literario e os meios técnicos que o condicionam,
como: regimes politicos, instituigbes culturais, classes, camadas e categorias
sociais, oficios, organizagdes dos 6cios, grau de analfabetismo, situagdo econdmica

e legal do escritor, do livreiro, do editor, problemas linguisticos, historia do livro etc.

No inicio deste trabalho, apresenta-se como problema o grande numero de leitores
que a obra de Paulo Coelho atinge: traduzida para 81 idiomas e lida em 168 paises,
tendo boa aceitagédo por diferentes tipos de leitores e por muitos criticos de outros
paises, mas recebida com uma certa reserva pela critica literaria brasileira. A grande
abrangéncia da narrativa coelhana, no mundo todo, € expressa em numeros e estes
devem ser considerados, conforme a Sociologia da Literatura, no entanto, ndo é
apenas isso que constitui a problematica inicial deste estudo. A partir desses dados,
procura-se considerar outras questdes, como o contexto historico, social e cultural
no qual a obra é produzida, além das relagdes entre o escritor e seu leitor, cuja

proximidade € grande.

No inicio do seu livro, Escarpit diz que “ndo pode haver literatura sem uma
convergéncia de intengdes entre o autor e o leitor, ou pelo menos uma
compatibilidade de intengdes”. Posteriormente, na quarta parte de sua obra, onde
fala acerca do Consumo, analisando as relagbes entre obra e publico, Escarpit

esclarece melhor essas duas nogoes:
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Entre o que o autor quer exprimir na sua obra e o que o leitor ai
procura podem existir distancias tais que nao permitam nenhum
contacto. Entdo o unico recurso do leitor € a interposicao entre ele e
o autor desta espécie de espelho a que chamamos o mito e que lhe é
dado pelo grupo social a que pertence. Foi assim que os publicos
europeus “conheceram” a maioria dos escritores do Extremo Oriente.

Quando, pelo contrario, o escritor e o leitor pertencem ao mesmo
grupo social, as intengdes de um e do outro podem coincidir. E nessa
coincidéncia que reside o sucesso literario. Por outras palavras, o
livro de sucesso € o livro que exprime 0 que O grupo esperava, que
revela o grupo a si proprio. A impressdo de ter tido as mesmas
ideias, experimentando os mesmos sentimentos, vivido as mesmas
peripécias € uma das que os leitores de um livro de sucesso
mencionam mais frequentemente. (1969, p. 183-184)

O critério da proximidade entre escritor e leitor parece explicar grandes sucessos
editoriais, como os best-sellers. E Paulo Coelho pode ser utilizado como um dos
melhores exemplos, pois a proximidade entre ele e seu leitor parece enorme. Essa
estreita relacao pode ser verificada na prépria intencao da sua escrita: “compartilhar
sua narrativa”. Em principio, pode parecer sem sentido essa intengdo, uma vez
que,pressupde-se,todo escritor tenha essa intencao, todavia, Paulo Coelho vai aos
limites dessa agado. Em entrevista a Revista Cult, em 2003, o escritor afirma que néo
tem intencao de ensinar nada, mas sim compartilhar suas vivéncias e que “isso é
tudo”. Abordando elementos, como: tenséo entre o local e o global, bruxaria, o Bem
e o Mal, espiritualidade, sonhos, segredos, sabedoria arabe, simbologia,
numerologia, irracionalismo, Paulo Coelho se aproxima do leitor contemporaneo, o
qual se identifica com esses elementos tematicos. Considerando o contexto
contemporéaneo, é possivel compreender essa identificacdo. Atualmente, o leitor de
Paulo Coelho, cujas peculiaridades serao evidenciadas posteriormente, encontra na
narrativa coelhana uma espécie de existencialismo repaginado ao momento, o qual
proporciona, por um lado, uma fuga ou valvula de escape do intenso “materialismo”
em que se vive, cuja leitura funciona como espécie de orientacao, reflexdo e
estimulo para a continuidade desta jornada que é a vida. A linguagem da narrativa
coelhana, construida ora em um nivel culto comum, ora bem préxima do coloquial,

facilita a aproximagao com o leitor. Enfim, Paulo Coelho é o eco do seu leitor.

Escarpit observa que as dimensdes do publico médio sdo muito variaveis,

apontando que alguns escritores podem ser representativos para uma minoria ou
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por um breve periodo; outros, no entanto, podem representar grandes grupos
sociais, classes ou nacgdes, estendendo-se, ainda, no tempo, tornando-se universais.

Para exemplificar isso, Escarpit utiliza um grande nome da literatura francesa:

Moliére é ainda novo para nés, franceses do século XX, porque o seu
mundo ainda vive e ainda temos uma comunidade de cultura, de
evidéncias e de lingua com ele, pois a sua comédia é ainda
representada, visto a sua ironia nos ser acessivel. Mas o circulo
restringe-se e Moliére envelhecera e morrera quando tiver morrido o
que o nosso tipo de civilizagdo tem ainda de comum com a Franga
de Moliére. (1969, p. 185)

Apenas o tempo podera decidir a que grupo um escritor pertencera. Independente
dessa questao, entender o leitor de uma determinada obra é importante para se
entender o contexto em que ela esta inserida, compreendendo a dimensao histdrica,
social e cultural daquele momento, mesmo que a obra seja uma producido da arte
industrial. Ja na década de 1960, Escarpit apontava a necessidade de se estudar

esse tipo de producio e o0 seu universo:

O desenvolvimento do sucesso — em especial do sucesso do best-
seller— continua a ser um fendbmeno imprevisivel e inexplicavel. Mas
seria, sem duvida, possivel explicar desde ja as grandes leis
mecanicas do sucesso apos a sua efectivacdo. Os dados que temos
a esse respeito sdo demasiado fragmentarios para que consigamos
verifica-los. Editores e livreiros sdo muito reticentes ou muito
primitivamente organizados para fornecerem as informagdes
indispensaveis. Mas, mais cedo ou mais tarde, ter-se-a de proceder a
pesquisas sérias neste dominio. (1969, p. 182)

E evidente que o sucesso comercial € um dentre outros indicadores para se analisar
a obra literaria, contudo nao pode ser suprimido ou inferiorizado, principalmente se
for considerado o momento em que se vive, demasiadamente determinado pela
globalizagdo, pelo mercado, pela midia e por uma intensa e rapida evolugao
tecnoldégica. Mas somente o leitor “termina a criagao literaria”. E esse leitor também

€ um consumidor.

Ivan Luiz de Oliveira, em sua dissertacdo de mestrado, em que analisa os modos de
recepcao da obra O Alquimista, de Paulo Coelho, pelos detentos da penitenciaria

estadual de Maringa, diz que:
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Os modos de ler as obras variam de acordo com cada momento
histérico. Por mais que o texto literario evidencie um recorte temporal
bem definido ao representar uma ideia, raramente se o |é€ pensando
unicamente nos aspectos relativos ao seu momento de fundacéo,
como faz a Filologia. O leitor em geral I&€ a partir do seu universo
individual, de modo que a riqueza literaria de uma obra estara onde
ele puder ver ou se estranhar. (2007, p. 39)

Ha obras que sacodem o leitor, desestabilizando-o0 e causando-lhe estranhamento,
funcionando com uma espécie de “soco no estbmago”. Muitas dessas obras que
podem causar esse efeito sdo canones, legitimadas pelo tempo, pela critica e teoria
literarias. Outras obras, no entanto, produzidas no seio na arte industrial, refletem o
universo do seu leitor, ora identificando-se com este, reforcando seus valores e sua
visdo do mundo; ora levando-o a pensar sobre sua existéncia, mas indo ao encontro
do que este busca. Todos esses modos de recepc¢ao sao necessarios, assim como é
crucial compreender o efeito que essas obras operam no leitor. Entretanto, entre
esses modos de recepcao ha uma espécie de muro que divide a recepgao do texto

literario:

A critica literaria ndo raro descarta a consideracdo de possiveis
impactos que determinadas obras literarias possam causar em
algumas sociedades e tende a centralizar suas consideracbes
geralmente como uma forma de julgar tais obras quanto ao seu valor
artistico — sem ver nisso uma possivel implicagdo na adogao de
novos costumes na sociedade em que tais obras se difundirem —,
muitas vezes conseguindo, ela insisténcia, novos padrdes para que o
que deva ser aceito como “real” arte literaria ou como
pseudoliteratura. A Sociologia da Leitura, por sua vez, vale-se dessa
espécie de “refugo” literario que a critica se da ao direito de
desconsiderar para buscar compreender a literatura em seu pleno
funcionamento. (OLIVEIRA, 2007, p. 41)

Aqui no Brasil, é forte e notdria a tensdo provocada por esse assunto. A critica
literaria, conforme se percebe no texto de Eloésio Paulo, constréi sua analise,
geralmente se atendo a linguagem e estilo, com base em valores estéticos ja
legitimados e, de certa forma, sacralizados. Embora o valor estético de uma obra
literaria deva ser considerado como objeto de analise, uma vez que se trata de obra
de arte, a recepcao do texto literario ndo pode se limitar a isso. Assim, este trabalho,
considerando a natureza da obra que analisa, opta pela perspectiva da Sociologia
da Literatura, acreditando que esta possa subsidiar adequadamente na

compreensao da recepc¢éo da narrativa coelhana pelo leitor, pois enquanto a critica
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literaria tem como objeto de anadlise a linguagem como construgao artistica, a
Sociologia da Literatura toma a obra literaria como possibilidade de ato de leitura,
buscando observar e entender a funcdo que esta exerce no seu leitor. Ambas
andlises, portanto, sdo necessarias, mas, sozinhas, sdo apenas perspectivas dentre

tantas para se estudar a obra literaria, portanto, nao suficientes.

Antonio Candido, em sua obra Literatura e Sociedade (1967, p. 3-4) diz que:

De fato, antes procurava-se mostrar que o valor e o significado de
uma obra dependiam de ela exprimir ou ndo certo aspecto da
realidade, e que este aspecto constituia o que ela tinha de essencial.
Depois, chegou-se a posi¢cado oposta, procurando-se mostrar que a
matéria de uma obra & secundaria, e que a sua importancia deriva
das operagbes formais postas em jogo, conferindo-lhe uma
peculiaridade que a torna de fato independente de quaisquer
condicionamentos, sobretudo social, considerado inoperante como
elemento de compreensao.

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar
nenhuma dessas visbes dissociadas; e que s6 a podemos entender
fundindo texto e contexto numa interpretagao dialeticamente integra,
em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores
externos, quanto o outro, norteado pela convicgao de que a estrutura
€ virtualmente independente, se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o
externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno.

Com essa percepg¢ao, Candido, em sua obra, demonstra a necessidade de tratar,
externamente, esses fatores externos a luz da Sociologia da Literatura, entendendo

que:

[...] esta ndo propbe a questao do valor da obra, e pode interessar-se
justamente, por tudo que é condicionamento. Cabe-lhe, por exemplo,
pesquisar a voga de um livro, a preferéncia estatistica por um
género, o gosto das classes, a origem social dos autores, a relagédo
entre as obras e as ideias, a influéncia da organizagdo social,
econdmica e politica etc. E uma disciplina de cunho cientifico, sem a
orientagcdo estética necessariamente assumida pela critica. (1967,

p.4)
Contudo, Candido alerta para o cuidado que se deve ter, atualmente, ao se valer
dessa perspectiva de analise, dizendo que a Sociologia da Literatura configura-se

como uma disciplina auxiliar, a qual ndo pretende explicar o fenébmeno literario ou
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artistico, mas apenas com a intengdo de esclarecer alguns de seus aspectos.
Segundo Candido, uma critica pode estudar uma obra literaria do ponto de vista
social, psicolégico ou linguistico, sabendo que, qualquer que seja esse prisma,

consistir-se-a em uma analise unilateral, ressaltando ainda que:

De qualquer modo, convém evitar novos dogmatismos, lembrando
que sempre que a critica atual, por mais formalmente interessada,
nao pode dispensar nem menosprezar disciplinas independentes
como a sociologia da literatura e a histéria literaria sociologicamente
orientada, bem como toda a gama de estudos aplicados a
investigagdo de aspectos sociais das obras, — frequentemente com
finalidade nao-literaria. (CANDIDO, 1967, p. 8-9)

Candido assinala que a primeira tarefa da Sociologia da Literatura é investigar as
influéncias concretas exercidas pelos fatores socioculturais. Considerando a
quantidade e variacao destes, os mais determinantes estdo relacionados a estrutura
social, aos valores e ideologias e as técnicas de comunicagdo. Os primeiros se
manifestam na descricdo da posigdo social do artista, ou na formagdo de grupos
receptores; os segundos, na forma e conteudo da obra; os terceiros, na sua fatura e

transmissao.

Tomando como comparagao, percebe-se que este trabalho contempla: a posi¢cao
social do artista, quando toma o escritor Paulo Coelho como alguém que
corresponde aos anseios do seu leitor e como ocorre essa operacao na leitura das
obras; a forma e conteido da obra, uma vez que analisa a linguagem da narrativa
coelhana e os elementos tematicos recorrentes; e a transmissao, quando localiza

essa obra no ambito da industria cultural.

Assim como Robert Escarpit, em Sociologia da Literatura (1969), Candido também

considera a Arte como um processo comunicativo, envolvendo autor, obra e leitor:
Como se v&, ndo convém separar a repercussao da obra da sua
feitura, pois, sociologicamente ao menos, ela s6 esta acabada no
momento em que repercute e atua, porque, sociologicamente, a arte

€ um sistema simbdlico de comunicacao inter-humana, e como tal
interessa ao socidlogo. (CANDIDO, 1967, p. 25)

E esse processo de comunicagdo pressupde um comunicante (o artista), um

comunicado (a obra) e o comunicando (o publico). Candido ainda acrescenta um
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quarto elemento, nesse processo: o efeito que a obra produz nesse publico. Na
obra produzida pela arte industrial, esses elementos sao considerados por
mecanismos complexos oriundos de um sistema capitalista que tudo aproveita e
devora. Urge, portanto, analisar as obras produzidas nesse processo, tendo como
premissa que essa ndo € uma questdo tdo rasa como muitos criticos insistem em

acreditar.

A obra produzida por Paulo Coelho é produzida, tendo total consciéncia do seu
publico. E para este que ele escreve. Prova disso é o seu sucesso editorial no
mundo todo, alcancando uma repercussao unica, tornando-se o escritor de lingua
portuguesa mais lido/vendido e traduzido, mundialmente, conforme biografia
realizada por Fernando Morais, tendo como titulo: O Mago. Publicada em 2008, o
trabalho revela resultados conseguidos por poucos escritores, no planeta. Mas a

grande facanha de Paulo Coelho ocorre no ano de 2007:

Cinco meses depois, ao se aproximar a verdadeira data do
aniversariante, a equipe comandada por Ménica na Sant Jordi
trabalhava a todo vapor na preparagdo de um elegante folder de
quarenta paginas impresso em inglés em quatro cores e em papel
cuché, em cuja capa se podia ver, sobre uma foto do autor
ostentando um sorriso iluminado, um titulo que dispensava adjetivos:
“PAULO COELHO - 100.000.000 copies”. A urgéncia se devia ao
fato de que o folheto seria tornado publico na primeira semana de
setembro, durante a Feira de Livros de Frankfurt. Com uma
apresentagdo assinada por Daniel Keel, dono da Diogenes, editora
dos livros de Paulo Coelho na Alemanha, a pega comemorativa
resumia a trajetéria do autor desde que, vinte anos antes, publicara
seu primeiro livro de projecdo. O Diario de um Mago. Nas paginas
seguintes relacionava os 31 dos 63 prémios (nenhum brasileiro) e
condecoragdes (apenas duas concedidas no Brasil) que o autor ou
seus livros haviam recebido, e arrolava os 160 paises em que sua
obra havia sido traduzida. (MORAIS, 2008, p. 605)

Ainda que um estudo se limitasse aos numeros da producdo de Paulo Coelho,
estudando, por exemplo, as estratégias de marketing utilizadas para engendrar esse
fendmeno editorial, o que de fato ocorre, isso ndo daria conta de compreender a
recepcao da obra. Logo, este trabalho busca entender como tantos leitores, de
diferentes culturas e condicbes socioecondmicas tém em comum um mesmo

escritor, uma mesma obra.
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Embora a aproximacgéo do escritor Paulo Coelho com o seu publico seja evidente,
em algumas obras, essa proximidade ultrapassa os limites que essa relagao precisa
manter, a fim de que essa propria relagao perdure. No capitulo que trata do leitor de
Paulo Coelho, isso sera analisado com mais detalhes. Por ora, € importante
observar que as ideias de Antonio Candido, discutidas na obra em questao,
correspondem as de Robert Escarpit, considerando a importancia do publico para o
escritor:

Se a obra é mediadora entre o autor e o publico, este € mediador
entre o autor e a obra, na medida em que o autor s6 adquire plena
consciéncia da obra quando ela Ihe € mostrada através da reacgéo de
terceiros. Isto quer dizer que o publico é condigdo do autor conhecer
a si proprio, pois esta revelagdo da obra é a sua revelagdo. Sem o
publico, ndo haveria ponto de referéncia para o autor, cujo esforgo se
perderia caso nao lhe correspondesse uma resposta, que é definigio
dele proprio. Quando se diz que escrever & imprescindivel ao
verdadeiro escritor, quer isto dizer que ele €& psiquicamente
organizado de tal modo que a reagédo do outro, necessaria para a
autoconsciéncia, € por ele motivada através da criagdo. Escrever é
propiciar a manifestacao alheia, em que a nossa imagem se revela a
nos mesmos. (CANDIDO, 1967, p. 88)

Cumpre, porém, reiterar que a Sociologia da Literatura ndo tem como pretenséo o
lugar da teoria literaria, constituindo-se em um elemento primordial para se entender
o contexto social da obra literaria, sua leitura e circulacdo.Mas, resguardadas as
especificidades de ambas e sua importancia para a Literatura, tanto a critica literaria

como a Sociologia da Literatura apresentam algumas lacunas:

Assim, se a critica literaria parece negligenciar seu papel quando
reivindica para si o poder de julgamento do valor artistico-literario de
determinadas obras, a Sociologia da Leitura também parece cometer
um erro ao concentrar demais sua atengdo nas circunstancias que
envolvem o processo editorial das obras literarias, pois tal propdsito
restringe-se a uma abordagem apenas marginal de todo o processo
que a ela compete investigar. [...] Concentrando-se meramente nos
aspectos estatisticos do processo de producéo e difusdo das obras
literarias, a Sociologia da Leitura negligencia o alcance e as
consequéncias que o ato da leitura pode implicar nos leitores.
Mesmo que essa forma de abordagem do processo editorial parega
ser o caminho mais pratico para se desenvolver uma pesquisa na
area, pois nao ha duvida de que, embora amplo, este seja um campo
mais facil de se delimitar, por outro lado, a esséncia da pesquisa
sociologica em leitura € saber quais relagbes se estabelecem entre
individuos ou grupos de individuos da sociedade a partir da leitura de
determinado texto. (OLIVEIRA, 2007, p. 42)
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Considerando que, posteriormente, ao se falar do leitor de Paulo Coelho, sera feito
um recorte, analisando somente o leitor brasileiro e como a formacgao da leitura e do
leitor, no Brasil, influenciam nessa recepcdo, apesar das limitacdes apontadas, a
perspectiva de analise adotada por este trabalho, no caso, a Sociologia da
Literatura, ainda é fundamental para se entender esse leitor, no Brasil, cujos indices

de leitura ainda sao insuficientes e preocupantes.

Por um lado, encontra-se a critica, na sua heroica missdo de manter a legitimacéo
das obras consideradas ideais para a leitura literaria; do outro, a arte industrial
produzindo intensamente para as massas de leitores, a partir de uma demanda, é
claro, ao mesmo tempo em que essa producdo é severamente posta & margem pela
teoria e critica literarias. O leitor do primeiro segmento pertence a um restrito e
seleto grupo, representando ainda o significado que a leitura tem no Brasil: privilégio
das elites, como confirma a histdria da formacao da leitura no pais. Esse leitor é
considerado “ideal”, possuindo todo um aparato técnico de leitura e analise da obra
literaria, adquirido na academia e/ou ao longo da sua formagao enquanto leitor. Ja o
leitor do segundo segmento é aquele desprovido de todo esse aparato, mas que
detém outro tipo de conhecimento, muitas vezes adquirido por uma formagao

popular, fora da academia, com o cotidiano e com outras leituras.

Ambos leitores podem se diferenciar em muitos aspectos, todavia o que deve ser
evitado € colocar o primeiro em posi¢cdo superior ao segundo. Entendendo que as
culturas sao diferentes, mas paralelas, € preciso tratar esses dois grupos de leitores
com o mesmo respeito e importancia, pois ambos representam universos distintos,
mas que detém um dado conhecimento que constréi algo maior: o ser humano. E
cada individuo pertencente a esses grupos € unico, um sujeito-histérico com

subjetividades que também implicam em uma leitura Unica.

Na obra Estética da Recepgéo e Historia da Literatura, Regina Zilberman (1989, p.

18-19) assim analisa a produgao de Robert Escarpit:

Escarpit ndo interpreta textos, nem emite juizos de valor: como
Schicking, seu enfoque sociolégico ndo procura encontrar
contrapartida na estética, o que restringe sua contribuigéo a teoria da
literatura. Todavia, a sociologia da leitura ndo tem sua importancia
diminuida por essa causa; suas pesquisas permitem compreender o
fato literario no cotidiano de sua existéncia, caracterizado por sua
circulagéo e consumo. Sob este aspecto, o leitor desempenha papel
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relevante no conjunto de suas ideias, pertencendo de direito ao
campo intelectual aqui descrito.

Portanto, nessa busca pela compreensao do leitor de Paulo Coelho, este trabalho
procura fundamentar-se, também, na Estética da Recepg¢ao e no conhecimento com
que essa teoria da leitura, assim como a Sociologia da Literatura, tem a contribuir

com a recepcao da narrativa coelhana.
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5 AS CONTRIBUIGOES DA ESTETICA DA RECEPGAO PARA O ESTUDO DO
LEITOR

O objetivo de trazer para essa discussao mais uma teoria da leitura é que esta, ao
lado de outra teoria da leitura, a Sociologia da Literatura, some conhecimentos que
possam melhor analisar o leitor da obra de Paulo Coelho. A Estética da Recepcéao
faz-se necessaria, pois engendra uma teoria que parte do leitor em direcdo ao
contexto sécio-histérico no qual estd inserido. Em seu bojo tedrico, traz
consideracdes sobre a experiéncia estética do leitor, em relacdo ao ato da leitura, e
a Teoria do Efeito, a qual estabelece relagdes entre o leitor e o texto. Na
convergéncia dessas teorias em direcdo a narrativa coelhana, a intengcdo é que
estas auxiliem na desconstrucdo da ideia que ainda se tem de leitura literaria, no
Brasil: privilegio das elites, cujo ato s6 tem validade se direcionado as obras

candnicas, ja legitimadas pela teoria e critica literaria.

5.1 AS ORIGENS

A teoria da Estética da Recepgdo tem seu marco inaugural a partir da renomada
aula magna proferida pelo professor Hans Robert Jauss, em 13 de abril de 1967, na
Universidade de Constancga, na Alemanha, tendo como titulo original “O que é e com
que fim se estuda histéria da literatura”, posteriormente recebendo o titulo de “A
histéria da literatura como provocagao da ciéncia literaria”. Essa conferéncia busca
polemizar as concepg¢des vigentes de historia da literatura, criticando o ensino e
apresentando outras propostas, provocando uma ruptura radical e o inicio de uma

nova fase para a Literatura.

Os estudos da Universidade de Constanga procuraram desenvolver uma experiéncia
pedagogica original e inovadora, estimulando as tradugdes e resgatando o
Formalismo russo e o Estruturalismo tcheco. Houve, também, a formagéo de um
grupo que organizou encontros interdisciplinares sobre poética e hermenéutica,
cujos estudos atualizaram a estética e teoria das literaturas alemas. Mas as

contribuicdes também contemplaram o campo da linguagem.
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A partir da determinante aula inaugural, Jauss deu continuidade aos seus estudos,
liderando, na condicao de professor, uma reforma no curriculo do ensino superior,
cujos cursos foram profundamente questionados. Embora tenha construido uma
acentuada critica as teorias vigentes, presas a padrées herdados do idealismo ou do
positivismo do século XIX, sua intengcdo nao foi suprimir aquele modelo
desacreditado de ensino da histéria da literatura, mas sim reconstrui-lo. Na década
de 1960, portanto, ocorrem transformacdes marcantes para as investigacbes

literarias:

Talvez o trago mais marcante dessa década tenha sido a revelagao
do “poder jovem”, a juventude vindo a constituir uma forga politica até
entdo desconhecida, de um lado, por rapidamente converter seu
inconformismo em revolta, de outro, por atuar independentemente
dos partidos existentes ou das ideologias de esquerda ou direita
herdadas das geracdes anteriores. Além disso, sua forma de agir
provocou efeitos imediatos: mudou profundamente os padroes de
comportamento e conferiu dire¢cées inusitadas a vida cultural. As
consequéncias foram, as vezes, radicais; porém, nido conseguiram
modificar a estrutura da sociedade capitalista que, talvez com rapidez
equivalente, soube absorver o choque e impedir que a revolugéo
cultural se alastrasse a ponto de comprometer os fundamentos do
sistema em vigor. (ZILBERMAN, 1989, p. 8-9)

Nota-se aqui o poder do sistema capitalista, que tudo absorve em proveito proprio,
tendo como parte da sua engrenagem a industria cultural. Todavia, grandes sao as
contribuicbes da Estética da Recepcdo para o leitor. Mesmo ndo direcionada ao

leitor da arte industrial, sua teoria auxilia no entendimento deste.

O que Jauss propriamente critica:

[...] A histéria da literatura, em sua forma mais habitual, costuma
esquivar-se do perigo de uma enumeragdo meramente cronoldgica
dos fatos ordenando seu material segundo tendéncias gerais,
géneros e “outras categorias”, para entdo, sob tais rubricas, abordar
as obras individualmente, em sequéncia cronolégica. A biografia dos
autores e a apreciagdo do conjunto de sua obra surgem ai em
passagens aleatérias e digressivas, a maneira de um elefante
branco.Ou, entéo, o historiador da literatura ordena seu material de
forma wunilinear, seguindo a cronologia dos grandes autores e
apreciando-os conforme o esquema de “vida e obra” — os autores
menores ficam ai a ver navios (sdo inseridos nos intervalos entre os
grandes), e o proprio desenvolvimento dos géneros vé-se, assim,
inevitavelmente fracionado. Esta ultima modalidade de histéria da
literatura corresponde sobretudo ao canone dos autores da
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Antiguidade classica; ja a primeira encontra-se com maior freqiiéncia
nas literaturas modernas, que se defrontam com a dificuldade —
crescente a medida que se aproximam do presente — de ter de fazer
uma selecdo dentre uma série de autores e obras cujo conjunto mal
se consegue divisar.(1994, p. 6-7)

O que Jauss considera inaceitavel é a estrutura autossuficiente do texto literario, que
se basta na sua organizag¢ao interna, desconsiderando o sujeito-leitor. Ao estudioso
da literatura, portanto, cabia apenas a descricdo da sua estrutura, e ndo sua
interpretacdo, a qual poderia possibilitar a interferéncia dos valores pessoais do

critico, comprometendo a ciéncia da literatura.

E interessante observar como alguns aspectos desse modelo criticado por Jauss
ainda perduram em alguns livros didaticos brasileiros, no que tange a abordagem do
conteudo referente ao curriculo de Literatura do Ensino Médio. Geralmente, os
textos e as obras (uma selecdo dos considerados mais representativos de
determinado periodo literario) sdao dispostos em uma sequéncia cronoldgica de
periodos ou movimentos literarios, cujos principais autores e obras séo precedidos
pelo contexto histérico e caracteristicas estéticas, de maneira isolada, sem um
dialogo entre eles, levando, muitas vezes, o aluno a ter verdadeira aversdo aos

textos literarios dispostos no curriculo.

Com a Estética da Recepcgao, Jauss considera que:

[..] a relagcdo entre literatura e leitor possui implicagbes tanto
estéticas quanto histéricas. A implicagédo estética reside no fato de ja
a recepgao primaria de uma obra pelo leitor encerrar uma avaliagédo
de seu valor estético, pela comparagéo com outras obras ja lidas. A
implicacao histérica manifesta-se na possibilidade de, numa cadeia
de recepc¢des, a compreensdo dos primeiros leitores ter continuidade
e enriquecer-se de geragdo em geragao, decidindo, assim, o proprio
significado histérico de uma obra e tornando visivel sua qualidade
estética. Se pois, se contempla a literatura na dimensdo de sua
recepgdo e de seu efeito, entdo a oposigdo entre seu aspecto
estético e seu aspecto historico vé-se constantemente mediada, e
reatado o fio que liga o fendmeno passado a experiéncia presente da
poesia, fio este que o historicismo rompera. (1994, p. 23)

Um possivel exemplo para essa consideracao de Jauss € o conto Pierre Menard,
autor do Quixote, de Jorge Luis Borges (1972). Segundo Pin (2004), nessa narrativa,

a originalidade pode ser percebida onde ela é menos evidente: a trama se constréi a
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partir da ndo-mengado de uma obra do escritor francés Pierre Menard, pelo critico
Mme. Bachelier, num jornal tendencioso, de recepgao limitada. Essa obra é
considerada por Menard “o mais absurdo e o mais ambicioso dos seus projetos”. Os
amigos de Menard, alarmados e tristes com a publicagado, resolvem retificar o
catalogo, sendo representados pela voz do narrador-personagem do conto, o qual
tece uma critica a critica realizada por Bachelier. Nessa retificagédo, o texto menciona
que o Quixote é constituido de uma reproducdao dos capitulos IX e XXXVIII da
primeira parte e do capitulo XXII da segunda parte da obra Dom Quixote de la
Mancha, de Cervantes, em que palavra por palavra e linha por linha “coincidem-se”
(BORGES, 1972, p. 51-52).

Absurda, “invisivel”, visivelmente, o trago de originalidade da obra esta no objeto do
narrador: “justificar o disparate” da composigdo. Na verdade, ha somente uma
referéncia aos trés capitulos e toda uma reflexao acerca dessa escritura, e nao os
capitulos reproduzidos, propriamente. No ultimo paragrafo do conto, denota-se a
fusdo da critica e da narrativa, em que a “técnica nova” de Menard é destacada,
quebrando a linearidade do tempo; mostrando que um texto pode ser a montagem
de varios outros, cujas pegas se misturam, tornando-se uma unica matéria. O conto
suscita uma vasta intencionalidade e isso também ocorre com a obra de Cervantes.
“Visivelmente”, Dom Quixote de la Manchase apresenta como uma critica as novelas
de cavalaria da época e ao escritor Lope de Vega; a quebra da ilusédo, da inocéncia;
o despertar da Modernidade. “Subterraneamente”, o que importa é a leitura do leitor
e do seu tempo sobre a obra, ou seja, a sua recepgao, sendo possivel, entdo, que
os trés capitulos que formam o Quixote n&o constituam uma mera transcrigdo, mas
um novo texto “inconcluso” que agrega outro, inacabado, nao deixando a obra se
esvair em sua totalidade, mas projetando-a para o futuro, possibilitando outras

leituras.

O conto constroi, também, discussdes sobre a critica literaria. Para Pierre Menard,
esta ndo se elabora por meio da censura ou do elogio. O que ocorre, muitas vezes,
de fato, € que o critico simpatiza ou ndo por uma obra e a partir disso emite seu
veredicto. Menciona também que muitos publicam obras que sao trabalhos

intermediarios, os quais sempre dizem a mesma coisa, com repeti¢des ocultas.
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O leitor, anteriormente desconsiderado, desloca-se de sua posicdo marginalizada
para uma crescente valorizagdo, na analise do texto literario, outrora estrutura
imutavel. Zilberman (1989, p. 11) observa que essa mudanga coincide com a prépria
historia, sendo contemporanea as revoltas estudantis, representando uma resposta
a elas. Por conseguinte, a Estética da Recepg¢do tem como dois principais objetivos

reabilitar a histéria da literatura e a posi¢ao do leitor.

E interessante notar a postura vigilante e aberta da Estética da Recepc&o. Zilberman

aponta que:

Em Jauss, estd presente a recusa a todo dogmatismo: sua
modelagem tedrica permanece sob constante vigilancia e aberta as
novas tendéncias ou corregdes que se fizerem necessarias. Significa
igualmente a suspeita diante de sistemas fechados e férmulas
acabadas, que se revelavam esgotadas quando a estética da
recepcao promovia sua estreia no cenario académico europeu.
(1989, p. 12)

E continua, acrescentando o principal mérito da Estética da Recepc¢do— a grande

preocupacao com o leitor:

Também sob este aspecto € ela um produto caracteristico de uma
década de transformagdes que, se nao alterou radicalmente
estruturas poderosas do capitalismo ocidental, foi responsavel por
uma conquista basica: a nogdo de que os sistemas ndo explicam
tudo, portanto, de que o novo pode emergir de lugares inesperados,
exigindo que se esteja ndo s6 atento para a novidade, mas que se
mantenham os sentidos em forma para perceber, compreender e
interpretar da melhor maneira possivel sua ocorréncia. Talvez o
mérito principal da estética da recepgéo resida em que traz embutida
essa concepgao, procurando extrair dela uma metodologia para
conhecer a literatura. Nessa medida, parece ter muito para ensinar
ao leitor, encarado como o principal elo do processo literario.
(ZILBERMAN, 1989, p. 12)

Quando este trabalho propde a analise da recepcao da obra de Paulo Coelho, é com
olhar atento e respeito ao escritor e ao leitor que se procura desenvolver esse
estudo. Ainda quando esta tese encontrava-se em estado embrionario, a unica
certeza de que se tinha, naquele momento, era de nao repetir a famosa maxima
“‘Nao li e ndo gostei”, mas sim de buscar entender o leitor, sua subjetividade

enquanto sujeito histérico e o que, como e por que ocorre sua identificagdo com a
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narrativa coelhana. Nao se quer, aqui, por meio de uma postura ingénua, comparar
a narrativa de Paulo Coelho com os canones, pois ndo caberia tal feito, uma vez que
a escrita daquele se situa em um tempo e espaco diferentes, demandando, portanto,
outras perspectivas de analise. Ademais, ndo é intengao invalidar parte da critica
(aquela que nao repete a tal maxima), pois, conforme podera ser visto, quando a
recepcao desta for tratada, muito do que se observa sobre a narrativa coelhana
procede, de fato. Cumpre apenas ressaltar que esse ponto de vista (e ndo verdade
unica) é valido se realizado no campo dos valores estéticos ja legitimados. Embora o
considere, ndo compartilha, este trabalho, com tal perspectiva, entendendo que,
para se analisar o leitor de Paulo Coelho, sdo necessarios outros olhares, “vigilantes

e abertos”.

5.2 AS PRINCIPAIS VERTENTES RELACIONADAS A ESTETICA DA RECEPCAO

5.2.1 A Sociologia da Literatura

Ja abordada anteriormente, é necessario, aqui, retomar a Sociologia da Literatura,
com objetivo de explicitar suas relagcbes com a Estética da Recepgao. A primeira
aparece, inicialmente, como um segmento da Sociologia do Saber, com a publicagao
do livro A sociologia da formagdo do gosto literario, em 1923, do autor L. L.
Schuching, o qual foi editado, em 1931 e em 1944, sendo publicado também na
Inglaterra com o titulo A sociologia do gosto literario, popularizando-se a partir dessa

publicagao.

Com base nessa obra, foram realizadas pesquisas de cunho sociolégico, na
Inglaterra, das quais resultaram estudos de formacdo do publico leitor, as
preferéncias de leitura das camadas populares e a literatura de massa. Mas, em
1958, é Robert Escarpit e outros membros da Escola de Bordéus, na Franca, que
dao continuidade aos estudos sobre a Sociologia da Literatura.Robert Escarpit
diferencia sua perspectiva das demais, como: a sociologia da literatura praticada na
extinta Unido Soviética, a qual toma a obra literaria como testemunho politico e
ideoldgico; e a de G. Lukacs e seu discipulo, LucienGoldmann, os quais

compreendem a ficgdo como modo de representar as estruturas sociais.
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Nos estudos de Escarpit, a Sociologia da Literatura investiga principalmente os
mecanismos de distribuicdo e circulacdo do veiculo da literatura: o livro. Considera a
condicdo social do escritor e investiga os circuitos percorridos pelos textos,
examinando por que a cultura se divide em erudita e de massa. As politicas de
popularizacao do livro e da leitura, a interferéncia do mercado na producéo e difusdo
de uma obra, o tempo de permanéncia de uma criacado artistica no horizonte do
consumo do presente ou a duracdo do prestigio de um autor também sao

investigados por Escarpit.

Atualmente, a Sociologia da Literatura se diversifica nas vertentes que propdéem
novas alternativas metodoldgicas, como fazem Pierre Bourdieu, Jacques Dubois,
Jacques Leenhardt, entre outros, ou investigam a histéria da leitura, conduzida por,
entre outros, Roger Chartier, Robert Darnton e Rolf Engelsing. (ZILBERMAN, 1989,
p. 16-18). Destes, Pierre Bourdieu e Roger Chartier fundamentam este trabalho, em

momentos diferentes.

Embora seja considerada uma vertente da Estética da Recepgao, a Sociologia da

Literatura apresenta algumas diferengas em relagédo aquela:

A relagao entre literatura e publico ndo se resolve no fato de cada
obra possuir seu publico especifico, histérica e sociologicamente
definivel; de cada escritor depender do meio, das concepgdes e da
ideologia de seu publico; ou no fato de o sucesso literario pressupor
um livro “que exprima aquilo que o grupo esperava, um livro que
revela ao grupo sua prépria imagem”. A sociologia da literatura n&o
esta contemplando seu objeto de forma suficientemente dialética ao
definir com tamanha estreiteza de visdo do circulo formado por
escritor, obra e publico. Tal definicdo pode ser invertida: ha obras
que, no momento de sua publicacdo, nao podem ser relacionadas a
nenhum publico especifico, mas rompem tdo completamente o
horizonte conhecido de expectativas literarias que seu publico
somente comega a formar-se aos poucos. Quando, entdo, o novo
horizonte de expectativas logrou ja adquirir para si validade mais
geral, o poder do novo canone estético pode vir a revelar-se no fato
de o publico passar a sentir como envelhecidas as obras até entado
de sucesso, recusando-lhes suas gragas. E somente tendo em vista
essa mudanca de horizonte que a analise do efeito literario adentra a
dimensao de uma historia da literatura escrita pelo leitor, e as curvas
estatisticas dos best-sellers proporcionam conhecimento historico.
(JAUSS, 1994, p. 32-33)
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Considerando a critica de Jauss a Sociologia da Literatura, esta ndo tem seu valor
diminuido, pois ao buscar compreender o fato literario no seu contexto,
caracterizado pela circulacdo e pelo consumo, demonstra a preocupagdo com o
leitor, que atua na recepcao do texto literario, assim como a Estética da Recepcao.
Portanto, é possivel um dialogo entre essas teorias, no sentido de se analisar a

recepcao da obra de Paulo Coelho.

5.2.2 O Estruturalismo tcheco

Outra influéncia na teoria de Jauss € aquela cujas ideias foram herdadas do
formalismo russo: o estruturalismo tcheco, que fundado em 1926, estreou suas teses
em 1929, durante o | Congresso de Filologia Eslava.O formalismo russo construiu
conceitos que descrevem o fato literario na sua relagao com o leitor. Influenciado por
essa teoria, o Circulo Linguistico de Praga buscou construir uma teoria sobre a

atividade do leitor e as transformacdes histéricas por que passa a literatura.

Embora o formalismo russo considere a presenga do leitor, este tem seu papel
reduzido, sendo colocado em uma condi¢ao passiva. Outra limitacdo do formalismo
russo é a afirmacao de que a histdria da literatura tem um funcionamento autdémato,
ndo conseguindo, portanto, articular a literatura com a sociedade e a ideologia.
Assim, na metade da década de 1930, o estruturalismo vai se distanciando

gradativamente do formalismo russo.

Ao contrario do formalismo, que introduz o sujeito da percepgé&o no
sistema tedrico porque necessita dele enquanto sintoma de que as
convengbes foram desestabilizadas pela arte de vanguarda, a
estética estrutural de Mukarovsky concebe o recebedor como uma
consciéncia ativa, com papel determinante, ao facultar a passagem
da obra da condigdo de coisa inerte a de objeto significativo. Além
disso, Mukarovsky entende o recebedor n&do como um individuo
particular, e sim enquanto consciéncia coletiva, categoria que,
segundo M. Cervenka, “é — ao lado da categoria de fungao — o mais
importante elo para a passagem da visdo imanente da obra de arte
para a sociolégica”. Poder-se-ia acrescentar: para a resolugdo do
problema relativo a formulagcdo de uma nova histéria da literatura,
vinculada a recepgéo, de que se encarrega, no inicio dos anos 40,
Felix Vodikca, seguidor de Mukarovsky.

Este sabe que a recepgao da obra de arte ndo se da de modo direto,
como acreditaram os formalistas, interpondo-se entre o sujeito e o
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objeto estético um codigo que possibilita a concretizagdo do segundo
pelo primeiro. (ZILBERMAN, 1989, p. 21-22)

A obra de arte passa a ser um signo autbnomo e comunicativo. Pode ainda se
revelar como signo estético, desde que o espectador assim o perceba. Para
Vodikca, a principal tarefa da histéria da literatura € investigar o impacto das obras

sobre o publico, cuja necessidade promove a mobilidade das obras no tempo.

Apenas registrando, aqui, uma observacao a partir das praticas de sala de aula da
autora deste trabalho, atualmente, na intencdo de promover uma melhor recepcgao,
pelos alunos, dos conteudos previstos pelo curriculo de Literatura do Ensino Médio,
no Brasil, os livros didaticos, por exemplo, procuram estabelecer dialogos entre
obras de diferentes épocas de producgdo, a fim de que os alunos possam fazer
comparagdes, observando semelhancas e diferengas entre épocas e caracteristicas
estéticas, dentre outros. Ao se estabelecer, por exemplo, didlogos de obras mais
distantes do momento em que vive o aluno com obras mais proximas ao contexto

dele, aquelas podem fazer mais sentido, motivando-o a leitura e a interpretagao.

[...]JO estruturalismo tcheco, rico em sugestdes a respeito da
concepgdo do recebedor como personagem indispensavel do
processo de constituicdo do objeto estético e foco a partir do qual
cabe revisar a histéria da literatura, quase se converteu por sua
propria conta numa estética da recepgao. Como tal, exerce evidente
influéncia sobre os primeiros textos de Jauss voltados ao topico.
Além disto, soube refletir sobre a questdo do recebedor desde a
perspectiva estética, e ndo unicamente empirica, elaborando uma
teoria sobre o valor e a histéria. Seu impacto sobre a ciéncia literaria
ocidental a partir dos anos 60, quando se traduziram suas teses para
o inglés, francés e alemao, nao foi negligenciavel, razdo por que
varios dos conceitos aqui expostos reapareceram nas paginas
subsequentes. (ZILBERMAN, 1989, p. 24)

Jauss, portanto, desenvolve sua teoria a partir dos estudos do estruturalismo de
Praga. Ao considerar a funcédo dialética da arte, formadora e modificadora da
percepcao, Jauss aproxima-se muito dos formalistas, porém nao, totalmente, pois
aquele demonstra insatisfagdo com a separagao entre a literatura e a vida pratica.
Para os formalistas, a arte € um objeto autbnomo de investigagéo. Isso provocou

uma distancia entre literatura e histéria, ao passo que Jauss, ja na sua primeira tese,
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considera a natureza histdrica da literatura, a qual se manifesta durante o processo

de recepcao e efeito, isto €, no ato da leitura.

5.2.3 O Reader-Response Criticism®

As teorias apresentadas precederam a Estética da Recep¢ao, influenciando na sua
construgao. Ja o Reader-Response Criticismfoi produzida paralelamente a teoria de
Jauss, compartilhando algumas ideias. O ponto em comum com os autores dessa
teoria reside no fato de que todos recusam a metodologia do New Criticism,
defendendo a autonomia da obra de arte que, submetida a uma interpretagao, deve
considerar-se apenas seus elementos internos. Aquela teoria ndo chega, todavia, a
representar uma ruptura radical com esta, no sentido que continua a considerar a
obra de arte uma manifestagcado superior e autossuficiente de linguagem, contudo, é

possivel perceber algum rompimento:

Louise Rosenblatt, numa exposi¢cdo recente, resume sua tese
principal: ela compreende a leitura como transagdo [transaction]
entre o texto e o leitor. Trata-se de um processo de méao dupla,
segundo o qual “o texto guia e constrange, mas é também aberto,
exigindo a contribuicdo do leitor. Este deve recorrer seletivamente a
sua experiéncia e sensibilidade para obter os simbolos verbais a
partir dos sinais do texto e dar substancia a esses simbolos,
organizando-os num sentido que é visto como correspondendo ao
texto”. Assim, o significado da obra depende totalmente dos sentidos
que o leitor deposita nela. Também seu carater estético depende do
destinatario: se este ndo o vivencia como obra de arte e busca ai
outro tipo de experiéncia (uma informagéo, por exemplo), o texto
perde sua qualidade artistica. Para L. Rosenblatt, “é o leitor que deve
adotar predominantemente um ou outro [estético ou ndo estético]
modelo de atividade durante a transagao com o texto” (p. 20), do que
advém a classificagao deste.

Relativismo similar encontra-se em Stanley Fish [...] Ao invés de
descrever a significagdo congelada do texto, busca examinar como o
destinatario da a obra um sentido, entendido como “o que esta
acontecendo entre as palavras e a mente do leitor”. (p. 28).
(ZILBERMAN, 1989, p. 26-27)

Esses estudos sdo importantes para a Estética da Recepg¢ao, uma vez que resgatam

a figura do leitor, dando-lhe autonomia, ao considerar que este ndo é produto nem

® Segundo Zilberman (1989, p. 24), optou-se por assim conservar a escrita, por ndo se ter uma
tradugéo para o portugués.
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construcao do texto, mas o contrario: o texto € que vem a ser produto do leitor.
Especificamente em Fish, o sentido do texto € tomado como um processo construido
durante a leitura, mediante as operagbes mentais do leitor. Logo, o texto se
configura como experiéncia do leitor (nunca concluida), perdendo toda a sua
objetividade, sendo esta uma ilusdo. Valoriza-se, aqui, a subjetividade que cada

leitor confere ao texto.

Finalmente, Zilberman (1989, p. 28) aponta as limitagdes dessa teoria, reiterando

suas contribuicdes:

[...]JNoutra formulagdo, Fish ndo explica o principal: como as
interpretacdes se impdem umas sobre as outras ou como as
mudancas acontecem. No fundo, estao presentes relagbes de poder,
infelizmente deixadas em aberto. A conclusao de Pratt amplia as
observagbes de William E. Cain, para quem Fish avizinha-se a um
topico de natureza politica, sem enfrenta-lo e deixando seu leitor
insatisfeito.

Ainda assim, é nos ensaios de Fish e Rosenblatt que o leitor aparece
como entidade real, de carne e 0sso, cujas experiéncias sao objeto
de consideragcdo e dados fundamentais para o conhecimento da
natureza do texto. Neles encontra-se também a ruptura com a nogao
de autossuficiéncia da obra literaria, residuo idealista de que o
Reader-Response Criticism nao se libertou. Apesar dos limites, com
aqueles estudiosos uma critica voltada a leitor deixa de ser aspiracao
€ parece converter-se em realidade.

A partir desses estudos, comecga-se a questionar como o texto literario € lido e
compreendido, na escola, ocorrendo, muitas vezes, que esta impbde e dirige as
acdes dos leitores, estabelecendo convengdes, geralmente aceitas pela comunidade

como unicas, configurando-se em uma posicao hegemadnica.

5.3 AS TESES DE JAUSS E A CONSTRUCAO DA TEORIA DA ESTETICA DA
RECEPCAO

A primeira tese de Jauss postula que a histéria da literatura se constréi na dindmica
da obra literaria com o leitor, considerando a experiéncia e efeito estéticos. Portanto,
o texto literario é constantemente atualizado pelo leitor, ao longo do tempo, como
resultado das diferentes leituras realizadas por um unico leitor e/ou varios. Percebe-

se, portanto, o carater mutavel da obra, e nao indiferente ao tempo. Retoma-se,
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aqui, a subjetividade do leitor, a qual, em estado de desequilibrio ou exagero, pode
vir a constituir apenas uma visdo impressionista do texto, o que é combatido por

Jauss.

Na segunda tese, Jauss tenta evitar o perigo de se incorrer em uma visido
impressionista, advertindo que, para se descrever a experiéncia literaria do leitor,

nao é preciso recorrer a psicologia, mas sim a um “sistema objetivo de expectativas”:

[.]JEm vez de lidar com o Ileitor real, individuo com suas
idiossincrasias e particularidades, Jauss busca determinar seu virtual
“saber prévio” (p. 174). Para tanto, ele ndo interroga as pessoas, que
s6 poderiam fornecer poucas informacgbes, se questionadas hoje,
menos ainda em épocas anteriores. Sua consulta é dirigida as
proprias obras; pois, na medida em que participam de um processo
de comunicagdo e precisam ser compreendidas, elas apropriam-se
de elementos do cddigo vigente. [...] Logo, a obra predetermina a
recepgao, oferecendo orientagbes a seu destinatario. Segundo
Jauss, ela evoca o “horizonte de expectativas e as regras do jogo”
familiares ao leitor, “que sdo imediatamente alteradas, corrigidas,
transformadas ou também apenas reproduzidas® (p. 175).
(ZILBERMAN, 1989, p. 34)

Jauss até considera que cada leitor possa ter uma recepc¢édo Unica, mas, ha
coincidéncias nessas recepgodes individuais, o que se transforma em um fato social,
podendo, a obra, por isso, ser compreendida em seu tempo, 0 que se sobrepde ao
subjetivo, condicionando a acido do texto. Todavia, o proprio Jauss (1994, p. 28)

reconhece as limitagdes dessa segunda tese:

[...] De fato, essa teoria limita o subjetivismo do efeito, mas deixa em
aberto a questao de a partir de que dados se pode apreender e alojar
num sistema de normas o efeito de uma obra particular sobre
determinado publico. Ha, entretanto, meios empiricos nos quais até
hoje ndo se pensou — dados literarios a partir dos quais, para cada
obra, uma disposi¢do especifica do publico se deixa averiguar,
disposicdo esta que antecede tanto a reacdo psiquica quanto a
compreensao subjetiva do leitor.

Buscando um parametro para a obra literaria no tempo, Jauss tenta justificar a
necessidade de se delimitar um certo publico para uma determinada obra, para
depois, e somente depois, consentir a “subjetividade da interpretacdo e do gosto dos

diversos leitores ou camadas de leitores”.
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O horizonte de expectativa de uma obra como determinante para seu valor estético

€ abordado, na terceira tese:

A maneira pela qual uma obra literaria, no momento histérico da sua
aparigao, atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de
seu publico inicial oferece-nos claramente um critério para a
determinagdo de seu valor estético. [...] A medida que essa distancia
se reduz, que ndo se demanda da consciéncia receptora nenhuma
guinada rumo ao horizonte da experiéncia ainda desconhecida, a
obra se aproxima da esfera da arte “culinaria” ou ligeira. Esta ultima
deixa-se caracterizar, segundo a estética da recepgao, pelo fato de
ndo exigir nenhuma mudanca de horizonte, mas sim de
simplesmente atender a expectativas que delineiam uma tendéncia
dominante do gosto, na medida em que se satisfaz a demanda pela
reproducgao do belo usual, confirma sentimentos familiares, sanciona
as fantasias do desejo, torna palataveis — na condigéo de “sensacgéo”
— as experiéncias nao corriqueiras ou mesmo langa problemas
morais, mas apenas para “soluciona-los” no sentido edificante, qual
questdes ja previamente decididas. (JAUSS, 1994, p. 32)

Na andlise de Zilberman (1989, p. 35), Jauss se aproxima bastante, nessa tese, com
os formalistas e os estruturalistas, pois “concorda em que s6 € boa a criagcdo que
contraria a percepgéao usual do sujeito”. E estabelece esse valor utilizando o critério
da distancia estética entre obra e publico, podendo ser maior ou menor, mudar com
o tempo, desaparecer. A autora considera simplista essa formula de Jauss, o qual
estabelece uma oposicdo entre a “arte auténtica” e a “arte culinaria”, também
conhecida como literatura de massa. Nesse ponto, percebe-se uma contradi¢gdo, em
Jauss, quando “solidariza-se” a posicado de Adorno e dos tedricos da Escola de
Frankfurt, tdo combatidos pelo tedrico de Constanga, cuja critica sera apresentada,

posteriormente.

Por ora, este trabalho considera insuficiente essa terceira tese de Jauss pela
correspondéncia com a Teoria Critica de Adorno, nas areas de estética e filosofia,
que considera um leitor ideal, colocando o leitor de obras produzidas no ambito da
industria cultural a margem, em uma posicao tao inferior quanto a literatura que ele
I&/consome.Contudo, essa questao sera retomada quando este trabalho tratar da

recepcao da obra de Paulo Coelho pelo leitor.

Na quarta tese, ocorre um comprometimento maior com a hermenéutica,

examinando melhor as relagbes do texto com a época de seu surgimento e as
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variagdes das compreensdes das obras no decurso do tempo. Nessa tese, a
presenca do leitor se torna mais atuante e imprescindivel no processo de

comunicagao entre texto e publico.

Essas quatro primeiras teses tém carater de premissas, servindo de base para o
projeto estético-recepcional de uma histéria da literatura. Esse projeto investiga a
historicidade da literatura sob trés aspectos, respectivamente, na quinta, sexta e
sétima teses: a) diacronicamente, referente a recepgéo das obras literarias ao longo
do tempo; b) sincronicamente, mostrando o sistema de relagdes da literatura numa
dada época e a sucessao desses sistemas; c) no relacionamento entre literatura e
vida pratica. (ZILBERMAN, 1989, p. 33 e 37)

Na quinta tese, explorando o aspecto diacrénico da obra literaria, Jauss postula que
uma nova obra literaria ndo € apenas uma categoria estética, ndo se limitando,
portanto, aos fatores de inovagdo, surpresa, superagao, reagrupamento e
estranhamento. O novo torna-se categoria histérica, podendo transpor o periodo em
que surgiu, cujo poder de agao pode diminuir ou aumentar, suscitando uma revisao

do passado pelo presente. Assim:

[...] Pode ocorrer ai de o significado virtual de uma obra permanecer
longamente desconhecido, até que a “evolugéo literaria” tenha
atingido o horizonte no qual a atualizagdo de uma forma mais recente
permita, entdo, encontrar o acesso a compreensao da mais antiga e
incompreendida. Assim foi que somente a lirica obscura de Mallarmé
e de sua escola é que preparou o terreno para o retorno a ja
longamente desprezada e esquecida poesia barroca e, em particular,
para a reinterpretagdo filolégica e o “renascimento” de Géngora.
(JAUSS, 1994, p. 44)

Com essa tese, especificamente, Jauss questiona a visao isolada da obra literaria,
exposta numa sequéncia cronoldgica, propondo uma construcdo de avancos e
recuos, cujo carater movel leva a historia da literatura a manter-se vigilante e aberta

a diferentes recepgdes da obra, no decorrer do tempo.

A sexta tese expbde o aspecto sincrbnico, estabelecendo um sistema de relagdes
com obras de um determinado momento historico, percebidas pelo publico como

obras de sua atualidade, apresentando uma unidade de horizonte. Segundo



89

Zilberman (1989, p. 38), “é preciso proceder a analise do simulténeo, [...] a fim de
definir que obras tém carater articulador. [...] Estas, postas em destaque, sao as que
provocam efeitos, sendo encaradas, pois, também desde a perspectiva de sua
recepcao’.

A ultima tese busca investigar as relagdes entre literatura e vida pratica, propondo a

emancipacao do leitor pela leitura:

A experiéncia da leitura logra liberta-lo das opressdes e dos dilemas
de sua praxis de vida, na medida em que o obriga a uma nova
percepcdo das coisas. O horizonte de expectativa da literatura
distingue-se daquele da praxis histérica pelo fato de ndo apenas
conservar as experiéncias vividas, mas também antecipar
possibilidades n&o concretizadas, expandir o espago limitado do
comportamento social rumo a novos desejos, pretensdes e objetivos,
abrindo, assim, novos caminhos para a experiéncia futura. (JAUSS,
1994, p. 52)

A literatura rompe o automatismo da percepc¢do cotidiana, repercutindo no
comportamento social. A obra literaria pode levar o leitor a percepcéo estética e a
reflexdo moral, atualizando-se, respectivamente, na esfera sensorial e ética.

Conforme Jauss:

[...JUma obra literaria pode, pois, mediante uma forma estética
inabitual, romper as expectativas de seus leitores e, ao mesmo
tempo, coloca-los diante de uma questdo cuja solugdo a moral
sancionada pela religiao ou pelo Estado ficou lhes devendo.(1994, p.
56)

Ainda, na ultima tese, a teoria de Jauss evita adotar a postura marxista de que a
literatura é reflexo da sociedade, recusando, portanto, a mimese, quando entendida
a partir de um conceito platénico. A premissa de Jauss € a de que a arte ndo é mera
reproducdo da sociedade, mas desempenha um papel ativo, pois “participa do
processo de ‘pré-formacao e motivagdo do comportamento social” (1994, p. 50).
Para ele, a obra de arte cria a sua propria realidade, sendo um processo

independente, mas inserida em uma relagao de troca com o receptor.

Fazendo um balanco dos principios tedricos da Estética da Recepgao, Zilberman (p.

39-40) aponta limitacbes e avancgos. O texto de Jauss apresenta-se provocador,
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propondo uma nova histéria da literatura e enfatizando o papel do publico, como
elemento ativo e determinante. Contudo, ao formular o conceito de distancia
estética, “reduz o impacto da obra de arte a uma medida quantitativa e fixa”. Nogdes
de recepcao e efeito também se confundem. Posteriormente, quando se dedica a
hermenéutica, as fronteiras conceituais ficam mais nitidas. A teoria também
apresenta insuficiéncia quando descreve a experiéncia do leitor, a qual deveria ser
“a matéria central de uma estética voltada a analise da recepcgédo”. Mas Jauss

percebe a lacuna e procura sana-la.

No texto “Os horizontes do ler”, Jauss (1994, p. 78) fala sobre o futuro da teoria da
recepcdo, desejando que desta resulte “a ainda inexistente forma sintética,
necessariamente narrativa, de uma historia das artes que alcance novamente o nivel
perdido do historicismo classico”; e que seu “home nao seja mais atrelado a teoria
da recepgao, [...] pois s6 se pode falar verdadeiramente de uma metodologia quando

ela se transformou ja numa autoridade sem autor”.

5.4 DA ALEMANHA PARA O BRASIL

A teoria da Estética da Recepgao comega a circular no Brasil ao final dos anos 1970.
Em 1979, Luiz Costa Lima organizou uma coletanea contendo ensaios importantes
dos membros da Escola de Constanca. Segundo Zilberman (1989, p. 6), no mesmo

ano era langada a tradugao francesa, trés anos antes das edigcbes americanas.

O langamento das principais concepgdes de Jauss coincidem com o contexto dos
anos 1980, no Brasil, marcado por uma significativa discussédo sobre a leitura, em
resposta a crise de ensino, percebida em varias instancias, como a publica e federal,
despertando a necessidade de se rever “‘um passado — recente ou distante — até
agora mascarado por dissimulagdes, falsidades ou enganos”.Em um pais, naquele
momento (e ainda) marcado por indices e praticas insuficientes ao que se refere a
leitura, a Estética da Recepcéo traz a sua contribuicdo por ser uma teoria que reflete

sobre o leitor, a experiéncia estética e as possibilidades de interpretacéo.
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Além de Luiz Costa Lima, destacam-se outros pioneiros na difusao da teoria de
Jauss, no Brasil:

[...] Pode-se exemplificar a difusdo, no ambito universitario, das
concepgbes tedricas e metodoldgicas emanadas dos principais
nomes da Escola de Constanga, fazendo referéncia ao trabalho
desenvolvido por professores, pesquisadores, doutorandos e
mestrandos atuantes no Curso de Pés-Graduagdo em Letras
(CPGL), da PUCRS, de Porto Alegre (RS). Centro pioneiro no que se
refere a incorporacgao de teses e propdsitos da Estética da Recepgéao
a suas linhas de pesquisa, o CPGL traduz de modo sintético os
rumos assumidos pelos projetos que tomam sobretudo Jauss e Iser
como inspiradores das lides intelectuais. Sem ter sido o Unico espacgo
em que frutificaram nogdes de teor recepcional, o CPGL tem meios
de, na situagcdo de recorte, representar conjunto, indicando os
resultados alcangados ndo apenas no enraizamento de concep¢des
originarias dos autores citados, mas no alargamento e na aplicagéo
delas a contextos e a condicdes peculiares, considerada a
singularidade das atividades académicas no Brasil. (ZILBERMAN,
1999, p. 11)

As contribuicbes da Estética da Recepcdo, no Brasil, refletem-se, também, no
estudo do leitor de textos ndo-canbnicos e na nocdo idealista de texto literario,
estabelecendo uma relagdo entre literatura e vida pratica, promovendo uma
aproximacao do leitor com o texto, entendendo que este € um produto de um
contexto historico e ideologico, isento de sacralidade, que pode promover a

emancipacao do leitor:

[...] A literatura perde a aura, de que falava Benjamin (1973) a
proposito da cultura de massa, sem renunciar ao elemento
questionador de ruptura, o que aquele filésofo ndo previa,
valorizando-se enquanto parte da sociedade insatisfeita, mas capaz
de formular uma utopia regeneradora para além do presente. A obra
fica mais proxima do leitor, e este sente-se mais a vontade para
estuda-la enquanto estrutura de comunicagdo e fendmeno historico.
(ZILBERMAN, 1999, p. 15)

A Estética da Recepcgdo alcanga a escola e o ensino brasileiros, contribuindo,
também, em pesquisas sobre a producao literaria destinada a crianca e o processo
de leitura literaria em livros dirigidos ao publico infantil. Portanto, a teoria de Jauss
atinge duas areas da literatura ainda marginalizadas, no Brasil: a literatura de massa
e a literatura infantil, as quais atingem, por outro lado, maior numero de leitores, o

que se configura em uma necessidade de pesquisa a respeito.
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[..] Assim, a Estética da Recepgdo pode desembaracar-se da
academia, onde nasceu, e questionar o leitor comum, o aluno da
escola, o professor no seu trabalho. Os sujeitos igualmente
interessam ao pesquisador, assim como géneros mais populares,
porque mais consumidos, como a Literatura Infantil. Sem se tornar
uma teoria prét-a-porter, como se revelou o Estruturalismo e a
Semidtica Narrativa em certos periodos de sua histoéria, a Estética da
Recepcéo pode ser utilizada quando se precisa dar a conhecer a
realidade cotidiana, o dia a dia, os habitos e costumes dos
individuos. Quando assim procede, abre m&o da pose institucional
que a universidade as vezes confere a pesquisa; mas nao abdica da
seriedade interrogativa, fazendo com que seus resultados ajudem a
nos conhecer melhor enquanto leitores, artistas e consumidores.
(ZILBERMAN, 1999, p. 16)

A permanéncia dessa teoria, ainda, nos estudos literarios, deve-se as suas
qualidades proprias, isto €, por seu objeto de estudo: o leitor, ndo importa em que
“categoria” ele se encontre. Alias, o termo “categoria” € problematico, se se
considerar que cada leitor detém uma subjetividade Unica e que, portanto, sua

experiéncia estética, ao ler, também o é.

5.5 A EXPERIENCIA ESTETICA

O foco da teoria da recepcgao recai sobre o leitor ou a recepgao, e nao apenas sobre
o autor e a produgdo. O conceito de leitor baseia-se em duas categorias: a de
horizonte de expectativa e a de emancipacao. Embora o leitor tenha um papel ativo
nessa teoria, aquele ndo “subiu muito de cotacdo apds o projeto de Jauss, pois
continuou sendo considerado uma funcao do texto” (ZILBERMAN, 1989, p. 49-50),
contudo houve um significativo avango em relagao as teorias que precederam a

Estética da Recepcéao.

Na relacao da literatura com o leitor, percebe-se a fungao social da arte. Analisando

a experiéncia estética a luz da teoria de Jauss, Zilberman considera que:

A fungao social da arte advém da possibilidade de influenciar o
destinatario, quando veicula normas ou quando as cria. No primeiro
caso, pode reproduzir padrbées vigentes; mas como, ao fazé-lo,
reforca-os (¢ o exemplo da literatura de massa), mesmo nessa
circunstancia ela ultrapassa a condicéo de reflexo. Além disto, a arte
pode se antecipar a sociedade, como ocorre a produgdo
contemporénea: esta é caracteristicamente inovadora, rompendo
com o codigo consagrado. Por consequéncia, coloca-se a frente da
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sociedade e exerce com mais vigor seu carater emancipatério. Ao se
adiantar aos modelos coletivamente aceitos, assume a natureza
utdpica, apresentando ndo o que €, mas o0 que poderia ser ou ter
sido. (1989, p. 50-51)

Conforme Zilberman, o leitor ultrapassa a sua condicdo de reflexo, mesmo que a
obra reitere seu universo e confirme suas expectativas, o que ocorre, geralmente,
nas produgdes que sofrem consideravel intervengdo da industria cultural. Entre o
escritor Paulo Coelho e o seu leitor a proximidade € muito grande (e o escritor tem
essa intengado), pois o projeto ficcional coelhano transporta o leitor para um mundo
fantastico:um escritor-narrador-personagem que, para resgatar sua espada e
sustentar o “bom combate”, cruza a rota medieval do caminho de S&o Tiago de
Compostela, orientado por um severo guia espiritual (O diario de um Mago); um
pastor que cruza o deserto em busca de sua Lenda pessoal (O Alquimista); uma
mulher em busca da outra parte (Brida); possibilidade de conversar com os anjos
(As Valkirias); a face feminina de Deus (Na margem do rio Piedra eu sentei e
chorei); o entendimento das tragédias na vida do ser humano (O Monte Cinco); a
experiéncia em um manicdmio decorrente da depressao (Veronika decide morrer); o
embate entre o Bem e o Mal (O demébnio e a senhoritaPrym); um histérico da
prostituicao(Onze minutos); novamente, a face feminina de Deus (O Zahir); bruxas
contemporéaneas (A bruxa de Portobello); o mundo das celebridades em tom de
romance policial (O vencedor esta so6); nova peregrinagdao pelo mundo
contemporaneo e renovagao (O Aleph); parabolas (O manuscrito encontrado em

Accra); o flerte com a tematica da trai¢cao (O adultério).

A narrativa coelhana aborda uma tematica que possibilita ao seu leitor uma espécie
de viagem existencial, desvinculando-o de um mundo extremamente materialista de
intensa evolugao cientifica e tecnolégica, que, conforme Eloésio Paulo (2007, p. 18)
“proporciona conforto e explica a natureza, mas nao da sentido a existéncia”. A
identificacdo desse leitor (que ndo detém uma formagédo académica nas areas das
Letras, mas sim outros conhecimentos, outra cultura, € sempre bom lembrar) ocorre

porque a busca existencial é inerente ao ser humano.

Se, por um lado, a narrativa de Paulo Coelho vai ao encontro das expectativas do

seu leitor, por outro, no entanto, essa narrativa possibilita uma reflexao sobre o
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mundo contemporaneo, no sentido de que nao é possivel aceita-lo, totalmente. O
imaginario desse leitor € muito bem capturado pela narrativa coelhana, contudo
possibilita, no compartilhar das vivéncias com os personagens e, também, com as
do escritor, um contato com questdes existenciais contemporaneas que podem levar
o leitor a uma emancipacéo, sensibilizando-o e humanizando-o, ainda que por uma

linguagem e estilo @ margem dos padrdes estéticos vigentes.

A industrial cultural pode influenciar o leitor-consumidor, mas este nao é totalmente
ingénuo e manipulado, como muitos insistem em acreditar. Ao ler essas narrativas
produzidas pela arte industrial, esses leitores também as experimentam,

esteticamente.

Baseando-se na conferéncia de Jauss, apresentada em 1972, em Constanca, sobre

a experiéncia estética, Zilberman tece uma analise sobre o assunto:

[...] Jauss ndo acredita que o significado de uma criagdo artistica
possa ser alcancado, sem ter sido vivenciado esteticamente: ndo ha
conhecimento sem prazer, nem a reciproca, levando-o a formular um
par de conceitos que acompanham suas reflexdes posteriores: os de
fruicdo compreensiva [verstehendesGeniessen] e compreensao
fruidora [geniessendesVerstehen], processos que ocorrem
simultaneamente e indicam como sé se pode gostar do que se
entende e compreender o que se aprecia.

Ao mesmo tempo, s6 pelo resgate e valorizacdo da experiéncia
estética € possivel justificar a presenga social e continuidade
histérica da arte. Para Jauss, o desprestigio do prazer estético
determina a rejei¢cdo da arte por inteiro, conduta implicita em teorias
que se recusam a aceitar a validade da experiéncia do leitor ou que a
discriminam, encarando-a tdo somente como efeito da industria
cultural e dos produtos destinados ao consumo. (1989, p. 53)

Nesse ponto, comecga-se a perceber a critica de Jauss a Adorno que, por meio de
sua “estética da negatividade, recusa a fungédo comunicacional da arte, qualificada
de sintoma de sua massificacdo, e valoriza apenas o experimentalismo”. Embora
Jauss nao manifeste “qualquer simpatia para com a literatura de massa ou a arte
popular’, ele ndo acredita que a obra de arte e o seu criador ndo queiram se
comunicar com o publico. A ideia de que o leitor € uma construgao ideal e que nao

pode violar o texto, em parte é combatida por Jauss.
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Portanto, ndo se quer negar a contribuigdo de Adorno e dos demais membros da
Escola de Frankfurt para o estudo da industria cultural, pois sao eles que fazem todo
um mapeamento desta, no qual os estudos sobre o assunto precisam se
fundamentar, pelo menos inicialmente. Todavia, ha uma necessidade de se entender
esse complexo mecanismo, considerando que as obras literarias, produzidas em
qualquer ambito (erudito, popular ou das massas), passam por processos similares
de edicao e difusdo. Assim, a fundamentacao deste trabalho nos estudos de Pierre
Bourdieu e Umberto Eco, autores ainda vivos e, portanto, interlocutores do mundo
contemporaneo, podem auxiliar, significativamente, para discussdes a respeito da

literatura contemporénea e seu leitor-consumidor.

Segundo Zilberman (1989, p. 42), os conceitos de moderno e modernidade sao
muito caros a estética da escola de Frankfurt, discutidos no ensaio “Tradig¢ao literaria

e consciéncia atual da modernidade”, publicado em 1967:

Jauss deseja igualmente evitar os caminhos escolhidos pela Escola
de Frankfurt, indicando como essa acaba por tornar o conceito de
modernidade, eminentemente histérico, uma esséncia ideal e
imutavel, um valor absoluto, usado para medir a qualidade das
criagbes artisticas. A acepgdo de modernidade empregada por
Adorno e Benjamim também é histérica, fruto das novas
circunstancias e, como tal, precisa se alinhar as precursoras,
enquanto parte de uma cadeia de eventos dentro da qual ndo é
melhor, nem pior, superior, nem inferior. (ZILBERMAN, 1989, p. 43-
44)

Percebe-se uma reacao de Jauss a Modernidade, utilizada na época como categoria
definitiva para se pensar a arte. Ao mesmo tempo, ocorria um “esgotamento das

experiéncias modernistas”, posteriormente intensificado pelo Pés-Modernismo:

[...] O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade
unificada e estavel, esta se tornando fragmentado; composto n&o de
uma unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditorias
ou nao-resolvidas. Correspondentemente, as identidades, que
compunham as paisagens sociais “la fora” e que asseguravam nossa
conformidade subjetiva com as “necessidades” objetivas da cultura,
estdo entrando em colapso, como resultado de mudangas estruturais
e institucionais. O préprio processo de identificagédo, através do qual
nos projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais
provisorio, variavel e problematico.
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Esse processo produz o sujeito pés-moderno, conceptualizado como
ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. [...] A
identidade plenamente identificada, completa, segura, e coerente é
uma fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de
significagdo e representagdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente. (HALL, 2003, p. 12-13)

Esse sujeito pés-moderno se reflete, de certa maneira, no leitor de Paulo Coelho,
encontrando nas narrativas produzidas pela industria cultural um existencialismo
configurado para o momento atual. De qualquer forma, entender esse ato de leitura
€ importante para se entender a subjetividade do leitor contemporaneo, cuja analise
pode sinalizar caminhos para o entendimento e intervencédo na atual sociedade em

que se vive.

Retomando a critica de Jauss a Adorno, Costa Lima (1979, p. 15-16) diz que:

E por conta da adirecionalidade de sua afirmacao e por nao verificar
que as normas estéticas estdo evidentemente entrelacadas as
normas sociais, que afirmamos Jauss pertencer ao mesmo solo
idealista que critica Adorno. Portanto, sua refutagdo, embora correta,
termina por se converter em uma obra menor. E possivel que dentro
do quadro institucional europeu — na Europa Ocidental por motivos
diversos dos da outra — ndo se possa pensar doutro modo, a tal
ponto a praxis efetiva esta afastada da praxis intelectual. Mas,
evitando julgamentos arriscados, o fato € que a critica a Adorno nao
oferece uma réplica de igual peso porque Jauss se mantém na
arcadia paradisiaca da literatura. Noutras palavras, porque ndo se
permite vé-la no interior da dindmica social.

Costa Lima compartilha com a opinido de Zilberman (1989), uma vez que também
observa essa lacuna no pensamento de Jauss. Mesmo dando ao leitor uma posicao
nunca antes pretendida, a ideia de “leitor ideal” persiste, o que desconsidera os
demais leitores que ndo detém o conhecimento especializado das academias, mas
paralelamente importante para o entendimento da recepgédo da obra literaria e da
analise do ato da leitura. Compreender esse leitor, hoje, é crucial para se repensar
as politicas de leitura, por exemplo, no Brasil, onde a questdo & problematica, e
tentar novos rumos para a construcao de propostas que efetivamente possam
contribuir para a promocao da leitura e o avanco da Educacgdo, no pais, e a

diminui¢ao das injusticas sociais, pois conforme Candido (1995, p. 171):
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Existe em relacdo ao pobre uma nova atitude, que vai do sentimento
de culpa até o medo. Nas caricaturas dos jornais e das revistas o
esfarrapado e o0 negro ndo sdo mais tema predileto das piadas,
porque a sociedade sentiu que eles podem ser um fator de
rompimento do estado de coisas, e o temor é um dos caminhos para
a compreensao.

Sintoma complementar eu vejo na mudanga do discurso dos politicos
e empresarios quando aludem a sua posicdo ideoldgica ou aos
problemas sociais. Todos eles, a comegar pelo presidente da
Republica, fazem afirmagdes que até pouco tempo seriam
consideradas subversivas e hoje fazem parte do palavreado bem-
pensante. Por exemplo, que ndo é mais possivel tolerar as grandes
diferengas econdmicas, sendo necessario promover uma distribuicdo
equitativa. E claro que ninguém se empenha para que de fato isto
acontega, mas tais atitudes e pronunciamentos parecem mostrar que
agora a imagem da injustica social constrange, e que a
insensibilidade em face da miséria deve ser pelo menos disfarcada,
porque pode comprometer a imagem dos dirigentes. Esta hipocrisia
generalizada, tributo que a iniquidade paga a justica, € um modo de
mostrar que o sofrimento ja ndo deixa tdo indiferente a média da
opinido.

Quando se fala em se combater as injustigas sociais, o direito a ler deveria constar
como item principal no rol de prioridades, pois 0 acesso a informacao e a literatura
possibilita uma visdo mais critica da sociedade, humanizando e emancipando o leitor
por meio da experiéncia estética.E essa liberagao pode se realizar em trés planos
esbogados, conforme os estudos de Zilberman(1989). Esses trés planos sao
denominados por Jauss (1979, p. 81) como “categorias basicas da experiéncia
estética”, as quais ndo devem ser vistas de maneira hierarquica, “mas sim com uma
relacédo de fungdes autbnomas”, embora possam estabelecer relacées de sequéncia.
O primeiro plano é o da poijesis, o qual corresponde ao prazer de se sentir co-autor
da obra. Segundo Jauss, ela se tornou imprescindivel nas criacbes do século XX,
acentuando a participacao do leitor. Principalmente na arte de vanguarda, em que o
artista precisa contar consideravelmente com o publico, Jauss ressalta a fungao

comunicacional da arte, contrariando Adorno.

A aisthesis, segundo plano estudado, aproxima-se mais da experiéncia estética,
referindo-se ao efeito provocado pela obra de arte, renovando a percepc¢ao do
mundo. Concordando, principalmente, com Aristételes, Jauss reitera que o prazer

estético decorre do reconhecimento diante do imitado. Assim como a poiesis, a
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aisthesis explica a arte contemporinea, uma vez que esta pode renovar a

percepgéo, acordando o sujeito de sua alienagédo numa sociedade reificada.

Ao falar da experiéncia estética, Jauss nao cria ou reformula conceitos, tampouco os
contraria; sua intengcao € utiliza-los para provar a forca e a significacdo desses
argumentos sobre o prazer estético, o que, necessariamente, chegara a um outro

ponto.

Mas ao falar do terceiro plano, a katharsis, Jauss percorre uma via diferente, cuja
descricdo instigadora contribui para a compreenséo e analise dos mecanismos de
circulagao da literatura na sociedade. Ele define o conceito como “um prazer afetivo
resultante da recepgao de uma obra verbal e que motiva ‘tanto uma transformacéao

de suas [do recebedor] convicgdes, quanto a liberacdo de sua mente’”. Na definicao
de catarse, o espectador sente prazer e é levado a acéo, acentuando a fungao
comunicativa da arte verbal, a qual depende da identificacdo do recebedor,
provocada pela experiéncia estética.Jauss chama a atencdo para o termo
“‘identificagcdo”, o qual “ndo consiste em uma atitude passiva, mas sim em uma
escala de atitudes, como; o espanto, a admiragdo, o choque, a compaixao, a
simpatia, o choro ou o riso simpatético, o distanciamento e a reflexdo”, cujas reagdes

dependem das sugestdes emitidas pela obra.

A experiéncia estética, portanto, provoca a identificagdo do leitor com o texto.
Zilberman (1989, p. 59-60) apresenta as modalidades de identificagdo, segundo
Jauss, a saber:

a) A associativa: quando a representagao se torna uma espécie de jogo.

b) A admirativa: produzida pelo herdi que corporifica um ideal e leva o individuo a
um modelo, por exemplo, as obras do Romantismo e os herdis classicos da
epopeia.

c) A simpatética: quando o heréi se confunde com o homem comum.

d) A catéartica: a mais tipica da experiéncia estética, com um fundo liberador,
prépria da tragédia.

e) A irbnica: quando uma identificagdo esperavel é apresentada ao leitor, até certo

ponto, para depois ser ironizada ou completamente recusada.
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Fundado no conceito de identificagdo, Jauss pode se desviar das
teses de Adorno, sem ter de adotar concepgao diversa a respeito da
arte de vanguarda, a cultura de massa, a relagcdo entre ambas e a
relacdo de ambas com o publico. Acredita na superioridade da
primeira sobre a segunda; mas atribui sua qualidade ao tipo de
processo que desencadeia: se ambas induzem a identificagéo, as
modalidades desta divergem, bem como seus efeitos, o da arte
sendo mais criativo e produzindo conhecimento, o da cultura de
massa sendo repetitivo e facilitando a manipulagdo do leitor.
(ZILBERMAN, 1989, p. 58)

Este trabalho ndo compartilha com essas ideias, pois se entende que a experiéncia
estética é diferente a cada leitura, por isso unica e subjetiva. Portanto, a questao
aqui nado é classificar qual experiéncia é superior ou inferior, mas analisar a

recepcao, observando as experiéncias estéticas dos leitores de Paulo Coelho.

Interessante observar que, ao lado de uma critica feroz a obra de Paulo Coelho,
especificamente aqui no Brasil, ha uma outra, mais amena, que recepciona a
narrativa coelhana e outras provenientes da industria cultural como um “mero objeto
de entretenimento”, portanto também valido como leitura; algo que se |é por ler,

simplesmente, e ao qual ndo se deve dar importancia. A partir do texto “O prazer

»6

estético e as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis™, de Jauss,

€ possivel perceber a origem dessa situagao:

[...] Um ponto de partida de todas as determinagbes historico-
filosoficas da contraposicdo moderna entre prazer e alienagéo,
mesmo da contraposi¢cdo materialista, se encontra explicitamente na
VI carta do ensaio de Schiller, Uber dieésthetische Erziehung dés
Menschen (Sobre a educagéo estética da humanidade) (1973/4).
Antecipando-se historicamente a visdo concreta do fendmeno, ali
esta a alienagdo da sociedade industrial, com as consequéncias da
divisdo social do trabalho. Ela é compreendida de um modo em
relagio ao qual as passagens correspondentes da
Deustcheldeologie (Ideologia alema) (1845/6) podem ser lidas como
uma concretizagdo histérica: “O Estado e a igreja, as leis e os
costumes agora se dissociam; o prazer foi separado do trabalho, os
meios dos fins, e esforgo da recompensa”. Para Schiller, a separagao
entre prazer e trabalho é sinonimica da perda de uma totalidade que
o mundo grego visto sentimentalmente, tinha representado. A tarefa
de restabelecer a totalidade perdida da ao estético, i.e., a “prazer da
auténtica beleza’um papel na verdade eminente, pois s6 a atitude
estética traz consigo uma postura do espirito “que afasta todos os

® Este texto faz parte do segundo capitulo da obra A literatura e o leitor: Textos de estética da recepgdo, cuja
tradugdo e introdugdo sdo feitas por Luiz Costa Lima.
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limites da totalidade da natureza humana” (carta XXII). No entanto,
este “puro efeito estético” ndo é encontravel na realidade, na qual
“‘gozamos as alegrias dos sentidos apenas como individuos” e as
“alegrias do conhecimento apenas como espécie’, enquanto a
beleza, a unica que podemos “gozar ao mesmo tempo como
individuo e como espécie”, pertence ao reino da aparéncia estética.
Por isso a realizacdo do “Estado estético”, condicdo prévia de
realizagdo do “ideal da igualdade” (carta XXVII), permanece utopica.
(JAUSS, 1979, p. 69-70)

A ideia de se ter prazer diante da leitura de um texto foi, portanto, distanciando-se,
pois 0 que prevalecia era a concep¢ao de que o prazer aliena e diminui a arte, sendo
este apenas uma desprezivel reacdo burguesa. E por isso, Jauss retoma a critica a

Adorno:

Hoje, para muitos a experiéncia estética s6 é vista como genuina
quando se priva de todo prazer e se eleva ao nivel da reflexao
estética. A critica mais aguda a toda a experiéncia de prazer da arte
encontra-se, outra vez, em Adorno. Quem procura e encontra prazer
ante as obras de arte ndo passa de um idiota (Banause):
“Expressdes como ‘delicioso de ouvir’ falam por si”. Quem ¢é incapaz
de eliminar o prazer da relagdo com a arte, a coloca junto aos
produtos culinarios e pornograficos. Em suma, o prazer da arte ndo
passa de uma reagcdo burguesa a espiritualizacdo da arte, sendo
desta forma o pressuposto para a industria cultural da atualidade,
que, no circuito fechado das necessidades dirigidas e do
ersatzestético, serve aos interesses camuflados do poder. Em
poucas palavras: “O burgués deseja a arte opulenta e a vida
ascética; o inverso seria melhor” (p.26-7). [...] A pintura e a poesia
vanguardistas do pds-guerra contribuiram, sem duavida, para isso:
contar a fartura do mundo do consumo, a arte de novo se fez
ascética e tornou-se intragavel ao burgués. [...] A arte ascética e a
estética da negatividade ganham, neste contexto, o phatos solitario
de sua legitimacao, a partir do contraste com a arte de consumo dos
modernos mass media. Adorno, o mais decisivo pioneiro da estética
da negatividade, viu entretanto o limite de toda experiéncia ascética
da arte, ao notar: “Se, entretanto, o Ultimo traco de prazer fosse
extirpado, colocar-se-ia a embaragosa pergunta: para que, em suma,
as obras de arte servem? (p. 27). Nem a sua teoria estética, de onde
as citagdes sao extraidas, nem tampouco as teorias vigentes na
ciéncia da arte, da hermenéutica e da estética oferecem resposta a
esta pergunta. (JAUSS, 1979, p. 71-72)

A polémica questado sobre a fungao da arte também é trazida a baila. Acredita-se,
com o desenvolvimento deste trabalho, que o deleite, o prazer que uma obra de arte
pode proporcionar ao seu receptor deve ser considerado, pois isso € uma das

muitas fungdes que a arte pode exercer. Falando especificamente da arte literaria,
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ha momentos em que um suposto leitor tenha a necessidade de ler Luiz Fernando
Verissimo ou Machado de Assis e 0 riso proveniente dessas leiturasser uma acao
prazerosa ou um “soco no estdmago”, isto é, o despertar de um senso critico para
determinado aspecto da realidade que o rodeia (considerando ainda que isso pode
Ihe proporcionar também prazer). Nesse caso, ambos efeitos que essas supostas
leituras tenham provocado apresentam o mesmo grau de importancia, pois

consistem em uma experiéncia estética:

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensdo e
interpretagdo do significado de uma obra; menos ainda, pela
reconstrucdo da intengdo de seu autor. A experiéncia primaria de
uma obra de arte realiza-se na sintonia com (Einstellungauf) seu
efeito estético, i.e., na compreensdo fruidora e na fruigdo
compreensiva. Uma interpretacdo que ignorasse esta experiéncia
estética primeira seria propria da presungdao do fildlogo que
cultivasse o engano de supor que o texto fora feito, ndo para o leitor,
mas sim, especialmente, para ser interpretado. Disso resulta a dupla
tarefa da hermenéutica literaria: diferencar metodicamente os dois
modos de recepgdo. Ou seja, de um lado, aclarar o processo atual
em que se concretizam o efeito e o significado do texto para o leitor
contemporaneo e, de outro, reconstruir o processo historico pelo qual
o texto é sempre recebido e interpretado diferentemente, por leitores
de tempos diversos. A aplicagdo, portanto, deve ter por finalidade
comparar o efeito atual de uma obra de arte com o desenvolvimento
histérico de sua experiéncia e formar o juizo estético, com base nas
duas instancias de efeito e recepgao. (JAUSS, 1979, p. 46)

Jauss estabelece, portanto, a diferenca entre efeito e recepgao: aquele, como um
conjunto de sensacgdes, percepgodes e influéncias que ocorrem no ato da leitura, na
relacdo comunicativa entre o texto e o leitor; esta,o processo histérico pelo qual
passa a obra literaria, ao longo do tempo, sendo recebida e interpretada de

diferentes maneiras.

Dando continuidade ao seu projeto,Jauss desenvolve a hermenéutica literaria,

composta de trés etapas: a compreenséo, interpretacao e aplicagao:

A compreensdo, decorrente da percepcao estética, € também o
ponto de partida do processo de leitura, composto de trés momentos
sucessivos. A fase seguinte, posterior a da leitura compreensiva, é a
leitura retrospectiva, quando se da a interpretacio; esta “sempre
pressupbe de antemdo a percepcdo estética enquanto pré-
compreensao”, pois apenas podem ser concretizadas significagdes
que “apareceram ou poderiam ter aparecido ao intérprete como
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possiveis no horizonte de sua leitura anterior” (p.475). Por outro lado,
enquanto a percepgao estética € progressiva e vai acompanhando a
partitura do texto, a interpretacao € licito voltar do fim para o comecgo
ou do todo ao particular, razdo pela qual pode ser chamada de
retrospectiva.

O terceiro momento € o da leitura historica, que recupera a recepgao
de que a obra foi alvo ao longo do tempo. Hermeneuticamente,
corresponde a etapa da aplicacdo, dependendo também da
compreensdo estética, pois so6 esta explica a importadncia de uma
obra na histéria. Por sua vez, como “também a compreensio e
interpretagdo estética necessitam da fungéo controladora da leitura
de reconstrugao histérica” (p. 478), a aplicagédo revela-se como etapa
tdo importante quanto as demais e parte do processo dialdgico
préprio a hermenéutica literaria. (ZILBERMAN, 1989, p. 68-69)

A partir desses trés niveis de recepgao do texto, constitui-se o ato da leitura. O leitor,
em contato com o texto, inicialmente o recebe de maneira linear, buscando
compreender, isto é, assimilar as informacdes contidas na superficie da tessitura
textual, configurando-se, pois, em um primeiro contato do leitor com o texto. Em
seguida, a leitura atinge um nivel mais profundo, podendo ocorrer inferéncias,

hipéteses, dedugdes a partir de um contato mais proximo do leitor com o texto.

Assim, os conceitos e perspectivas esbogcados aqui tém a intencdo de servir de
suporte para analisar a recepg¢do do texto coelhano. Embora algumas limitacdes
tenham sido apontadas, dentre elas, a manutengcéo de um leitor ideal, a Estética da
Recepcéo torna-se importante aporte tedrico para descrever e estudar os efeitos que
a narrativa coelhana provocam no leitor; os sentidos desses textos; como e por que
ocorre a identificacdo do leitor com essa narrativa, em um determinado momento
historico, que é simultaneo a produgao do escritor Paulo Coelho; e as relagdes

desse escritor com esse leitor.

Assim como Pierre Bourdieu e Umberto Eco apontam perspectivas mais adequadas
para se entender a obra literaria produzida no universo da industria cultural, Jauss
também apresenta novos olhares sobre o assunto, quando constréi sua critica a
Adorno, ainda que apenas em parte, uma vez que nao consegue totalmente superar
essa refutacdo, quando contribui para a manutengao do leitor ideal. Mesmo assim,
Jauss tece consideracdes importantes para se entender o complexo mecanismo de

producao da industria cultural:
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A teoria de Adorno sobre a maquinaria da industria cultural e de seu
efeito de conjunto, no sentido de um “antiluminismo”, ainda
despertou, noutras escolas, o preconceito de que a arte de uma elite
cultural cada vez menor, diante da multiddo crescente de
consumidores da industria cultural, ndo tem mais salvacdo. Mas o
contraste entre uma arte de vanguarda, apenas voltada para o
consumo, de modo algum faz justiga a situagdo atual. Ainda ndo se
provou que a quebra das fronteiras do estético, através das
possibilidades nao pressentidas da atividade poética e estética, leve
necessariamente a “dialética do iluminismo”. Tampouco esta provado
que a experiéncia estética, tanto da arte contemporanea quanto da
arte do passado, que, pelos mass media, ja ndo s6 atinge uma
camada culta, mas se abre para um circulo de destinatarios até hoje
nunca alcangado, deva inevitavelmente degenerar numa relagéo
consumista e corroboradora do status quo. Contra isso é, quando
nada, de se opor o que Brecht ja formulara a respeito do efeito do
cinema: “Todos concordam que o filme, mesmo o mais artistico, é
uma mercadoria (...). Quase sem excegao, todos lamentam esse
fato. Aparentemente, ninguém consegue imaginar que esta maneira
de ser langado no mercado possa ser vantajosa para uma obra de
arte. (JAUSS, 1979, p. 57-58)

Com o conceito de prazer estético formulado por Jauss, é possivel se desvincular
dessa virtual distancia entre cultura erudita e cultura de massa, atendo-se a algo
mais necessario e urgente: observar a recepg¢ao dos diferentes textos por diferentes
leitores, procurando entender como e por que ocorrem os modos de recepgdo em
um determinado contexto. Acredita-se que a leitura de qualquer texto é valida, pois é
de leitura em leitura, de texto em texto, que o leitor amplia seu repertério. Se essas
diferentes recepcdes forem respeitadas, valorizadas, é possivel que se tornem
geradoras de dialogos com outras leituras, ampliando suas perspectivas. Cada leitor
é livre para, ao longo da sua formagéao, escolher e ser escolhido pelos textos. Cabe
a escola, portanto, respeitar essas escolhas e articula-las a outras, por exemplo,
aquelas que se configuram em “leituras ideais” que, é claro, justificam-se, na
perspectiva dos valores estéticos dominantes, pela criagcdo bem elaborada e
tematicas que suscitam no leitor reflexdes de outra ordem, ampliando sua visdo e
desenvolvendo seu senso critico, podendo ainda lhe proporcionar o prazer estético.
Cada leitura possibilita a aquisicdo de um conhecimento e uma experiéncia estética

ao leitor.
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6 A RECEPGAO DA OBRA DE PAULO COELHO PELA CRITICA

No capitulo 30 da obra O mago, biografia de Paulo Coelho realizada por Fernando

Morais, algumas informacdes sobre a narrativa coelhana devem ser consideradas:

o Excluidas as edi¢des piratas, seus livros venderam 100 milhdes de copias em
455 tradugdes, publicadas em 66 idiomas e 160 paises’.

o Cinquenta e trés grandes prémios e condecoragdes, com predominancia na
Europa.

« Artigos semanais de sua autoria sao publicados em 109 veiculos de imprensa
de 61 paises.

o Os direitos de filmagem de quatro de seus livros foram negociados com os
seguintes estudios americanos: O alquimista (Warner Brothers); O Monte
Cinco (Capistrano Productions); Onze minutos (Hollywood Gang Productions);
Veronika decide morrer (Muse Productions).

« Site e blog do autor na Internet. (MORAIS, 2008, p. 611-614)

Os numeros demonstram a intensa e positiva recepcéo do leitor em relacado a obra
de Paulo Coelho. Nao so o leitor, mas a critica (com mais expressividade e sem
reservas na Europa, € claro) parece reconhecer a “presenga” do escritor Paulo
Coelho. Mais ainda: que é necessario entender esse fendbmeno de vendas, nao

incorrendo em simplificacoes:

“Quando o mundo n&o acabar, no ano 2000, talvez acabe todo esse
interesse pela obra do Paulo Coelho.” [Wilson Martins, critico literario,
abril de 1998, jornal O Globo.]

“O Brasil é Rui Barbosa, é Euclides da Cunha, mas é também Paulo
Coelho. Nao sou leitor de seus livros nem seu admirador, mas ele
deve ser aceito como um dado da vida brasileira contemporanea.” [O
mesmo Martins, julho de 2005, O Globo.] (MORAES, 2008, p. 9)

Por que Paulo Coelho ¢é tao lido? Qual a causa da eficacia simbdlica de seu texto? A
critica que recebe a obra do escritor com uma certa reserva aponta deficiéncias na

linguagem dos textos, envolvendo problemas de sintaxe, estilo e criatividade.

" Em 2014, segundo o RankBrasil — Recordes Brasileiros, o escritor Paulo Coelho ja vendeu 150
milhdes de coépias, traduzido para 81 idiomas e publicado em 168 paises. (PAULO... 2014)
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Contudo, supde-se que o leitor (geralmente, aquele que se encontra fora do circuito
académico e intelectualizado) encontre nessas narrativas um lugar “fantastico” (fora
da rotina e do racionalismo do mundo). Na mesma esteira, obras como Harry Potter,
Crepusculo, Cbédigo da Vinci, entre outros também apresentam excepcional
aceitacdo. Evidentemente, para esse leitor, a linguagem dessas obras, geralmente
escritas em variante culta comum ou coloquial, facilita o acesso a elas. Todavia, ha
outros fatores que levam o leitor a se identificar com a narrativa de Paulo Coelho,
como os elementos tematicos apontados nesta analise, posteriormente. O que dizer
das premiagdes europeias, organizadas por grandes intelectuais: dez dos cinquenta
e trés prémios foram concedidos pela Franga? Principes, presidentes, a rainha da
Inglaterra, enfim, grandes lideres e intelectuais, segundo a biografia realizada por

Fernando Morais (2008), ja leram e prestigiam seu trabalho.

Nao s6 as obras de Paulo Coelho, como as outras citadas e tantas outras que
poderiam ser elencadas aqui, algumas best-sellers, parecem utilizar o fantastico
como elemento central, mas com forte vinculo com a realidade. No caso de Paulo
Coelho, lendas, simbolos, numeros, rituais, bruxas, segredos, alquimia, tudo isso
concentra uma forte simbologia que “desconstréi” o racionalismo contemporaneo,
levando o leitor a uma outra dimensao, mas retratando a atualidade: consequéncias
da globalizagdo; depressao (por exemplo, na obra Veronika decide morrer); a luta
pela sobrevivéncia e pelo poder;a busca da verdade de cada um — “existencialismo
repaginado”; ... Analisar a obra de Paulo Coelho é tarefa complexa, a qual requer
pesquisa, pois a questdo, considerando a fundamentagao tedrico-metodoldgica

esbocgada até aqui, ndo é tao rasa como se pensa.

Na narrativa coelhana, em menor ou maior grau, parece haver sempre uma busca
da verdade, pelo menos em relagéo a alguns personagens. Por exemplo, na obra O
Alquimista, o protagonista precisa sair de sua aldeia e percorrer o mundo para
descobrir que seu destino (sua verdade) sempre esteve ali, mas ele nunca
conseguira enxergar. Em O demédnio e a senhorita Prym, ha uma busca dos
personagens pela realizacdo dos seus desejos, contudo apenas Prym e o
estrangeiro conseguem chegar perto da verdade: ela sai de Viscos, bem sucedida;

ele confirma sua concepgao — que o ser humano, essencialmente, € mau. Quanto a
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Viscos, nao ha evolucao espiritual. O que ocorre com a aldeia € um retrocesso, pois
se no inicio da narrativa ela é apresentada como um lugar de valores admiraveis e

solidos, ao final da narrativa tem-se uma imagem contraria a isso.

O texto de Paulo Coelho tem furos? Ou ele mesmo responde, entra com um saber
que explica e traduz aquilo que o leitor poderia ser causado a buscar de si mesmo?
Este estudobusca ndo responder, mas discutir essas questdes. Portanto, pode-se
dizer que, pelo fato da constante presenga da simbologia e da numerologia em suas
obras, além dos outros elementos a serem apontados, tudo isso se configura numa
macrotematica da qual a humanidade ainda tenta dar conta. Dessa forma, isso gera
variagcbes em niveis superficiais ou mais profundos, quando a recepgdo da obra

pelos diferentes leitores. Talvez por isso Paulo Coelho seja tao lido e vendido.

6.1 A REPERCUSSAO NA MIDIA E NO MERCADO EDITORIAL

Quando se fala da recepg¢ao da obra de Paulo Coelho pela critica, nota-se que boa
parte desta apresenta-se desfavoravel. O que parece ser comum entre aqueles que
0 veem como um escritor menor e os que denotam aspectos positivos da sua escrita
€ que, em ambas as posi¢des, Paulo Coelho ocupa um lugar de destaque. Diversas

sao as polémicas em torno da sua obra.

Nao so os criticos literarios, mas também boa arte dos professores de Literatura e
académicos de cursos de Letras das universidades brasileiras recebem a obra de
Paulo Coelho com uma certa reserva, alguns com acirrada aversdo. Outros, neste
caso, teses e dissertacbes que vém sendo produzidas nas universidades, porém,
tentam analisar a obra, despindo-se daquela maxima pré-concebida: “Nao li e nao
gostei” (Davi Arrigucci Junior, em Veja de 15/08/98). Portanto, procura evidenciar-se,
aqui, os pontos de vista favoraveis e desfavoraveis em relagao a recepgao critica da

obra de Paulo Coelho.

Além da posi¢cdo de destaque que ocupa o escritor, pelas condi¢cdes ja apontadas,
os criticos reconhecem que Paulo Coelho € o maior fenbmeno editorial brasileiro de
todos os tempos e um dos maiores do mundo. No exterior, seu sucesso nao se

restringe aos paises de grandes diferengas socioeconémicas, onde seus leitores
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quase nao tém acesso ao mundo dos livros. Também, em paises mais favorecidos,
social e economicamente, como a Franga, a Alemanha, a Inglaterra, a Itdlia eos

Estados Unidos, o consumo dos livros de Paulo Coelho € muito expressivo.

Alguns criticos apresentam seus argumentos de maneira mais sutil, questionando a
qualidade dos livros, mas evidenciando o sucesso do escritor e por ser tao lido, o
que se torna um feito louvavel, considerando um pais como o Brasil, que ainda
apresenta indices insuficientes de leitura. Outros criticos, no entanto, tecem uma
critica feroz quanto a linguagem, estilo, tematicas, tramas das narrativas, dentre
outros. Esses criticos sdo geralmente os mesmos que atacam a industria cultural,

tendo uma nogao muito estreita a respeito do assunto.

Quem primeiro fez uma critica sobre um livro de Paulo Coelho foi a Folha de Sao
Paulo, em 9 de agosto de 1988, em reportagem assinada pelo jornalista e critico

Anténio Gongalves Filho. Em nota opinativa, ele diz:

A rigor ndo existe qualquer novidade nessa fusdo de lendas que tanto
pode ter origem em manuscritos dos primeiros séculos da era crista
(“Parsifal”’, por exemplo) como nos textos de Saint-Exupéry. Tampouco
O Alquimista parece existir para isso. Como em “Parsifal”, o heréi de
Coelho neste seu “épico” também é um “tolo inocente” a procura de
algo capaz de neutralizar os males do mundo. O culto da fé, a
restauracdo da ordem, a afirmagdo da diversidade dentro de uma
estrutura que tende a uniformizagdo, enfim, todas as questdes
presentes em “Parsifal” se repetem em O Alquimista. Até mesmo a
pré-destinagao do heroi. (MORAIS, 2008, p. 481)

Morais refuta o comentario, apontando que o escritor Paulo Coelho, ja no prefacio do

livro, diz onde buscou inspiragao para escrever o seu livro:

O Alquimista é também um texto simbdlico. No decorrer das suas
paginas, além de transmitir tudo o que aprendi a propdsito, procuro
homenagear grandes escritores que conseguiram atingir a Linguagem
Universal: Hemingway, Blake, Borges (que também utilizou a histéria
persa para um dos seus contos) e Malba Tahan, entre outros.
(MORAIS, 2008, p. 482)

O Alquimista se tornaria um dos maiores best-sellers de todos os tempos, no fim da
primeira década do século XXI, chegando a marca de 35 milhdes de exemplares

vendidos no mundo todo. Originalmente, teria sido concebido para ser uma comédia

teatral que juntaria Shakespeare com o humorista brasileiro Chico Anisio, de acordo
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registros de Paulo Coelho em seu diario, em janeiro de 1987. Mas a pega nunca
chegou a ser encenada e o pequeno esbogo do roteiro foi sendo alterado até
adquirir a forma de um romance, dedicando-o0 ao seu mestre e guia espiritual Jean.
Foi langado em junho de 1988, superando a marca de 40 mil cépias, completando
dezenove semanas ininterruptas nas principais listas de best-sellers da imprensa

brasileira.

Sobre o mestre de Paulo Coelho, sabe-se apenas que o nome é Jean (ou “J".),
francés de origem judaica e que trabalha em Paris como executivo da multinacional
holandesa Philips. O mestre faz parte de uma centenaria e misteriosa ordem
religiosa catdlica chamada R.A.M. (Regnus Agnus Mundi), em portugués, “Cordeiro
do Reino do Mundo”, ou ainda, “Rigor, Amor e Misericordia”. A partir dai, 0 mestre ira
orienta-lo no caminho do Bem, em que o aprendiz tera que cumprir, rigorosa e
pacientemente, todas as ordalias delegadas pelo mestre. A mais bela e conhecida
de todas é o Caminho de Santiago, em que o escritor-narrador vai em busca da
espada perdida por sua falta de humildade. Nota-se que a prépria biografia do
escritor € uma fantastica narrativa, repleta de magia e de mistérios, o que envolve o

leitor.

E a critica brasileira se manifesta, de fato:

Desde que O Globo o chamara de “Castafieda de Copacabana” na
primeira pagina do caderno cultural, dois anos antes, a midia
praticamente se esquecera dele. S6 quando seus livros chegaram ao
primeiro lugar das listas de mais vendidos, e o jornal O Estado de S.
Paulo apurou que o Diario e o Alquimista tinham vendido mais de meio
milh&o de copias, € que os criticos se deram conta de que dois anos
constituiam tempo de vida excessivo para algo que era apenas uma
moda. Aquele homem de cabelos precocemente brancos que falava
em sonhos, anjos e amor parecia ter vindo para ficar, mas levou tempo
para a imprensa perceber isso. Depois ele so6 voltaria a aparecer com
destaque nos jornais em outubro de 1989, também em reportagem de
pagina inteira no Caderno 2, o suplemento cultural de O Estado de
Sao Paulo, dividida em duas partes. Primeiro vinha um grande perfil
assinado por Thereza Jorge sobre a trajetoria do autor como roqueiro,
para afirmar ao final, com todas as letras: “Mas é na literatura que
Coelho atinge, agora, um lugar definitivo”. Ao lado de avaliagéo tao
consagrada vinha a prova de que a obra dele dividia opinides até na
mesma pagina de um jornal. Centimetros a direita da entronizagéo do
autor na literatura, uma notinha de vinte linhas assinada por Hamilton
dos Santos resumia a obra de Paulo a “uma sintese gelatinosa de
ensinamentos que vao do cristianismo ao budismo”. Conforme o
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proprio autor confessaria, aquele seria “o primeiro pau, pra valer’, que
tomava da critica. (MORAIS, 2008, p. 492)

Quando a imprensa se deu conta, parecia sem argumentos para explicar sucesso
tdo expressivo. Prudentes em ndo emitir um juizo de valor acerca das primeiras
duas obras que projetaram Paulo Coelho no contexto literario, os jornais optam por
vé-lo como um fendmeno de vendas temporario. Mas a midia estava enganada.

Esse seria 0 comego de uma longa produgéo de abrangéncia mundial.

A partir dai, grande parte dos jornais e revistas passaram a perceber, de fato, o
escritor. Mas a abordagem consistia em destacar seu enorme sucesso de vendas e
publicar sua biografia, evidenciando a aura mistica em torno do escritor-
personagem, muitas vezes se referindo a ele como O Mago, explorando todo o
universo magico que envolve suas narrativas e que atinge de maneira impactante o
imaginario do leitor. A critica geralmente ocupava pouco espago na midia, mas
desproporcionalmente feroz. Conforme Morais (2008, p. 491-492), o brasileiro médio
— suposto perfil da maioria dos leitores do Diario e do Alquimista, certamente tinha
dificuldade de entender “se Paulo estava sendo elogiado ou insultado, tal o

rebuscamento da linguagem utilizada pelo académico®”:

Ficou para tras o tempo em que a visdo, a imaginacdo, 0 que nao é
nacional (mas tem sua nacionalidade proépria), era parte integrante do
real e vinha “de cima”, era um habito mental. Este habito definia um
paradigma cultural, um modo de pensar e de conhecer o mundo.
Paradigma que foi posto de lado pelo novo paradigma racionalista do
século XVIII. Hoje é este paradigma que se mostra (temporariamente)
esgotado. O fenébmeno Paulo Coelho é um simbolo da decadéncia
desse paradigma e implica a suspeigdo do racionalismo tal como o
conhecemos ao longo destes dois séculos.

[...] Prefiro reconhecer no sucesso de vendas de Paulo Coelho o
primado da imaginacdo, que cada vez mais conquista seus direitos
sob diferentes formas (as religides, a “magia”, as medicinas e o0 sexo
“alternativos”, o método poético do conhecimento), aquelas que o
pensamento carcomido pelo emblematico cartesiano designa pelo
nome de “irracionais”.

[...] No género de Paulo Coelho, Lawrence Durrell com seu “quinteto
cataro” é melhor escritor e Colin Wilson um autor mais intelectualizado.
Mas juizos deste tipo s&o supérfluos.

& Fernando Morais se refere ao professor Teixeira Coelho da Universidade Federal de Sao Paulo.
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A dualidade entre o ideal do belo e do verdadeiro da Grécia Antiga e a arte industrial
do mundo contemporaneo é retomada de maneira intensa, quando o assunto é
Paulo Coelho. Comegava aqui uma espécie de duelo literario. E os jornais e revistas,
com o lancamento de Brida e o sucesso de Paulo Coelho cada vez mais em

evidéncia, no mundo todo, agora se mostram implacaveis:

O autor escreve muito mal. Nao sabe usar crase, emprega muito mal
os pronomes, escolhe aleatoriamente as preposi¢des, ignora coisas
simples como a diferenga entre os verbos “falar” e “dizer”. (Luiz Garcia,
O Globo)

Em termos estéticos, Brida é um fracasso. Imitacdo do enfadonho
modelo de Richard Bach, temperado com Carlos Castafieda. Os
esteredtipos permeiam o livro de Paulo Coelho. (Juremir Machado da
Silva, O Estado de Sdo Paulo)

O que ele talvez devesse anunciar com mais galhardia é que faz
chover. Pois Paulo Coelho faz mesmo — ha horta dele. (Eugénio Bucci,
Folha de Sé&o Paulo)

O Alquimista é desses livros que, quando a gente larga, ndo consegue
mais pegar. (Raul Giudicelli, Jornal do Commercio) (MORAIS, 2008, p.
499)

A maioria das criticas era destinada a linguagem dos livros, apontando-se erros
gramaticais. Quando o escritor era questionado sobre o assunto, ele dizia que tais
erros eram propositais, cdodigos, por isso nao foram corrigidos em edigdes
posteriores e que correspondem ao jeito de falar das pessoas. E possivel que uma
das abordagens mais agressivas sobre a questdo da linguagem da narrativa
coelhana tenha sido feita por J6 Soares, quando este entrevistou o escritor em seu
programa, em rede nacional, pelo SBT. J6 conseguiu com o jornal carioca O Dia
uma lista de 86 erros da obra O Alquimista, utilizando-a como centro de abordagem
da sua entrevista. O jornal, dois dias depois da entrevista, numa nota da coluna de
Arthur da Tavola, intitulada “Cadé o crédito, J6?”, reclamava pelo fato do

apresentador nao ter feito referéncia ao trabalho do jornal. (MORAIS, 2008, p. 500)

“O jeito de falar das pessoas” ao qual o escritor Paulo Coelho se refere corresponde

a variante linguistica coloquial®, bem préxima da variante culta ou padrao, tida como

’Lingua coloquial é a lingua espontanea, usada para satisfazer as necessidades vitais do falante sem
muita preocupagédo com as formas linguisticas. E a lingua cotidiana, que comete pequenos — mas
perdodveis — deslizes gramaticais.(MARTINS, D. S.; ZILBERKNORP, L. S., 2003, p. 33)
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um ideal de linguagem a ser alcancado. Considerando que seria dificil tais erros ndo
serem percebidos pela editora da obra O Alquimista, a Rocco, o argumento do
escritor parece ter uma certa validade. Em As Valkirias, opta por escrever a palavra
que compdbe o titulo com “k” para ter onze letras, cujo numero é carregado de
simbologiam. Alias, o numero onze é bastante recorrente na narrativa coelhana. Na
verdade, Paulo Coelho sabe muito bem quem é o seu leitor; é para ele que escreve.
E esse leitor, pelo menos sua maioria, ndo pertence ao circuito letrado e

especializado, mas gosta de ler por prazer, por fruigéo.

Os erros gramaticais mencionados realmente ocorrem na obra O Alquimista. Mas
nao chegam a ser grotescos ou graves, mas sim superficiais, inserindo a narrativa
ora em um nivel coloquial, ora em culto comum, n&o prejudicando o entendimento
do texto, tampouco a fluidez do enredo e o desenvolvimento da trama. Alguns

trechos podem ser tomados como exemplos:

[...] Quando cansasse dos campos da Andaluzia, podia vender suas
ovelhas e tornar-se marinheiro. Quando cansasse do mar, teria
conhecido muitas cidades, muitas mulheres, muitas oportunidades de
ser feliz. (COELHO, 1991, p. 34)

Nota-se que a dupla auséncia do pronome pessoal do caso obliquo atono entre
“‘Quando” e “cansasse”, além do verbo “podia” empregado em tempo inadequado: na

norma culta, o correto seria no futuro do pretérito do indicativo. Contudo, o verbo

'% Pportanto, o 11 representa o tempo entre os asnos. Esse € um periodo de tempo fora do comum,

como é conhecido em varias culturas, um tempo ao avesso no qual as relagdes normais ficam de
cabecga para baixo. Nesse tempo entre os tempos, reina uma espécie de “anarquia ritualistica”, na
qual a pessoa civilizada se permite esquecer de si mesma para reunir-se as forgcas anarquicas das
quais ela se originou. As festas Saturndlias dos romanos, nas quais o senhor virava escravo e o
escravo virava senhor, refletem esse mundo ao avesso da mesma maneira que outros dias loucos. O
que restou disso até os dias de hoje foi o Carnaval, que na Alemanha comega no dia 11 do 11 as 11
horas e 11 minutos, e é dirigido por um grémio de onze pessoas. Essa tradicdo remonta a
11.11.1391. Depois de ter caido no esquecimento, ela foi reavivada no inicio do século XIX. Todavia,
naquela época atribuia-se ao 11 outro simbolismo. No espirito da Revolugdo Francesa, que naquele
tempo alastrava-se pela Europa, a palavra ELF — 0 onze, na Alemanha — era interpretada como uma
abreviatura da famosa divisa: E = egalité (igualdade), L = liberte (liberdade) e F = fraternité
(fraternidade).

Mesmo nao se tratando de uma interpretagdo de simbolismo numérico, é interessante observar como
esses temas refletem-se em Aquario, o décimo primeiro signo do Zodiaco. Sendo o signo oposto a
Ledo, que corresponde ao arquétipo do rei, Aquario personifica o seu alter ego e antagonista. Nos
primordios das cortes reais, o Bobo da Corte era o unico que podia dizer a verdade ao rei. Com o
advento da era moderna, o rebelde, o revolucionario, € que passou a reclamar os direitos basicos
democraticos. (BANZHAF, 2009, p. 103-104)
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‘podia”, ao ser empregado no pretérito imperfeito do indicativo, expressa um tom
coloquial, proporcionando uma maior aproximagao do leitor com o texto. Esse caso

ocorre varias vezes em O Alquimista.

[...] “Tinha que decidir-se entre alguma coisa que havia se acostumado e alguma
coisa que gostaria de ter.” [...] (COELHO, 1991, p. 54). Nesse trecho, observa-se um
desvio gramatical quanto a colocagao pronominal, em que “se” deveria estar depois

da conjungao subordinativa integrante “que”, e ndo apés o verbo “decidir’. Outro

7

desvio observado € em relacédo a regéncia do verbo “gostaria”, o qual exige a
preposi¢cao “de”; na norma culta, deveria ser: [...] “de que gostaria de ter”. [...]
Novamente, sdo desvios superficiais, que ndo devem ser levados em conta, apenas

deslizes, caracterizando o nivel coloquial de linguagem.

A presenca da variante coloquial na narrativa coelhana caracteriza uma
aproximacao da obra com a oralidade, percebida ndo sé na linguagem, mas também
na utilizacdo de géneros textuais muito proximos da oralidade, como a fabula e a

parabola, cujo assunto sera abordado, posteriormente.

Ainda sobre a questao da linguagem, cabe aqui apenas lembrar ndo sé a Semana

de Arte Moderna, marco do Modernismo no Brasil, ocorrida em 1922, como também

a producdo que deu continuidade a estética defendida no evento, em que a
linguagem das obras produzidas, naquele momento, tinha uma intencdo em
expressar a linguagem autenticamente brasileira, a qual também incorria em alguns

desvios da norma culta, sendo alvo de uma critica mordaz.

Ja tem sido repetido pela critica que os jovens participantes da
Semana “sabiam o que n&o queriam, mas ndo o que queriam”. O
estabelecimento de diretrizes, a vertente construtiva, a aglutinagdo em
torno dos principios claramente determinados a priori ndo existiram.
Tragos gerais do que chamamos fase herdica podem ser agrupados
em torno de metas e de principios embutidos nas proprias producdes
do periodo e que giram em torno de varios nucleos: a renovagdo
estética permanente, através do aproveitamento dos principios da
vanguarda, com “degluticdo” pessoal e autbnoma e adaptagdo ao
panorama brasileiro; a revisdo da ‘histéria patria”, relida agora do
angulo do colonizado; a revitalizagdo do falar brasileiro, o resgate do
coloquial e regional, a “contribuigdo milionaria de todos os erros” para
conter o “mal da eloquéncia balofa e rogagante”; o questionamento
dos temas do nacionalismo e da identidade cultural brasileira,
considerando-se a nossa formagdo fragmentada, fruto do nosso
hibridismo sécio-cultural. (HELENA, 2003, p. 50-51)
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Depois de alguns anos, o Modernismo consolidou sua estética, sendo considerado o
primeiro movimento que produziu literatura brasileira de fato, desarraigando-se das
influéncias de Portugal. A linguagem de Macunaima de Mario de Andrade ou de
Pronominais de Oswald de Andrade sdo exemplos da expressao autenticamente
brasileira. Também o Barroco e 0 Romantismo brasileiros receberam criticas pelas
linguagens de suas obras, tidas respectivamente como rebuscada e simples/popular.
Nao se esta afirmando, aqui, que a linguagem coelhana também faz o mesmo, mas
apenas que s6 o tempo, com sua sabia distancia, podera analisar com justica e
maior clareza a produc¢do da narrativa coelhana em todos os aspectos possiveis. Por
ora, é preciso também um distanciamento, ainda que n&o totalmente possivel,
considerando que esta analise baseia-se numa recep¢do contemporanea a
producao do escritor Paulo Coelho. Tenta-se, pelo menos, desvencilhar-se de um
pré-julgamento j& concebido pela maioria da critica, que ironicamente transformou-
se em lugar-comum. H4, também, neste trabalho, uma preocupac¢do maior, que se

sobrepde aos embates que envolvem o valor estético: a leitura no Brasil.

A critica declarada dos jornais e revistas intensifica-se com uma edigdo da revista
Veja, cujo titulo da capa era A maré do misticismo, cuja imagem era a de uma bola
de cristal. Apés conceder entrevista a revista e posar para fotografias, quao foi a
surpresa do escritor, no domingo de manha, quando a revista chegava as bancas do
Rio:

[...] Pbs-se a ler em diagonal, avido de curiosidade, mas nem precisou
ir muito além da décima linha para entender que o jornalista (a
reportagem nado era assinada) atirava com balas de grosso calibre:
tanto Brida como o Diario e o Alquimista eram classificadas como
“livros com mal contadas histérias metafisicas, banhadas num
misticismo difuso”. Nas seis paginas seguintes, a fuzilaria continua
com a mesma intensidade, sendo raro o paragrafo em que n&o
saltasse uma critica, um deboche, uma ironia. [...] Nem mesmo sua fé
foi poupada. (MORAIS, 2008, p. 500-501)

Paulo Coelho reage, pela primeira vez, ao tratamento recebido pela midia, por meio
de um longo texto publicado no jornal O Globo, com o titulo: “Sou o disco voador da

Literatura”:

[...] No momento eu sou o disco voador da Literatura — gostem ou néo
da forma, das cores e dos tripulantes. Entdo, que me vejam com
espanto, mas ndo com tanta agressividade. Ha trés anos o publico
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compra meus livros, em quantidades cada vez maiores, e eu nao
podia enganar tanta gente, de todas as faixas etarias e de todas as
classes sociais, ao mesmo tempo. Tudo o que tenho feito é tentar
mostrar a minha verdade e as coisas em que acredito com sinceridade
— embora nem isso a critica tenha me poupado. (MORAIS, 2008, p.
501-502)

Depois de ter destruido um livro ja com seiscentas paginas escritas, a pedido de sua
esposa Christina, com quem vive ha 34 anos, por se tratar de uma obra sobre o Mal,
Paulo Coelho escreve As Valkirias, tornando-se o primeiro autor brasileiro a ter cinco

livros nas listas de best-sellers.

[...] Além do langamento, |a estavam O Alquimista(159 semanas),
Brida(106), O Diario de um Mago(68) e o Dom Supremo(19) — marca
que s6 havia sido superada pelo americano Sidney Sheldon, um dos
mais bem-sucedidos autores do mundo, que chegara a ter seis livros
em listas dos Estados Unidos (muitos anos depois, em 2003, Paulo
retomaria o cetro das maos do autor de The Naked Face ao emplacar
sete livros na lista do Knijnoie Obozriénie, influente semanario
moscovita — e seis meses depois repetiria o feito na lista do Sunday
Newspaper, publicado em Bucareste, na Roménia). (MORAIS, 2008,
p. 512)

Grande era a curiosidade e especulacdo da imprensa por numeros, recordes e
cifras, os quais expressavam o sucesso de vendas de Paulo Coelho a grande
quantidade de leitores que sua obra atingia. Uma colunista do Rio de Janeiro chegou
a noticiar que o escritor havia recusado um caché de 45 mil dolares para aparecer
em um anuncio de seguros, dizendo: “Eu acredito em vida apés a morte, mas, por
via das duvidas, faga seguro”. O que se deve ressaltar aqui € a coeréncia do escritor

nao apenas com o seu projeto ficcional, mas com sua fé.

Apesar da critica justificar o sucesso do escritor por causa das excelentes
estratégias de marketing, o que de fato ocorre, afinal, sua produgdo é
contemporénea ao apice do sistema capitalista e da arte industrial, Paulo Coelho
sempre teve uma preocupagcdo com O acesso das pessoas aos seus livros,
estabelecendo um teto contratual para o preco de suas obras: em 1992, onze
dolares, o equivalente a dezesseis ddlares, ou trinta reais, em 2008. (MORAIS,
2008, p. 514)
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Enquanto a critica comentava sobre a obra publicada, havia sido divulgado que a
Secretaria de Educacao do Rio de Janeiro tinha a intencdo de adotar as obras de
Paulo Coelho como forma para incentivar a leitura nas escolas. A reacado a essa
noticia causou bastante polémica, também, chegando ao nivel da agressividade,
quando, ao lado de um texto, publicado no Jornal do Brasil, criticando tal intencao,
era publicada também uma charge com a caricatura de um estudante com orelhas
de asno e levando nas maos um exemplar do Diario de um mago.No entanto, O
Alquimista foi recomendado pela The Graduate School of Business of the University
of Chicago no seu curriculo de leitura. Também foi adotado em escolas da Franga,

Italia, Estados Unidos, dentre outros paises.

O argumento de que o baixo nivel cultural dos brasileiros, pouco habituado a leitura,
era o motivo do sucesso de Paulo Coelho foi se enfraqguecendo a medida que os
livros de Paulo Coelho entravam em importantes mercados editoriais, como o
americano e o francés. O tradutor Alan Clarke, apos traduzir o Diario de um mago
para o inglés, saiu em busca de uma editora. Depois de tantos “ndos”, a editora
HarperCollins, na época, a maior dos Estados Unidos, publica The Diary of a
Magician, posteriormente mudado para The Pilgrimage (A Peregrinagdo). Mas o livro
nao teve destaque na midia e foi praticamente ignorado pela critica. Contudo, meses
depois, O Alquimista teve, na primeira edicdo, uma tiragem de 50 mil exemplares,
pela mesma editora. Em poucas semanas, o livro apareceria nas listas de best-
sellers dos principais jornais dos Estados Unidos. O tamanho sucesso abriu as
portas do mercado editorial, na Oceania. O jornal Sydney Morning Herald recebeu a
obra como “o livro do ano”, afirmando que se tratava de “uma obra encantadora, de

infinita beleza filosdéfica”, opinido confirmada pelos leitores australianos.

O sucesso de Paulo Coelho no exterior se deve, principalmente, a sua competente
agente Ménica Antunes. Paulo a conheceu quando esta tinha 20 anos, num recital
de poesia, na Zona Sul. O motivo da aproximacao tinha como intengdo conseguir um
autégrafo do escritor. A partir dai, comecava uma relacdo de sucesso.
Curiosamente, Ménica cursava Engenharia Quimica na Universidade Estadual do
Rio de Janeiro, na época, e foi testemunha do momento em que o editor da Eco
desistiu de continuar publicando O Alquimista.Em 1988, a editora Rocco publicaria O

Alquimista, o livro de maior sucesso de Paulo Coelho. A agente Mbnica muda-se
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para Barcelona, em maio de 1989, dando inicio a um dificil trabalho de
divulgagéo.”Ainda no Brasil, Paulo e sua esposa distribuiam folhetos, nas portas
dos teatros, divulgando O Diario de um Mago. O escritor também ministrava
palestras para difundir sua obra. Desde agbes simples as mais sofisticadas
estratégias de marketing, o escritor sempre se preocupou com a difusdo da sua

obra, contribuindo decisivamente para o seu sucesso.

[...] Mandarino (editor da Eco) reconhece a importancia do autor ndo
sO para o mercado editorial, mas para a prépria literatura brasileira:

— Paulo Coelho transformou o livro em um produto popular e de
grande consumo. Revolucionou o mercado editorial no Brasil, que se
limitava a ridiculas tiragens de trés mil exemplares. Com ele o
mercado cresceu. Paulo Coelho dignificou o livro no Brasil € a nossa
literatura no mundo.

Em um mercado editorial mirrado como o brasileiro, era natural que
grandes editores se interessassem por um autor que, com apenas dois
titulos, havia batido na casa dos 500 mil exemplares vendidos. Sob a
olimpica indiferenca pela midia, pilhas de livros dele evaporavam nas
livrarias e milhares de pessoas se espremiam em auditorios pelo pais
afora — e ndo era para ouvir a caitituagem de sempre. Os leitores
pareciam querer compartilhar pessoalmente com o autor as
experiéncias espirituais de que falava em suas obras. Paulo fazia
palestras concorridissimas e ndo eram incomuns cenas como a
ocorrida no auditério Martins Pena, em Brasilia, quando foi necessario
colocar alto-falantes do lado de fora do auditério de 2 mil lugares para
os retardatarios. Uma entrevista dele a jornalista Mara Regea, da
Radio nacional de Brasilia, teve de ser repetida trés vezes a pedido de
gente que queria ouvi-lo falar durante uma hora e meia sobre alquimia
e misticismo. Isso se repetia em todo o pais. Em Belo Horizonte, o
auditério de 350 lugares do Banco de Desenvolvimento de Minas
Gerais foi insuficiente para as quase mil pessoas que apareceram para

" No primeiro ano de Espanha, Ménica e Eduardo (namorado, trabalhava em uma empresa que tinha
uma filial em Barcelona) moraram num apartamento situado em Rubi, um dos municipios de que se
compde a regido metropolitana de Barcelona. Nas feiras de livros, percorria os estandes recolhendo
os catalogos das editoras e passavam os dias seguintes enviando pelo correio a cada uma delas um
pequeno press release oferecendo os direitos autorais de O Alquimistae, no caso de editores de
outros paises, também os do Didrio de um mago. O dinheiro, porém, era curto e enquanto a fortuna
nao lhe sorria, Ménica foi obrigada a pegar no pesado: deu aulas particulares de inglés e matematica
para criangas, distribuiu folhetos de propaganda de uma butique, foi gargconete e ainda arranjou
tempo para fazer um curso de moda. Quando O Diario de um Mago, agenciado e traduzido pela
boliviana H. Katia Schumer, foi publicado pela editora Martinez oca (com o titulo de El Peregrino de
Compostela), Ménica e Eduardo passaram a dar sua modesta contribuigcdo para a difus&o do livro: s6
andavam de metré fingindo ler um exemplar para que a capa fosse vista o tempo todo pelos demais
passageiros. “Como eu lia mesmo, de verdade”, contou ela numa carta, “acabei sabendo o texto
quase de cor.” (MORAIS, 2008, p. 490)
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ouvi-lo, obrigando o jovem Afonso Borges, organizador do evento, a
espalhar aparelhos de tevé por varios locais do prédio a fim de que
ninguém perdesse o priviégio de ouvir as palavras do mago.
(MORAIS, 2008, p. 491)
E fundada a Sant Jordi Asociados e The Alchemist abre as portas para o mercado
internacional. Ménica, conhecida como a “bruxa de Barcelona”, prepara-se para o
seu primeiro grande desafio: tentar vender Paulo Coelho na mais importante reunido
anual de editores e agentes literarios, a Feira de Frankfurt. Apdés longo esforgo,
Ménica havia conseguido vender os direitos de publicagdo dos livros de Paulo

Coelho para nada menos que dezesseis idiomas.

Em marcgo de 1994, L’Alchimiste é publicado na Franca, pela editora Anne Carriére,
quando o escritor langava no Brasil o seu quinto livro, Na margem do rio Piedra eu
sentei e chorei, o qual |he rendeu inesperados elogios da Igreja Catélica. O
Alquimista foi traduzido para o francés por Jean Orecchioni, professor de linguas
que trazia na bagagem a tradugao para o francés de toda a obra de Jorge Amado.
Embora a editora fosse ainda desconhecida, a recepgdo da obra de Paulo Coelho

pelos livreiros e pela critica foi bastante positiva:

[...] Sob a aparéncia de um conto, Paulo Coelho pacifica o coragédo dos
homens e os faz refletir a respeito do mundo que os cerca. Um livro
fascinante que coloca grdos de bom senso na cabega e abre o
coragao. (Annette Colin Simard, Le Journal du Dimanche)

[..] Paulo Coelho atesta a virtude da clareza em grau elevado, o que
faz de sua escrita um riacho de frescor sob a folhagem, um caminho
de energia que leva o leitor, mesmo a revelia, em diregdo a si mesmo,
a sua alma misteriosa e distante. (Christian Charriere, Le Figaro
Littéraire)

[...] E um livro que faz bem. (Daniéle Mazingarbe, Madame Figaro)

[...] Escrito em uma linguagem simples e muito pura, este relato de
uma viagem de iniciacdo pelo deserto onde, a cada passo, um sinal
remete a outro, onde todo o mistério do mundo se encontra em uma
esmeralda, onde se percebe, embora volatil, “a alma do mundo”, onde
se dialoga como o vento e o sol, envolve literalmente. (Annie
Copperman, Les Echos)

[..] A alegria da sua narrativa vence nossos preconceitos. E muito
raro, muito precioso, nos torridos e asfixiantes dias de hoje, respirar
um pouco de frescor. (Le Nouvel Observateur) (MORAIS, 2008, p.
525-526)
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Em todos esses comentarios, a leveza como a tematica da obra é explorada e como
o enredo flui com suavidade, transmitindo boas sensacbdes e suscitando uma
reflexao sobre a existéncia humana, evidencia o efeito que a obra causa no leitor,

proporcionando uma leitura prazerosa e fruitiva.

Em abril daquele ano, o livro ja havia vendido na Franga 18 mil exemplares,
aparecendo pela primeira vez numa lista de best-sellers, no semanario Livres
Hebdo, dedicado ao mundo editorial. No més de maio, L’Alchimiste entrou em nono
lugar na revista semanal L’Express, permanecendo por trezentas semanas
consecutivas. A consagragéo nos Estados Unidos e na Franga levou o escritor Paulo
Coelho, que ja tinha uma projecao reconhecida na Ameérica Latina, a virar um
fendmeno planetario. (MORAIS, 2008, p. 526)

A rejeicao de Paulo Coelho no Brasil ndo era expressa apenas pela critica, mas por
escritores, também. E isso ficou nitido em 1994, quando o Brasil foi homenageado
pela Feira de Frankfurt. O Ministério da Cultura organizou uma caravana,
considerando o critério de popularidade de autores brasileiros por parte dos
alemaes, da qual Paulo Coelho nao participou, mas sim da feira, pela editora Rocco.
Convidados a participarem de um coquetel organizado pelo editor aleméo do
escritor, apenas dois escritores brasileiros compareceram. Mas em defesa de Paulo
Coelho, uma importante voz surgiu no meio literario — a do escritor baiano Jorge
Amado: “A Unica coisa que leva a intelectualidade brasileira a atacar Paulo Coelho é
0 sucesso que ele faz”. Assim como José de Alencar, Paulo Coelho, as historias em
quadrinhos, também o escritor Jorge Amado ja foi alvo da critica, sendo considerado
um escritor menor, pela linguagem e tematicas da sua obra. Com o tempo, foi sendo

recebida com reconhecimento pela critica.

Fato similar ao de Frankfurt ocorreu em 1988, quando o Brasil foi homenageado pelo
18°. Saldao do Livro em Paris. Dentre a lista dos cinquenta escritores que
participariam do evento, novamente nao constava o nome de Paulo Coelho. Mas tal
atitude n&o o impediu de participar, dado o seu sucesso na Franca. No estande das
Editions Anne Carriére, o presidente Jacques Chirac abragou o escritor, cobrindo-o
de gentilezas, sabendo-se mais tarde que havia sido o unico escritor brasileiro que

lera, condecorando-o, dois anos depois, com a prestigiosa Légion d’Honneur.



119

Surda ao muxoxos brasileiros, em 1995 a febre apelidada de
‘coelhomania” pela revista britAnica Publishing News ou de
“coelhismo” pela midia francesa, adquiriu propor¢cbes de pandemia.
Procurado pelo cineasta francés Claude Lelouch e depois pelo
americano Quentim Tarantino (Que meses antes recebera a Palma de
Ouro do Festival de Cannes pelo filme Pulp Fiction), ambos
interessados em adaptar O Alquimista para o cinema. Paulo
respondeu que a gigante americana Warner Brothers havia chegado
antes e levado os direitos por 300 mil dolares (400 mil dolares de
2008, ou 720 mil reais). Além deles, o também premiado diretor
polonés Roman Polanski revelara a jornalistas a intengdo em roteirizar
e filmar As Valkirias. Em maio, quando Anne Carriére preparava o
lancamento de uma edicao de L’Alchimist ilustrada por Moebius, o
maior nome europeu de HQ, a editora Hachette, proprietaria da revista
Elle, anunciou que o Grande Prémio Elle de Literatura daquele ano
fora atribuido a Paulo Coelho. Tamanho barulho fez com que
merecesse ser retratado na secao Portrait da revista Lire, a biblia do
mundo literario francés. (MORAIS, 2008, p. 530)

Tamanho foi o sucesso de L’ Achimist, na Franga, que conseguiu superar 0 romance
inacabado do escritor franco-argelino Albert Camus, Le Premier Homme, passando
a liderar a lista dos mais vendidos da L’Express, a mais importante revista da
Franca. O livro também foi comparado a uma importante obra nacional, O pequeno
Principe, por dois respeitados criticos: “Tive 0 mesmo sentimento ao ler os dois
livros. [...] Fiquei encantado com essa sensibilidade, esse frescor, essa ingenuidade
da alma.” (Frédéric Vitoux, Le Nouvel Observateur); “Nao € uma comparagao
sacrilega, pois a simplicidade, a transparéncia e a pureza desta fabula lembram o
mistério da histéria de Saint-Exupéry.” (Eric Deschot, Actuel). (MORAIS, 2008, p.
532). A recepgao da obra de Paulo Coelho pela midia francesa ndo entra no embate
da linguagem ou do valor estético, mas sim evidencia uma tematica que causa um
efeito de leveza, simplicidade, frescor e reflexdo sobre a existéncia humana. E essa
pratica parece ser comum em relacdo a recepcado da obra coelhana em outros

paises.

Paulo Coelho se configura como um escritor que consegue viver totalmente de seu

oficio, quebrando um paradigma no meio literario em relagédo a profissédo do escritor.

|12

Superada a fase do mecenato, a partir do século XVIII'“, a funcéo de escritor passou

’Se fosse necessario fixar uma data simbdlica para o aparecimento do homem de letras, poder-se-ia
propor o ano de 1755. E a data da famosa carta escrita por Samuel Johnson a Lorde Chesterfield ara
recusar um auxilio futilmente solicitado por ele alguns anos antes, na altura em que preparava o seu
dicionario.
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a necessitar de uma segunda profissao, visto que aquela geralmente € insuficiente
para suprir as necessidades praticas do cotidiano. “Jodo Cabral de Melo e Neto era
diplomata; Carlos Drummond de Andrade, funcionario publico”, assim disse o pai de
Paulo Coelho, quando este ainda era adolescente, tentando persuadir o filho a
desistir de seu grande sonho. (Cf. o flme N&o pare na pista — a melhor histéria de

Paulo Coelho, 2014). Isso dialoga com a observagao de Escarpit (1969, p. 91-92):

Presentemente, o homem de letras que nao foi favorecido por grandes
tiragens, que nao se beneficiou do mecenato de um prego ou que ndo
enriqueceu por meio de alguma adaptagéo cinematografica, s6 tem, no
caso de recusar a segunda profissdo, uma escolha limitada de
solugdes. A mais simples é o salariado, geralmente sob a forma de
jornalismo, ou entdo de servigo prestado a uma casa editora como
leitor, revisor ou conselheiro literario. Existe também o semissalariado
das casas de autores ligados a certos editores por contratos de longa
duragdo e que vivem de adiantamentos. Ha, além disso, toda a gama
de pequenos trabalhos literarios — adaptag¢des, tradugdes, livros,
documentarios — que ganhariam muitas vezes em ser confiados a
especialistas, infelizmente cada vez mais raros e exigentes.

Mas Paulo Coelho ndo queria somente ser escritor, mas viver de sua profissao.
Embora alguns condenem as estratégias de marketing para promog¢ao de seus
livros, ou ainda de sua producao se situar no ambito da industria cultural, o escritor
sempre teve o cuidado de acompanhar a producgao, difusdo e circulagao de suas
obras. Acredita-se que a prépria experiéncia com a edicdo da revista Pomba, na
década de 70, e com a Shogun Editora e Arte Ltda., administrada por ele e Christina
Oiticica, sua esposa, de 1982-1986, muito contribuiu para que ele pudesse intervir

no mercado editorial.

Em 1996, ocorrem algumas divergéncias entre o escritor e a editora Rocco. Paulo
Coelho reivindicava um sistema de distribuicdo que abrisse a seus livros canais de
vendas alternativos as livrarias — como bancas de jornais e supermercados —, para

que pudessem chegar aos leitores de renda mais baixa. Mas como o escritor ndo

[...] Johnson conseguiu viver — e sobreviver — pela sua caneta. E justo dizer que mais tarde teve de
aceitar uma pensdo. E que ele vinha no desabrochar do combate que iria durar dois séculos. Existia
na Inglaterra, desde 1709, uma lei conhecida pelo nome de “Statut de la reine Anne”, que concedia
ao escritor uma protegao bastante iluséria contra abuso dos impressores e livreiros. Mas nenhum
controle legal € possivel até ao aparecimento de exploradores comerciais responsaveis pela
propriedade literaria, quer dizer, de editores, em meados do século XVIIl. Foi a revolugdo Francesa
que deu o sinal desta reforma. (ESCARPIT, 1969, p. 85-86)
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consegue concretizar seus planos, troca a Rocco pela editora Objetiva, pela qual
publica seu préximo livro, O Monte Cinco’. (MORAIS, 2008, p. 532-533)

Diante do novo livro, a critica parece dar uma trégua:

O fato é que ele narra historias bem digeriveis, sem atletismos literarios,
conseguindo seduzir leitores em dezenas de idiomas. (Folha de S&o Paulo)

[...] O estilo enxuto e conciso de O Monte Cinco comprova que sua pena esta
mais afiada e precisa. (José Castello, O Estado de Sdo Paulo) (MORAIS,
2008, p. 535)

Mesmo se limitando a linguagem, como antes, o leitor de Paulo Coelho comeca a
ser considerado pela critica. Mas em 1997, quando publica Manual do guerreiro da
luz"’,a trégua termina e a critica brasileira volta a atacar, ampliando ainda mais a
distancia entre esta e os leitores de Paulo Coelho. O livro surgiu como sugestéao de
Elizabetta Sgarbi, da editora italiana Bompiani, a qual procurava um trabalho inédito
para a colecdo Assagi, pois estava entusiasmada com o sucesso dos livros do
escritor na lItalia. O livro Na margem do rio Piedra eu sentei e chorei conseguia
superar nas listas locais o romance L’Isola del Giorno Prima do consagrado Umberto
Eco, vendendo mais de um milhdo de cépias. Na Francga, L’Alchimiste havia atingido
2 milhdes de copias e Na margem do rio Piedra, 240 mil. Somado a isso, recebe do
ministro francés de Cultura, Philippe Douste-Blazy, o titulo de Cavaleiro da Ordem
das Letras e das Artes, dizendo: “Seus livros fazem o bem porque estimulam nosso
poder de sonhar, nosso desejo de procura e de acreditarmos ndés mesmos nessa
busca”. (MORAIS, 2008, p. 537)

O livro conta a histéria do profeta Elias, que se passa no século IX antes de Cristo. Cumprindo
ordens de Deus, ele sai de Israel rumo a Sarepta, uma pequena cidade do Libano, defrontando-se
com uma nova cultura e ameacga de invasdo. Passa a viver em uma casa de uma vilva. Em meio a
supersti¢coes, conflitos religiosos e sodlidas tradigbes, o profeta Elias é conduzido a enfrentar-se com
Deus. Baseado em | Reis, 18:8-24, O Monte Cinco conta a histéria de um homem frente as forcas
poderosas de seu tempo, entre o destino e o inevitavel. A missdo do profeta é fazer com que aquelas
pessoas percebam que Deus é unico e verdadeiro; que € preciso lidar com as diferengas e ter
esperangas; e que as ligdes do inevitavel sdo definitivas.

0 livro conta a histéria de um menino que encontrou uma mulher muito linda, a qual Ihe falou sobre
uma ilha que ndo conseguia ver. Pescadores comentavarm sobre a existéncia de tal lugar com um
templo, mas que n&o existia mais, apesar de eles ouvirem os sinos. O garoto também tentava ouvir,
mas n&o conseguia. Quando percebeu o que perdia por ficar ali, escutou os sinos. Anos depois, ja
adulto, ele reencontra a mulher, trazendo-lhe um caderno e dizendo-lhe que era um guerreiro da luz.
Assim nasce o Manual do Guerreiro da Luz, contendo licdes muito interessantes para o cotidiano.
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Nota-se, no comentario, novamente, o efeito que a narrativa coelhana causa no
leitor de qualquer parte do mundo. E claro que ndo se espera apenas esse efeito de
uma obra literaria. Ha obras que desconstroem o mundo do leitor, questionando
suas concepgoes, suas verdades...; funcionando como uma espécie de “soco no
estdbmago”; despertando o senso critico do leitor; levando-o a enxergar a realidade,
de fato. Todavia, as obras também podem trazer esperanga, acalentar a alma,
proporcionando prazer, fruicdo. A obra O Alquimista tornou-se um best-seller porque
em todo lugar, o ser humano passa por dificuldades das mais diferentes ordens
possiveis e busca algo novo para suas vidas. Isso € inerente a existéncia humana.
Ha dias em que se tem a necessidade de vendavais, para tudo destruirem e depois
ser reconstruido; ha dias em que se necessita apenas de uma leve brisa,
proporcionando frescor e quietude & alma. As vezes, é preciso também se perder na
ilusdo do mundo. O leitor escolhe seu caminho, para encontrar outros. A leitura

deve ser sempre um ato de liberdade.

Em 1998, o escritor publica Verdnika decide morrer, causando um forte impacto na
midia, declarando: “Veronika € o Paulo Coelho”.A narrativa é ambientada na
Eslovénia, onde ocorre o romance entre Eduard, filho de um diplomata, e Verbnika,
a protagonista, a qual decide cometer suicidio e acaba sendo internada em um
hospicio. Ndo ha nada em especifico que tenha levado a personagem a cometer tal
ato, mas apenas um cansago em viver, configurando-se em uma depresséo. Nesse
hospicio, ela é submetida a tratamentos brutais, a base de eletrochoques. Porém,
conhece outros pacientes que lhe mostram um novo lado da vida que ela nunca
havia percebido. Ao ponto que chegara, “ndo tendo mais nada a perder’, a
personagem, no decorrer da histéria, trava uma luta interior entre a vontade de viver

e de morrer.

O livro gera grande repercussdao porque revela, pela primeira vez, as trés
internacdes de Paulo Coelho na Casa de Saude Dr. Eiras, no Rio de Janeiro, em
meados dos anos 1960. O escritor fizera uma promessa que so tornaria isso publico
apdés a morte de seus pais. Naquele momento, a mae morrera ha cinco anos em
decorréncia do mal de Alzheimer, mas o pai ainda continuava vivo. Mesmo assim, o
escritor expbs a violéncia a qual foi submetido, em virtude de seu comportamento

inquietante, na época de adolescente, ndo se adequando aos anseios do pai, o qual
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nao considerava as necessidades do filho. Na verdade, Paulo Coelho ja nutria o
sonho de ser escritor, alias, desde criangca. Na adolescéncia, envolveu-se com o
Teatro, atuando e escrevendo pecas. E o pai ndo compartilhava com essas
vontades do filho. A relacdo em casa foi ficando cada vez mais dificil, a ponto dos
pais interna-lo. Esses conflitos sdo mostrados no filme N&o pare na pista — a melhor

histéria de Paulo Coelho.

A publicacdo do livro coincide com o intenso debate que ocorria no Brasil sobre a
violéncia em manicémios publicos e privados. O Senado discutia o projeto que seria
conhecido como Lei AntimanicOmio, a qual previa a extingdo gradativa de tais
instituicbes e a busca por alternativas mais humanas, visto que esses lugares
consistiam em verdadeiras prisdes. Durante os debates, até trechos do romance
eram citados. No dia da votacéo e aprovacéao da lei, o senador Eduardo Suplicy (PT-
SP) leu a carta que havia recebido do escritor Paulo Coelho elogiando o projeto.
“Tendo ja sido vitima, no passado, da violéncia cometida por internagdes sem
nenhum fundamento — estive na Casa de Saude Dr. Eiras em 1965, 66 e 67—, vejo
nao apenas como oportuna, mas como absolutamente necessaria esta nova lei
descrita no projeto”. Em anexo, o escritor enviara uma copia dos prontuarios das trés
internagbes. Isso também se propagou no exterior. Dois anos depois, o escritor
seria convidado para fazer parte do juri do International Russell Tribunal on

Psychiatry, instituicdo criada pelo Parlamento Europeu. (MORAIS, 2008, p. 543)

Com a frequente preocupacédo de que seus livros chegassem aos leitores por um
menor prego possivel, a Objetiva reduziu pela metade os 450 mil reais gastos com
propaganda em O Monte Cinco, permitindo que o preco da capa fosse reduzido de
19,80 para 15 reais. Outra atitude para popularizar a obra foi o contrato feito com a
rede de supermercados Carrefour, incluindo o livro Veronika decide morrer no
pacote promocional de ofertas para o Dia dos Pais. (MORAIS, 2008, p. 543). E
evidente que existe todo um marketing, mas isso € inerente ao momento em que se
vive, ao sistema ao qual se é submetido. Paulo Coelho € um escritor contemporaneo
a essa época e o seu oficio é influenciado e determinado por esse sistema. Ele quer
vender seus livros? Claro! Ele € um escritor, € a sua profissao. Mas pelo menos ele
se preocupa com o acesso a leitura. Certamente pela repercussao do livro, a critica

concedeu uma trégua.
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Incumbido de resenhar a obra Veronika decide morrer para a Folha de Sao Paulo, o
critico Marcelo Rubem Paiva assim comenta o trecho “estava contente com o que

seus olhos viam e seus ouvidos escutavam”:

Por que nao “seus olhos olhavam e seus ouvidos ouviam”? Mais

musical. Ou “seus olhos ouviam e seus ouvidos olhavam”? Mais

ousado. Ou “seus olhos liam e seus ouvidos compunham”? Mais

poético. Ou “seus olhos, vidros, seus ouvidos, nao perdidos”? Porque

Paulo Coelho nao quer arriscar. Quer o 6bvio. (MORAIS, 2008, p. 544)
Se o escritor acatasse as sugestbes do critico, ndo seria mais Paulo Coelho;
também seu leitor seria outro: aquele com todo o aparato académico. Evidentemente
que o objetivo daqueles que trabalham com mediag¢ao da leitura é que o leitor possa,
a cada dia, ampliar seu repertorio de leitura, chegando a ler Memoérias postumas de
Bras Cubas ou A hora da estrela, nao porque isso seja o melhor (¢ mais um
conhecimento, dentre tantos), mas sim porque, com a pratica constante da leitura de
diferentes textos, o horizonte da pessoa se amplia. O leitor de Paulo Coelho, embora
contemple os diferentes niveis de escolaridade e condi¢gbes socioecondmicas, nao
detém (ou nao pretende) esse conhecimento letrado e académico em relagdo ao
texto literario. Sua expressao cultural € de outra ordem. Esses leitores ndo se
diferenciam, hierarquicamente, mas sim apresentam culturas paralelas e
heterogéneas. Suas leituras devem ser consideradas e respeitadas. E a critica

literaria ndo consegue exercer nenhuma influéncia sobre esse leitor.

[...] Se para a critica especializada o leitor de um best-seller for tido
sempre como um ignorante, que contribuicdo se podera esperar dela
no sentido de que a leitura de literatura possa se tornar um habito
entre os individuos “comuns”? O que realmente pretende esse tipo de
critica literaria? Que todos os leitores de Paulo Coelho, de uma hora
para outra, se deliciem a leitura de um Ulisses, de James Joyce ou, de
outro modo, que o gosto pela literatura deva permanecer restrito ao
clube dos eruditos assinalados? (OLIVEIRA, 2007, p. 62)

Para o autor desse estudo, a opinido do leitor também deve ser considerada pela
critica literaria, ndo sendo apenas uma responsabilidade da Sociologia da Leitura.
Mas a pratica da critica tem sido a de considerar obras como as de Paulo Coelho,
por exemplo, como meros textos de entretenimento, tidas como mediocres, “jogadas

na vala comum do desmerecimento critico”.
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Em 2000, o escritor publica O deménio e a senhorita Prym'®. Para divulgar o livro,
jornalistas de todo o planeta séo recebidos em sua residéncia, em Copacabana. Mas
0 que marcaria este langamento seria o local, a centenaria Academia Brasileira de
Letras, e a intencdo em ingressar no “Olimpo da literatura brasileira, a Casa de
Machado de Assis”. (MORAIS, 2008, p. 547)

O escritor Paulo Coelho, sempre preocupado com a producao e distribuicdo dos

seus livros, depara-se com a seguinte situagéo:

O proprio Paulo se surpreendeu ao assistir ao filme Guantanamera, do
diretor cubano Tomas Gutiérrez Alea, e ver que a personagem
principal carregava, na longa viagem que fazia através da ilha para
enterrar um parente, um exemplar de El Alquimista. Como seus livros
nao sao publicados em Cuba, ele apurou e descobriu tratar-se da
edigcdo espanhola, vendida no cambio negro por estratosféricos 40
ddlares. Nao tive duvidas em entrar em contato com Cuba e ceder
direitos autorais, sem receber um centavo”, revelou depois aos jornais,
“para que os livros pudessem ser editados la a pre¢cos menores e mais
pessoas tivessem acesso a eles.”. (MORAIS, 2008 p. 554-555)

No atual sistema vigente, a distribuigédo e circulagdo de um livro depende muito das
intervengdes que sao feitas no ambiente onde isso ocorrerd. Se as barreiras sao
transpostas, a literatura deixa de ser privilégio das elites, a medida que mais leitores
vao tendo acesso a ela. Esse processo que se iniciou no século XVIII, agora se

tornou mais intenso, mais ativo por meio da figura do editor:

Colocado entre as propostas dos outros e as exigéncias do publico tais
como ele as representa, o editor moderno nao se limita, no entanto, ao
papel passivo de conciliador. Tenta agir sobre os autores em nome do
publico e sobre o publico em nome dos autores, numa palavra,
conseguir um publico e autores regulados uns pelos outros.
(ESCARPIT, 1969, p. 108)

Apds conseguir ingressar na Academia Brasileira de Letras, em 2002, Paulo Coelho

foi até Brasilia entregar pessoalmente o convite para a posse ao presidente

>0 Demoénio e a Srta. Prym nasceu de uma visita que Paulo fez ao vilarejo francés de Viscos, na
fronteira com a Espanha. Na fonte da praga principal viu uma curiosa escultura que mostrava um jorro
de agua saindo de um sol diretamente para a boca de um sapo, e por mais que indagasse aos
moradores, ndo conseguiu entender o significado da estranha composigdo. A imagem permaneceu
meses na cabeca do autor até que decidiu aproveita-la como representacdo do Bem e do Mal. Com
Srta. Prym, Paulo encerrava uma trilogia que chamou de “E no Sétimo Dia”, iniciada em Rio Piedra
(1994) e que teve prosseguimento com Veronika (1998). Segundo ele, “sado trés livros que falam de
uma semana na vida das pessoas normais que se veem subitamente confrontadas com o amor, a
morte e o poder”. (MORAIS, 2008, p. 549)
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Fernando Henrique Cardoso, mas foi recebido por um representante, visto que o
presidente tinha compromissos agendados para aquele dia. Enquanto esperava, no
aeroporto de Brasilia, um voo atrasado para o Rio de Janeiro, deparou-se com
varios livros seus, pela editora Rocco, expostos na livraria do aeroporto, mas
nenhum da Objetiva. Surgiu, naquele momento, uma vontade de voltar para a

Rocco, mas para concretizar essa necessidade, foi preciso ir até os tribunais.

Cessado o embate, o escritor retorna a antiga editora e langa Onze minutos76,cujo
titulo € uma parafrase de Sete minutos, best-seller de 1969 em que o norte-
americano Irving Wallace narra a discussdo, em um tribunal, sobre a tentativa de
proibicdo de um romance sobre sexo. Apds trés semanas do langamento, Onze
minutos estava em primeiro lugar nas listas dos mais vendidos no Brasil, na Itélia e
na Alemanha. Duas mil pessoas compareceram a livraria Borders, em Londres, para
o langamento do livro. Com o passar dos anos, Onze minutos se tornaria o segundo

livro mais lido de Paulo Coelho, sendo superado apenas pelo O Alquimista.

Interessante observar o processo de escrita de Paulo Coelho. Em entrevistas e na
sua biografia realizada por Fernando Morais, varias sao as vezes em que se
menciona que o escritor leva muito tempo elaborando o projeto de um livro. Quando
decide escrever, isso é feito em com muita rapidez, questao de semanas, como se

fosse uma forte torrente de signos inundando as paginas:

' 0 livro que provocara a celeuma comecara a nascer anos antes, em 1997, na cidade de Mantua,
no Norte da Italia, onde Paulo tinha proferido uma conferéncia. Ao chegar ao hotel encontrou um
envelope deixado por uma brasileira chamada Soénia, leitora e fa do autor, que emigrara para a
Europa a fim de trabalhar como prostituta. O pacote continha os originais de um livro em que ela
contava sua histéria. Contrariando o habito de jamais ler originais alheios, Paulo leu, gostou e o
indicou para publicagdo na Objetiva, mas a editora ndo se interessou. Ao reencontra-lo trés anos
depois em Zurique, na Suiga, cidade para onde se mudara, Sénia organizou uma noite de autégrafos
como provavelmente nenhum outro escritor jamais havia experimentado: levou-o para a Langstrasse,
uma rua onde depois das dez da noite ferve o trottoir com prostitutas de todas as partes do mundo.
Avisadas pela brasileira da presenca de Paulo no local, dezenas delas apareceram carregando
exemplares surrados de livros dele em varios idiomas, entre os quais, notou o escritor, pontificavam
majoritariamente os originarios de paises da antiga Unido Soviética. Como costumava trabalhar
também na cidade de Genebra, Sénia propds ao escritor repetir aquele verdadeiro happening na
zona de meretricio da segunda maior cidade suiga. Foi ai que conheceu a prostituta brasileira a quem
deu o nome de Maria e cuja historia de vida seria o fio condutor da narrativa de Onze minutos: o
relato da jovem nordestina que é atraida para fazer shows na Europa e ao chegar la descobre que
terd de se prostituir. Para o autor, ndo se tratava de um livro sobre a prostituicdo, “nem sobre as
desventuras de uma prostituta, mas sobre o processo interior de uma pessoa em busca de sua
identidade sexual’, declarou aos jornais. “E uma obra sobre a complicada relacdo entre os
sentimentos e o prazer fisico.” (MORAIS, 2008, p. 569-570)
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Durante o segundo semestre ele foi maquinando toda a histéria na
cabeca e no fim do ano bastaram duas semanas para colocar no papel
as 318 paginas de O Zahir, titulo inspirado em um conto de Jorge Luis
Borges acerca de algo que, uma vez tocado ou visto, jamais podera
ser esquecido. (MORAIS, 2008, p. 572)

O aspecto que se destaca em relagéo ao livro O Zahir'’é o fato de ter sido publicado
primeiramente no Ira, onde Paulo Coelho era o escritor estrangeiro mais lido.
Tratava-se de uma estratégia do jovem editor Arash Hejazi para combater a pirataria
local, que também ocorria no Egito em relacdo as obras do escritor. Foram
identificadas 27 edicbes diferentes, todas piratas. A razédo de tal situacéo é que o Ira
nao € signatario dos acordos internacionais de prote¢cao ao direito autoral. Ndo ha
repressido a industria clandestina de livros, cuja legislacdo dos aiatolas s6 protege
obras cuja primeira edicdo seja impressa, editada e langada no pais. Assim, o livro
foi publicado, inicialmente, no Ira, mas dias depois enfrentou problemas com o

governo:

A ma noticia foi transmitida por uma ligagéao telefénica de Hejazi ao
autor, que estava reunido com Ménica no hotel Gellert, em Budapeste.
Falando de uma cabine publica para burlar a censura telefonica, o
aterrorizado editor de 35 anos, que abandonara a medicina para
produzir livros, contou que o estande da Caravan na Feira
Internacional do Livro no Ird acabara de ser invadido por um grupo da
Basejih, a “policia moral” do regime. Os agentes confiscaram mil

""Segundo o escritor Jorge Luis Borges, na tradicso islamica, o Zahir é algo ou alguém que acaba por
dominar completamente o pensamento, sem que se possa esquecé-lo em momento algum, podendo
ser santidade ou loucura. O Zahir, para o narrador-personagem, € a sua esposa, Esther, com quem é
casado ha mais de dez anos. Estava tudo bem entre eles, mas de repente, um dia, ela desaparece
sem deixar vestigios. O narrador-personagem procura a policia e esta supbe um sequestro,
assassinato e envolvimento com terroristas, pois ela é correspondente de guerra no Oriente Médio,
sem chegar a uma conclusédo. Mas ele, o marido, percebe que ela simplesmente o tinha abandonado
sem se despedir, sem dizer para onde ia nem por que fazia isso. Atormentado por aquela situagao,
ele faz uma viagem, em busca da esposa desaparecida e de si mesmo. Esther significa muito para o
narrador-personagem, pois 0 conhece bem e o incentiva a ser escritor e a percorrer o caminho de
Sao Thiago. Companheira, sabia, paciente, Esther sempre conseguiu superar as crises conjugais.
Por isso ele precisa descobrir o que aconteceu. Com a ajuda de Mikhail, um jovem de vinte e poucos
anos, o narrador-personagem descobre que aquele tinha um caso com sua mulher, antes mesmo de
ela ir embora. Mikhail e o marido de Esther vdao em busca dela, em uma viagem de Paris ao
Cazaquistdo, cujo percurso € marcado por muita miséria, guerra civil, mas de grande riqueza
espiritual. A viagem leva o narrador-personagem a refletir sobre sua vida, por meio de ensinamentos
antigos. Mesmo Esther e o marido sendo pessoas, profissionalmente, bem sucedidas, eles
atravessam uma crise existencial. Percebem-se, na narrativa, as referéncias biograficas ao escritor
Paulo Coelho.
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exemplares de O Zahir, anunciaram que o livro estava proibido de
circular e o intimaram a comparecer dois dias depois a reparticdo
encarregada de censura. (MORAIS, 2008, p. 573)

Para enfrentar aquela situagao e proteger a vida do editor, resolveram denunciar a
violéncia a opinido publica internacional. Apds contatos com alguns jornalistas, a
radio BBC de Londres e a agéncia France Presse, tornavam publico o ocorrido. A
repercussao surtiu efeito e os livros foram devolvidos sem qualquer explicagao e a
censura, cancelada. Tudo indica que o motivo da repressao estava no fato de o livro
tratar de relacbes adulterinas. A surpresa em relacao a tal fato € que a repressao
ocorresse com um escritor tdo popular no pais, sendo o primeiro ndo-mugulmano a

visitar o Ird apds a chegada dos aiatolas ao poder, ou seja, desde 1979.

Candido (2004, p. 179-180) aborda o direito a literatura como algo essencial, assim
como moradia, alimentagéo, saude, seguranga. Trata-se de uma necessidade basica
do ser humano. O autor nao faz distingéo entre o texto erudito, o popular ou o de
massa, pois mais importante que essas questdes € o acesso a leitura. Se isso é

assegurado, o leitor constroi sua formagao e se emancipa.

As produgdes literarias, de todos os tipos e todos os niveis, satisfazem
necessidades basicas do ser humano, sobretudo através dessa
incorporagdo, que enriquece a nossa percepgao e a nossa visdo do
mundo. [...] e porque frui-la € um direito das pessoas de qualquer
sociedade, desde o indio que canta as suas proezas de caga ou evoca
dangando a lua cheia, até o mais requintado erudito que procura catar
com sabias redes os sentidos flutuantes de um poema hermético. Em
todos esses casos ocorre humanizagdo e enriquecimento, da
personalidade e do grupo, por meio de conhecimento oriundo da
expressao submetida a uma ordem redentora da confusao.
Quando se fala sobre o sucesso de Paulo Coelho, a critica deveria se atentar a algo
extremamente importante em relagao a mediagcao de leitura: o acesso aos livros. O
escritor sempre se preocupou com o prego, ndo sé porque a intengao é vender, mas
também para que as pessoas pudessem ler, podendo usufruir do direito a literatura.
Menor preco e acesso ao livro, num pais de diferengas socioecondmicas como o

Brasil, faz muita diferenca!

Préximo de atingir os cem milhdes de livros vendidos, Ménica Antunes administrava
na Sant Jordi 1200 contratos de edi¢cao de livros de Paulo Coelho. Mas no Brasil, o

grande responsavel por 5% dessa cifra (cem milhdes de livros vendidos) alcangada
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em 2007 foi o discreto paulistano Rodrigo Meinberg. Formado em Engenharia
Mecénica na Faculdade de Engenharia Industrial da USP, com experiéncia na
industria de papel Klabin e na colegdo de livros de arte da National Geographic,
Meinberg, nos anos 90, dedicou-se a venda a prego baixo e em larga escala, junto
com jornais e revistas, de livros, fasciculos e CDs. Tal experiéncia teve muito
sucesso na Folha de S&o Paulo, chegando a elevar a tiragem dominical de 400 mil
para 1,7 milhdo de exemplares. Outros jornais também aderiram a pratica, embora
tenha sido criticada por alguns jornalistas. Obtendo sucesso, Meinberg montou sua
prépria empresa, a Gold Editora. O primeiro cliente foi O Globo, pedindo-lhe para
pensar em algo acerca dos livros de Paulo Coelho, a fim de ampliar as tiragens

dominicais.

A colecéao foi composta por trés livros da Rocco (O Alquimista, Brida e As Valkirias)
e trés da Objetiva (Monte cinco, Manual do Guerreiro da Luz e Veronika decide
morrer). Durante seis domingos, um novo livro acompanhava o jornal, pelo preco de
R$6,90. Ao final desse periodo, tinham sido vendidos 200 mil exemplares. E os
livros da colecdo nao eram condensados ou adaptados, mas apresentava um
acabamento grafico de qualidade, realizado pelo consagrado designer Joao Baptista
da Costa Aguiar. O projeto de Meinberg atingiu também o interior do Brasil, fazendo
produtos (livros, CDs, DVDs...) chegarem a lugares onde o comércio convencional
ndo conseguia chegar, simultaneamente as vendas na internet, as quais
comegavam a se estabelecer. Considerado o sucesso de venda dos livros de Paulo
Coelho, Meinberg, em concordancia com o escritor, montou uma caixa com uma
colecao de dez livros do escritor, a um preco cinco vezes menor do que era vendida
nas livrarias. Ao cabo de seis meses, 100 mil livros tinham sido vendidos em lugares

cujas populagdes jamais haviam visto livraria ou loja de CDs e DVDs.

Interessante observar como esse conjunto de agdes interfere na leitura: o acesso ao
livro por meio de um prego menor e ainda mantendo a qualidade grafica; a
disposicédo do texto nas paginas (espagamento adequado entre linhas; tamanho da
letra, fonte); a capa; tudo isso facilita o acesso a leitura. E o escritor Paulo Coelho
sempre esteve muito atento a esses aspectos, no processo editorial de sua obra.
Portanto, a presenca do editor € determinante para o sucesso de um livro: “O editor

traduz tecnicamente, por decisdes materiais, o equilibrio que, desde principio, tentou
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estabelecer entre os escritores que propde e o publico que supde ou suscita”.
(ESCARPIT, 1969, p. 113)

Em 2006, o escritor transfere-se para a editora Planeta, filial brasileira do maior
grupo de comunicagao da Espanha e o sétimo no ranking mundial. Passaram-se dez
anos que havia feito o Caminho de Santiago. Um novo livro era langado: A bruxa de
Portobello™:

Tratava-se de um livro cheio de novidades. A primeira delas, visivel
logo no comego, € a técnica escolhida pelo autor para contar as
desventuras de Athena, a protagonista. A histéria da jovem de origem
cigana nascida na Transilvania, uma regido da Roménia, e
abandonada pela mae bioldgica é narrada por quinze diferentes
personagens. O recurso estético renderia um dos primeiros e mais
eloquentes elogios da Folha de S&o Paulo a sua obra. “Nao se pode
negar que, em termos literarios, este € um dos romances mais
ambiciosos do escritor Paulo Coelho”, escreveu Marcelo Pen.
(MORAIS, 2008, p. 596)

O que se destaca dessa critica € o valor estético atribuido. Outra novidade que se
adiciona é o fato de que, antes da obra impressa chegar as livrarias do Brasil e de
Portugal, ela foi inserida no blog do escritor, recebendo 29 mil visitas. Alias, Paulo
Coelho é totalmente antenado as novas tecnologias voltadas para a comunicagao.
Além do blog(www.paulocoelho), mantém um website (www.paulocoelho.com),
facebook (www.facebook.com/paulocoelho), twitter (twitter.com/paulocoelho). Seu
contato intenso com as redes sociais possibilita ampliar ainda mais a difusdo da sua
obra, contribuindo para o acesso a leitura. A interacdo do leitor com o escritor por
meio das redes sociais € admiravel, considerando o numero de acessos e a intensa

expressao da experiéncia estética desses leitores com a obra de Paulo Coelho. Os

80 livro é baseado em uma lenda: Athena era filha de ciganos, indo morar no Libano com uma
familia local. Posteriormente, passa a viver no Reino Unido. Na Europa, ela se casa, tem um filho e
se separa. Solitaria, ela conhece uma seita e passa a segui-la. Torna-se bem sucedida,
profissionalmente. Com o passar do tempo, decide procurar os seus pais biolégicos, os ciganos,
encontrando-os. Mesmo descobrindo suas origens, ela continua sentindo um vazio dentro de si.
Treina funcionarios no banco onde trabalha, exercitando o corpo e o equilibrio para alcangar o
sucesso. Torna-se uma sacerdotisa de Portobello. Depois de algum tempo, ela desaparece por dois
meses e seu corpo € encontrado. Tudo foi planejado por seu namorado da Scotland Yard; ela
precisava desaparecer, depois de se dar conta que seus ensinamentos estavam perdidos para
sempre. O caso é encerrado. Apenas Athena, seus pais e seu filho Viorel sabem da verdade. O
desfecho do livro se da com ela vivendo em paz, passeando todas as tardes, pelo Snowdonian
National Park.
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diversos efeitos provocados pela obra levam o leitor a uma aproximagéao significativa

com o escritor, construindo de fato a recepcao da obra de Paulo Coelho.

Em 2007, é langado Ser como o rio que flui’”® em doze paises. No Brasil, o acesso
ao livro foi administrado por Meinberg, sendo comercializado pelo sistema porta a

porta. Meses depois, o livro atingia a marca de 50 mil exemplares vendidos.

Paradoxalmente, a critica veiculada na midia, mesmo negativa em relagao a obra,
foi favoravel ao escritor, pois divulgou ainda mais sua produgdo. Ademais, nao
exerce influéncia no leitor de Paulo Coelho. As intervencdes do escritor no processo
editorial que envolve sua obra e as acbes dos varios editores contribuiram
significativamente para o seu sucesso. Em tempos de globalizagao e considerando a
perspectiva de analise pela Sociologia da Literatura, as informag¢des apontadas até

aqui sao importantes para se entender o escritor contemporédneo Paulo Coelho.
6.2 A RECEPGAO DA CRITICA NO MEIO ACADEMICO

A critica brasileira, também no meio académico, que recebe a obra de Paulo Coelho
com certa reserva, geralmente se baseia na construcdo da linguagem,
essencialmente, incorrendo em comparagoes aos canones da literatura.
Argumentam-se a deficiéncia da linguagem, o uso corrente do lugar-comum e a
repeticdo quanto a abordagem tematica, entre outros "problemas". De certa maneira,
isso acontece, principalmente no que se refere a sintaxe, apesar de ser apontado,
muitas vezes, com um determinado exagero. Certamente, o préprio autor tem
consciéncia disso. Mas insiste em escrever assim, pois conhece muito bem o seu
leitor. E claro que, no seu itinerario como escritor, notam-se realmente algumas
mudancas. Percebe-se um significativo deslocamento do texto de Paulo Coelho,

desde O Alquimista: visdo mais racional e aperfeicoamento da técnica narrativa.

19 O livro € composto por pequenas cronicas que contam historias vividas por Paulo Coelho, no Brasil,
na India, América do Norte, Europa e nos Pirineus.
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Em 1999, o historiador Mario Maestri realiza uma andlise da obra de Paulo Coelho
publicada até aquele momento, buscando justificar o sucesso do escritor,
configurando-se como um dos primeiros a analisar a obra a partir da perspectiva do
meio académico. Numa analise sociocultural detalhada, busca evidenciar as razdes
do sucesso de Paulo Coelho, destacando o momento histérico e cultural em que vive
o leitor da obra coelhana — um sujeito com uma fragil identidade cultural, em meio ao
consumo exagerado, motivado pelo neoliberalismo e pelo rompimento das fronteiras,
num mundo agora globalizado. Maestri também destaca a histéria do escritor,
localizando-o no contexto das décadas de 60/70, em que parte da juventude se
movia em dois grupos bem distintos: o dos revolucionarios, preocupados com as
questdes politicas e sociais do Brasil; e o dos misticos, hippies, esotéricos,
motivados em fundar uma “sociedade alternativa”, pertencendo Paulo Coelho a este

segundo grupo.

Buscando delinear um perfil do leitor de Paulo Coelho, ha uma divergéncia entre
Romancini (2002) e Maestri (1999):

[...] se deve, no nosso entender, recusar explicagdes demasiadamente
simplificadoras, como as que colocam em foco somente consumidores
ingénuos em busca de consolagao, ou que projetam no campo cultural
diretamente as transformacgdes ocorridas no ambito sociopolitico, para
explicar o sucesso mercadolégico de Paulo Coelho. Como ocorre em
grande medida, na analise sobre o autor em questéo, realizada por
Maestri (1999). (ROMANCINI, 2002, p. 7)
O autor da dissertacao de mestrado refuta a ideia de que os leitores de Paulo
Coelho sao individuos massificados e totalmente manipulados pela industria cultural.
A partir de uma pesquisa sobre “leitores empiricos” sob uma perspectiva
sociocultural, Romancini, fundamentando-se, principalmente, em Roger Chartier,
procurou analisar as formas de apropriagao dos textos de Paulo Coelho por leitores

de uma biblioteca publica, cuja leitura do grupo foi caracterizada como popular.

A pesquisa de Romancini contextualiza Paulo Coelho dentro do mercado editorial e
das praticas de leitura no Brasil, relacionando a atuacdo do escritor ao processo de
profissionalizacdo do oficio de escrever e a ampliagcdo do acesso a leitura e o
surgimento de novos leitores, os quais buscam uma leitura prazerosa e acesso ao

conhecimento.
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Ramadan (2003), analisando, em sua tese de doutorado, o poder educativo do mito
na obra de Paulo Coelho, também observa o efeito que a produgao coelhana causa

no cotidiano dos seus leitores:

Talvez fique dificil entender como € possivel romper a couraga do
cotidiano, inserir-se em outro espaco, nele renovar-se para dar sentido
as pequenezas desse cotidiano. Ninguém melhor que o leitor para
confirmar isso: Hoje acabei de ler o seu livro “As Valkirias”. Foi num
momento que o mundo estava desabando sob minha cabega, e no seu
livro encontrei forgcas para me reerguer.

[...] a leitura parece ter conduzido o leitor a uma viagem a sua psique,
pra lutar e derrotar seus medos infantis. Um processo em que o
mundo real e o mundo da ficcdo parecem ser a mesma coisa. O que a
leitura na verdade proporcionou ao leitor foi uma recriagdo imaginaria
da proépria vida, configurando-se o seu efeito catartico. (RAMADAN,
2003, p. 49)
A autora pontua que, na sociedade pés-moderna, o leitor se entretém e se identifica
com obras que consistem em uma metafora da propria existéncia. E isso é bastante
visivel na obra coelhana, exercendo um efeito catartico parecido com aquele que os
esportes, principalmente o futebol causa nos espectadores. “A vida precisa ser
vivida como espetaculo, enformada com os mesmos ingredientes da obra de arte,

para ser fruida com deleite”.

Desenvolvendo uma pesquisa teorico-analitica, de cunho antropo-literario, Ramadan
pretende compreender a amplitude de leitura da obra de Paulo Coelho, cuja
receptividade se explica por se situar na vertente da literatura sedimentada por um
imaginario simbdlico transcultural, expressando uma cumplicidade entre

mestre/autor e leitor/aprendiz.

O que se depreende da analise da autora é que tal leitura deve ser considerada, e
nao ridicularizada como grande parte da critica o faz, uma vez que é preciso
entender o leitor desse ato e que este esta em formacdo. Nao se inicia o processo
de formagado do leitor com leituras de Machado de Assis. Toda leitura deve ser

considerada e analisada a partir de sua recepgao.

Oliveira (2007), em sua dissertacdo de mestrado, analisa os modos de recepg¢ao do
livro O Alquimista, de Paulo Coelho, por detentos da Penitenciaria Estadual de

Maringd, discutindo os conceitos de ‘literatura de massa” e “literatura erudita” e
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evidenciando que esses polos devem ser compreendidos relativamente, e nao
exclusivamente. Apds analise dos questionarios aplicados, compreendeu-se que a
leitura literaria do “leitor comum” (desprovido do referencial tedérico-critico que tem
balizado o julgamento de valor das obras literarias publicadas) também tem sua

validade e que esse leitor ndo deve ser censurado por isso.

Ja Ribeiro (2009), em sua dissertacdo de mestrado, no capitulo em que discute
sobre a recepcao do leitor, compartilha parcialmente com as teses e dissertacoes

mencionadas:

Nao queremos dar todo o poder ao leitor, mas também n&o podemos
negar sua importancia na construgcdo dos sentidos da obra literaria.
Quando pensamos no leitor, temos que levar em conta a diversidade de
repertério de cada individuo, ndo imaginar que todos os leitores
apresentam o mesmo tipo de conhecimento e quantidade de leituras,
visto que ndo concordamos com a ideia de que a leitura se empobrece
por ndo ser um leitor um especialista em literatura. A leitura € um
processo subjetivo, um processo de identificagdo e desidentificagdo.
(RIBEIRO, 2009, p. 95)

Considerando que a subjetividade do leitor perpassa a leitura, o autor defende que
nao se pode considerar unicamente a opinido do leitor, havendo a necessidade de

se ter um meio termo, uma baliza: de um lado, o leitor; do outro, a critica.

Ribeiro (2009), em seu estudo, tem por objetivo compreender como o discurso de
autoajuda presente na obra O Alquimista caracteriza-se como valor estético de
construcdo do discurso literario, atravessado pelos discursos religioso e econémico-
capitalista. O autor postula que ao criar histérias que retratam herois que enfrentam
as mesmas dificuldades que os seres humanos, Paulo Coelho afasta-se do que os
formalistas russos entendem por “boa literatura”, fazendo com que o escritor nao
seja bem visto pela critica literaria. Porém, o escritor capta a atengao do leitor, o qual
se identifica com o hero6i, ao ver que os problemas enfrentados por ambos séo os
mesmos: inseguranga, falta de confianga em si mesmo, marasmo, vontade de
realizagcao pessoal, tudo isso gerado por diversos acontecimentos historicos, sociais
e econbmicos que caracterizam o mundo contemporaneo. Portanto, Ribeiro conclui
que Paulo Coelho vale-se do discurso de autoajuda, que € o discurso que auxilia o
homem contemporaneo na busca de sua identidade, para balizar as acbdes de seu

heroi.
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Analisando as consideragdes que Ribeiro (2009) faz sobre leitor, percebe-se uma
dissonéncia com o estudo de Oliveira (2007), uma vez que este aponta a
necessidade de se considerar o leitor que ndo detém o conhecimento tedrico-critico,
geralmente adquirido no meio académico, mas que apresenta outros conhecimentos
e que, portanto, faz outras leituras do texto literario. Entende-se a partir da analise
de Oliveira (2007) que o suporte da critica literaria ndo é indispensavel nem
determinante. Ramadan (2003), Oliveira (2007) e Romancini (2002) compartilham
com a ideia de que a leitura por fruicdo, por deleite precisa ser considerada com o
mesmo grau de importancia em relagdo aquelas que causam outros efeitos, como o

despertar do senso critico para a realidade em que se vive, por exemplo.

O trabalho de Ribeiro (2009) também se destoa de Romancini (2002) quando
considera que o leitor de Paulo Coelho se apropria de um texto de autoajuda, pois
Romancini (2002) nao percebe esse leitor como um consumidor ingénuo, que busca
consolacdo nos textos do escritor, defendendo que: “E possivel também construir
outros sistemas de oposicdes, bem como problematizar outras analogias — mas isso,
naturalmente, questiona a ideia de um sentido social dado de modo tdo uniforme e
exterior aos sujeitos”. (ROMANCINI, 2002, p. 24-25)

Tampouco se percebe concordancia do estudo de Ribeiro (2009) com a analise de
Maestri (1999), no que se refere a conceber o texto de Paulo Coelho como discurso

de autoajuda. Embora o historiador perceba o texto do escritor como:

[...] um lenitivo cultural de massas para as angustias do homem
moderno de consequéncias extremamente importantes, ja que
contribui para fortalecer o sentimento individual de impoténcia social,
produzido pelo incessante desenvolvimento da divisdo do trabalho na
sociedade capitalista, sobretudo em sua fase senil [...] (MAESTRI,
1999, p. 22-23),
Maestri, apos apresentar as justificativas e os objetivos de seu trabalho, estabelece
uma distingdo da ficcdo de tema esotérico de Paulo Coelho da literatura de
autoajuda, demonstrando que ambas tém origem histérica e fenoménica comum,
configurando-se como produtos da industria cultural, funcionando tanto como
mercadoria a ser comercializada quanto uma espécie de analgésico para as
pessoas que consomem essa leitura. Todavia, a literatura esotérica consiste em um

texto ficcional em prosa, enquanto que a outra se constréi como prescritiva e
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normativa, vendendo receitas de felicidade pessoal e realizacao profissional. Na
ficcdo esotérica, ha a construcdo de uma narrativa, enquanto que na outra, nao,

diferenciando-se por pertencerem a tipologias e géneros textuais diferentes.

Oliveira (2010), em sua tese de doutorado, estabelece uma anadlise sobre a
recepgcdo da obra de Paulo Coelho por leitores que comparecem aos blogs do
escritor na Internet. Considerando as contribuicdes da critica literaria e cultural
contemporéneas e os estudos de sociologia da cultura, de comunicagdo e de
estética da recepgado, a autora examina os pactos de leitura que evidenciam o
canone literario e cultural de Paulo Coelho, construido na contramao dos valores do
campo literario instituido. Observou-se que nesses blogs, os leitores registram as
suas experiéncias e relatos de recepgéo, consagrando nesses espagos um ambiente
inédito de interlocucdo e mediacdo para se conceber a literatura numa visada

alternativa.

Esse trabalho evidencia a liberdade que o leitor tem para expressar suas impressdes
de leitura, além de interagir como o escritor, proporcionando um acesso rapido, facil
e extremamente amplo ao texto literario. Essas leituras sdo consideradas e
respeitadas. A pesquisa também apresenta a iniciativa do escritor Paulo Coelho
como pioneira no mercado editorial, 0 qual necessita, segundo o escritor, adaptar-se

a esse novo circuito de difuséo da literatura. Segundo Oliveira (2010, p. 258-259):

Por meio de falas deslanchadas, muitas vezes intempestivas, mas
também previsiveis, os remetentes tecem suas identificagbes e
projecbes, alheias as exigéncias estéticas da alta cultura e aos
critérios legitimados de literariedade. Trata-se, aqui, de um movimento
que se coaduna com a postura assumida pelo escritor em seu
percurso, a medida que dessublima o estatuto do literario, abrindo sua
producdo a pactos de leitura que se desviam dos canones
estabelecidos.

Assim como a maioria dos pesquisadores mencionados, Oliveira (2010) também
mostra a necessidade de se valorizar o leitor ndo-detentor do aparato teérico-critico
adquirido no meio académico, cujas falas muito contribuem para se entender a

producao coelhana.

Buscando explicar o grande sucesso da obra O Alquimista, Souza (2001) em sua

dissertacido de mestrado, busca provar que o best-selleré um conto de fadas. Para
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isso, utiliza-se do estruturalista russo Vladimir Propp, estabelecendo uma
comparacao entre Chapeuzinho Vermelho, de Charlhes Perrault e O Alquimista,
contextualizando e dando enfoque a figura do herdi. A autora percebe que a
estrutura do best-seller, reproduz fielmente, com tecnologia pés-moderna, a mesma
estrutura narrativa dos contos de fadas do Illuminismo ao Romantismo, explicando
assim seu consumo de sucesso. Com essa andlise, a autora evidencia que,
considerando a popularidade dos contos de fadas, justifica-se o sucesso da obra O
Alquimista, pois mesmo havendo varios conflitos na narrativa, ao final tem-se a
redencao do herdi, ndo como os da Grécia antiga, mas como alguém que se parece

com o leitor.

Dentre as pesquisas estudadas, a que mais se aproxima da analise de Maestri
(1999) é o artigo de Sérgio Bars: Paulo Coelho: Mito e Mercado. Bruxo x Bruxo e a
Alguimia do sucesso, o qual busca fazer referéncia a tese do mesmo autor, cujo
titulo € Paulo Coelho: Mito e Mercado, mas buscando preencher, segundo Bars

(2014, p. 1), uma lacuna deixada pelo estudo:

O que Machado de Assis, o bruxo do Cosme Velho, argumentaria,
diante da eleicdo do bruxo da pds-modernidade neoliberal Paulo
Coelho, como novo irméo de fardao na Academia Brasileira de Letras?
Na impossibilidade de invocar o depoimento do primeiro presidente da
ABL pela pratica letrada da psicografia, resta os caminhos da pesquisa
bibliografica.

Na comparacao de Paulo Coelho com Machado de Assis, escritores tdo distantes
em termos de contexto histérico, linguagem e estilo, o autor refor¢a o critério que a
maioria da critica utiliza para analisar a obra coelhana: o valor estético legitimado e a
linguagem. Faz uma critica ferrenha a Academia Brasileira de Letras, por aceitar o
escritor com membro da centenaria instituicao, dizendo que a ABL aderiu “ao triunfo
da comunicacdo de massas e toma cha, submissa ao mercado, ao gosto popular e
ao poder da midia”. Acusa Paulo Coelho de compactuar com a ideologia da
globalizacdo, do neoliberalismo, do mercado e do marketing, sobretudo mantendo a
industria cultural e a cultura de massa. Na visdo do autor, Paulo Coelho impds um

estilo de vida para os leitores em conformidade com a cultura de consumo.

Maestri (1999) reconhece, todavia, que ndo houve um esfor¢o real e sistematico

para se construir uma anadlise que desse conta do sucesso da literatura de Paulo
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Coelho. Nesse sentido, o autor se dispde a entender com mais precisdo as nuances
do texto coelhano. O historiador refuta algumas concepgdes referentes a produgao

de Paulo Coelho e concorda com outras:

Apenas livreiros, editores interessados e analistas ingénuos defendem
eventualmente que o ato de ler ficgdo € sempre positivo, determinando
inevitavelmente o elevamento cultural e moral do homem. [...]

Apesar das visbes formalistas, cépticas, idealistas e evasivas das
concepgcbes da arte pela arte, que defendem uma esséncia
radicalmente autbnoma da obra artistica, mostrarem claramente seus
conteludos amorais, elitistas e tautologicos, elas favorecem a
superagao das concepgoes didaticas, pedagogicas e moralizadoras da
producdo artistica, contribuindo para uma compreensdo mais
equilibrada de sua fung¢des sociais. (MAESTRI, 1999, p. 21-22)

O ideal de beleza e verdade propagado pela Antiguidade Ocidental e o processo
mimético sao reforgados pelo autor, concebendo a obra literaria como um reflexo da
realidade, podendo combater, portanto, ideias e ideologias, contribuindo para a
libertagdo ou alienacdo humana. A concepcdo de Candido diverge-se, de certa

forma, dessa ideia sobre a literatura:

De fato (dizia eu), ha “conflito entre a ideia convencional de uma
literatura que eleva e edifica (segundo os padrées oficiais) e a sua
poderosa forga indiscriminada de iniciacdo na vida, com uma variada
complexidade nem sempre desejada pelos educadores. Ela nao
corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si o que
chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido
profundo, porque faz viver’. (CANDIDO, 2004, p. 176)

Candido defende que todo ser humano tem direito a literatura, ndo estabelecendo
diferencas quanto aos textos, pois o leitor, a medida que |&, constréi sua formacao e

se emancipa quanto a leitura.

Apods apresentar os objetivos do seu trabalho, Maestri (1999) passa a analisar sete
romances® do escritor Paulo Coelho publicados até 1999, buscando desvelar as
razbes socio-histérico-culturais da eclosao do texto coelhano. Destacam-se, pois,
alguns aspectos dessa analise considerados relevantes para esta tese em

construcgao.

20 Diario de um mago (1987); O Alquimista (1988); Brida (1990); As Valkirias (1992); Na margem do
rio Piedra eu sentei e chorei (1994); O monte cinco 1996); Veronika decide morrer (1998).
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Os livros coelhistas examinados constroem-se através de longas
narrativas, sintéticas e animadas, em prosa, das agdes, materiais e
espirituais, de personagens. Eles contam uma histéria que se
desenrola no espago e no tempo, com o objetivo primeiro de deleitar o
leitor, como é proprio a literatura ficcional. Sdo também claros e
explicitos os seus objetivos artisticos, catarticos, ético-pedagogicos,
evasivos, etc. (MAESTRI, 1999, p. 27)

O autor aponta que as narrativas coelhanas analisadas n&do conseguem transformar
a realidade em matéria ficcional. A percepcao de Maestri pode ser compreendida a
partir do trabalho de Ribeiro (2009), quando este aponta que Paulo Coelho cria
herdéis bem préximos do cotidiano dos seus leitores, estabelecendo uma grande
proximidade e identificacdo destes com o texto. A estreita relacdo da narrativa
coelhana com a realidade € que, também, dentre outros aspectos do texto de Paulo

Coelho, caracteriza o seu leitor.

Os desvios gramaticais também nao escapam da analise de Maestri, todavia sua

critica ndo se ancora nisso:

Desqualificar a literatura coelhiana devido apenas a esses pecados e
pecadilhos é esquecer que Lima Barreto incorria em alguns lapsos
semelhantes e nem por isso deixou de produzir uma das mais
significativas obras literarias nacionais. [...] Comumente, os reparos
preciosistas e formalistas da literatura coelhista expressam os
mesmos preconceitos elitistas que levaram ao desconhecimento
da necessidade de um debate sobre essa obra, sobre as razdes
de seu sucesso multitudinario e suas consequéncias.
(MAESTRI, 1999, p. 30-31)

Conforme o historiador, os desvios gramaticais do texto coelhano nao
comprometem: a constru¢cdo dos personagens; a veiculagdo do conteudo proposto;
a facilidade da leitura e uma elegéancia textual relativa. Maestri também aponta como
caracteristica do texto a ironia, ndo como uma constante, mas eventualmente bem

elaborada.

A adequada observacao de Maestri quanto a linguagem do escritor permite perceber
os exageros de boa parte dos criticos literarios que limitam suas analises a aspectos
gramaticais do texto. Isso se estende também a um numero significativo de
professores de Lingua Portuguesa e Literatura, os quais reproduzem o preconceito

da critica, chegando ao absurdo de, na internet, por exemplo, comparar O Alquimista
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com Dom Casmurro, a partir de trechos dessas obras, evidenciando os desvios
gramaticais do primeiro e a maestria na linguagem do segundo. Ora, a linguagem do
texto de Machado de Assis é do século XIX, enquanto que O Alquimista é do final do
século XX. A linguagem da obra de Paulo Coelho necessita de ser analisada,

considerando o seu leitor e sua época; s6 assim € possivel entendé-la, de fato.
Maestri aponta outro preconceito muito recorrente nas criticas ao escritor:

Paulo Coelho é um escritor travestido de mago, ndo um feiticeiro
disfargado de ficcionista. Definitivamente, ele ndo penetrou no mundo
das letras por um passe de magica, apos ter bebido uma pogao
misteriosa. Tem sido esquecido que Coelho é um profissional da arte
de escrever, com uma real experiéncia anterior ao langamento de seus
romances. Talvez a sua formagéo autodidata — ele jamais concluiu um
curso superior — tenha contribuido para o preconceituoso
desconhecimento de seu passado de escritor profissional.

Antes de explodir como ficcionista, Paulo Coelho foi critico teatral,
teatrélogo, jornalista, letrista, roteirista e ensaista. Em alguns desses
papéis, teve amplo éxito. Letras de musicas que escreveu, sozinho ou
em parceria, sobretudo com Raul Seixas, alcangaram grande acolhida.
[...] a critica especializada assinala a qualidade intrinseca e a
importancia da dupla na musica popular brasileira. (1999, p. 32)

Além do constante exercicio da escrita, Paulo Coelho é um leitor diversificado.

Desde crianga, e mais ainda na adolescéncia, o escritor se revelou um grande leitor:

Ler ndo era novidade. Até nos estatutos das Organizagdes Arco, ele
tinha conseguido enfiar uma clausula relacionada aos livros,
estabelecendo que “além das diversas atividades, todo dia devera
haver uma leitura recreativa”. Comecara lendo os classicos infanto-
juvenis que os pais brasileiros costumavam dar aos filhos, como
Monteiro Lobato e O Tesouro da Juventude. Depois pulou para Conan
Doyle e logo tinha repassado toda a colegao de Sherlock Holmes. Ao
fazer, por exigéncia do colégio, a leitura comentada do romance O
Cortico, de Aluisio de Azevedo, anotou suas opinides num caderno, a
medida que lia. Comega torcendo o nariz. [...] Alguns capitulos depois,
muda radicalmente de opinido e rasga elogios a obra. [...]

Paulo efetivamente passou a ler muito e de tudo. Lia o que Ihe caisse
as maos, dos liricos poemas de Michel Quoist aos pedregosos textos
de Jean-Paul Sartre. Lia best-sellers de Leon Uris, coletaneas policiais
de Ellery Queen e obras pseudocientificas como O Homem no
Cosmos(classificado em suas anotagdes como “pura propaganda
vermelha mal disfargada”). Em poucos meses de exilio noturno, leu
trinta livros. As vezes, devorava um romance de um dia para o outro,
como aconteceu com Informagdo ao Crucificado, de Carlos Heitor
Cony, que o impressionou muito. [...] o fedelho lia Senhor, a mais
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sofisticada publicagdo brasileira da época. [...] Sobre Nelson
Rodrigues, disse mais: “Dizem que ele é escravo do publico, mas néo
concordo. Ele nasceu para aquele tipo de literatura, ndo € o povo que
o obriga”. (MORAIS, 2008, p. 98-99)

No seu rol de leitura, incluem-se, ainda os classicos universais, dentre eles
Dostoiévski, Oscar Wilde e Wiliam Shakespeare, além dos brasileiros Manuel
Bandeira, Vinicius de Moraes, Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo
e Neto. Seus escritores preferidos sao: Jorge Amado, Malba Tahan, Henry Miller e
Jorge Luis Borges. Interessante observar que, desde cedo, o sonho de ser escritor

se manifestou intensamente.

Segundo Maestri (1999), Paulo Coelho nao faz sucesso pela simples tematica do
esotérico, ja que muitos autores que exploram esse tema ndo conseguem éxito. O
que justifica o sucesso do escritor € o fato deste construir seus romances para
serem lidos com facilidade, utilizando a linguagem dos best-sellers, das telenovelas
e da dramaturgia. Os enredos sao construidos de forma linear e desdobram-se
como em uma encenacgao teatral, desenrolando-se como um fio de novelo. O
escritor também revela uma habilidade na utilizagdo de técnicas textuais e
narrativas. Outro fator extremamente importante em relacdo ao éxito do escritor

encontra-se no mundo contemporaneo dos fendbmenos sociais e culturais.

Considerando as sete narrativas analisadas, Maestri (1999) observa que, a partir de
Veronika decide morrer, ha uma mudanga na abordagem tematica, revelando uma
certa preocupacgao do texto com o social. As referéncias ao esoterismo sao minimas,

recebendo até algumas respostas positivas da critica literaria:

A simples repeticdo dos antigos temas e interpretagdes da literatura
esotérica yuppie, ainda que garantisse ao autor um publico cativo,
certamente o deslocaria de sua anterior posi¢cao de profeta literario de
um amplo setor social. Coelho intui que o mundo atual, apesar de nao
desencantar-se, tende a sair do quietismo fantasmagoérico em que se
encontrava. Com inegavel sensibilidade, desce da sua vassoura e
procura navegar por outros mares ficcionais, a fim de nao perder a
onda.

Em Veronika decide morrer ha, até mesmo, passagem que pode ser
lida como um movimento, certamente inconsciente, de superagédo da
passividade magico-esotérica em favor de um relacionamento
socialmente mais ativo: “Eduard estava farto daquele tipo de
discussdo. As pessoas se trancavam num hospicio e ficavam salvando
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0 mundo, sem se preocuparem em correr riscos — porque sabiam que
la fora todos os chamariam de ridiculos, mesmo que tivessem ideias
muito concretas.” [158.] (MAESTRI, 1999, p. 97)

Maestri (1999, p. 106) encerra sua analise, reiterando a ideia de que a literatura
coelhista propée a construcdo de um ser social voltado essencialmente sobre o
individuo isolado, sobre suas conquistas, seus prazeres, seus poderes, contribuindo
para a alienacgao do individuo, condicionada pela sociedade capitalista em sua fase

neoliberal e senil.

Também Eloésio Paulo (2007) explica o sucesso de Paulo Coelho de maneira bem

parecida com a de Maestri (1999):

Ai talvez a explicagéo “sociolégica” de seu sucesso. Naquela década
de 1980 em que faliam definitivamente, ao mesmo tempo, as
esperangas politicas projetadas no fim da ditadura — um de cujos
conddénimos acabou sendo o primeiro presidente “civil’ —, o projeto de
uma revolugdo socialista e a autoridade das religides tradicionais,
sacudidas pelo vendaval da midia eletronica com sua proliferagao de
divindades a la carte, fazia-se evidente, mais uma vez, o vazio
espiritual que se patenteia a cada nova revolugao tecnoldgica. Talvez
porgue a ciéncia e a tecnologia trazem o conforto e poder e explicam a
natureza, mas nao dao sentido a existéncia. Nao se sabia ainda que
nome dar ao monstro, mas eclodia o que hoje se chama de
globalizacdo, e ela veio jogar a ultima pa de cal sobre o caixdo das
ideologias sobreviventes ao século XX. Lembre-se, a propdsito, a
semelhanga entre as teleologias cristd e marxista, no fim das contas
versdes diferentes da mesma esperanca de um sentido para a
existéncia individual e social. (PAULO, 2007, p. 18)

Ancorando-se no vazio existencial e nas incertezas trazidas pela pés-modernidade,
em um mundo globalizado, o autor busca justificar, assim como Maestri (1999),
porque Paulo Coelho é tao lido, localizando o seu leitor como um sujeito alienado e

massificado pela industria cultural.

Fundamentando-se também em Adorno, Eloésio Paulo (2007) analisa as onze
primeiras narrativas de Paulo Coelho, apontando dez pecados encontrados nestas.

Todavia, o autor reconhece as qualidades literarias do escritor:

Paulo Coelho é de fato portador de algumas verdades — para quem
adite que elas possam existir. Houve realmente seu contato com as
tradicdes misticas, houve e ainda ha sua aventura em busca do
autoconhecimento, a qual o levou tanto ao estudo da alquimia como a



143

leitura de Carlos Castafieda, mencionado em O diario de um mago
como um assumido modelo do autor. E convincente sua insisténcia,
desde essa primeira obra, no fato de as pessoas, a medida que
amadurecem e adquirem certezas sobre a vida, perderem a
capacidade de sonhar. Por mais que se possa dizer que a expressao
de tal juizo pelo autor é um barateamento de ideias que remontam ao
Romantismo e, mais recentemente, a contracultura, ndo convém
esquecer que muitos leitores podem ser alertados para isso pela
primeira vez lendo Paulo Coelho. E um mérito, conquanto ndo ainda
um meérito especificamente literario.lgualmente ndo convém negar que
Paulo Coelho seja um narrador dotado de alguma habilidade. (PAULO,
2007, p. 31)

Em suas narrativas, Paulo Coelho compartilha suas vivéncias com os leitores,
abordando questbes existenciais, dificuldades do cotidiano com as quais se
identifica o leitor. A narrativa linear flui com leveza aos olhos do leitor, envolvendo-o.
“A busca de um sentido para a vida sempre sera uma necessidade fundamental do

ser humano”, em qualquer lugar do planeta.

O autor destaca como primeiro pecado a ignorancia, cometido quando a tradigao
literaria atribui a narrativa de Paulo Coelho o status de prosa de ficcdo e
principalmente por ter recebido prémios internacionais e ingressado na Academia
Brasileira de Letras. Ora, o que o escritor constréi é ficcdo. Quanto aos prémios,
consistem em reconhecimento de especialistas da area de literatura de paises como

a Franca, a qual tem uma respeitada tradi¢ao literaria.

O segundo pecado apontado € o desleixo, evidenciando os desvios gramaticais. O
terceiro é a superficialidade da narrativa, possivelmente pela leveza em que as
histérias se desenrolam, justificando o seu leitor. O quarto pecado é a
inconsisténcia, caracterizada pela falta de embasamento para o que diz. O quinto
pecado é a gratuidade, com trechos repetitivos. Ja o sexto consiste na impericia
narrativa, cuja técnica nao inova e o estilo esta preso a funcao referencial. O sétimo
pecado é a incoeréncia, observada no desenvolvimento de algumas ideias. O oitavo
pecado é a repeticdo de temas, situagdes, ideias e personagens. O nono é a
distor¢ao, caracterizada pela banalizagdo dos sentimentos. Finalmente, o décimo é o
autoelogio, com fortes tragos autobiograficos nas narrativas, o que se torna
coerente, se for considerada a intengao do autor em compartilhar suas vivéncias.Na
andlise, o autor da destaque a duas obras: Verénika decide morrer e O deménio e a

senhorita Prym, pelo aprimoramento da técnica narrativa e tematica mais densa.
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Na resenha critica de Jodo Alexandre Barbosa, “Dentro da Academia, fora da
Literatura”, publicada na revista Cult, o critico, analisando a obra Onze minutos®’,

aponta a auséncia de renovagao do lugar-comum, a qual confere valor a obra.

E, de fato, uma incrivel proliferagdo de lugares-comuns, que inclui
desde a paisagem em que se passa a cena — onde surge, para
acentuar o tema, o som de uma musica ao longe! — até a leitura
interior da personagem, sem que sejam esquecidas as suas reservas
morais e a influéncia de representagbes simbdlicas, tais revistas,
cinemas e TV.

[...]

O que permite, sem duvida, um consumo generalizado, porque facil e
em nada problematizador, convocando todo o tipo de leitor, de todos
0s quadrantes e linguas, menos avisado literariamente. (BARBOSA,

2003, p. 34)

Barbosa aponta o leitor de Paulo Coelho como aquele que ndo detém o aparato
tedrico-critico adquirido nos cursos de Letras e no espago académico, em geral.
Quanto ao consumo, € preciso analisa-lo melhor. O critico repete o que a maioria ja
fez: vale-se do belo e verdadeiro, valor estético que remonta a Antiguidade classica,

para inferiorizar a narrativa coelhana.

Ja o critico de arte, Anténio Gongalves Filho, em depoimento a Revista Lingua
Portuguesa (2006, p. 38), diz que: “Paulo Coelho € um 6timo narrador cujo sucesso
se deve mais a capacidade de suprir necessidades de um leitor que busca

mensagens positivas para a vida do que a produgao de alta literatura”.

L A historia tem como protagonista, Maria, uma prostituta. Oriunda do interior do Rio de Janeiro e de
uma familia pobre, um dia resolve deixar o Brasil, rumo a Europa, em busca de dinheiro e da
realizagdo dos seus sonhos. Enganada, chega a Suica e passa a trabalhar num bar fino de Genebra.
Ela escuta os homens, sabe responder a todas as perguntas deles e fingir seus desejos. Entretanto,
conhece Ralf Hart. Ele é pintor e auxilia Maria a perceber o mundo que os rodeia. Vencido o prazo
estabelecido para voltar ao Nordeste brasileiro, ela precisa partir. Conseguira dinheiro suficiente para
ajudar a familia e ter uma vida financeira estavel, no Brasil. Quando seu avido faz escala em Paris,
ela encontra Ralf esperando-a no aeroporto. Apds tanto sofrimento, Maria parece que conseguira ser
feliz, finalmente.
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7 A NARRATIVA COELHANA

Neste capitulo, sera apresentada, inicialmente, uma breve biografia do escritor Paulo
Coelho. A justificativa de tal insergdo em um capitulo que trata de sua obra é que a
vida de Paulo Coelho muito se reflete em sua obra, cuja declaracdo do proéprio
escritor em entrevista a Cult diz compartilhar com os leitores suas vivéncias. O que
explica, de certa forma, o titulo do filme lancado em agosto de 2014, nos cinemas
brasileiros: “Nao pare na pista — a melhor histéria de Paulo Coelho”. O filme trata da
sua biografia, narrando a sua vida até a publicacao do livro O Alquimista, cuja obra

alcangou repercussao mundial, projetando-o para o sucesso.

Também, neste capitulo, serdo analisadas as influéncias das cang¢des da parceria
Raul Seixas e Paulo Coelho na narrativa do escritor. Alguns elementos tematicos
recorrentes na obra de Paulo Coelho serdo evidenciados, bem como as marcas da

oralidade na sua escrita.

7.1 PAULO COELHO: BREVE BIOGRAFIA

Aos 28 de agosto de 1947, nasce Paulo Coelho de Souza, em Humaita, bairro de
classe média do Rio de Janeiro, Brasil. A mae, uma jovem dona de casa, Lygia
Araripe Coelho de Souza, de 23 anos, casada com o engenheiro Pedro Queima
Coelho de Souza, de 33 anos, ja vinha tendo dificuldades, durante a gestagéo, cujo
parto ja previa dificuldades. O bebé teve que ser retirado por forceps, quebrando sua
delicada clavicula, devido a pressdo de uma das hastes do forceps. Mas, n&o havia
muito o que lamentar, pois o bebé estava morto, possivelmente asfixiado pelo liquido

que o protegera durante nove meses no corpo da mée.

A mae, desesperada, pediu fervorosamente socorro ao padroeiro da maternidade:
Sé&o José. Aos prantos, os pais pediram a presenga de alguém para dar a extrema-
uncdo ao natimorto. Nao se localizando um padre, localizou-se uma freira do préprio
hospital para o sacramento, quando se ouviu um gemido bem fragil: a crianga estava
viva, mas em estado de coma profundo. Eis o primeiro desafio de Paulo Coelho:

nascer e sobreviver.
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O bebé seria 0 primogénito do casal, além do primeiro neto dos quatro avos e o
primeiro sobrinho de tias e tios de ambos os lados. Seus primeiros trés dias foram

passados na incubadora. Apds aquele periodo de dificuldade, o bebé estava melhor.

Acometido por uma leve bronquite, que depois evoluiria para uma coqueluche, o
menino teve infAncia normal. Aos oito meses, pronunciou a primeira palavra.
Quando tinha dois anos, nasceu sua irma, Sénia Maria, com a qual sempre foi muito

carinhoso e de quem nunca teve ciime.

Do nascimento até os treze anos, em 1960, ele e a familia viveram em uma vila de
onze casas construidas pelo pai, em Botafogo, agradavel bairro de classe média do
Rio. As casas foram ocupadas pelos avos maternos, pela familia de Paulo Coelho e
por demais parentes. Foi plantada uma fileira de arvores, local favorito das criangas
para brincar. A vida do menino Paulo Coelho se limitava aos portdes da vila, pois o
Rio de Janeiro dos anos 50 ja era um local perigoso. Mas as criangas brincavam

bastante e eram muito felizes ali.

Sob o rigido controle financeiro do pai, cujo sonho era construir uma grande casa, a
vida da familia, por muito tempo, consistiu em economizar para construir uma casa
no elegante bairro da Gavea. Portanto, nada de roupa nova, festa de aniversario,
presentes e desperdicio de gasolina. Era uma época em que nao tinham nada além
do basico, lembra o escritor. Mas o colégio era o melhor. O contato com a musica

classica também foi constante, cuja méae tocava piano. Também havia muitos livros.

Em 1952, Paulo Coelho foi matriculado, aos 4 anos e meio de idade, no Maternal
Sao Patricio, onde passou dois anos. Depois, foi transferido para a Escola Nossa
Senhora das Vitérias, o melhor caminho para se chegar ao Colégio Santo Inacio,
uma das mais tradicionais instituicdes de ensino do Rio de Janeiro, dividindo a fama
com o Colégio Pedro Il, tendo a vantagem de ser uma escola publica federal,

portanto gratuita.

Desde os cinco anos, o0 menino Paulo ja era responsavel por muitas estrepulias e os
pais comegaram a ficar preocupados. A opgao pelo Colégio Santo Inacio, um colégio

s6 para meninos, era também para comecar a corrigir tal comportamento.
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Paulo Coelho nunca teve um bom desempenho escolar, cuja familia tentava corrigir
com aulas particulares, nao restando tempo para o lazer do menino Paulo. Também
a familia o submeteu a aulas de atividades fisicas detestadas por ele. Na segunda
tentativa, conseguiu entrar no Colégio Santo Inacio, com excelente média final de
8,3. Mas nao conseguiria 0 mesmo feito durante o periodo que estudara no colégio,

cujas notas sempre foram baixas.

Em meio a dura rotina no Santo Inacio, um colégio jesuita, as férias escolares eram
passadas num paraiso chamado Araruama, regido dos Lagos fluminenses. Em
outras vezes, a familia ia para Belém do Para, cidade onde viviam os avos paternos.
Araruama também seria o lugar de descobertas adolescentes: o primeiro porre, 0
primeiro beijo. Com a adolescéncia, também se intensificaram as complicacdes

respiratorias.

Desde crianga, as primeiras manifestagdes do gosto pela escrita comegaram a
surgir, por meio de cartinhas carinhosas enviadas a mae. Posteriormente, passou a

utilizar um diario, dando-lhe liberdade para fantasiar a vontade.

O adolescente Paulo Coelho, segundo biografia realizada por Fernando Morais
(2008), ndo era muito bonito e nunca tinha tido uma namorada para valer. Nao
gostava de estudar, mas bastante de ler. Solitario, a cada dia mais se dedicava a
leitura, revelando-se, com o tempo, um grande e diversificado leitor, em contato com
os classicos universais. No colégio, a forte carga religiosa que recebera iria
influenciar para sempre na sua vida: missa celebrada em latim; enigmaticos rituais;
catacumbas subterrdneas onde jaziam os restos mortais dos jesuitas; o pecado
castigado com o fogo do inferno; repressao sexual; retiros espirituais... Mas o que

iria perdurar por toda a sua vida seria a sua fé.

O sonho de ser escritor foi se tornando mais presente. Agora, escrevia, também,
versos, levando-o a ganhar o prémio do tradicional concurso de poesias do Santo
Inacio, com o poema: “Mulher de Treze Anos”, por unanimidade dos votos dos
jurados. Quando contou a noticia aos pais, revelando a vontade de ser escritor, quao
grande foi a decepgdo. A mae Ihe disse que sé Jorge Amado poderia viver de livros,

no Brasil. Mais velho, passou a se dedicar ao teatro e ao romance.
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Passados os gostos por aeromodelismo, foguetes e selos, o sonho de ser escritor
persistiu. De aniversario, pedira ao pai uma maquina de escrever. O pai consentiu,
dando-lhe uma Smith Corona que o acompanharia pela vida até ser substituida pela

Olivetti elétrica e, décadas depois, por um computador.

Diante da preocupacido dos pais, Paulo Coelho vai a um médico de nervos, um
psiquiatra. O vazio que se instaurou em sua vida so era interrompido pelas férias,
ora em Belém, ora em Araruama. Sua fé agora parecia mais fragil, passando a
rejeitar os ensinamentos religiosos. A situagdo no Santo Inacio ficou critica, sendo
sugerido aos pais que transferissem Paulo de colégio, evitando, assim, a jubilagcao
de um dos mais tradicionais colégios do pais. Paulo, entdo, foi matriculado no
Colégio Andrews, tendo suas férias canceladas e mesada temporariamente
suspensa. Mas a mudancga foi positiva para ele, inclusive pelas garotas que ali
também estudavam. Trabalhando por quatro dias, escreveu a peca O Feio,
rasgando-a, uma semana depois, pois ndo havia gostado do que escrevera.
Aproximou-se do Teatro Amador do Colégio Andrews, o Taca, em 1964. Mas
continuava mal nos estudos. Como castigo, foi trabalhar no cais, cuja tarefa era

extremamente repetitiva.

Aos dezessete anos, surge sua grande paixado: Marcia. Mas a mae dela nao aceitou
0 namoro, convencendo a filha a trocar o namorado por vestidos de uma fina butique

do Rio de Janeiro.

Apos o fim do namoro, cai em depressdo. Os pais, preocupados, abrem uma
excecao e ele vai passar férias em Araruama. La, em pleno carnaval, ele e os
amigos, alcoolizados, pegam o carro de um dos pais dos garotos e resolvem dirigir
pela cidade. Um bloco de sujos veio inesperadamente em direcdo deles e Paulo,
que estava dirigindo, atropela um garoto de sete anos de idade. Mas ele ndo morreu.

A situacao ficou desgastante com o pai.

Paulo agora fazia parte do jornal do colégio. A situacéo politica no Brasil tornava-se
tensa. PrisbGes e arbitrariedades eram cometidas pelo governo militar. Paulo passou

a ter contato com o cinema e conseguiu um emprego como foca no Diario de
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Noticias. Estava feliz com o trabalho. A situacdo em casa e na escola continuavam

péssimas.

Apos falsificar a assinatura do pai em uma carta de recomendagao para emprego de
um amigo em um banco, Paulo é submetido a primeira internacdo na casa de Saude
Dr. Eiras, quando estava prestes a conseguir o emprego como efetivo de jornalista.

Mais tarde, tenta suicidio, mas desiste.

Apesar de se envolver com o meio teatral, reduto de oposicdo ao regime militar,
Paulo nunca foi militante, de fato. Inicia o namoro com Fabiola Fracarolli, mas

continua flertando com Renata Sorrah e perdoa e volta a namorar Marcia.

Com o horario limite para chegar as 22h em casa, Paulo se revolta em uma certa
noite e quebra a vidraga do casardo da Gavea. Por isso, € internado pela segunda
vez, agora, a for¢ca. Paulo é submetido a sessbes de eletrochoques. Depois de
algum tempo, consegue fugir do hospicio. Os pais, desesperados, encontram-no,
finalmente. Com a intermediacao do avd paterno, Paulo vive a experiéncia de morar

sozinho.

A casa era um pequeno apartamento concedido pelo avé Tuca. Agora, livre, pode
viver intensamente relacionamentos amorosos e ter contato com as drogas. Ainda
em contato com o teatro, participa da encenacdo de uma pecga, cujo texto era uma
adaptacdo de Capitdes da Areia, elogiada por Jorge Amado. Mas com o tempo,
sentiu-se solitario naquele apartamento. Passa a se interessar pelo existencialismo e

volta para casa.

ApoOs experiéncia com homens, Paulo se convence que ndo era homossexual.
Monta o classico infantil O magico de Oz e tem sucesso. Mas apds 0 sumico da sua
namorada Geni, entra em crise. Num ato de furia, quebra todo o quarto. Volta ao
hospicio pela terceira vez, novamente submetido as sessdes de eletrochoques. Mas
consegue fugir, mais uma vez, decidindo ir em busca de Geni, em Aracaju, mas nao

a encontrou. Sem dinheiro, chega a pedir passagem de 6nibus para a irma Dulce.
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De volta, morou por um tempo na casa dos avios maternos. Depois, num
apartamento do pai, em Copacabana. Passou a traduzir pegas, dirigir e atuar. A

antiga namorada Fabiola o ajuda financeiramente a montar a pega “Per Pan”.

Em 1969, quando trabalhava como ator na peca Vitva, porém honesta, de Nelson
Rodrigues, conhece Vera Richter, a qual viria a ser sua primeira mulher, pondo fim
ao namoro com Fabiola. Com Vera, aprende a falar inglés e a se vestir melhor.

Produz a peca Apocalipse, mas nao tem éxito.

Na fase hippie, consome muitas drogas e viaja muito com Vera: Peru, Bolivia, Chile,
Uruguai, Argentina. Mas nunca desistira de ser escritor. Passa em trés vestibulares:
Direito, Diregao Teatral e Comunicacdes. Lia uma média de 75 livros por ano, o que
era espantoso, se comparado a média de leitura dos brasileiros, em geral: 1 livro por

ano. Agora, Paulo comeca a se interessar por ocultismo, bruxaria, satanismo.

O relacionamento com Vera chega ao fim. Paulo viaja aos Estados Unidos. Depois
de uma longa temporada no pais, volta ao Brasil. O querido avé Tuca morre e Paulo

se espanta com a ditadura no Brasil, mas se mantém neutro.

Inicia 0 namoro com a arquiteta Adalgisa. Ela fica gravida, mas aborta, a pedido de
Paulo Coelho. “Gisa” tenta suicidio e Paulo ndo a impede. A aproximagdo com o

ocultismo torna-se mais forte. Passa a editar a Revista Pomba.

7.1.1 Raul Seixas e Paulo Coelho: uma parceria alternativa

O grande encontro: Em 1973, Raul conhece Paulo Coelho, redator da Revista A
Pomba. Raul tomou a iniciativa de procura-lo, ao ler um artigo sobre discos
voadores. Na época, estavam envolvidos com as ideias do escritor ocultista inglés
Aleister Crowley (1875). Quando Paulo Coelho viu pela primeira vez Raul Seixas,

achou que ele fosse um policial.

Consolidando a parceria, em 1973 langam o LP Krig-Ha, Bandolo! — Philips. Paulo e
Raul iniciam as atividades da Sociedade Alternativa. Os shows eram verdadeiros

espetaculos teatrais e divagagdes mistico-filosdficas, constituindo uma fase
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esotérica na carreira de Raul Seixas, sendo determinante, também na escrita de
Paulo Coelho. A Policia Federal recolhe todos os gibis-manifestos, cuja ideologia
central era O livro da lei de Aleister Crowley, tendo como lema: "Faze o que tu

queres, ha de ser tudo da lei.".

Interpretados como subversivos, em 1974 sdo exilados pela ditadura brasileira:
Paulo, Raul, Edith e Adalgisa Rios vao para os Estados Unidos. Em julho do mesmo
ano, voltam para o Brasil e langam o LP Gita. Raul grava o videoclipe Gita, o

primeiro musical colorido da TV Globo. Ganha o seu primeiro Disco de Ouro.

Em 1975, langa o LP Novo Aeon. Ainda sob a ideologia da Sociedade alternativa,
langca, em 1976, o LP Ha dez mil anos atras, ultimo album pela Philips/Phonogram.

Fim da parceria com Paulo Coelho.

7.1.2 A influéncia das cangdes da parceria na narrativa de Paulo Coelho

Na condicdo de “metamorfose ambulante”, Raul Seixas, ao longo da sua carreira,
apresenta varias faces e performances. Apds a fase inicial, a qual vivenciou no
grupo The Panthers, Raul compde suas cangbes com base na ideologia da
Sociedade Alternativa, filosofia baseada nos escritos do ocultista e esotérico
britanico Aleister Crowley. Chamado também de bruxo, Crowley nasceu na Inglaterra
em 1875 e é considerado um dos maiores estudiosos no assunto. A obra que mais
se destaca € O Livro da Lei, publicado no Brasil em 1976 e misteriosamente retirado
de circulagdo. Considerado destruidor, maligno, perigoso..., Crowley escandalizou
sua época, fato que contribuiu para a divulgagao da sua obra, a qual traz como tema

a “Lei de Thelema”: “Faze o que tu queres, ha de ser tudo da Lei”.

Liberdade ampla, sem limites... Sem saber muito bem o que era a tal “sociedade”,
Raul Seixas difundiu essa ideologia a partir de 1971, com o langamento do segundo
LP, Sociedade da Gra-Ordem Kavernista Apresenta Sessdo das Dez. Os shows

eram espetaculos teatrais, destacando-se as performances de Raul Seixas.

Analisar uma cangao enquanto performance evita perguntas sobre o
que vem, ou o que deveria vir, primeiro, pois nessa perspectiva a
existéncia da cancdo ndo se encontra no texto escrito, na obra
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musical ou na partitura, nem em alguma origem primeva na histéria
da humanidade ou na natureza humana. Ela se realiza nas
especificidades da sua materializacdo em performance. Nesse
momento encantado da performance, todos os elementos se
aglutinam numa experiéncia Unica e talvez inefavel, transcendendo a
separagao de seus componentes individuais. E nesse momento, o
texto, a musica e tudo o mais sdo fodos facetas simultaneamente
anteriores e superpostas de um ato performatizado que nao pode ser
dividido. (FINNEGAN, 2008, p. 24.)

Texto, musica e performance transformam-se em amalgama, em Raul Seixas,
adquirindo um tom irreverente. Sao inseparaveis, caracteristicos do artista, até o
final da sua carreira, mesmo recortada por algumas mudangas. Ocorre,
posteriormente uma intensificacdo dessa ideologia ao conhecer Paulo Coelho, em
1973, o qual era redator da revista “A Pomba”. A parceria consolida-se e Raul lanca
o LP “Krig-Ha, Bandolo!. Divulgando o LP, nos shows, s&o distribuidos gibis-
manifesto, difundindo a Sociedade Alternativa. Curioso que, ao ser perguntado a
respeito da concepcado de tal sociedade, Raul demonstrava ndo ter uma ideia a

respeito, pois essa era a proposta: liberdade ideolégica.

Ao lancar o LP Gita (em hindu: “Cancéo de Deus”), em 1974, ocorre uma afirmacéao
da Sociedade Alternativa nos meios de comunicacéao, solidificando-se com os LP's
posteriores: Novo Aeon (1975) e Ha dez mil anos atras (1976). Contendo uma
tematica esotérica, as cangdes transmitem a ideologia da Sociedade Alternativa,
construida pela parceira de Raul Seixas e Paulo Coelho. Nota-se que os elementos
encontrados na narrativa coelhana sao similares aos das cancoées, fazendo com que

aquela, anos depois, desse continuidade aos ideais destas.

Da parceria entre Raul e Paulo, o que o escritor destaca € a simplicidade na escrita
adquirida a partir das composicdes das cangdes. Raul sempre lhe dizia que é
preciso expressar-se de maneira mais simples para se chegar até as pessoas,
comunicando-se com elas.A seguir, serdo apresentadas e analisadas trés cangdes
de Raul Seixas, identificando-se elementos comuns aos da narrativa de Paulo
Coelho.
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7.1.2.1 Gita (LP “Gita”)

— Eu que ja andei pelos quatro cantos do mundo procurando, foi justamente num sonho que
Ele me falou:

As vezes vocé me pergunta
Por que é que eu sou tao calado,
Nao falo de amor quase nada,
Nem fico sorrindo ao teu lado.
Vocé pensa em mim toda hora.
Me come, me cospe, me deixa.
Talvez vocé nao entenda,

Mas hoje eu vou Ihe mostrar.
Eu sou a luz das estrelas;

Eu sou a cor do luar;

Eu sou as coisas da vida;

Eu sou 0 medo de amar.

Eu sou 0 medo do fraco;

A forga da imaginacao;

O blefe do jogador;

Eu sou!... Eufuil... Eu vou!...
Gita! Gita! Gita!

Gita! Gital

Eu sou o seu sacrificio;

A placa de contramao;

O sangue no olhar do vampiro
E as juras de maldicao.

Eu sou a vela que acende;

Eu sou a luz que se apaga;

Eu sou a beira do abismo;

Eu sou o tudo e o nada.

Por que vocé me pergunta?
Perguntas nao vao lhe mostrar
Que eu sou feito da terra,

Do fogo, da agua e do ar!
Vocé me tem todo dia,

Mas n&o sabe se é bom ou ruim.
Mas saiba que eu estou em vocé,
Mas vocé nao esta em mim.
Das telhas eu sou o telhado;

A pesca do pescador;

A letra "A" tem meu nome;

Dos sonhos eu sou 0 amor.

Eu sou a dona de casa

Nos pegue pagues do mundo;
Eu sou a mao do carrasco;
Sou raso, largo, profundo.
Gita! Gita! Gita!

Gita! Gital

Eu sou a mosca da sopa

E o dente do tubarao;

Eu sou os olhos do cego

E a cegueira da visao.
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Eu!

Mas eu sou o0 amargo da lingua,
A mae, o pai € 0 avd;

O filho que ainda nao veio;

O inicio, o fim e o meio.

O inicio, o fim e o meio.

Eu sou o inicio,

O fim e o meio.

Eu sou o inicio

O fim e o meio.

(Composigao: Raul Seixas / Paulo Coelho)

Tanto a letra como a melodia expressam uma aurea de sonhos. A cancéo apresenta-
se como uma revelacao: [...] “foi justamente num sonho que Ele me falou” [...]-letra
e melodia anunciam a grande mensagem. A tematica do sonho vai se confirmar em
outros versos, como: [...] “Dos sonhos eu sou o amor” [...]. Nessa esteira mistica,
notam-se referéncias ao vampirismo e a bruxaria: [...] "O sangue no olhar do
vampiro/E as juras de maldicdo.” [...]; e ao Bem e o Mal: [...] Eu sou a vela que
acende;/Eu sou a luz que se apaga;/Eu sou a beira do abismo;/Eu sou o tudo e o
nada.” [...]. H4 uma alusdo ao simbolo “Yin-yang”, o qual traz as duas faces do ser
humano: luz e escuridao, expressando-se a ideia de que o ser humano nao é
unilateral — totalmente bom ou ruim —, mas sim um amalgama disso. A sabedoria
oriental aliada ao esoterismo permeiam as cangdes, em que o mistério, os segredos,
o inalcancavel pela razdo constroem as letras e a melodia. Elementos similares
serdo notados na narrativa de Paulo Coelho, apontados, mais a frente, com base na

obra O deménio e a senhorita Prym.

Sobre essa cancgao, ainda, percebe-se, na estrofe: [...] “Eu sou a dona de casa/Nos
pegue pagues do mundo;/Eu sou a mao do carrasco;/Sou raso, largo, profundo.”
[...], uma referéncia ao povo, representando as criticas que Raul fazia as estruturas
arcaicas e limitadas de um Brasil “terceiro mundo”, no contexto dos anos setenta. A
biografia do cantor e compositor mostra que havia uma grande identificacdo da
classe popular com suas cangdes, o que hoje acontece com Paulo Coelho, seu

antigo parceiro, em relagdo as narrativas.

[...] Campeédo de vendas, figura implausivel, idolos das empregadas
domésticas e das cocotas do pier, aprendiz de feiticeiro, rocher,
demolidor e anarquista, Raul se firmou como um corpo estranho,
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incoerente e colorido, no uniforme cenario da musica popular (digo,
de massa) brasileira. (REVISTA ROCK, 1975, apud PASSOS, 2011,
p. 29-30).

A esséncia da maioria das letras consistia em perguntas e respostas a problematica
existencial, buscando uma iluminagao interior, ser essencialmente metafisico. Isso
se dava nao so pelo contato com a obra de Aleister Crowley, mas também porque

Raul interessava-se muito por Filosofia. Lia Shopenhauer.

7.1.2.2 Sociedade Alternativa (LP Gita)

Vival Vival

Viva A Sociedade Alternativa
(Viva! Vival!)

Viva! Vival

Viva A Sociedade Alternativa
(Viva O Novo Aeon!)

Viva! Vival

Viva A Sociedade Alternativa
(Viva! Vival Viva!)

Vival Vival

Viva A Sociedade Alternativa...
Se eu quero e vocé quer
Tomar banho de chapéu

Ou esperar Papai Noel

Ou discutir Carlos Gardel
Entao va!

Faz o que tu queres

Pois é tudo

Da Lei! Da Leil

Vival Vival

Viva A Sociedade Alternativa...
"— Faz o que tu queres

Ha de ser tudo da Lei"

Vival Vival

Viva A Sociedade Alternativa
" Todo homem, toda mulher
E uma estrela"

Vival! Viva!

Viva A Sociedade Alternativa
(Viva! Viva!)

Viva! Vival

Viva A Sociedade Alternativa
Han!...

Mas se eu quero e vocé quer
Tomar banho de chapéu

Ou discutir Carlos Gardel

Ou esperar Papai Noel
Entao va!
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Faz o que tu queres

Pois é tudo

Da Lei! Da Lei!

Viva! Vival

Viva A Sociedade Alternativa
Vival Vival

Viva A Sociedade Alternativa...
"— O numero 666

Chama-se Aleister Crowley"
Vival Vival

Vival A Sociedade Alternativa
"Faz o que tu queres

Ha de ser tudo da lei"

Vival Vival

Viva! A Sociedade Alternativa
"_A Lei de Thelema"

Viva! Vival!

Viva A Sociedade Alternativa
"_A Lei do forte

Essa é a nossa lei

E a alegria do mundo”

Viva! Vival!

Viva A Sociedade Alternativa
(Vival Viva! Viva!)...

(Composicao: Raul Seixas / Paulo Coelho)

E nitida, nas cangdes da parceria, a influéncia filoséfica e mistica. Em “Sociedade
Alternativa”, nota-se o manifesto da sociedade de mesmo nome fundada pela
parceria, caracterizando-se como um grito existencial. Na concepg¢do de Raul
Seixas: “Devemos ser revolucionarios; dentro de nds deve operar uma profunda

revolugao psicoldgica para o encontro de si mesmo.”.

Na segunda estrofe da cancdo, ha a presenga do irracionalismo em favor da
liberdade: “Faze o que tu queres”. Na narrativa O demébnio e a senhorita Prym, a
morte da personagem Berta revela a atitude irracional da aldeia, movida pela
ambicao. O irracionalismo é um elemento frequente tanto nas cancbes da parceria
como na obra coelhana. Outro elemento presente na cangdo em anadlise é a
numerologia: “666”, ou seja, 0 numero da besta, referindo-se ao discurso esotérico
de Aleister Crowley. Nota-se esse elemento, também, na narrativa de Paulo Coelho.



7.1.2.3 Eu nasci ha dez mil anos atras (LP Dez mil anos atras)

-Um dia, numa rua da cidade
Eu vi um velhinho

Sentado na calgada

Com uma cuia de esmola

E uma viola na mao

O povo parou pra ouvir

Ele agradeceu as moedas

E cantou essa musica

Que contava uma histéria
Que era mais ou menos assim:
Eu nasci!

Ha dez mil'anos atras

E nao tem nada nesse mundo
Que eu nao saiba demais...(2x)
Eu vi Cristo ser crucificado

O amor nascer e ser assassinado
Eu vi as bruxas pegando fogo
Para pagarem seus pecados
Eu vil...

Eu vi Moisés

Cruzar o Mar Vermelho

Vi Maomé

Cair na terra de joelhos

Eu vi Pedro negar

Por trés vezes

Diante do espelho

Eu vil...

Eu nasci! (Eu nasci!)

Ha dez mil'anos atras

(Eu nasci ha 10 mil anos!)

E ndo tem nada nesse mundo
Que eu ndo saiba demais...(2x)
Eu vi as velas

Se acenderem pra o Papa

Vi Babilonia

Ser riscada do mapa

Vi Conde Dracula

Sugando sangue novo

E se escondendo atras da capa
Eu vi!...

Eu vi a arca de Noé

Cruzar os mares

Vi Salomao cantar

Seus salmos pelos ares

Eu vi Zumbi fugir

Com os negros para floresta
Pr'o Quilombo dos Palmares
Eu vi!...

Eu nasci! (Eu nasci!)

Ha dez mil'anos atras

(Eu nasci ha 10 mil anos!)
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E ndo tem nada nesse mundo
Que eu ndo saiba demais...(2x)
Eu vi 0 sangue

Que corria da montanha
Quando Hitler

Chamou toda Alemanha

Vi o soldado

Que sonhava com a amada
Numa cama de campanha

Eu Ii!

Ei li os simbolos

Sagrados de umbanda

Eu fui crianca pra

Poder dancar ciranda

Quando todos

Praguejavam contra o frio

Eu fiz a cama na varanda...

Eu nasci! (Eu nasci!)

Ha dez mil'anos atras

(Eu nasci ha 10 mil anos atras!)
E ndo tem nada nesse mundo
Que eu ndo saiba demais...(2x)
Nao! Nao!

Eu tava junto

Com os macacos na caverna
Eu bebi vinho

Com as mulheres na taberna

E quando a pedra

Despencou da ribanceira

Eu também quebrei a perna

Eu também...

Eu fui testemunha

Do amor de Rapunzel

Eu vi a estrela de Davi

Brilhar no céu

E pr'aquele que provar

Que eu td6 mentindo

Eu tiro o meu chapéu...

Eu nasci! (Eu nasci!)

Ha dez mil'anos atras

(Eu nasci ha 10 mil anos atras!)
E ndo tem nada nesse mundo
Que eu ndo saiba demais...(3x)

(Composigéo: Raul Seixas / Paulo Coelho)
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Na primeira estrofe da cancao, tem-se uma aurea de revelagdo encontrada em Gita.

A figura do velhinho retrata o elemento “sabedoria”, também encontrado na obra de

Paulo Coelho, por exemplo, a personagem Berta da narrativa O deménio e a

senhorita Prym, apresentada como uma ancia sabia. O segredo € revelado: um

homem que nasceu ha dez mil anos — outro elemento caracteristico das cangdes e
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das narrativas mencionadas. A cangdo apresenta uma tematica religiosa e faz
referéncia a bruxaria — o Bem e Mal como duas faces de um mesmo rosto. Na
décima estrofe, nota-se o uso da Simbologia. Percebe-se, também, o mistico

desafiando a ldgica:

Eu fui testemunha

Do amor de Rapunzel
Eu vi a estrela de Davi
Brilhar no céu

E pr'aquele que provar
Que eu td mentindo

Eu tiro o meu chapéu...

7.1.3 O caminho de Santiago

O percurso do escritor Paulo Coelho vem sendo construido ha muito tempo, desde
1973, quando publica a obra O teatro na educagéo, revelando seus interesses na
juventude: escrever e fazer teatro. Foi professor de teatro em entidades publicas do
Rio de Janeiro, Minas Gerais e Mato Grosso. Trabalhou, também, como jornalista e
viajou para fora do pais, tendo contato com a cultura hippie dos Estados Unidos.
Editou o Manifesto de Krig-ha, em quadrinhos, expressando a ideologia da
“Sociedade Alternativa”, contida nas letras de suas musicas. Porém essa publicagao
foi recolhida pela policia por ensinar a fazer um “badogue” (estilingue). Em 1974,
passou por um curto autoexilio nos Estados Unidos. Também foi preso, sequestrado
e torturado pelos paramilitares. Um certo dia, sentiu a “presenca do mal” e
abandonou as seitas ocultistas com as quais tinha se envolvido até entdo. Apds o
fim da parceria com Raul Seixas, trabalhou como executivo da Polygram, sendo
demitido em 1978. Em 1982, publica seu primeiro livro: Arquivos do inferno, obra
com intengdes mais ambiciosas, em termos literarios. A editora era a Shogun, criada
por ele e sua esposa, Christina. Em 1985, é publicado o Manual pratico do
vampirismo, apontando o poder comunicativo de Paulo Coelho, a esta altura,
ministrando palestras em feiras esotéricas e divulgando a obra, com bastante
sucesso. Mas é com a publicacdo de O diario de um mago (1987) e O Alquimista
(1988) que se tornou um grande vendedor de livros, ja pela editora Rocco. As
estratégias de marketing utilizadas para divulgar as obras foram cruciais para o
sucesso. A partir dai, Paulo Coelho passa a ser um escritor conhecido

internacionalmente, acumulando sucessos.
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7.2 ELEMENTOS TEMATICOS DAS CANCOES DA PARCERIA ENCONTRADOS
NA NARRATIVA COELHANA

O texto passa a existir de fato quando o leitor lhe da um significado, estabelecendo
um dialogo. Entender esses significados a partir do contexto social, histérico e
cultural desse leitor é crucial para compreender a recep¢do da obra de Paulo
Coelho, sua grande aceitagao e sucesso; € imprescindivel para entender o tempo

atual em que se vive.

Cada texto literario traz na sua construgdo marcas do autor, o que se configura em
estilo deste. Também ha nessa tessitura tragcos que caracterizam a linguagem e a
tematica. Portanto, alguns elementos observados na narrativa coelhana séo
circunscritos, a seguir, a partir do enredo da obra O demédnio e a senhorita Prym, a
fim de se estabelecer uma analise comparativa entre esta e as cangdes da referida

parceria.

Enredo da obra O demédnio e a senhorita Prym

Viscos, uma cidade perdida no tempo e no espago — que pode ser qualquer uma das
tantas que existem no mundo —, configura-se no ambiente da narrativa em analise.
Apesar do narrador nao localiza-la num pais, especificamente, a cidade parece
pertencer ao continente europeu, pois se menciona que o lugar tem como

antepassados os celtas®.

22 por meio de documentos histéricos, sabe-se que esse povo viveu aproximadamente entre1800
a.C. até o século | d.C., época da decadéncia causada pela desunido entre suas varias tribos e a
invasdo romana as terras que ocupavam. O periodo mais brilhante da histéria celta transcorre,
aproximadamente, entre 725 e 480 a.C., na Era de Hallstatt, inicio da civilizagado céltica do ferro e,
também, da invasao a Europa. Os celtas se instalaram em uma imensa regido das atuais republicas
Tcheca, Eslovaca, Austria, sul da Alemanha, leste da Franca e da Espanha, alcangcando a Gra-
Bretanha. Nessa fase, consolidaram-se os tragos particulares da civilizagao céltica. Os celtas foram o
primeiro povo civilizado da Europa. Chegaram neste continente em 4.000 a.C., como primeiros
colonizadores. Destacaram-se dos outros povos que chegaram na mesma época porque acreditavam
em uma terra prometida e iam em busca dela. Em 1800 a. C., ja tinham a sua cultura e o territdrio
totalmente estabelecidos, enquanto os gregos e os romanos ainda ndo. Ocupavam a regido da
Alemanha, Bélgica, Holanda, Dinamarca, Franga e Inglaterra. Eram guerreiros e nada pacificos. Sao
conhecidos como um povo lendario e mistico, cuja religiosidade era representada pela crenca em
varios deuses e realizagao de rituais. Atualmente, a Irlanda é o pais que mais apresenta vestigios da
civilizagao céltica. (CELTAS, 2011, p.1)
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Uma cidade de 281 habitantes, cujo clima, "nove meses de inverno e trés meses de
inferno", obrigava os habitantes em apenas noventa dias realizar todo o trabalho de
aragem do campo, adubagao, semeadura, espera, colheita, armazenagem de feno e
corte de |a. Tinha trés ruas, uma pequena praga com uma cruz, algumas casas em
ruinas, outras bem conservadas, um hotel, uma caixa de correio num poste, uma
igreja com um pequeno cemitério ao lado. Era um reduto de marginais, prostitutas e
aventureiros, o qual perdurou por mais de dois séculos, como maldicdo dos celtas,
segundo a crenga, por terem sido derrotados pelos romanos. Até que "o grande
legislador Ahab", depois de convertido por Sdo Savin, conseguiu transforma-la num

vilarejo de "homens e mulheres de boa vontade".

Segundo as histérias dos habitantes mais antigos, Sdo Savin morava numa das
cavernas da regidao. Um dia, desceu da caverna, chegou até a casa de Ahab (um
"arabe" e o "pior de todos os bandidos") e pediu para pernoitar. Ahab riu da atitude
de Sao Savin e disse que poderia mata-lo a qualquer momento, mas este, mesmo
assim, resolveu ficar. Durante toda a noite, Ahab viu-se tentando em matar Sao
Savin, porém assim que o dia amanheceu, estava aos prantos ao lado do ermitao,
comovido por este ndo temé-lo nem julga-lo. A partir dai, Ahab abandonou sua vida
criminosa e comegou a transformar a regido. Foi entdo que Viscos deixou de ser um
posto fronteirico, cheio de marginais, para tornar-se uma cidade importante no
comércio entre dois paises, cujos nhomes néo sao revelados em nenhum momento,

na narrativa.

Até a chegada do estrangeiro, a cidade "apresentava-se" como um lugar tradicional,
de valores solidos. Na voz do narrador, "Viscos era assim: um macgo pela metade
tinha um dono, um botdo que caira de um casaco precisava ser guardado até que
alguém voltasse perguntando por ele, cada centavo de troco devia ser entregue,
jamais era permitido arredondar a conta." (COELHO, 2000, p. 41). Contudo, estava
cada vez mais dificil manter esses valores. Segundo o narrador, todos os moradores
de Viscos sabiam que estavam insistindo em viver em um mundo que ja havia
terminado. Na verdade, faziam parte da ultima geracdo de agricultores e pastores
que ha séculos povoavam aquelas montanhas e tentavam fazer com que os
visitantes acreditassem que o lugar era um paraiso perdido, entretanto nunca

nenhum destes resolver ficar. Praticamente ja ndo havia mais jovens e criangas ali,
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pois aqueles que podiam, iam estudar em cidades mais prosperas, estabelecendo-

se e constituindo familia.

A trama da narrativa desenvolve-se a partir da chegada de um estrangeiro. Em
principio, parece ser mais um dentre tantos que por ali passam, ora como turistas
em busca de exercitar a "arte da caca", de descanso num lugar tranquilo e distante
do movimento dos grandes centros; ora como simples viajantes. Contudo, a
personagem Berta, uma senhora idosa e a mais antiga moradora de Viscos, sabia

muito bem que né&o se tratava de um visitante comum:

Ha quinze anos, a velha Berta sentava-se todos os dias diante de
sua porta. Os habitantes de Viscos sabiam que as pessoas idosas
normalmente agem assim: sonham com o passado e a juventude,
contemplam um mundo do qual ndo fazem mais parte, procuram
assunto para conversar com os vizinhos. Berta, porém, tinha uma
razao para estar ali. E sua espera terminou naquela manha, quando
viu o estrangeiro subir a ladeira ingrime, e dirigir-se lentamente em
direcdo ao unico hotel da aldeia. Ndo era como o havia imaginado
tantas vezes; sua roupa estava gasta pelo uso, tinha o cabelo mais
comprido do que o habitual, e a barba por fazer. Mas vinha com sua
companhia: o demoénio. (COELHO, 2000, p. 11.)

Um estrangeiro, trazendo em sua bagagem o fantasma de um passado doloroso,
chega até Viscos com uma pergunta: "O homem €, em sua esséncia, bom ou mau?
E para testar a integridade do ser humano, ele langa a sua proposta, elegendo como

mensageira Chantal Prym:

[...] "Entdo concebi meu préprio jogo: ir até um lugar separado do
mundo, onde todos olham a vida com alegria, paz, compaixao, e ver
se consigo que infrinjam alguns dos mandamentos essenciais."

[...] — Nesta cidade, todos s&o honestos, a comecgar por vocé —
continuou o estrangeiro. — Eu lhe mostrei uma barra de ouro, que lhe
daria a independéncia necessaria para sair daqui, correr o mundo,
fazer o que sempre sonham as mocas em cidades pequenas e
isoladas. Ela vai ficar ali; vocé sabe que ela € minha, mas podera
rouba-la se assim desejar. E estara infringindo um mandamento
essencial: "n&o furtaras".

[...]

— Meu prazo é de uma semana. Se no final de sete dias, alguém na
aldeia aparecer morto — pode ser um velho que ja ndo produz mais,
um doente incuravel, ou um deficiente mental que s6 da trabalho,
tanto faz a vitima — este dinheiro sera de seus habitantes, e eu
concluirei que nés todos somos maus. Se vocé roubar aquela barra
de ouro, mas a cidade resistir a tentacdo, ou vice-versa, concluirei
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que ha bons e maus, o que me coloca um sério problema, porque
isso significa uma luta no plano espiritual, que pode ser ganha por
qualquer um dos lados. Vocé acredita em Deus, planos espirituais,
lutas entre anjos e demoénios?

[...]

Antes que Chantal pudesse partir, ele acrescentou: — Vocé pode
decidir ndo cooperar. Neste caso, eu mesmo direi a todos que |he dei
a oportunidade de ajuda-los, mas vocé se recusou, e entdo farei eu
mesmo a proposta. Se eles decidirem matar alguém, € bem provavel
que a vitima seja vocé. (COELHO, 2000, p.26-29)

O embate entre o Bem e o Mal. Aquele, representado por Chantal Prym, uma jovem
pobre, 6rfa, honesta, a qual trabalha no unico hotel da cidade, sem perspectiva de
melhorias da sua condigdo socioeconémica, mas que, mesmo assim, busca sua
felicidade; este, representado pelo estrangeiro, 52 anos, cujos dados do registro do
hotel sdo falsos. O que se sabe, relatado pelo préprio estrangeiro, € de ser um
empresario muito rico, tendo sofrido uma tragédia no passado: a perda de sua
esposa e duas filhas num sequestro, as quais foram assassinadas. Esse fato leva o
estrangeiro a uma descrenga na humanidade, mas, para ter certeza de que o ser
humano é realmente mau, ele vai até Viscos, testar os valores dos habitantes do

vilarejo.

Mudangas comegam a ocorrer em Viscos, com a chegada do estrangeiro. Em sete
dias, anjos e demdnios travardao uma luta. Quem vencera? Eis o mote que move o
leitor, na obra. A primeira habitante de Viscos a sofrer profundas mudangas é
Chantal Prym, apds a proposta do estrangeiro. A personagem comecga a vivenciar
um grande conflito, pois aparentemente é uma pessoa do "Bem", mas
definitivamente ndo quer passar toda a sua vida trabalhando no hotel. O estrangeiro
enterra as onze barras de ouro na floresta: dez em um lugar e uma barra em outro.
Se em uma semana os moradores de Viscos cometessem um assassinato, as dez
barras seriam deles. Quanto a Chantal Prym, poderia furtar a outra barra quando
quisesse. A mocga reluta bastante: revelar ou ndo a proposta para a cidade? Na
primeira noite, ela reza, pois ndo quer ser mensageira do pecado e da morte. Na
segunda, ela sai do seu quarto para desenterrar as barras, porém desiste, pois
pensa em sua reputacao. Na terceira noite, ela sente a presenga do mal, tem febre e
delira. Resolve, entdo, contar tudo para a cidade, porém antes pede conselho a

Berta. Esta diz que Chantal Prym esta acompanhada de um anjo e de um deménio.
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Logo depois, ela recebe um bilhete do estrangeiro, o qual marca um encontro.
Chantal Prym vai armada, disposta a mata-lo, mas acaba dando a arma a ele,
desafiando-o a mata-la. Entretanto, o inimigo conta toda a sua histéria (a perda da
familia no sequestro), mostrando sua face humana, mas admitindo ter a companhia

do deménio.

Chantal Prym sabia que sua revelagdo mudaria profundamente a rotina de Viscos. E
finalmente decide contar tudo para os habitantes da aldeia. Muito antes da revelacao
da jovem, o estrangeiro ja iniciara o processo de corrup¢do dos habitantes do
vilarejo, pagando rodadas de bebida e valorizando o lugar e os costumes da regiao,
0 que enaltecia os moradores de Viscos, fazendo com que estes o considerassem
um bom homem. Mas € a partir da revelacido que se conhece toda a hipocrisia e
ambicao daqueles habitantes. Num siléncio coletivo, a cidade decide quem vai
morrer, cujo veredicto é dado pelos que comandam o vilarejo: o prefeito e o padre. A
vitima escolhida é Berta, revelando todo o preconceito e crueldade daqueles
habitantes, pois se trata de uma senhora bastante idosa, vista por eles como
improdutiva e inudtil. HA um mascaramento que tenta amenizar a atitude, o que
ironicamente é feito pelo padre, o qual considera a morte da personagem como um
ato heroico, pois com as barras de ouro, Viscos podera tornar-se uma cidade
promissora. Com argumentos biblicos, ele tenta convencer a cidade que alguém
deve morrer pelo bem da comunidade. E para ocultar a culpa de toda a cidade pelo
assassinato, propde que todos os habitantes atirem ao mesmo tempo no alvo, assim

nao havera um culpado.

Como num ritual celta, os habitantes caminham em dire¢ao a um monolito que ficava
a meia hora de caminhada de Viscos. Eis o lugar do sacrificio. Tudo transcorre para

a execucao de Berta e a vitoria do Mal. Mas resta o ultimo segredo da narrativa:

O recém-chegado demoénio olhou para o lado, e viu que a luz da
senhorita Prym, antes ameagando crescer, agora ja estava de novo
quase desaparecendo; pena que o seu companheiro nao estivesse
ali para ver sua vitéria. O que ele ndo sabia era que os anjos também
tém sua estratégia: neste momento, a luz da senhorita Prym havia se
ocultado apenas para nao despertar a reagdo de seu inimigo. Tudo
gue seu anjo precisava era que ela dormisse um pouco, para poder
conversar com sua alma, sem a interferéncia dos medos e culpas
que os seres humanos adoram carregar todos os dias. Chantal
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dormiu. E escutou o que precisava escutar, entendeu o que era
necessario entender. (COELHO, 2000, p. 144)

E o ultimo segredo é revelado, constituindo-se no climax do enredo. Chantal Prym
chama a atengdo dos habitantes, a fim de que examinem as barras de ouro. Para
isso, convoca nove mulheres, as quais verificam que as barras tém data e niumero

de série.

Chantal Prym entdo argumenta, confiante, com total autocontrole, dizendo que a
aldeia ndo poderia apossar-se do ouro, devido ao seu registro, sendo facilmente
identificadas, ndo podendo ser apresentadas ao banco sem a explicagdo de sua
origem. Também nao poderiam matar o estrangeiro, pois ele tinha amigos influentes
que facilmente iriam descobrir tudo. Assim, todos desistem de executar Berta, a qual
estava sedada (ideia também do padre, a fim de "amenizar" a crueldade) e descem
a ladeira em siléncio.

Viscos volta a sua rotina, e como castigo, o prefeito € obrigado a fazer um
monumento (uma fonte) em homenagem a Berta, que continua, da sua casa, no seu
sabio siléncio contemplativo, a observar a cidade. Cumprindo o acordo, refeito
durante a narrativa, a senhorita Prym torna-se a unica dona das onze barras de
ouro, assinando todos os papéis necessarios para isso, com o consentimento e
auxilio do estrangeiro. Este fez Chantal Prym tomar um novo rumo, mudando
profundamente a vida dela, vencendo seus medos, por meio do autocontrole,
concentragcao e pela sua aparente opcado pelo Bem. Quanto ao estrangeiro, na
concepgao da senhorita Prym, ndo é a confirmacdo da teoria que ele sempre
buscou, mas sim convencer a si mesmo que o homem pode ser bom, caso contrario,
nao teria criado toda aquela estupidez. A cidade perde sua aura de honestidade e de
valores sélidos, tornando-se o que sempre foi: "[...] igual a qualquer outra aldeia do
mundo, e tudo que se passa nela se passa em todos os continentes, cidades,

acampamentos, conventos, ndo importa onde."(COELHO, 2000, p. 131).



166

7.2.1 O local e o global

Um dos elementos presentes na narrativa coelhana € a abordagem da mutacio
vertical que o mundo vem sofrendo com a globalizacdo. Em O Deménio e a Srta.
Prym, Viscos € mais uma das tantas "aldeias" que sofrem com esse processo, na
tentativa de manter sua cultura local, porém os proprios habitantes ja ndo acreditam
mais nisso: [...] "Mais cedo ou mais tarde chegariam as maquinas, o gado seria
criado longe dali, com ragédo especial, o vilarejo talvez fosse vendido para uma
grande firma, com sede num pais estrangeiro, que o transformaria em uma estacao
de esqui." (COELHO, 2000, p. 15).

Um elemento que aproxima o leitor a obra de Paulo Coelho é a identificacdo nesta
de um tempo presente, do qual aquele vivencia. O embate entre local e global
atravessa, de maneira mais ou menos intensa, o individuo contemporaneo. Tentar
manter as raizes na incerteza de que esse ato realmente valera a pena? Sera essa
uma luta solitaria? Entregar-se a mundializacdo da cultura? Para alguns, essas
duvidas podem ser amenas, quase imperceptiveis, vagarosas; para outros, grandes
conflitos. E o que ocorre no romance em questdo. Para boa parte dos moradores,
era melhor deixar que o tempo ou alguém decidisse por eles o futuro de Viscos,
enquanto continuavam com sua rotina, entretanto, para a personagem Chantal
Prym, ndo. A mais jovem moradora daquele lugar, a qual trabalha no unico hotel que
ali existia, vivencia os conflitos construidos pela narrativa, entre eles: o embate entre

o Bem e o Mal; o local e o global; autocontrole e desequilibrio.

A personagem Chantal Prym representa, na obra, esse hovo momento em que se
vive, de certa forma, em todo o mundo. Essa busca por um novo territério também
estd presente em outras obras de Paulo Coelho, como O alquimista, cujo
personagem central sai de sua aldeia a procura de novas experiéncias, de novos
lugares, pessoas diferentes..., entretanto, depois de vivenciar tudo isso, este volta
para sua aldeia, pois descobre que sua esséncia esta ali; 0 grande tesouro encontra-
se em sua aldeia e ele precisou distanciar-se para acha-lo. O mesmo nao acontece
com Chantal Prym. Ela finalmente descobre que n&o quer viver em Viscos e vai

embora, com seu tesouro. O tesouro, em O alquimista, € da ordem dos
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valores,representando a procura e o encontro da verdade na existéncia humana; o
tesouro, em O Dembnio e a Srta. Prym, € de ordem material, concreta: onze barras
de ouro. Considerando que O alquimista foi publicado pela primeira vez em 1988, e
O Deménio e a Srta. Prym, em 2000, doze anos de diferenga, pode-se compreender,
possivelmente, as posturas diferentes dos personagens, representando as

mudangas ocorridas com a globalizagéo.

7.2.2 O bem e o mal, sonhos, alquimia, bruxas e sabedoria arabe

Essa tematica (O Bem e o Mal), tho comum em obras literarias, € abordada na obra
de forma explicita, sendo um elemento recorrente na narrativa coelhiana. A
personagem Berta representa a voz da sabedoria, ainda que muitos na aldeia a
chamem de bruxa, por causa de seus poderes psiquicos. Outro personagem em
condicao similar € o arabe Ahab, o qual transformou o lugar, tornando-o um
ambiente exemplar. Sabedoria arabe e alquimia/bruxaria — elementos explorados,
também, na prosa de Paulo Coelho. Apesar de haver um padre na aldeia, poucos
frequentam as celebracgdes, conservando, ainda que de forma velada, as tradigdes
religiosas da antiga civilizagao celta. Esse mistério que perpassa suas historias, uma
aura mistica, tramas além do cotidiano convencional move o seu texto, envolvendo o

leitor.

O desfecho da narrativa tem como origem o ultimo sonho de Chantal Prym, em que
seu anjo a orienta. Por meio do sonho, a resolu¢gdo do grande conflito gerado pelo
estrangeiro surge do inconsciente. Apos outros sonhos, o ultimo destes sugere um

forte argumento, constituido de racionalismo.

7.2.3 Numerologia e simbologia

Um aspecto peculiar desta obra € a mistica que ha em torno dos numeros,
construindo toda uma simbologia. A aldeia tem sete dias para decidir o que fazer
diante da proposta do estrangeiro. O sete € o numero mistico por exceléncia. Ele
usufrui de uma série de privilégios, ndo apenas entre os ocultistas como também em

todas as religides e seitas, das mais primitivas as mais modernas. Varios sdo os
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significados desse numero. “O numero 7 € o simbolo universal de uma totalidade,
mas de uma totalidade em movimento ou de um dinamismo total”. (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2012, p. 827). A obra O Demédnio e a Senhorita Prym representa a
conclusao da trilogia "E no sétimo dia", seguindo Na margem do rio Piedra eu sentei
e chorei (1944) e Veronika decide morrer (1998). Os trés livros falam de uma
semana na vida de pessoas comuns, que de repente sao surpreendidas pelo amor,

a morte e o poder, trés tematicas pilares.

Em O Demébnio e a Srta. Prym, o Bem aparentemente vence o Mal, o que denota
uma relacdo com Jesus, o que justifica ser a ultima obra da trilogia. Sdo 281
(2+8+1= 11) habitantes, em Viscos, em busca das onze barras de ouro. O numero
onze, na Numerologia, representa o poder. Finalmente, o ano da publicacdo da

obra: 2000 — virada do milénio, tempo de mudangas no mundo.

O numero onze aparece varias vezes nas narrativas de Paulo Coelho: Santiago
permanece 11 meses em Tanger; sdo 11 as voltas que as valkirias tém de dar pelo
deserto; em O Zahir, o tempo em que o protagonista e a mulher ficaram separados &
de 11 dias e 11 horas e 11 s&o os novos barbaros da comunidade frequentada por

ele.

Interessante observar os esconderijos das barras de ouro. As dez, o estrangeiro
esconde-as em uma formacéo rochosa, em forma de aguia. A outra, eles a enterra
num buraco em forma de Y. Considerando a simbologia como forte elemento da
narrativa coelhana, é possivel interpretar o primeiro esconderijo como uma opcéao
para os habitantes de Viscos, uma vez que as dez barras sio direcionadas a eles: o
acesso ao poder por meio do assassinato ou uma evolugdo espiritual, o que
aconteceria caso eles ndo cometessem o assassinato. De acordo com o dicionario
de simbolos, a aguia (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 26) representa tanto o
desejo de poder quanto elevacao espiritual. Quanto ao segundo esconderijo, este
tem formato de Y. Segundo a filosofia chinesa, o simbolo "yin-yang" (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2012, p. 968-969) representa o principio da dualidade: yin — o
principio passivo, noturno, escuro, frio; yang — o principio ativo, diurno, luminoso,
quente. Diante desse esconderijo, Chantal Prym tem dois caminhos: o do Bem e o

do Mal. Na visdo do estrangeiro, "o Bem e o Mal ttm a mesma face; tudo depende
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apenas da época em que cruzam o caminho de cada ser humano". (COELHO, 2000,
p. 50)

Chantal Prym, na narrativa, convoca nove mulheres para examinarem as barras de
ouro. Para a Numerologia (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 644), o numero
nove significa “[...] o numero da iniciagdo: assinala o fim de uma fase de
desenvolvimento espiritual e o inicio de outra fase superior.” E € isso que acontece,

nesse ponto da narrativa, com a cidade de Viscos.

7.2.4 Os segredos

Os segredos que delimitam a narrativa e suas consequentes revelagbes tornam a
escrita de Paulo Coelho interessante e singular para seu leitor. A trama é recortada
por omissdes que criam um certo suspense, movendo a curiosidade do leitor pagina

a pagina.

O primeiro segredo: Quem € o estrangeiro? A identidade revelada é falsa, causando
surpresa e mais curiosidade. O que ele veio fazer em Viscos? Intencionalmente, a
proposta “absurda” €& revelada aos poucos, provocando novamente o
estarrecimento. Interessante notar que o passado de Viscos (o legislador Ahab, as
tradicbes dos celtas) é revelado paralelamente a identidade do estrangeiro,
possivelmente com a intencdo de mostrar que as pessoas podem evoluir e
tornarem-se melhores, no ambito espiritual. O passado do estrangeiro parece tentar
justificar a estupidez dos seus atos, como se fosse um meio para aliviar a dor que

sente pela perda da esposa e filhas.

O segundo segredo: Revelada a proposta a Chantal Prym e a aldeia, o que
acontecera? Alguém cometera um assassinato? Quem ira morrer? O que fara

Chantal Prym? Com o que sonhou? Novas surpresas sao reveladas.

Finalmente, o ultimo segredo: A atitude de Chantal Prym, de certa forma inesperada,
muda o curso da histéria. Ela assume uma posicao de controle, conseguida por seu

equilibrio, e salva Berta da morte. Os argumentos que utiliza sdo racionais, l6gicos,
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convencendo a aldeia que, naquele momento, parecia ter perdido a razao. Torna-se

uma heroina, mas sem aurea, pois lucra (e como lucra) com seu éxito.

7.2.5 Irracionalismo

Em sua producao literaria, Paulo Coelho apresenta também como trago da sua
escrita o irracionalismo, o qual se justifica pela tematica abordada em suas obras.
Entretanto, a prépria fortuna critica acerca do escritor aponta que esse elemento
atenua-se a partir da trilogia “E no sétimo dia...”, da qual a obra em analise faz parte.
E possivel estabelecer uma relacdo dessa nova fase de Paulo Coelho com seu
ingresso polémico, em 2002 (dois anos apos a conclusao da trilogia), na Academia
Brasileira de Letras. Percebe-se uma tentativa de sair de uma posicao periférica
(ainda que de sucesso) de apenas “um grande vendedor de livros, sucesso no
mercado editorial” para ser reconhecido como escritor, do ponto de vista da critica
literaria e do meio académico, o que ainda parece distante (n&o tanto como outrora),
diante da reserva com que estes recebem a obra de Paulo Coelho. Mesmo assim, o
escritor continua seu itinerario. Em 2011, publicou o livro Fabulas, o qual consiste

numa releitura das fabulas de Esopo e La Fontaine, adaptadas aos dias atuais.

Retomando O Deménio e a Senhorita Prym, nota-se que o desfecho constréi-se pelo
racionalismo, evitando-se um crime hediondo. O uso de uma argumentagao logica
para persuadir a aldeia a ndo cometer o assassinato denota essa inclinacao da

narrativa coelhana para o racionalismo.

Evidencia-se, portanto, a influéncia que as cangdes compostas pelos parceiros Raul
Seixas e Paulo Coelho exerceram na narrativa deste, com um intervalo consideravel
de tempo. A obra de Paulo Coelho da continuidade (com um estilo préprio, é claro, e

“conectado” ao seu tempo).

Apesar de toda reserva de sua recepg¢ao, alguns criticos tentam entender a grande
aceitacao do leitor em relagdo a obra, tanto aqui no Brasil, como no mundo. Nio se
pode reduzir essa expressao ao resultado de uma mera producdo da industria
cultural. Sua intervencao existe, de fato, entretanto reduzir essa discussao parece

nao ser o melhor caminho.
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Para Bordieu, quando um estilo atinge a perfeicdo as méaos dos
agentes criadores que esgotam as possibilidades de uma arte de
inventar herdada, segue-se um periodo de ruptura, no qual uma nova
arte de inventar é criada e com ela uma nova gramatica gerativa das
formas, deslocada das tradigdes estéticas em vigor em sua época ou
grupo social, ou seja, o habitus. Para que um novo habitus seja
instaurado a partir daquela mudanca estilistica e passe a gerar poder
simbdlico a um determinado grupo, € necessario que aquele grupo
seja bem sucedido em modificar seus modos de percepgédo e
dominar os novos codigos e competéncias artisticas. Contudo, o
processo € lento, e em periodos de ruptura € muito comum que
obras produzidas com novos codigos sejam ainda por algum tempo
percebidas e avaliadas sob os mesmos cddigos e instrumentos de
percepgdo contra os quais elas foram criadas. (BUDASZ, 2009, p.
49.)

E possivel que a obra do escritor ndo se inscreva no tempo e daqui a alguns anos
mergulhe no anonimato, ou ndo. Talvez esteja surgindo uma nova maneira de se
fazer literatura. Adentrando a propria historiografia literaria, nota-se que a
decadéncia de um periodo literario era causada por um novo periodo, trazendo
inovagbes na linguagem, estrutura e tematica, as quais sempre causaram

estranhamento e rejeicao, no principio, e posteriormente firmaram-se como arte.

Analisar a obra coelhana a luz da teoria e critica que a recebem com reserva parece
nao ser a melhor alternativa, pois para entendé-la é necessario tomar o caminho
contrario ao do parametro dos canones. Compreender o universo desses leitores,
sua condigao histérica pode ser um comego de uma longa andlise, que requer

cuidado e desejo de se conhecer o proprio tempo.

7.3 AS MARCAS DA ORALIDADE E DA RELIGIAO NA LINGUAGEM E NO ESTILO
DE PAULO COELHO

Com a publicagao de seu 22°. romance, em 2012, o escritor Paulo Coelho concede
uma entrevista a Folha de Sao Paulo (04/08/2012), cujas declaragdes geram
polémica: “A critica foi horizontalizada”; “Escritores cairam em desgraga ao
priorizarem a forma em detrimento ao conteldo acessivel e simples”; e a pérola de
todas: "Os autores hoje querem impressionar seus pares. Um dos livros que fez

esse mal a humanidade foi 'Ulysses' [classico de James Joyce], que é so estilo. Nao
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tem nada ali. Se vocé disseca 'Ulysses', d4 um tuite®®"

, provoca. A declaracao
movimenta exércitos em defesa da obra de James Joyce, considerada monumento

da Literatura Universal, com espaco legitimado.

Para falar com propriedade sobre aquela situagdo, o mesmo jornal convida o

professor Idelber Avelar?:

As reagdes ndo vinham da cultura erudita entrincheirando-se na
autodefesa, mas de comentaristas que rendiam culto a um
monumento como forma imaginaria de comunhdo com ele.
Curiosamente, a insisténcia no valor de Ulysses e na falta de valor de
Coelho era contraditéria com a propria obra de Joyce que, apesar de
eruditissimo, nunca escondeu seu gosto pela cultura popular. Em
seguida, coerente com o que defende, Coelho deu apoio ao blog
“Livros de Humanas,” processado pela Associagdo Brasileira de
Direitos Reprograficos por compartilhar PDFs de livros, muitos ja
esgotados. (AVELAR, 2012)

Ao longo do seu texto, Idelber Avelar tece consideragcbes a respeito de como os
“‘monumentos”, referindo-se a Literatura, sdo erguidos. O colunista aponta que a
discussao sobre Estética, Canone, em fim, o juizo de valor que se faz de uma obra é
bem mais complexo do que se imagina, quando se considera o tempo em que
vivemos. E que tanto o jornalismo como a critica brasileira tém falhado quando se
dedicam “com mais frequéncia a achincalhar Coelho do que a cumprir o seu papel,
que é entender o objeto”. No decorrer de sua resenha, Avelar questiona: Por que,
em um universo de obras classificadas como “autoajuda barata”, Paulo Coelho fala a

milhdes?

Analisando a linguagem da escrita de Paulo Coelho, observa-se que esta é
construida em um tom coloquial, aproximando-se da oralidade. E o préprio escritor
tem consciéncia disso. Na polémica entrevista a Folha de Sao Paulo, declara o

"we

escritor: ""Houve um tempo em que era possivel aos criticos destruirem um filme ou

um livro e isso tinha reflexo direto no publico. Hoje essa relagao se horizontalizou, o

> Do inglés “twitter”: gorjeio. (TWITTER, [s.d.], p. 643)

**|delber Avelar é colunista da Revista Férum e ex-editor do blog "O Biscoito Fino e a Massa"
(http://idelberavelar.com). E Professor Titular de Literaturas Latino-Americanas e Teoria Literaria na
Universidade Tulane, em New Orleans. E autor de Alegorias da Derrota: A Ficgdo Pés-Ditatorial e o
Trabalho do Luto na América Latina (UFMG, 2003) e Figuras da Violéncia: Ensaios sobre Etica,
Narrativa e Musica Popular (UFMG, 2011), e coeditor de Brazilian Popular Music and Citizenship
(Duke UP, 2011), entre outros livros. Mantém o Twitter @iavelar.
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que vale é o boca a boca’, diz.Sobre o tal modernismo de sua escrita, Coelho diz
nao ter a ver com estilo ou experimentagdes de narrativa. ‘Sou moderno porque fago
o dificil parecer simples e, assim, me comunico com o mundo inteiro.” (FOLHA DE
SAO PAULO, 04/08/2012).

Em uma época de rompimento de fronteiras, fisica e virtualmente, sua obra circula
pelo mundo inteiro, falando a milhdes. A linguagem simples utilizada, associada a
tematicas da atualidade, cujas histérias contém diversas ligdes, configurando-se em
um existencialismo repaginado, além da operacdo de géneros textuais proximos da
oralidade, parecem contribuir para a ampla leitura de sua obra. Além disso, o escritor
esta muito atento ao que circula nas redes sociais e como esse suporte pode ser util
para a divulgacao de sua obra. Na ja referida entrevista a Folha, diz: "O Twitter € o
meu bar. Sento no balcao e fico ouvindo as conversas, puxando papo, sentindo o
clima". Seu alcance em redes sociais (facebook, blog, twitter, fa-clube), é de
aproximadamente 15 milhdes de seguidores. A interlocugdo facilitada com os
leitores o fez se abster de sessbes de autografos e viagens de divulgagédo. (FOLHA
DE SAO PAULO, 04/08/2012).

A forte influéncia do género oral, parece, assim, permear a construgdo da narrativa
coelhana, desde as fabulas que ouvia no radio, quando crianga, consolidando-se na
musica, como compositor € em parceria com Raul Seixas, até a condigao de escritor,

antenado com o mundo e com as redes sociais.

Do ponto de vista de Eloésio Paulo, analisando a obra O deménio e a Senhorita
Prym:

Os maus sdo castigados, mas ndo se trata exatamente de uma
vitéria do bem ou de uma derrota do mal. O desfecho do romance, na
realidade, encerra uma vitéria da Razao: é o raciocinio sherlockiano
proporcionado pelo anjo de Chantal que resolve o problema.
Sintomaticamente, essa racionalidadepode ser extrapolada para o
enredo como um todo, uma vez que O dembénio e a senhorita Prym &
0 mais bem articulado, em termos de técnica narrativa, de todos os
livros de Paulo Coelho. E claro que ndo é perfeito, mas o dominio
dos meios que ele revela, a ser aprimorado ou pelo menos tido como
meta, muito fara pelos romances seguintes, exceto O zahir, que
representa em muitos sentidos uma recaida na prolixidade e na falta
de rumo das primeiras obras. Embora estejam longe de ser primores
da técnica narrativa, os dois livros seguintes do autor chegam a uma
qualidade inimaginavel para o leitor atento de O diario de um mago
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ou As valkirias.S6 nao vale acreditar, com isso, que finalmente Paulo
coelho virou um grande escritor para além do que dizem as
vendagens impressionantes de seus livros. Mesmo porque quem ja
leu A visita da velha senhora sabera que a leitura dessa pe¢a néo
representou apenas uma inspiracdo, mas o achado de um roteiro
seguido bem de perto por P.C. O recurso ja havia sido
experimentado em O Monte Cinco, com a adogao da narrativa biblica
como ponto de partida para o enredo. (PAULO, 2007, p. 98)

Embora sua critica ainda localize a narrativa coelhana a margem da Literatura ou do

que se convencionou chamar a alta literatura, Eloésio Paulo aponta a obra em

analise como um avango na escrita de Paulo Coelho, apesar da intertextualidade

"em excesso".

Similarmente, porém de maneira mais explicita, o escritor constréi Manuscrito
encontrado em Accra, consistindo em uma transcricdo de um manuscrito, isto €, um
pergaminho em arabe, hebreu e latim, encontrado perto de Nag Hammadi, no Alto
Egito, em 1974, por um arqueodlogo inglés chamado Walter Wilkinson. Trinta anos
antes, a cidade ficara mundialmente conhecida devido a descoberta dos manuscritos
de Nag Hammadi, também conhecidos como Evangelhos Apdcrifos. Depois que o
arqueologo inglés encaminhou o manuscrito ao Departamento de Antiguidades do
Museu do Cairo, foi informado de que havia pelo menos 155 cépias daquele
documento circulando no mundo. Testes com carbono 14 revelaram que o
pergaminho havia sido escrito por volta de 1307 da Era Crista. A partir desse dado,
chegou-se a origem do documento: a cidade de Accra, atual capital de Gana, na
Africa, portanto fora do territério egipcio, ndo havendo nenhuma restricdo de saida
do pais. Assim, o arquedlogo recebeu permissdo do governo para leva-lo até a

Inglaterra.

No natal de 1982, oito anos apds a descoberta, o escritor Paulo Coelho conhece o
filho do arquedlogo inglés, no pais de Gales, quando aquele menciona a existéncia
do pergaminho, mas ninguém, naquele momento, dera muita importancia ao
assunto. No dia 30 de novembro de 2011, o escritor recebe uma coépia do texto
referido e transcreve o manuscrito. Naquela época, Coelho tinha ouvido de seu
meédico que, por causa de um problema cardiolégico, teria apenas 30 dias de vida.
Todavia, o escritor sobrevive, apdés uma cirurgia, para contar a histéria de uma

Jerusalém que esta na iminéncia de ser invadida pelos cruzados, remontando um
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fato historico ocorrido em 14 de julho de 1099. Na obra, surge como personagem
central um grego conhecido como Copta, o qual conduzira todo o texto narrativo-
argumentativo. O grego convoca uma reunido com os jovens e idosos, homens e
mulheres da cidade, formando uma multidao de cristdos, judeus e mugulmanos, no
mesmo atrio em que, um milénio antes, Poncio Pilatos havia entregado Jesus. Essas
pessoas estdo certas de que ouvirdo uma prelegcdo sobre como se preparar para o

combate, entretanto nao é isso que o Copta tem a lhes dizer.

By

Na entrevista a Folha, o escritor diz que Manuscrito encontrado em Accra nao
apresenta ligacdes autobiograficas, mas sim uma reflexdo com forte tom religioso
sobre a iminéncia do fim, acrescentando: “De resto, € um livro como qualquer outro

meu, desses que escrevo a cada dois anos e sempre de uma sé vez.”.

Isso posto, pode-se concluir que o contexto descrito trata-se nada mais que uma
engenhosa estratégia de marketing. Se for apenas isso, & preciso reconhecer que
ela funcionou bastante, pois o livro vendeu cerca de 14 milhdes de exemplares no
mundo todo, aparecendo em segundo lugar na lista dos livros de ficcdo mais
vendidos, sendo publicado no jornal The New York Times. Porém, este estudo

acredita que ndo é so isso.

De maneira mais intensa em Manuscrito encontrado em Accra, Paulo Coelho
constroi sua narrativa, servindo-se do género parabola. A histéria conta que, em
1099, quando Jerusalém estava prestes a ser invadida pelos cruzados, um grego
reune toda a populagcdo para dissertar sobre o futuro, o amor e a derrota. A
composigao da narrativa é bem simples. Seguidos de um prefacio que aborda o
contexto da producdo da obra, estdo os 21 capitulos, cada um deles,
respectivamente, contendo licbes sobre: a morte, a derrota, os derrotados, a solidao,
o reconhecimento, o0 medo, a beleza, as escolhas, o amor, a realidade, o sexo, a
guerra, a elegancia, o trabalho, o sucesso, o milagre, a ansiedade, o futuro, a
lealdade, as armas e os inimigos. Esses capitulos sao ligdes, tentativas de respostas
as perguntas daquelas pessoas que estavam prestes a morrer, mas dispostos a
lutar. Como desfecho, o copta grego concede a palavra a um rabino € um ima, os
quais também proferem seus ensinamentos, agora por meio de parabolas.
Finalizando, o sacerdote cristdo narra a Parabola do Semeador, proferida por Jesus,

na Biblia, e muito conhecida pelos cristdos.
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Férmula simples, a primeira vista: A populacdo da narrativa representa o préprio
leitor e suas indagagdes sobre temas bem conhecidos e também ja explorados, com
maestria, pelos canones. Embora conhecidos, sao recorrentes da propria condicéo
humana, claro que com uma textura diferente, ao longo do tempo. Mas por que a
obra de Paulo Coelho fala sobre isso, atingindo milhdes? Aponta-se a linguagem
como uma das principais causas, contudo os elementos da narrativa coelhiana,
como: ambientacdo europeia envolta de mistério, fazendo referéncias a Idade
Média; o contexto da globalizagdo, simbologia, numerologia, sabedoria arabe,
existencialismo repaginado, entre outros constituem uma narrativa com a qual se

identifica o leitor.

Percebe-se, no trajeto da escritura de Paulo Coelho, a necessidade de “movimento,
busca e evolucao”, envolto de quedas e vitdrias, desde abismos profundos, como o
contato com o Mal, por exemplo, em O demédnio e a senhorita Prym, até a redencgao,
ou seja, a condicdo mais sublime do ser humano, apontada no desfecho de
Manuscrito encontrado em Accra. Esse itinerario também se nota na biografia do
autor: as dificuldades na convivéncia familiar desde muito cedo; o hospicio; a
parceria com Raul Seixas; a ditadura e a tortura; o contato com o deménio; o sonho
de ser conhecido como escritor; a peregrinagao; o sucesso com O Alquimista; o
reconhecimento mundial; a critica brasileira; admissdo na Academia Brasileira de
Letras; reclusdo e reflexdo; incertezas; a viagem e a busca; a solidificagado do estilo

e da linguagem; a evolugao espiritual.

Enfim, a vida como um grande aprendizado, contada numa linguagem simples,
utilizando géneros essencialmente orais, portanto com extrema forga de difuséo: a
parabola, a fabula, a musica e as redes sociais. Nota-se que as historias contadas
por Paulo Coelho sdo ambientadas em um contexto europeu que retrata o mito do
periodo medieval, na esteira do que esta sendo muito feito pela literatura comercial
contemporanea: resgate das epopeias, em uma roupagem atual, cujas obras sao

muito exploradas pelo cinema.
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7.3.1 A operacdo dos géneros “parabola” e “fabula” na narrativa de Paulo
Coelho

O escritor Paulo Coelho é considerado atualmente o autor brasileiro mais lido no
mundo e tem sua obra publicada em 168 paises e traduzida para 80 idiomas. Entre
seus maiores sucessos estao O Alquimista e o Diario de um mago. Na entrevista
polémica a Folha de Sao Paulo, em 04 de agosto de 2012, quando langava seu 22°.
romance, Manuscrito encontrado em Accra, o escritor defende a livre circulacao dos
seus livros, pirateados ou a precos baixissimos. Conectado praticamente o dia
inteiro, tornou-se um militante digital e suprimiu qualquer tipo de atravessador. E ele
quem fala com o seu publico. Considera-se um autor moderno, de literatura
globalizada, apesar do que diga a critica, lido de New York a Caruaru (PE), e na
Mongdlia. Ele reconhece que a linguagem da sua obra é simples, desprovida de

elaboracéo apurada, criativa, quando comparada aos canones.

Coelho traduz, para a literatura comercial moderna, o género da
parabola. De larga tradicdo, dos Evangelhos a contistica didatica
medieval, a parabola ndo se reduz a autoajuda porque nela opera o
discurso ficcional, desestabilizando a aparente univocidade do
ensinamento. Dai o fascinio de tantos leitores: simples e
compreensivel, a parabola preserva uma dose de mistério. A fresta
que se abre entre a alegoria e seu sentido fundamenta uma das
licdes do copta: a circulagéo infinita dos relatos, negada tanto pelos
defensores das hierarquias culturais como pelos guardides da
propriedade privada sobre os textos. (AVELAR, 2012)

Enfatizando a importédncia de se estudar género parabola para se analisar a
narrativa coelhana, agdo a ser iniciada nas préximas linhas deste trabalho, Avelar

diz ainda em sua resenha:

O que esse crente (0 que afirma que Paulo Coelho vende porque é
autoajuda barata) ndo percebe é que os exemplos d’E/ Conde
Lucanor ?® eram o Paulo Coelho de sua época, assim como
Shakespeare, Dostoievski... também foram cultura do populacho em
seu momento. S6 depois, muito depois, na maioria dos casos, eles se

5El conde Lucanor é uma obra narrativaespanholamedieval escrita entre 1330 e 1335 pelo infante
Dom Jodo Manuel de Castela. E composta de cinco partes; a mais conhecida de todas & uma série
de 51 contos moralizantes tomados de varias fontes, como Esopo e outros classicos, bem como de
contos tradicionais arabes.
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transformaram em monumentos eruditos. A distincdo entre cultura
popular e cultura erudita ndo depende, portanto, de alguma
caracteristica propria, essencial, imanente dos textos. Ela se ancora
nos mecanismos de producgao, circulagao, reprodugao e consumo das
obras — mecanismos que, evidentemente, se transformam com o
tempo. [...] Em outras palavras, se quiser invocar a aparente
naturalidade de alguma hierarquia estética para desqualificar Paulo
Coelho, fique a vontade, mas nao imagine que, com isso, vocé estara
entendendo alguma coisa, porque essas hierarquias ndo sao tédo
naturais como podem lhe parecer a primeira vista. (AVELAR, 2012)

Fato similar, ja apontado neste trabalho, ocorreu também na Literatura Brasileira,
com José de Alencar e Jorge Amado, escritores que, hoje, tém o seu espacgo

legitimado.

Buscando trilhar o caminho apontado por Idelber Avelar, toma-se a obra O género
da parabola de Marco Antbnio Domingues Sant'Anna, publicado em 2010, como
referéncia de estudo sobre o género. Nota-se que essa obra faz um estudo
minucioso a respeito do assunto, e o que foi publicado depois, geralmente faz
referéncia a ela. Anterior ao livro de Sant’Anna, encontram-se informag¢des bem

restritas acerca do género.

Sant’/Anna (2010) faz uma analise diacrénica do género, desde sua origem grega
parabolé (colocar lado a lado com, manter ao lado, jogar para, comparar),
demonstrando sua utilizagdo na retérica de Aristoteles, na épica grega (lliada e
Odisseia de Homero), passando por todo seu desenvolvimento no Antigo
Testamento até a constituicdo da parabola como género literario no Novo

Testamento, analisando as conhecidas parabolas de Jesus Cristo.

Nesse estudo, Sant’/Anna (2010), estabelece as diferengas entre parabola, fabula e
apologo, apresentando as caracteristicas do género em questao, a saber: a) € uma
narrativa curta, de sentido alegérico, menos pragmatica que a fabula e o apdlogo; b)
protagonizada por seres humanos; c) construida por meio de uma comparagao; d)
tem a finalidade de veicular um ensinamento moral de carater profundo e

transcendente; e) os textos mais classicos sdo de origem biblica.
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O autor apresenta, ainda, as fungdes da parabola, a qual tem o objetivo de ensinar,
utilizando uma narrativa breve bem préxima da oralidade, pois era contada para

instruir, guiar ou influenciar ouvintes ao invés de entreter. E alerta:

[...] as fungbes da parabola ndo devem ser julgadas segundo critérios
puramente estéticos. [...] as parabolas de Jesus ndo sdo — em todo
caso nao primariamente — obras de arte, nem querem inculcar
somente principios gerais, mas cada uma delas foi pronunciada uma
situagdo concreta de vida de Jesus, situacdo Unica e muitas vezes
imprevista. [...Joriginalmente, havia uma grande énfase na
comunicagdo oral, € ndo escrita, do género parabdlico. (JEREMIAS,
1983, p. 15 apud SANT'ANNA, 2010, posicdes 2529, 2534).

O tom de ensinamento é recorrente na narrativa coelhana, por meio de experiéncias
vividas pelos personagens principais dos romances, 0s quais estdo sempre em
busca de algo, de um caminho melhor, trilhando, cada um, “o caminho de Santiago”,

para se tornarem pessoas melhores, “evoluidas”.

Em linha similar do género “parabola”, Paulo Coelho explora também, em sua
escrita, a “fabula”. Em 2011, um ano antes da publicagao de Manuscrito encontrado
em Accra, o escritor publica o livro Fabulas: histérias de Esopo e La Fontaine para o
nosso tempo. Nessa obra, Coelho “traduz”, isto &, reconta para a linguagem peculiar
da sua narrativa, “adaptando-as aos dias de hoje” (nas palavras do proprio escritor)

124 fabulas de Esopo e La Fontaine.

Na apresentacéo dessa obra, Paulo Coelho faz referéncia a um dos seus programas
preferidos quando crianga: “No tempo em que os animais falavam...”. O programa
era baseado nas fabulas do velho escravo, cuja existéncia é duvidosa e que
provavelmente viveu em torno do século VIl a.C. Suas histérias eram contadas nas
pracas das cidades da antiga Grécia e entretinham criancas e adultos com seus
contos cheios de imaginagédo. Apds sua morte, as geragdes futuras encarregaram-se
de transmitir essas histérias, as quais foram colocadas na forma escrita s6 depois de
quatrocentos anos, por Demétrio de Falero. No império Romano, no governo de
Augusto, as fabulas de Esopo foram traduzidas para o latim, por Fedro, amigo do
imperador. No periodo das invasbes barbaras, elas foram conservadas como um
tesouro espiritual, tendo mais valia do que o ouro e a prata que estavam sendo

saqueadas. Com o advento da imprensa escrita, tornaram-se classicos da



180

Literatura, posteriormente sendo adaptadas em versos pelo francés La Fontaine.
(COELHO, 2011, p. 7-8)

Filosofia, licdes politicas, discussdes éticas, em contos muito curtos (todos eles nao
ultrapassam uma pagina), caracterizam esse livro de Paulo Coelho, resgatando
histérias de fundo moral que muito influenciaram na constituicdo dos padrbes da
civilizacado ocidental. Direcionada para a familia, como o préprio livro sugere, a obra
caracteriza, mais uma vez, a aproximacado da narrativa coelhana com a oralidade,
reforcando o tom de ensinamento, servindo de guia para o individuo fragmentado e
perdido da pds-modernidade, o qual se localiza em tempos e espacgos incertos em
que as instituicdes mais sagradas (familia, escola, igreja, entre outras) vivem

transformacdes profundas e quebras de paradigmas.

Contendo carater pedagogico e doutrinario, a parabola e a fabula, carregadas de
uma forte simbologia, suscitam a reflexdo e a evolugdo do ser humano, entretanto,
ha diferengas entre esses géneros, as quais sao importantes a serem consideradas

neste trabalho:

[...] Parabola € uma narrativa curta de sentido alegérico e moral. Nas
parabolas nao se encontram os animais, essencialmente falando,
como nas fabulas, nem os seres inanimados, como nos apélogos.
Entram apenas acidentalmente, pois a medida direta da parabola é o
homem e sua destinagéo transcendente. Nas fabulas e apoélogos, os
bichos e as coisas referem-se indiretamente aos homens, contendo
licbes quase sempre criticas e satiricas. Nas parabolas, os
ensinamentos procuram ser mais profundos e menos pragmaticos
como nas duas outras espécies alegoricas. Melhores exemplos de
parabolas ndao encontramos do que as que deixou Jesus no Novo
Testamento, como a do Filho prédigo, a do Bom Samaritano, ao do
Semeador etc. [...] (TAVARES apud ARANTES, 2006, p. 52)

A obra Maktub também contempla os géneros parabola e fabula, pois consiste em
uma coletadnea de minicrénicas, fabulas e reflexdes que desde 1993 o escritor vinha

publicando na Folha de Sao Paulo.

Embora o género “fabula” faga parte da constituicao da narrativa coelhana, percebe-
se que a predominancia € a do género “parabola”. Menos pragmatico, conforme
apontado, esse género possibilita ao escritor Paulo Coelho uma espécie de

L)

constru¢ao de narrativa paralela, isto é, “raspagens de outras historias”, “traduzidas”
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para uma linguagem contemporanea bem proxima da oralidade com a qual se
identifica o leitor. Essas “raspagens” podem ser notadas, por exemplo, nas obras: a)
O dom supremo (1991): tradugcdo e adaptagdo do texto do escocés Henry
Drummond); b) Cartas de amor de um profeta (1997): adaptagao do livro de Khalil
Gibran, cujo autor configura como um dos preferidos por Paulo Coelho; c) O
demoénio e a senhorita Prym (2000): obra inspirada no roteiro da peca A visita da
velha senhora do dramaturgo suico Friedrich Durrematt, proponente do teatro épico;
d) Histérias para pais, filhos e netos (2001): coletdnea de 231 contos tradicionais de
varias culturas, reflexdes e experiéncias vividas pelo escritor, com 304 paginas
ilustradas por Christina Oiticica com edi¢gdes no Brasil e Ira; €)O génio e as rosas.
llustrado por Mauricio de Souza: sao histérias relatadas por amigos e leitores do
escritor, narradas por ele. f)Fabulas: histérias de Esopo e La Fontaine para o nosso
tempo (2011): releitura das fabulas de Esopo e La Fontaine; g) Manuscrito
encontrado em Accra (2012): transcrigdo de um manuscrito. E O Alquimista e O

Aleph fazem referéncias a textos do escritor Jorge Luis Borges.

7.3.2 A linguagem

A recepgdo da obra de Paulo Coelho pela critica, em sua maioria, apoiou-se,
principalmente nos desvios gramaticais e na linguagem simples, proxima ao
coloquial, para inferiorizar a produc¢ao coelhana. Entretanto, o nivel de linguagem de
sua obra caracteriza também a influéncia da oralidade. Alguns trechos da obra O

Alquimista evidenciam isso:

[...] Quando a gente vé sempre as mesmas coisas [...]. (p. 40)

Entdo o rapaz se lembrou gque a conversa havia comegcado com o
tesouro escondido. (p. 51)

— Ha dois dias atras vocé disse que nunca teve sonhos de viajar [...]
(p- 86)

[...] Haviam alguns peregrinos ricos, que iam com um séquito de
criados e camelos, mas a maior parte das pessoas era muito pobre do
que eu era”. (p. 86)
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Os termos grifados expressam o uso de um vocabulario em nivel coloquial, proximo
a fala, com desvios gramaticais que ndo chegam a ser alarmantes, isto &, ndo s&o
desvios de ortografia, pontuagao, acentuagao, o que acarretaria prejuizos enormes
ao texto, comprometendo sua coeréncia e linguagem. Ao contrario, os desvios
destacados contribuem para uma comunicacdo mais informal e espontanea,

estabelecendo uma aproximagao com o leitor da obra de Paulo Coelho.

O jeito simples de escrever, desenvolvido por meio da parceria com Raul Seixas, na
composicado das cangdes, contribuiu decisivamente para o sucesso do escritor,
tornando sua obra acessivel ao seu leitor, o qual ndo detém uma formacao ligada a

area das Letras.

Antenado com as redes sociais, cuja linguagem utilizada € muito proxima da
oralidade, em nivel informal, Paulo Coelho se mantém muito proximo aos seus
leitores, comunicando-se com eles por meio de site (www.paulocoelho.com),blog,
facebook, twitter etc. E o escritor com maior nimero de seguidores nas redes
sociais. Seu mais recente langcamento, Adultério, vigésimo sétimo livro do escritor,foi
baseado em pesquisas na internet. Por meio de troca de e-mails e participacdo de
féruns sobre traicdo,anonimamente,com pessoas que entraram em depressido por
conta de problemas amorosos, Paulo Coelho construiu sua mais nova narrativa, que
conta a histéria de uma mulher que resolve trair o marido com um ex-namorado de
adolescéncia.O livro ja vendeu 65 000 exemplares no Brasil e 140 000 na Franga.
Em maio/2014, foi o livro de ficgdo mais vendido no Brasil. (JARDIM, 2014)

Ao langar A bruxa de Portobello, 2006, a obra foi disponibilizada no blog do autor
antes de chegar as livrarias do Brasil e de Portugal. Em apenas dois dias, a pagina

eletrénica recebeu 29 mil visitas. Comentou o escritor aos jornais:

“Foi uma surpresa fantastica, que comprovou como a internet se
tornou um territério obrigatorio para o escritor dividir seu trabalho com
o leitor.”

“Em 1999 eu descobri que a edicao de O Alquimista publicada na
Russia estava disponivel na internet. Entdo decidi enfrentar a pirataria
no campo dela e passei eu mesmo, em primeira m&o, a colocar meus
livros na web. Em vez de cair, a vendagem nas livrarias aumentou.”
(MORAIS, 2008, p. 598)
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0] escritor passou a disponibilizar seus livros na
web(http://piratecoelho.wordpress.com), trazendo uma fotografia do escritor de
bandana na cabega e tapa-olho negro — como se fosse um verdadeiro corsario.
Paulo Coelho estd convencido de que a pessoa |Ié€ um livro na tela de um
computador se ndo tiver outra alternativa e imprimi-lo em casa pode custar mais caro
que compra-lo na livraria. Por isso, dois anos depois, em 2008, disponibilizou todos
os seus livros na rede mundial de computadores, dizendo: “Esta comprovado que se
as pessoas lerem os primeiros capitulos na internet e gostarem”, assegura”, “elas
sairdo e comprarao o livro.” (MORAIS, 2008, p. 598). Ou nem precisem sair, pois a

compra pode ser feita em casa, via internet.
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8 O LEITOR DA OBRA DE PAULO COELHO

Neste capitulo, sera apresentado, inicialmente, um breve histérico sobre a leitura e a
formagao do leitor, buscando entender o leitor que se tem, hoje, no Brasil. As
marcas do romance-folhetim, as influéncias de editores e livreiros, a audicdo da
leitura também por causa do analfabetismo, a presenca da oralidade e a
popularizacado do livro no Brasil sdo evidenciados nesse itinerario. Feito isso, parte-
se para a analise da recepc¢ao da obra O Alquimista, de Paulo Coelho, por leitores

da rede social Skoob, buscando estudar suas impressdes de leitura e subjetividades.
8.1 ALEITURA E A FORMAGCAO DO LEITOR NO BRASIL

No ensaio O direito a Literatura, Antonio Candido, ao conceituar Literatura, mostra a

sua fungcao e necessidade para o ser humano:

[...] a literatura é o sonho acordado das civilizagbes. Portanto, assim
como nao € possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o
sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura. Deste modo,
ela é fator indispensavel de humanizagéo e, sendo assim, confirma o
homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no
subconsciente e no inconsciente (CANDIDO, 2004, p. 175)

O autor evidencia, com beleza, a importancia da Literatura para o ser humano. Em
todo o ensaio, Candido ressalta que o acesso a essa arte constitui-se em um direito,
justificado pela funcdo da Literatura na sociedade, a qual se configura em um
instrumento poderoso de instrucdo e educacdo. Os valores que a sociedade
concebe ou rejeita estdo presentes nas diversas manifestacdes da ficgdo, na poesia,
na agao dramatica, pois a Literatura “confirma e nega, propde e denuncia, apoia e
combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por
isso é indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que
os poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negagdo do estado de

coisas predominante”.

Embora se reconheca a importancia do acesso a literatura, hoje, esse direito nem
sempre foi e é outorgado aos leitores brasileiros. Durante cerca de dois séculos, o
publico brasileiro consistia nos auditérios de igreja; academias compostas pelos

proprios escritores, 0os quais transmitiam e recepcionavam suas préprias obras;
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aglomerados de pessoas nas comemoragdes publicas. O escritor ndo existia
enquanto papel social definido; escrever era uma atividade marginal, geralmente
realizada por sacerdotes, juristas e administradores. Anténio Vieira e Gregdrio de
Matos sdo exemplos desse periodo: o primeiro, encontrando seu publico na igreja,
para a audicdo dos seus sermdes; o segundo, encontrando seu publico nos circulos
populares. Um pouco antes, na fase do “descobrimento do Brasil’, temos os autos
de Anchieta atuando como licdo de vida e concepcdo do mundo para os nativos:
atores e espectadores. Nao havia, nessa época, livros nem leitores no Brasil,
mesmo ja existindo a imprensa de Gutenberg. Portanto, a situagdo na colénia era

assim;

[..] enquanto a Europa continuava a desenvolver técnicas de
impressao, tendo em vista o objetivo de atingir um publico leitor e
consumidor cada vez mais vasto nos diferentes continentes, o Brasil,
diante dos interditos estipulados pela metrépole portuguesa, salvo
excegdes, passava a largo desse processo. Diferentemente do
governo espanhol, que autorizava a abertura de estabelecimentos
graficos em suas col6nias na América, a metropole portuguesa, até a
vinda da familia real, em 1808, proibiu expressamente qualquer tipo de
reprodugdo impressa em todo o territoério nacional, por temer possivel
propagacao de ideias progressistas e revolucionarias.

Assim, durante o periodo colonial, as pessoas que aqui viviam
precisavam importar de Portugal os livros que desejavam,
enfrentando, com isso, uma série de trdmites burocraticos, os custos
de transporte e a censura lusitana, primeiro concentrada nas maos da
Inquisicdo, depois comandada pelos funcionarios da Real Mesa
Censoria, criada em 1769. (FAR, 2006, p. 11-12)

Por muito tempo, o livro foi objeto ausente nas casas dos brasileiros, conforme
relatos de viajantes europeus, que constatavam essa situagdo com espanto. Devido
a politica colonial portuguesa, o acesso ao livro no Brasil foi, por muito tempo,

extremamente restrito a uma minoria abastada.

Mesmo diante de tantos empecilhos, bibliografos, comerciantes, religiosos e eruditos
em geral, principalmente a partir da segunda metade do século XVIII, criaram
mecanismos proprios e enfrentaram com paciéncia as etapas de importacao,
trazendo para o Brasil as obras de sucesso do Velho Mundo. Algumas dessas
pessoas se destacaram, como: o advogado José Pereira Ribeiro, da pequena cidade
de Mariana, o qual possuia uma ampla e valiosa biblioteca; o cbnego Luiz Vieira da

Silva, que tinha 800 volumes em latim, francés, italiano, espanhol, portugués e
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inglés, os quais consistiam em classicos da literatura, autores da Antiguidade,
dicionarios livros de ciéncia, histdria, obras proibidas do lluminismo francés e até
mesmo o curioso Dicionario de heresias, erros e cismas. Essas obras contribuiram
para a organizagao da Inconfidéncia Mineira, levando o cénego a cumprir prisdo
perpétua a partir de 1792, em Portugal, retornando ao Brasil em 1801, onde passou

a viver em Angra dos Reis e |a faleceu.

Outras bibliotecas clericais também surgiram no século XVIIl, em Minas Gerais e em
outros estados brasileiros, evidenciando a erudigdo dos religiosos. O pouco acesso
aos livros era um privilégio apenas para os homens. No inicio do século XIX, as
mulheres de classes altas e médias do Rio de Janeiro vivam reclusas em seus lares,
sem acesso a educacao, proibidas por seus pais e maridos. Raras eram as
mulheres que liam e escreviam com fluéncia. Entretanto, o quadro mudava para elas
no ambiente religioso, como nos conventos e casas de recolhimento, as quais
aprendiam teologia, preces, biografias de santos, filosofia, boa conduta, dentre
outras disciplinas, viabilizando o contato delas com a leitura e a escrita. Dentre
essas religiosas, destaca-se a madre Jacinta de Sao José, fundadora da Ordem

Carmelita no Brasil e do recolhimento de Santa Teresa, no Rio de Janeiro, em 1742.

A vinda da familia real portuguesa ao Brasil devido ao cerco napolebnico, levou D.
Jodo VI a escolher o Rio de Janeiro como sede do Estado portugués, trazendo toda
a estrutura administrativa e burocratica do governo. Criando um ambiente
aristocratico no Brasil, o governo portugués transformou sobrados em moradias
reais, construiu pracas, celebrou festas, abriu comércio nos portos, criou bancos e

financiou projetos artisticos.

Em 13 de maio de 1808, um passo importante foi dado para a leitura no Brasil: a
fundacdo da Imprensa Régia, atendendo ndo s6é as demandas do governo, mas
difundindo também textos literarios e de conhecimentos gerais. Apesar de todo o
controle exercido pela censura do governo, até a proclamacédo da Independéncia,
foram langcados 1427 documentos oficiais, periddicos de cunho politico e dezenas de
textos literarios: pecas de teatro, sermdes, opusculos, poesias e romances. Dentre
estas, destaca-se Marilia de Dirceu, que em 1810, teve a tiragem de 2000

exemplares. Outro feito importante de D. Jodo VI foi a criagdo da Biblioteca
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Nacional, em 1876, no Rio de Janeiro, abrigando mapas, manuscritos, ilustragdes e

colecdes raras.

Segundo Candido (1967, p. 91), a autonomia literaria no Brasil acontece
paralelamente a autonomia politica. No século XIX, com o movimento romantico, os
escritores procuravam harmonizar a criagdo com a militAncia intelectual. O escritor
Silva Alvarenga foi certamente o primeiro, responsavel pela formagédo da Sociedade
Literaria, levando o homem de letras a uma funcdo ativa na vida civil. Esse
movimento suscitou a Independéncia do Brasil, em 1922, cujas agdes tinham como
arcabougo ideoldgico o nativismo e o nacionalismo. O publico, portanto, passou a
esperar dessa militdncia literaria palavras de ordem ou incentivo relacionadas aos
problemas da jovem nagao. De forma que a posigéo politica, no pais, ia se definindo,
aos poucos, destacando o papel do escritor em conexao com o nacionalismo. Todo
esse contexto teria como consequéncia a construgdo da estética do Romantismo

brasileiro, principalmente na primeira fase.

Considerando que as edigdes dos livros eram minimas e lentamente esgotadas, os
jornais, revistas, a tribuna, o recitativo, a cépia volante contribuiam com mais

agilidade e eficacia na difusédo das ideias libertarias.

8.1.1 O romance-folhetim e seus derivados

O surgimento do Romantismo, cuja palavra de ordem é a emocdo, vem
contextualizar o rompimento da literatura com a tradicdo classica, contrariando o
racionalismo presente até entdo. Baseado nos ideais de “liberdade” da Revolucao
Francesa, acredita na liberdade criadora, movida pelo sentimentalismo (muitas

vezes exagerado) e pela fantasia.

Embora pregue a liberdade, ele esta atrelado aos interesses burgueses, em que
ambos convergem para o subjetivismo, que cultua o “eu” individualista, que por sua
vez vive a margem da realidade social, num mundo idealizado, de herdis e mulheres
perfeitas. Nesse mundo, geralmente ndo ha espago (pelo menos na primeira e
segunda fase) para as mazelas sociais, por exemplo, a exploragdo dos

trabalhadores assalariados pela burguesia, cujo poder econdmico cresce cada vez
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mais. Percebe-se uma certa camuflagem através do “Bem e o Mal”, esqueleto
tematico que move boa parte dos romances; e do Nacionalismo (no Brasil), em que
a natureza e o indio sdo, muitas vezes, mistificados, tornando-os exéticos. Porém,
certas obras refletem a sociedade burguesa da época, criticando-a. Os romances
Luciola e Senhora, de José de Alencar sdo exemplos disso, em que abordam,
respectivamente, a prostituicdo condicionada pela sociedade e nao por opg¢ao do
individuo e a reducdo das pessoas a meras mercadorias, proporcionadas

principalmente pela classe burguesa, que se tem como objetivo essencial o lucro.

Até o Romantismo, apenas a minoria (nobreza e clero) tem acesso a arte. Com a
ascensdao da burguesia, ocorre alguma democratizacdo das manifestacbes
artisticas, em que se difunde a prosa romantica por meio do jornal, editada em
capitulos, isto €, o romance—folhetim, tornando-se a literatura mais acessivel. Em

decorréncia disso, ocorre a profissionalizagao do escritor, devido a grande demanda.

O folhetim era o prato favorito, por meio do qual “o grande publico iria
sendo lentamente conquistado para a literatura [...] ler o folhetim
chegou a ser habito familiar, nos serdes das provincias e mesmo da
corte, reunidos todos os da casa, permitida a presenca das mulheres.
(SODRE apud MOISES, 1985, p. 23)

Assim, devido ao crescimento do poder econémico da burguesia, esta consegue
uma posicao de destaque e influéncia na sociedade, pois detém o capital, criando

seus proprios valores, em que a elite, pouco a pouco, vé-se obrigada a se adaptar.

E possivel perceber a grande influéncia que o Romantismo ainda exerce na
sociedade. Do romance-folhetim sucedem-se as fotonovelas; a telenovela, cuja
grande audiéncia assemelha-se ao fato de também reunir, assim como a audi¢ao
dos romances, as pessoas em seus lares ou em outros locais, como bares, pracas...
Vale ressaltar que, embora tenha sofrido uma inferiorizagcédo pela classe “culta” da

€época, a prosa romantica € considerada literatura, hoje.

A histéria da leitura, no Brasil, evidencia, portanto, a proximidade da escrita com a
oralidade, em um pais de poucos leitores, mas dispostos a ouvir 0 que os escritores

tinham a dizer, no contexto do século XIX.

Ainda hoje, a cor local, a exibigdo afetiva, o pitoresco descritivo e a
eloquéncia sao requisitos mais ou menos prementes, mostrando que o
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homem de letras foi aceito como cidadao, disposto a falar aos grupos;
e como amante da terra, pronto a celebra-la com arroubo, para
edificagao de quantos, mesmo sem o ler, estavam dispostos a ouvi-lo.
Condicdes todas, como se vé, favorecendo o desenvolvimento, a
penetragao coletiva de uma literatura sem leitores, como foi e € em
parte a nossa. (CANDIDO, 1967, p. 94)

Portanto, o Romantismo marca de maneira vertical a formacdo da literatura
brasileira, adequando a tematica nacionalista e sentimental ao novo Brasil. O
movimento romantico ultrapassou os livros, também se expressando na cang¢ao, no
discurso, na citagao, na anedota, nas artes plasticas, na onomastica, “propiciando a
formacgao de um publico incalculavel e constituindo possivelmente o maior complexo
de influéncia literaria junto ao publico, que ja houve entre nés”. (CANDIDO, 1967, p.
95)

O autor destaca ainda que, se as edigbes dos livros eram escassas, a serenata, o
sarau e a reuniao promoviam a circulacdo da poesia, sendo recitada ou cantada
para os publicos auditores. O escritor, nessa época, ndo pd6de contar com uma
remuneragao que pudesse garantir sua sobrevivéncia, necessitando de recorrer a
ajuda do Estado, além de desempenhar outras atividades. Nao podendo ainda
contar com um vasto publico, o escritor ficava dependente do apoio das pequenas
elites, as quais também nao tinham, em sua maioria, uma formacgéo erudita. Logo,
com algumas excecgbes, a literatura brasileira nunca foi complexa. Ndo houve

“escritor dificil” até o Modernismo, mas sim falta de publico.

Estas consideragées mostram porque quase nao ha no Brasil literatura
verdadeiramente requintada no sentido favoravel da palavra,
inacessivel aos publicos disponiveis. A literatura considerada de elite
na tradicdo ocidental, sendo hermética em relagéo ao leitor de cultura
mediana, exprime quase sempre a autoconsciéncia extrema de um
grupo, reagindo a opinido cristalizada da maioria, que se tornou
pesada e sufocadora. Entre nds, nunca se especializou a ponto de
diferenciar-se demasiadamente do teor comum de vida e de opinido.
Quase sempre produziu literatura como a produziriam leigos
inteligentes, pois quase sempre a sua atividade se elaborou a margem
de outras, com que a sociedade a retribuia. Papel social reconhecido
ao escritor, mas pouca remuneragao para o0 seu exercicio especifico;
publico receptivo, mas restrito e pouco refinado. Consequéncia:
literatura acessivel mas pouco difundida; consciéncia grupal do artista,
mas pouco refinamento artesanal. (CANDIDO, 1967, p. 99-100)

Essa caracteristica apontada por Candido torna-se marcante na formacao do leitor

brasileiro que, em sua maioria, procura nos textos uma linguagem mais comum,
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proxima ao coloquial e, portanto, a oralidade, com tematicas cotidianas que reflitam
a sua realidade. Essa forte caracteristica iria refletir-se, mais tarde, a partir do século
XX, no radio e na TV, arrebatando um amplo publico para a audicido das radio-

novelas e o sucesso das telenovelas brasileiras, respectivamente.

8.1.2 A presenca dos editores e livreiros

Conforme Far (2006), ainda no século XIX, livreiros e tipografos estrangeiros foram
atraidos pelas camadas mais nobres e abastadas da corte imperial, as quais
compravam obras oriundas da Europa. Um desses profissionais do campo das
impressdes e publicagdes que se destacou foi Pierre Plancher, o qual veio para o
Brasil depois de ter sido preso e processado na Franca pela confecgao de libelos

considerados sediciosos pelas autoridades.

Outro a se destacar no ramo foi Eduardo Laemmert, comerciante responsavel pela
filial brasileira dos famosos editores parisienses Boussage e Aillaud, no Rio de
Janeiro. Apos terminar a sociedade, abriu seu proprio negdcio, a Livraria Universal,
e posteriormente, em 1838, com chegada do seu irmdo Henrique, a empresa
passaria a se chamar E. & H. Laemmert, Mercadores de Livros e de Musica. Além
de vender livros, também comercializavam partituras, aguas perfumadas, guarda-
chuvas, jogos, material de escritorio e objetos de uso pessoal. Com o tempo,
passou a publicar o Almanak Laemmert, tendo boa aceitacdo e ampliando os
negdécios. Também publicou dicionarios, tratados cientificos, obras didaticas e, no
fim do século XIX, romances e novelas de aventura. Os irmdos Laemmert foram
responsaveis pela publicacdo de Os sertées, de Euclides da Cunha, em 1902.
Expandiram os negdcios, abrindo filiais em Sao Paulo e no Recife. Dirigida por

diferentes membros da familia, a Laemmert fecha suas portas, em 1906.

Outra livraria importante é a Guarnier, chamando a atencao da elite letrada para as
novidades de Paris. A livraria também tinha uma equipe de traducdo e edigdo. A
Guarnier tinha uma peculiariedade: sé concedia seu selo editorial depois que a obra
conquistasse o aval dos criticos. Tornando-se uma das editoras mais importantes do
século XIX, publicou obras de José de Alencar, Machado de Assis, Joaquim Nabuco,
Joaquim Manuel de Macedo,Graga Aranha, Olavo Bilac e Silvio Romero. Baptiste

Louis Guarnier recebeu de D. Pedro Il o titulo de “livreiro e editor do Instituto
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Histérico e Geografico” e uma comenda da Ordem da Rosa pelos servigos prestados
as letras nacionais. As impressdes eram feitas em Paris, encadernadas com luxo,
sobriedade e elegancia. Em 1873, Guarnier abre com seu amigo Charles Berry a
Tipografia Franco-Americana, cujas publicagdes ganham nova dindmica, apostando
em um maior numero de traducdes e no lancamento de cole¢des de capa brochada,

com pregos mais em conta.

Localizada na Rua do Ouvidor, a livraria Garnier reunia todo fim de tarde grandes
personalidades, como: Machado de Assis, Joaquim Nabuco, José Verissimo, Graga

Aranha, Silvio Romero, Rui Barbosa e Aluisio Azevedo.

Além dos estrangeiros, destacam-se também os editores brasileiros. O primeiro,
segundo Machado de Assis, foi Paula Brito. De origem modesta, iniciou como
aprendiz de tipografo, depois fez parte da equipe do Jornal do Commercio, ao lado
de Plancher, para em seguida abrir sua propria livraria na década de 1830. Durante
as décadas de 1840 e 1850, publicou teses académicas, regimentos, estatutos de
associacbes e também as obras literarias de Teixeira e Souza, Gongalves de
Magalhaes, Joaquim Manuel de Aimeida e Martins Pena. Paula Brito ficou conhecido
por incentivar novos talentos, como o jovem Machado de Assis, em 1861. O editor
teve o importante apoio de D. Pedro Il, mantendo-se em plena atividade até quase

sua morte.

A partir dessa data, surgiram varios editores, no Brasil, como Pedro Silva Quaresma,
proprietario da Livraria do Povo, inaugurada em 1879. Sua loja conquistou leitores
de diferentes camadas sociais, passando a conviver com outro tipo de pubico,
interessado em novidades de baixo prego. Quaresma também publicou livros para
criangas numa época em que nao havia literatura infantil brasileira. Investiu em
manuais de habilidades profissionais, receitas de doces e salgados, dicas de cura
popular, feiticos para conseguir maridos e espantar mau-olhado e orientagbes para
escrever e falar em ocasides solenes. Quaresma diversificou significativamente suas
edicdbes e vendas: historias arrebatadoras e fortes; narrativas sobre adultério,
prostituicdo, homossexualismo, jovens que abandonavam os lares por uma vida de
prazeres e fantasias erodticas etc. Contudo, os autores dessas narrativas foram

esquecidos pela historia literaria, por ndo atenderem as convencdes estéticas.
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Outros livreiros também seguiram a linha de Quaresma, tendo como principio que o

melhor livro era o que vendia mais.

8.1.3 A oralidade e o texto impresso

A chegada do romance ao Brasil e a popularizagdo do livro ndo colocaram em
oposicao os dois tipos de leitura: oral e silenciosa. No periodo colonial, a leitura de
um livro para uma plateia era bem mais comum do que a leitura reservada. Durante

o século XIX, houve um equilibrio das duas modalidades.

A palavra impressa pode ter apaziguado a intensidade do universo da
oralidade, mas em nenhum momento silenciou suas vozes. Até hoje, a
leitura de textos, a declamagdo de poemas ou a curiosidade para
conhecer o final de uma boa histéria continuam a seduzir uma plateia
ocasional de ouvintes. Afinal, como dizia Machado de Assis em seu
romance Dom Casmurro, de 1899, “também se goza por influigdo dos
labios que narram”. (FAR, 2006, p. 31)
De forma que a oralidade, desde o Brasil colonia até os dias de hoje, faz-se presente
na sua relacdo com a leitura. Com o advento da internet, a comunicacido no Brasil
ampliou-se significativamente, por meio de blogs, e-mails e redes sociais, cuja
comunicacao rapida e interativa faz uso da escrita informal, aproximando-se da fala.
Contudo, ha uma interagcdo rapida e abrangente, também, com o texto escrito,
possibilitando o internauta a comprar um livro com um custo menor, na internet;

pesquisar; baixar livros, gratuitamente, e, portanto ter acesso a leitura.

8.1.4 A popularizagao do livro

A leitura e o livro no Brasil tornaram-se mais populares com a utilizacdo da
fotografia, no inicio do século XX, nos textos impressos, tanto livros como revistas e
jornais. Com a imagem, ficou mais facil difundir as ideias e atrair os leitores. O

mercado editorial se expande, sendo o Rio de Janeiro seu ponto de partida.

Com a sua prosperidade econdmica a partir do século XX, Sdo Paulo tornou-se um
mercado promissor para editores e livreiros. Apds valorizarem as novidades vindas
dos Estados Unidos e da Franca, os editores apostaram nos escritores da terra,

valorizando a cultura caipira e os escritores da geragcdo moderna, como: Paulo
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Setubal, Léo Vaz e Lima Barreto. O proprio Monteiro Lobato entrou para o mercado

editorial brasileiro apds boa recepg¢éo da obra Urupés(1917).

Mas o mercado editorial paulista e brasileiro passou a ficar intenso a partir do
Modernismo, tendo como culmindncia a Semana de Arte Moderna. Nesse momento,
ocorre uma autoafirmacao da literatura brasileira. Diversos intelectuais passaram a
colocar em circulacdo novos textos e ideias, arcando com todos os custos da
producao. Tomam-se como exemplo a revista Klaxon, Arco & Flecha e Estética, com
textos de Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Sérgio Milliet e Menotti del Picchia

e ilustracdes de Tarsila do Amaral e Anita Malfati.

Ao longo dos anos, os editores passaram a investir em livros didaticos e
universitarios. Outros, em literatura brasileira e estrangeira. Surgiram a livraria
Saraiva, Schmidt Editora, José Olympio, Livraria Martins, Civilizagdo Brasileira, Paz
e Terra, Melhoramentos, Atica, Globo, L & PM, Zahar (depois Jorge Zahar),
Companhia das Letras, Record, Rocco, Vozes, dentre outras.

Grandes escritores surgiram, também, na vida literaria brasileira: Manuel Bandeira,
José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Jodo Guimaraes Rosa, Rachel de Queiroz,
Clarice Lispector, Cecilia Meireles, Lygia Fagundes Telles, Jorge Amado, Rubem
Braga, Fernando Sabino e Erico Verissimo. Abordando questdes socioldgicas,
chegaram as livrarias os textos de: Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freyre,
Franklin de Oliveira, Florestan Fernandes, Antonio Candido e Caio Prado Junior,

além de traducdes de classicos do pensamento ocidental.

Muitos editores ndo visavam apenas ao lucro, mas procuraram difundir obras que
pudessem contribuir para o panorama intelectual brasileiro. Como exemplo, as
editoras Jorge Zahar e Civilizagdo Brasileira desafiaram a ditadura militar, levando

ao mercado obras que estimulassem a reflexao critica sobre a realidade brasileira.

O mercado editorial no Brasil, durante o século XX, constituiu-se por meio do eixo
Rio-Sao Paulo. Outras editoras fora desse eixo também apareceram, em menor
numero, como a ltatiaia, em Belo Horizonte; editoras de cordel no Nordeste; e a
parceria Globo e L & PM, no Rio Grande do Sul. Esta ultima tornou-se uma

referéncia nacional com uma vasta série de livros de bolso a precos populares. Nas
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diversas cidades brasileiras onde havia universidades, surgiram as editoras
universitarias, difundindo obras de conteudo especializado. Conforme Far, em 2006,

de acordo com a Camara Brasileira do Livro, existiam 530 editoras ativas no Brasil.

8.1.5 Os indices de leitura no Brasil

A pesquisa Retratos da leitura no Brasil consiste em um diagndstico sobre a leitura
no pais, a fim de orientar e avaliar politicas publicas, planos e programas de governo
ou agdes desenvolvidas por organizagbes do terceiro setor voltadas a
democratizagdo do acesso ao livro e o fomento a leitura. O estudo tornou-se
referéncia, no Brasil, acerca do comportamento do leitor brasileiro. Os resultados
subsidiam estudos e pesquisas, decisdes de governo, alimentando debates no meio

académico e na midia.

O projeto é realizado e coordenado pelo Instituto Pré-Livro, com o apoio da
Associacao Brasileira de Editores de Livros escolares, da Camara Brasileira do Livro
e do Sindicato Nacional de Editores de Livros, contando ainda com a execucio do

Ibope Inteligéncia.

A pesquisa, realizada desde 2001, estimula reflexdes e decisbes para a melhoria
dos indicadores sobre o comportamento da populacdo em relacio a leitura. Também
contribui para orientar as agcdes do mercado editorial. Dirigentes e técnicos da area
de Educacdo e Cultura do governo baseiam-se nos resultados da pesquisa para
viabilizarem ac¢des e politicas publicas que contribuam para a promoc¢éo da leitura no
pais. Desde a primeira edi¢cdo, notam-se o0s avangos na area. A cada edigao, é
possivel comparar os dados, interpretar e avaliar o comportamento do leitor e se as

acoes referentes a melhoria dos indices de leitura estdo sendo eficazes.

Neste trabalho, sera feito um recorte dos dados referentes a 32. edicdo da pesquisa,
realizada em 2011, cujo objetivo central é medir intensidade, forma, motivagédo e
condicbes de leitura da populagcdo brasileira, tendo ainda como objetivos
especificos: levantar o perfil do leitor e do n&o leitor de livros; coletar as preferéncias
do leitor brasileiro; identificar as barreiras para o crescimento da leitura de livros no

Brasil; levantar o perfil do comprador de livros no Brasil; identificar a penetragao da
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leitura de livros no Brasil e o acesso a livros. Esse recorte evidencia quais dados sao

relevantes para esta tese.

A pesquisa foi realizada com a populacgao brasileira a partir de 5 anos de idade, num
universo de 178 milhdes de pessoas. Dentre as atividades que os brasileiros mais
gostam de fazer no tempo livre, a leitura (jornais, revistas, livros, textos na internet)
ficou em sétimo lugar, depois de assistir a televisdo, ouvir musica, descansar, estar
com os amigos ou familia, assistir a filmes e sair com os amigos. Nota-se que as

atividades mais preferidas a leitura sdo envolvidas pela oralidade.

Quando se perguntou Qual destas frases melhor explica o que é leitura?,a que
obteve 64% (maioria) de escolha foi Fonte de conhecimento para a vida. A palavra
‘conhecimento” aqui tem um sentido amplo, podendo significar a aquisicdo de
conhecimento para uma profissdo ou de valores, sabedoria para a convivéncia.
Também se obteve a mesma porcentagem para a ideia de que ler pode levar a
pessoa a melhorar sua situagdo econémica.Quem ganha de 2 a 5 salarios minimos

€ que |é mais, no Brasil.

Para verificar o indice de leitores no pais, a pesquisa considerou como leitor aquele
que, inteiro ou em partes, leu pelo menos 1 livro nos ultimos 3 meses. O resultado:
50% da populagado pesquisada sao leitores. As mulheres leem mais e a idade em
que ha um equilibrio entre homens e mulheres em relacédo ao ato de ler é de 30 a 39
anos de idade. Quem estuda Ié mais, principalmente nos niveis Fundamental | e
Ensino Médio. Dentre os materiais de leitura preferidos, estao os jornais, revistas e
livros didaticos e de literatura, isto €, o brasileiro |1é para se informar e por prazer. Os
géneros lidos com frequéncia: Biblia, didaticos e religiosos, o que explica o
crescente movimento religioso no pais. Os trés escritores brasileiros mais admirados
sao Monteiro Lobato, Machado de Assis e Paulo Coelho. Cumpre observar que a
obra O Alquimista consta nas relacdes dos livros mais marcantes e que foram ou

estdo sendo lidos.

A pesquisa mostra que o brasileiro |& mais por prazer do que por obrigagao e que a
motivacéo desse ato € a necessidade de se atualizar e adquirir conhecimento. O
tema/assunto é o fator condicionante principal para se ler um livro. Os professores e

0s pais sao as principais influéncias em relacado a leitura. E o principal acesso aos
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livros € a compra em livrarias. Dos entrevistados, 34% tém livros em casa, o que
ainda é pouco, quando a pesquisa aponta que a familia exerce forte influéncia na
leitura. A grande maioria (75%) ndo utiliza a biblioteca. Os poucos que frequentam
sdo, na sua maioria: homens, entre 5 a 17 anos, estudantes e do ensino
fundamental. Ter livros novos e acesso mais facil foram apontados como condigdes
que levariam as pessoas a frequentarem mais as bibliotecas. Dentre as razbes para
nao se ter lido, nos ultimos 3 meses, as principais foram falta de tempo e

desinteresse. Quanto ao uso da internet, o principal motivo é para entretenimento.

Far (2006, p. 51) aponta que:

Na alvorada do século XX, Jo&o do Rio e Olavo Bilac discutiam o fato
de ser ou ndo o Brasil um pais de leitores. Para justificar suas
opinides, esses afamados homens de letras, como vimos, utilizavam
os resultados dos censos, o movimento das livrarias e o perfil da
recente producao editorial carioca. Cem anos depois, essa mesma
questao parece continuar na pauta do dia.

A autora diz que o famoso cronista Jodo do Rio costumava flanar nas ruas cariocas
quando observou o0 movimento nas livrarias € o numero cada vez maior de
mercadores ambulantes de livros, constatando, assim, que o Brasil realmente lia.
Olavo Bilac, poeta, cronista e um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras
discordava, mostrando os altos indices de analfabetismo e a dificuldade dos

romancistas venderem sua obras.

Interessante observar que o dilema que se observa em torno da leitura no Brasil,
hoje, ja existia ha cem anos: o povo I€, sim, mas obras nio legitimadas pela critica
literaria. Na escola brasileira, isso também ocorre, pois os alunos se mostram
resistentes as obras previstas pelo curriculo de Literatura, no Ensino Médio, por
exemplo. Leem vorazmente toda série Harry Potter ou a Saga Crepusculo, mas
sentem-se desmotivados com os classicos da Literatura Brasileira, principalmente
com aqueles anteriores ao século XX, sendo a linguagem arcaica desses textos a

maior causa dessa dificuldade.

No ensino médio, supostamente, o adolescente ou jovem deveria ter
acesso aos “classicos” (nacionais ou nao) e, paralelamente, a
literatura que ocorre a margem do canone, renovando-o ou
subvertendo-o, ampliando seu repertério e refinando seu grau de
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compreensdo e seu nivel de exigéncia — e, noutra perspectiva,
relativizando-o — como leitor (e, quem sabe, como produtor). [...]

Os textos literarios sao apresentados em desarticulagdo com o mundo
da vida, com a histéria e o contexto social-econédmico-cultural.
Principalmente para alunos economicamente desfavorecidos, o
acesso ao circuito literario €, as vezes, tdo impensavel quanto um
cruzeiro para as ilhas gregas. No entanto, a escola se esquece de que
talvez fosse o caso de apurar o olhar para a andlise de formas
literarias populares, como a musica que toca nas radios, a novela, o
filme de Hollywood, o grafite como poesia visual etc., buscando
nessas manifestacbes seus pontos de contato com a dita alta
literatura, a fim de mais construir pontes que erguer muros — e com
isso estamos no oposto de defender um “barateamento” estético ou
politico do literario. Sugerimos um ponto de partida que permita, ao fim
e ao cabo, a retomada dessa producéo da industria cultural sob um
viés muito mais critico. (DALVI, 2013, p. 74-75)

Passados os trés anos de estudo de Literatura, o aluno deixa o Ensino Médio sem
ter desenvolvido as habilidades esperadas, como: analise e interpretacdo de textos
literarios; construgao de hipoteses coerentes; percepgao dos recursos estilisticos e
da linguagem caracteristica da obra; inferéncias a partir da leitura desses textos;
relacdo entre forma e conteudo; relagao entre aspectos textuais e extratextuais
(texto e contexto); dialogo do texto lido com outros textos; observagéo dos codigos

verbais e ndo-verbais presentes na obra, entre outros.

Diante desse quadro, a pergunta: “Quais sao as causas dessa situagao?” O fato de,
no ensino de Literatura, o texto ndo ser tomado como centro, mas sim como objeto
apenas figurativo, a margem, pode ser uma das principais causas dessa
problematica. Nota-se, também, a limitagdo do discurso didatico do ensino de
Literatura, produzido pelo professor, pelo livro didatico, pelos programas
universitarios, pela historiografia, pelos vestibulares e por alguns sites, por exemplo.
Com isso, o estudo de Literatura, no Ensino Meédio, assume uma condi¢cao
cronolégica, segmentando-se em periodos literarios, sendo trabalhados, geralmente,
sem conexao. Muitos professores encontram dificuldades em trabalhar os periodos
mais antigos, cujas obras, n&o sé da Literatura Brasileira, como portuguesa em geral
contém uma linguagem arcaica, distante do contexto atual dos jovens que as

estudam.

O professor, entdo, vé-se num dilema: “O que fazer?” O conteudo precisa ser

trabalhado, afinal faz parte do curriculo, do programa de ensino da escola, além de
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ser cobrado no vestibular e em outros concursos. E, ainda, para desespero de
alguns professores, esses jovens que recusam uma obra da prosa romantica ou
realista brasileira, por suas linguagens de “dificil entendimento”, leem com avidez as

‘longas” (mas entusiasmantes) histérias dos best-sellers e similares.

Acredita-se que a abordagem do texto literario de acordo com uma concepgéao
interacionista, em que o aluno seja sujeito das aulas, dialogando o texto literario com
outros textos, possa consistir num processo mais eficaz quanto ao desenvolvimento
do componente curricular “Literatura”, no Ensino Médio. Nesse dialogo, o aluno tem
a oportunidade de socializar seu mundo e conhecer outros. Um didlogo aberto,
construido com interacdo de alunos, professores, textos e contextos. Portanto, o
estudo sistematizado de Literatura, no Ensino Médio, requer aulas que nao se
esgotem nas lacunas da periodicidade literaria, tampouco na linguagem distante de
alguns textos, mas que se tornem vivas no didlogo com outros textos, mais proximos
dos alunos, os quais diminuam a distancia destes com algumas obras, tao

importantes para a cultura e memaria do povo.

Far (2006) refuta o argumento de que o restrito consumo de livros se deva aos
gastos com celulares, televisdo a cabo e servigos de Internet por pessoas com um
certo poder aquisitivo, principalmente nos centros urbanos. A autora argumenta que
em outros paises as pessoas consomem esses produtos, mas nao deixaram de lado

o costume de comprar livros.

E evidente que, no Brasil, o livro poderia ter um custo menor, mas isso ndo ocorre
porque a demanda é pequena, tornando-se assim um circulo vicioso. Tentando
amenizar a situagao, algumas editoras tém colocado no mercado livros de bolso ou
colegcbes a baixos precos. Isso vem tendo um efeito positivo. Embora haja1500
livrarias existentes no pais, 89% dos municipios ainda ndo tém quase nenhuma
opc¢ao de compra. Tentativas de vender livros em supermercados, bancas de jornais,
estacdes de metrd, lojas de departamento tém surtido bons resultados (FAR, 2006,
p. 54). Nesse aspecto, o escritor Paulo Coelho sempre esteve atento, preocupado
com o preco do seu livro e 0 acesso a ele pelas pessoas. Essa atitude do escritor
contribuiu muito para o seu sucesso e nado é s ele o beneficiado, mas o leitor

também.
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Muito se tem feito para tornar ndao sé o livro popular, mas corriqueira a leitura. O
governo tem colocado em pratica programas de incentivo a leitura, mas ha uma
pratica, no Brasil, em que as pessoas parecem abandonar os livros, depois que

saem da escola.

Fora do ambiente académico e escolar, o conteudo de um romance ou
o estilo de determinado escritor dificilmente conquistam espago nas
conversas entre amigos. A exceg¢ao seriam os chamados best-sellers,
ou, em outras palavras, os mais vendidos. No Brasil, uma grande
editora encara com otimismo a venda de trés mil exemplares de um
mesmo titulo. Grande parte das vezes, esse tempo € muito maior. Por
isso ha uma busca permanente pelos titulos que possam conquistar
uma gama bem mais extensa de leitores, entrando assim na pequena
lista dos mais vendidos. (FAR, 2006, p. 56)

No contexto do sistema capitalista, as livrarias precisam se manter no mercado, o
que justifica a importancia dos best-sellers para essas empresas. Os escritores
também precisam se manter economicamente com seu oficio. O Brasil, o pioneiro
nesse ramo € o ja mencionado Pedro Quaresma com sua Livraria do Povo.
Publicando frases de efeito e resumos de impacto nos jornais, Quaresma conseguia
vender seus livros. Outros livreiros também seguiram o exemplo de Quaresma. E a
medida que a populacgédo ia crescendo e sendo alfabetizada, o numero de vendas de

um best-seller aumentava.

Hoje no Brasil raramente um livro alcanga a cifra de cem mil
exemplares vendidos. Quando isso acontece, os criticos e jornalistas
logo procuram entender como esses sucessos de livraria conseguiram
agradar a tantas pessoas ao mesmo tempo.

No Brasil, vemos esse fendbmeno ocorrer com os romances de Paulo
Coelho, O Alquimista(1988) vendeu 11 milhdes de exemplares, e o
conjunto de sua obra, 65 milhdes em todo o mundo. Atualmente seus
livros tém langcamento simultdneo em varios paises, e personalidades
de diferentes nacionalidades se deixam fotografar lendo uma de suas
obras. [...] Os seis livros da série Harry Potter, como informa a agente
de J.K. Rowling, autora da obra, atingiram, até o final de 2005, 300
milhdes de exemplares vendidos, em traducgdes para 63 diferentes
idiomas. Sem duvida, para um livro ser traduzido para tantas linguas e
alcangar uma soma tdo elevada de edicbes € preciso que ele
conquiste o interesse de leitores das mais diferentes faixas etarias,
condi¢cdes econdmicas, credos religiosos, ideais politicos e contextos
culturais. Nunca se sabe ao certo que histdria ou que tipo de narrativa
ira de fato conseguir tal proeza. Por mais que as editoras tenham
conhecimento dos estilos em voga, € sempre um mistério o que torna
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um livro capaz de prender a atencdo de incontaveis leitores, téo
distintos em seus gostos e estilos de vida. (FAR, 2006, p. 59)

Até hoje, o livro mais lido e vendido do escritor Paulo Coelho é O Alquimista,
considerado um best-seller. Conforme dados do RankBrasil — Recordes Brasileiros
(PAULO... 2014), o livro ja foi traduzido para 69 idiomas, tendo alcangado projegao
internacional depois do sucesso de publico e de critica alcangado nos Estados

Unidos e na Franga.

Segundo Sodré (1988, p. 74), “Best-selleré todo livro que obtém grande sucesso de
publico. Um romance culto que se vende muito, um romance folhetinesco de éxito,
um trabalho cientifico, filoséfico ou religioso que conta com grande publico, sdo best-
sellers”. Para todos os géneros de obras mencionados, o que ha em comum é ter
um grande publico. Apesar do autor afirmar, em sua analise, que haja interesses de
lucro e dispositivos de controle ideolégico no texto folhetinesco, a presenca do heréi
nessas narrativas e a grande identificagédo do publico com este podem possibilitar a
compreensao dos modos de pensar, sentir e emocionar-se dos leitores. Sodré diz
ainda que é preciso levar em conta que um best-seller pode estimular a leitura,
devido ao grande publico que atinge,e que ndo se pode estudar essanarrativa com
uma visao simplista e redutora. Assim como escrever um best-seller nao ¢é tao facil

como a critica, em geral, “imagina”:

Isto ndo quer dizer que o texto popularesco implique necessariamente
facilidade de realizagdo. A respeito, vale citar o depoimento do
romancista Josué Montelo: “Lembro-me de que Viriato Correa,
teatrélogo de larga experiéncia, homem imaginoso, foi chamado por
uma de nossas estagdes de radio par que transformasse em novela o
seu romance sobre a Balaiada. Aceitou o trabalho. Debrucgou-se a sua
mesa de escritor e foi escrevendo, escrevendo. Por fim, confessou-
me, ja com a novela no ar, sem grande audiéncia: * — Apanhei como
nunca. Ndo me meto noutra. E um género dificilimo. Com uma outra
técnica. E outro modo de escrever”. (Jornal do Brasil, 22/11/83.)
(SODRE, 1988, p. 12)

Leitor voraz dos grandes classicos da literatura universal, desde a adolescéncia, o
escritor Paulo Coelho, embora detentor de um vocabulario culto e amplo, optou por
utilizar uma linguagem mais simples, préxima ao coloquial, em seus livros. Tanto em

entrevistas como no filme N&o pare na pista:a melhor histéria de Paulo Coelho,
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ficaevidente que a experiéncia de compositor em parceria com Raul Seixas levou-o

a utilizar uma linguagem mais direta: “ser simples sem ser superficial”.

Sodré (1988, p. 12) também ressalta que um mesmo autor pode escrever obras
tidas como “literatura culta” e outras com carater folhetinesco: “O José de Alencar de
Senhora ndo é o mesmo de A viuvinha, assim como o Machado de Assis de Dom

Casmurro nao é o mesmo de /aia Garcia ou Helena”.

O estudo sobre a leitura, no Brasil, tem sido objeto de muito interesse, tanto do meio
académico como do governo e do mercado editorial. Hoje, entende-se que a obra
literaria ndo se limita a sua mensagem construida, mas a materialidade do texto, ao

mecanismo de edicao e circulacdo do suporte livro e a recepcao do leitor.

Como Robert Darnton e Roger Chartier, muitos outros pesquisadores
norte-americanos e europeus tém realizado nos ultimos anos estudos
inovadores, levantando questdes interessantes sobre dispositivos
editoriais, recepgéo das obras, subjetividade do leitor, mecanismos de
producao e distribuicio de um texto impresso e a permanente
mudanga nos habitos de ler. A multiplicidade de analises e conclusdes
enfatiza que as praticas de leitura, sendo um aspecto cultural, estdo
em permanente mudanga. Um leitor do século XXI n&o |é um romance
ou um texto filoséfico da mesma maneira que alguém o fazia décadas
ou séculos atras. Da mesma forma, diferentes sociedades atribuem a
um mesmo texto valores distintos. (FAR, 2006, p. 62)

Com o advento da tecnologia, hoje € possivel ler um texto por meio de varios
suportes: celular, tablet, computador,... mas ainda o livro impresso continua tendo o
seu valioso espaco, ndo sé pelo conteudo, mas também pela possibilidade de

manusea-lo, pagina a pagina, na ordem que assim o leitor desejar.

Estudar cada texto e cada leitor, sem hierarquias ou preconceitos, mas com uma
postura investigativa, a fim de se entender qual o tempo, 0 espago, 0s mecanismos
de edicao e circulacio e o leitor de uma obra literaria parece ser um caminho mais
prudente e eficaz para se entender os atos e indices de leitura no Brasil, buscando
promover agdes para a ampliacdo do acesso a leitura e do repertério e da formacao

do leitor, considerando sua subjetividade.
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8.2 A RECEPCAO DA OBRA O ALQUIMISTA POR LEITORES DA REDE SOCIAL
SKOOB

O escritor Paulo Coelho é lido em 168 paises e para 81 idiomas. Isso é um fato. O
que talvez passe sem ser devidamente notado pela critica é que esse leitor
apresenta uma peculiaridade que faz toda a diferenga: o efeito que as obras do
escritor exercem nessas pessoas. O escritério de Paulo Coelho recebe, diariamente,
centenas de e-mails de todos os lugares do planeta. Nessas mensagens, ha
depoimentos de como os livros do escritor transformaram a vida desses leitores.
Também cartas postadas em correios dos mais remotos lugares, apenas com o
destinatario: “Paulo Coelho — Brasil”, conseguem chegar até o escritor, tamanha a

sua popularidade e carisma.

Por mais que seus criticos se recusassem a ver isso, 0 que O
distinguia de outros gigantes dos best sellers, como John Grisham e
Dan Brown, era exatamente o conteudo de seus livros. Alguns desses
autores poderiam até vender mais livros que o brasileiro, mas nao se
tem noticias de que a presenca deles arraste multiddes para auditérios
de todo o planeta, como acontece com Paulo. (MORAIS, 2008, p. 586)

Em questionario respondido pelo escritor a autora desta tese, Paulo Coelho diz que
‘o que faz com que diferentes leitores compartilhem essas historias € porque [...]
elas falam diretamente com o coracado, e falando diretamente com o coragado, o
poder € muito maior. Dai elas serem entendidas no Nepal, na Noruega ou no Brasil.”
De fato, € evidente o impacto que as obras causam no leitor. Nas redes sociais em
que o escritor interage com seus leitores, é possivel perceber a intensa expressao
das pessoas ao falarem sobre os textos, destacando trechos preferidos e como isso
fez sentido para elas. Em suas leituras, o leitor vive uma experiéncia estética na
recepcdo da obra coelhana, identificando-se com a mensagem, pois ali, os
personagens estdo bem proximos do cotidiano daqueles com que “compartilham”
suas vivéncias: os leitores. Em cada lugar do mundo, as obras sdo recepcionadas

por culturas diferentes, em momentos diferentes.

Thomson (2010, p. 96), analisando a teoria de Adorno sobre a Industria Cultural, traz

a baila dois conceitos dominantes e conflitantes de “cultura”:
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O primeiro € um remanescente da derivagao original do termo a partir
da ideia de desenvolvimento e cultivo, um sentido que ela retém em
palavras como “agricultura”. Usada neste sentido, cultura significa algo
como educacdo ou desenvolvimento: € um termo normativo e
expressa aprovagao, por exemplo, quando descrevemos alguém como
“tendo cultura”. A partir disto, o termo veio a designar aspectos da vida
social como a arte ou a filosofia, que, consideradas como prova de
desenvolvimento, sugerem algo melhor do que entretenimento ou
mera opinido. O segundo uso do termo é muito mais comum hoje e
protesta contra o primeiro uso: “cultura”, neste sentido, sugere a soma
total dos comportamentos, crengas e praticas comuns a um grupo
especifico de pessoas, sem que nenhuma distingao hierarquica seja
tracada entre diferentes atividades. Este relativismo & diretamente
sugerido quando nos referimos a diferentes “culturas” nacionais ou
étnicas, sugerindo modos de vida igualmente validos. No primeiro
caso, opomos “cultura” aquilo que é sem cultura; no segundo, opomos
uma cultura a outra.

Concordando com o segundo conceito de cultura apresentado pelo autor, é possivel
entender o leitor de Paulo Coelho sem incorrer em preconceitos ou visao elitista. Ja
foi dito que esse leitor ndo detém ou domina o conhecimento letrado, tedrico-critico,
adquirido no meio académico, nos curso de Letras, por exemplo. Todavia, esse
mesmo leitor é detentor de outros conhecimentos. Morais (2008) aponta que o perfil
do leitor de Paulo Coelho é bem diversificado: condigdes socioeconémicas, géneros,
idades e escolaridades diferentes. Tanto que vocé pode ter um leitor de Paulo
Coelho com formagao académica (graduacédo e pds-graduacido), assim como um
aluno do ensino fundamental da Educacéao de Jovens e Adultos; um operario e um
grande empresario; um jovem e uma mulher da terceira idade. Mas em todos esses
leitores, predominam culturas diferentes, mas paralelas, nao inferiores ou
superiores. E preciso analisar cada leitor em relacdo a cada obra literaria,
observando o efeito, a recepgao, suas impressodes de leitura. Logo, ndo cabe aqui o
conceito de leitor “ideal” da teoria de Jauss. Embora a obra do membro de
Constanga contribua significativamente para se estudar o leitor, esta tese em
construcao trabalha com a ideia de leitor real, plural, empirico, aquele que concretiza

o ato da leitura e a recepcao da obra.

As pesquisas atuais em literatura e em antropologia cultural se
interessam pelas emocbes e pelos lagcos que elas tecem com a
cognigdo. E é sobre a emogéo e a inteleccdo que se constroem a
relacdo estética e a literatura. Pela leitura sensivel da literatura, o
sujeito leitor se constréi e constroi sua humanidade. Na abordagem
didatica da literatura enquanto arte, o campo das emog¢des € ainda
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pouco explorado e constitui inegavelmente uma via para pesquisas
futuras. (ROUXEL, 2013, p. 32)

Escarpit, na segunda metade do século XX, ja concebia o ato da leitura como uma
experiéncia estética, em que o texto lido desencadeia emocodes diversas e Unicas no

leitor:

O ato da leitura ndo é um simples acto de conhecimento. E uma
experiéncia que compromete o ser vivo, tanto nos seus aspectos
individuais como nos colectivos. O leitor € um consumidor e, como
todos os consumidores, € guiado por um gosto, tanto mais que nao
exerce um juizo, mesmo que seja capaz de emitir uma justificagdo
racional a posteriori sobre esse gosto. (ESCARPIT, 1969, p. 191-192)

A partir dessas ideias, é possivel que a critica diminua essa concepc¢ao de leitura,
caracterizando-a como evasiva, portanto limitada, uma vez que a obra literaria e,
consequentemente a arte, deva despertar o senso critico do leitor, fazendo com que
ele enxergue as mazelas da sociedade e exerca intervengdes sobre esta, a fim de
que se possa construir um mundo melhor. Na verdade, a leitura pode propiciar os

dois efeitos. Conforme Escarpit (1969, p. 200):

Emprega-se frequentemente o termo ‘literatura de evas&o” sem
contudo muitas vezes se ter uma ideia bastante clara do seu
significado. O grau de desprezo ou de provocagao que ai esta implicito
€, a maior parte das vezes, muito arbitrario. Na verdade, toda a
literatura é, em principio, uma evasao. Mas ha mil e uma maneiras de
se evadir e o0 essencial é saber do que e em que direcdo € que se
evade. O estudo das leituras relacionadas com os periodos de crise
(guerras, tensbes internacionais, revolugbes etc.), seria altamente
revelador a este respeito.

A leitura, portanto, é um ato subjetivo. E uma atividade individual, pois s&o
manifestadas particularidades do leitor (caracteristicas intelectuais, sua memoria,
sua historia); e social porque esta sujeita as convengdes linguisticas, ao contexto
social, a politica. (NUNES, 1994, p. 14).

Na construcdo de uma obra literaria, o escritor tem como referéncia um leitor
imaginario, isto é, um suposto leitor a quem, ao escrever, direciona sua obra. Esse
leitor imaginario pode coincidir ou ndo com o leitor real da obra — aquele que recebe

o texto. Escarpit (1969, p. 167) diz que: “Uma obra é funcional quando existe
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coincidéncia entre o publico-interlocutor e o publico a que a obra é dirigida pela
publicacdo. Pelo contrario, uma obra literaria introduz o leitor anénimo como um

estranho no didlogo”.

No caso do leitor de Paulo Coelho, ocorre essa coincidéncia. O escritor tem plena

consciéncia de quem é seu leitor, desde a criacao até a recepc¢do da sua obra:

— Vocé mexeu no ouro — continuou ele. — Se tivesse que escrever um
livro sobre sua experiéncia, acha que a maior parte dos leitores,
enfrentando todas as dificuldades que enfrentam, sendo
frequentemente injusticados pela vida e pelos outros, tendo que lutar
para pagar a escola dos filhos e a comida na mesa — essas pessoas
torceriam para que vocé fugisse com a barra? (COELHO, 2000, p. 73).

Ha, portanto, uma cumplicidade entre escritor, texto e leitor. O leitor de Paulo
Coelho, embora apresentando variagdes quanto a condicdo socioecondmica,
escolaridade, género e idade, tem um cotidiano comum, com dilemas diarios e
tomadas de decisbes, assim como o personagem Santiago, em O Alquimista. Esse
personagem, no inicio da narrativa, faz referéncia a um livro que estava lendo,
grosso e sem sentido para ele. Ao final, a unica utilidade que encontrou no livro foi a

de servir de travesseiro, nos campos da Andaluzia, onde era pastor de ovelhas.

Portanto, o narrador em Paulo Coelho cria o leitor implicito que vai
atuar da mesma forma que os demais leitores de sua obra,
assimilando o mito da lenda pessoal, ou seja, a crenga de que cada
um pode ter sucesso se conseguir identificar e perseguir seus sonhos.
Isso acontece por meio de um imbricado de recursos da linguagem
literaria: focalizagao, narrativa didatica, simbolos universais, mitos com
aspectos alegoricos, linguagem acessivel, tramas simples, muita agao
com caracteristicas de fundo esotérico e do romanesco. Tudo isso
atrai a atencéo do leitor que se identifica com o psicologismo implicito
em seu discurso ficcional. (ARAUJO, 2004, p. 105-106)

Acredita-se que o leitor de Paulo Coelho ndao é um individuo fragmentado, perdido
na sua condicdo pos-moderna e buscando uma tabua de salvagdo no mar revolto do
neoliberalismo. Ao contrario do que Maestri e Eloésio Paulo defendem acerca do
leitor de Paulo Coelho, esta pesquisa percebe um leitor em busca de esperancga,
pois a narrativa coelhana suscita isso, em todo o seu projeto, contemplando todos os
seus livros. Mesmo que a busca da Lenda Pessoal seja uma atitude individual,
entende-se que a coletividade sé pode ser construida se nascer primeiro a vontade

disso em cada individuo. Para essa vontade nascer, € preciso que a pessoa
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acredite. O texto de Paulo Coelho transmite otimismo, vontade de buscar e construir
uma vida melhor. Seu discurso, portanto, parece nao favorecer a Pds-Modernidade,
mas a Modernidade. E ndo é por acaso que, a partir de 2007, o escritor tornou-se o
Mensageiro da Paz das Nagdes Unidas, além de ja ser conselheiro especial da
Organizacdo das Nacgbes Unidas para o programa de Convergéncias Espirituais e
Dialogo Intercultural, mantendo um casamento (instituigio em declinio, na pés-

modernidade) soélido com a artista plastica Christina Oiticica, desde 1980.

Hasanah(2008, p. 11) estuda o processo de tomada de decisdo pelo personagem
Santiago, na obra O Alquimista, para superar seus dilemas: Para explicar como isso

ocorre, utiliza-se a teoria existencialista de Soren Kierkegaard:

O estudo constata que, quando Santiago faz sua propria tomada de
decisdo, ele é capaz de superar seus dilemas, mas, por outro lado,
isso também o leva a experimentar pavor. Além disso, a tomada de
decisdo de Santiago é baseada em sua subjetividade. Isso o coloca
em uma situagdo em que ele tende a ignorar as opinides da multidao,
mas, no entanto, ainda considera as opinides da comunidade. A
subjetividade de Santiago ainda desempenha um papel importante,
embora ele ainda ouga a opinido da comunidade, porque Santiago
continua a fazer suas proprias consideragdes no processo de tomada
de deciséo. %

Essa analise demonstra a abordagem existencialista presente em O Alquimista. As
questdes existenciais do personagem Santiago sdo narradas numa linguagem
simples, de uma maneira que o leitor possa entender. No entanto, o estudo
evidencia toda a complexidade do assunto, atribuindo todo um valor a narrativa de

Paulo Coelho.

Bastos e Busnello (2004), no seu artigo “O Alquimista de Paulo Coelho. Leitura
obrigatdria na escola?”, desenvolveram um estudo a partir de uma nota publicada na
revista Veja, de 6 de agosto de 2003, na segao Holofote (p. 38), com o titulo Leitura

Obrigatéria, em que destaca o fato de escolas de sete paises — Estados Unidos,

*The study finds that when Santiago does his own decision making he is able to overcome his
dilemmas but, on the other hands, it also leads him to experience dread. Moreover, Santiago’s
decision making is based on his subjectivity. It puts him on a situation in which he tends to ignore the
crowd’s opinions but, however, still considers opinions from the community. Santiago’s subjectivity still
plays an important role although he still listens to the community’s opinion because Santiago keeps
making his own consideration in the process of making decision. (tradugdo nossa)
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Franga, México, Argentina, Italia, Espanha e Noruega — decidirem adotar versdes

didaticas do romance O Alquimista, de Paulo Coelho, como leitura obrigatéria.

Logo apds essa publicagédo, algumas questdes, segundo as autoras, foram postas
em discusséo, tanto pela midia como pela Educagao: Qual a contribuicdo que o livro
pode trazer para a formacdo de adolescentes/adultos? Pode ser considerado um
livro educador, com fungdo moralizadora e intencdo educativa? A obra constitui-se
em uma unidade discursiva, produtora de ordenamento, representativa dos valores

de uma sociedade? Como se estrutura a versio didatica de uma obra?

Fundamentando-se em Bakhtin, o estudo buscou a definicdo de romance de
educacao ou formacdo. O autor estudado apresenta uma tipologia histérica do
romance, baseada nos principios estruturais da imagem do herdi principal —
romance de viagem, romance de provas, romance biografico (autobiografico) e
romance de educacao ou formacgado. A partir desse levantamento, as autoras situam

O Alquimista como uma variante nessas quatro categorias.

Na obra analisada, narra-se a viagem do personagem Santiago em diregdo ao
Oriente, na busca de um tesouro (metaférico e literal), que sempre esteve guardado
na cidade de onde o pastor de ovelhas partira, ou seja, na sua propria aldeia ou

dentro de si. Portanto, as autoras consideram a obra um romance de viagem.

Também a obra pode ser considerada um romance de provas, pois o protagonista
esta submetido a uma série de provas: lealdade, de virtudes, de magnanimidade, de

santidade ... Santiago € um herdi do cotidiano contemporaneo, e nado complexo.

A obra também se enquadra na categoria romance biografico, também, pois € uma
narrativa confessional, uma espécie de metafora da vida do escritor, reforcada pela
expressao “lenda pessoal”, cujo autor-narrador compartilha suas vivéncias com o

leitor.

Finalmente, além das demais categorias, a obra é considerada um romance de
educacao ou formacao, isto é, “uma obra em que a vida do herdi e seu carater se

tornam uma grandeza variavel”’, apresentando o herdi/personagem em processo de
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aprendizagem/formagao, com o intuito de que sua leitura promova a formagao

(transformagao) do homem, do leitor.

Apds o estudo, as autoras concluem que O Alquimista contém uma mensagem que
procura educar o leitor na busca da sua autonomia — intelectual e moral — e da

liberdade individual e coletiva:

Neste inicio de século, dominado por uma mutagao ideoldgica e social,
por um viés conservador, em que toda a sociedade esta confrontada
com a perda de valores, percebe-se a retomada da questdo da
ensinabilidade e aprendizado das virtudes — conteudos moralmente
formadores — que tem sido tratada em varias instancias da sociedade,
na perspectiva de (re) constituir a mistica da vida/mundo sem mistica.

[...]

A partir desta visdo, tudo € passivel de resultar em um processo de
aprendizagem e de formagdo. A obra de Paulo Coelho e,
especialmente, O Alquimista também podem conquistar o espaco da
sala de aula, mas, como todo artefato cultural, sujeito a reflexdo e
andlise critca em seu processo de apropriagdo. (BASTOS;
BUSNELLO, 2004, p. 207-208)

A obra Palavras essenciais, publicada em 1995, pela editora Vergara & Riba,
representa bem esse carater de ensinamento e aprendizagem dos livros de Paulo
Coelho. Nao é uma narrativa, pois se trata de uma coletinea de frases extraidas de
oito obras?’ do escritor Paulo Coelho, organizadas nas seguintes secdes: “Os
Sonhos, O Amor, A Sabedoria, A Felicidade, Viver a Vida como uma Aventura, O
Destino, Deus e Ser um Guerreiro da Luz”. O livro é ilustrado por aquarelas de Ana

Cenzato.

Entende-se que as pessoas tém direito a arte, a qual, até bem pouco tempo, durante
séculos, era privilégio das elites. No Brasil, ainda s&o poucos aqueles que podem ter
acesso a uma Opera ou a qualquer outro espetaculo teatral, geralmente por trés
motivos recorrentes: o valor do ingresso; na maioria das cidades brasileiras,
principalmente no interior, teatro e cinema simplesmente ndo existem; e por ndo se
ter uma cultura de valorizacdo da arte. O mesmo ocorre com as livrarias. Portanto,
considerando a histdria da leitura e da formacido do leitor, no Brasil, é preciso

respeitar e valorizar 0 que as pessoas leem, mesmo que ndo seja uma obra

>0 diario de um mago; O Alquimista; Brida; As Walkirias; Na margem do rio Piedra eu sentei e
chorei; O monte Cinco; Manual do guerreiro da luz; Veronika decide morrer.
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legitimada pelos valores estéticos predominantes no meio literario. Nao se inicia a
formagao de leitor com Machado de Assis e Clarice Lispector, mas se sabe da
grande importancia que tém esses escritores para o repertério de leitura de qualquer
pessoa. Se a escola e a critica partirem do que as pessoas gostam de ler, buscando
compreender o porqué dessas preferéncias e estabelecer didlogos com outras
obras, legitimadas pela estética, é possivel promover a leitura, no Brasil,

amenizando o quadro insuficiente que se apresenta, ainda hoje, no pais.

Quando imaginamos o cidaddo de um pais moderno lendo numa
revista ilustrada noticias sobre a estrela de cinema e informacgdes
sobre Miguel Angelo, ndo devemos compara-lo ao humanista antigo,
movendo-se com limpida autonomia pelos varios campos do
cognoscivel, mas ao trabalhador bragal, e ao pequeno artesdo de
alguns séculos atras, excluido da fruigdo dos bens culturais. O qual,
embora pudesse na igreja ou no palacio comunal, contemplar obras de
pintura, apreciava-as, contudo, com a mesma superficialidade com
que o leitor moderno langca um olhar distraido a reproducdo em cores
da obra célebre, mais interessado nos particulares aneddéticos do que
nos complexos valores formais. Portanto, o homem que assobia
Beethoven porque o ouviu pelo radio ja é um homem que, embora ao
simples nivel da melodia, se aproximou de Beethoven (nem se pode
negar que ja a esse nivel se manifesta, em medida simplificada, a
legalidade formal que rege, aos outros niveis, harmonico,
contrapontistico etc., a obra inteira do musicista), ao passo que uma
experiéncia do género era, outrora, privativa das classes abastadas,
entre cujos representantes, muitissimos, provavelmente, embora
submetendo-se ao ritual do concerto, fruiam a musica sinfonica ao
mesmo nivel de superficialidade. (ECO, 2011, p. 45)

Nao se trata de subestimar o leitor, de localiza-lo numa posigao inferior (e
consequentemente, a obra), mas sim de entender que cada leitor € um sujeito
histérico, em construcédo. Durante esse processo, este vivencia experiéncias com as
mais diversas leituras. Quanto mais esse sujeito for exposto a essa gama de textos,
maior sera seu universo linguistico e sua interagdo com o mundo. Decidir, no
entanto, por qual obra ele deva comecar a sua formacao, qual ele deve ler ou ndo é

desconsiderar sua existéncia, sua identidade.

Para que haja manipulagao, € preciso alguém (ou uma instancia) que
tenha a intencao de fazer crer a outro alguém (ou uma outra instancia)
alguma coisa (que ndo € necessariamente verdadeira), para fazé-lo
pensar (ou agir) num sentido que traga proveito ao primeiro; além
disso, € preciso que esse outro entre no jogo sem que o perceba.
Toda manipulacdo se acompanha entdo de uma enganagao cuja
vitima é o manipulado. Ora, ndo se pode dizer que as coisas
acontecem exatamente assim entre as midias e os cidadaos. Nao se
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pode dizer que os primeiros tenham a vontade de enganar os demais,
nem que estes engulam todas as informagdes que lhes sao dadas sem
nenhum espirito critico. A coisa € bem mais sutil, e diremos, para
encurtar, que as midias manipulam de uma maneira que nem sempre
€ proposital, ao se automanipularem, e, muitas vezes, sdo elas
préprias vitimas de manipulagbes de instancias exteriores.
(CHARAUDEAU, 2006, p. 252)

Embora ndo integralmente, a industria cultural possa exercer, sim, uma influéncia
negativa, manipular, descaracterizar, o leitor ndo é totalmente ingénuo. Se ele 1é
Paulo Coelho, por exemplo, ha uma identificacdo, e entender esse processo é

entender o presente em que se vive.

8.2.1 Enredo e analise da narrativa O Alquimista

O Alquimista é baseado em uma fabula persa que também inspirou o escritor
argentino Jorge Luis Borges, no conto “Histéria dos dois que sonharam” publicado
em 1935, em Histéria Universal da Infamia. Trata-se de uma histéria em que
Santiago, um pastor de ovelhas, deixa sua aldeia, na Andaluzia, em busca de um

tesouro escondido junto as pirdmides do Egito, com o qual sonhara, algumas vezes.

Ele, entdo, resolve deixar sua terra natal e segue viagem pelo Egito, a procura do
tesouro. Durante o percurso, vivencia algumas experiéncias significativas, desde o
momento que chega ao Egito, quando todo o dinheiro conseguido com a venda das
suas ovelhas é roubado. Para conseguir sobreviver em uma terra estranha, em que
nao sabia falar o idioma, consegue trabalho como vendedor em uma loja de cristais
e faz esta prosperar. Mas insiste em sua busca e viaja com uma caravana rumo ao
deserto até o oasis de Al-Fayoum, para encontrar um suposto velho arabe

alquimista.

Depois de passar por varias experiéncias neste lugar, acontecem dois grandes
encontros: o de Santiago com Fatima, cujo relacionamento traduz o amor sem
posse; e o de Santiago com o Alguimista. No oasis, perde pela segunda vez o
dinheiro que conseguira ganhar até aquele momento. O Alquimista incentiva o
pastor a persistir em seu sonho, em sua lenda pessoal, e Santiago continua seu

itinerario rumo as piramides. Encontra-as, finalmente, mas o dinheiro que levava é
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roubado, pela terceira vez, e Santiago é espancado e abandonado por salteadores.
Um destes lhe revela que também sonhara com um tesouro escondido na raiz do
sicbmoro, nas ruinas de uma igreja da Espanha, mas que o sonho era estupido

demais para se acreditar.

Nesse ponto da narrativa, ocorre um desfecho inesperado, pois Santiago descobre
que o tesouro sempre esteve em sua aldeia. Ele consegue retornar a Andaluzia e
encontra na igreja um bau de moedas de ouro espanholas, pedrarias, mascaras de
ouro com penas brancas e vermelhas e idolos de pedras cravejados de brilhantes. A
narrativa se encerra com Santiago sentindo o vento lhe chamando, como da primeira

vez que resolveu sair da sua aldeia, mas agora € Fatima quem o chama.

Na composicao do enredo, a primeira parte, que consiste na exposicao, apresenta o
personagem Santiago como pastor da regido da Andaluzia, na Espanha. Cuidar de
ovelhas era tradigao, na familia. Havia estudado em um seminario, por isso sabia ler,
mas desistira de ser padre para viajar. Cuidando das ovelhas, sentia-se livre. O
cotidiano nos campos da Andaluzia era interrompido, em algumas vezes, quando
levava suas ovelhas para serem tosquiadas, a fim de comercializar sua 1a. O
comerciante com quem negociava tinha uma filha pela qual o pastor se interessara.

Surgiu, entdo, uma vontade de ficar em um s6 lugar.

O desenvolvimento da narrativa se inicia quando o protagonista tem um mesmo
sonho, por duas vezes, na igreja onde repousava com seu rebanho. Sonhara que
uma criancga brincava com suas ovelhas e que depois pegava as maos de Santiago
e o levava até as piramides do Egito, dizendo: “Se vocé vier até aqui, vai encontrar
um tesouro escondido” (COELHO, 1991, p. 36-37). Santiago entdo procura uma
ancia que interpretava sonhos e ela lhe disse que fosse até o Egito. O prego pela
consulta seria 1/10 do tesouro, caso o encontrasse. A senhora sabia interpretar
sonhos, mas néo conseguia transforma-los em realidade, de forma que beneficiasse

a vida dela.

Decidido a ir em busca do seu tesouro, o pai de Santiago respeita a decisao do filho
e lhe abengoa, dando-lhe trés moedas de ouro: “ — Compre seu rebanho e corra o
mundo até aprender que nosso castelo é o mais importante, e nossas mulheres as

mais belas.” (COELHO, 1991, p. 32). Nota-se aqui uma semelhanga da narrativa
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com a parabola do filho prédigo, da Biblia?®, demonstrando a forte presenca da
religido no projeto ficcional de Paulo Coelho. Na epigrafe do livro, faz referéncia a

Maria e a Jesus.

No decorrer da historia, Santiago encontra um velho &rabe, cujo nome é
Melquisedec, o rei de Salém — seus trajes e sua sabedoria pareciam confirmar isso.
Com sua sabedoria oriental, o rei o ajuda a ir em busca do tesouro, da sua lenda
pessoal. Nota-se que a relagdo entre Santiago e o arabe é bem parecida com a do
narrador-personagem e seu mestre, em O diario de um mago. O sabio ancido arabe
representa um dos elementos que aparecem com frequéncia, na obra do escritor,

associando sabedoria a experiéncia adquirida ao longo da vida.

A simbologia, elemento recorrente no texto coelhano, aparece na obra em questéo,

por varias vezes.

Antes que o rapaz dissesse alguma coisa, uma mariposa comegou a
esvoacar entre ele e o velho. Lembrou-se de seu avd; quando ele era
crianga, seu avd |he dissera que as mariposas eram sinal de boa
sorte. Como os grilos, as esperangas, as lagartixas, e os trevos de
quatro folhas. (COELHO, 1991, p. 157)

Os simbolos que surgem no decorrer da narrativa, assim como em toda a obra de
Paulo Coelho, ndo sao gratuitos e seu significado contribui para o entendimento do
texto. Aquele sinal dizia para que ele desse continuidade a sua jornada. Os simbolos
coelhanos sempre tém um significado determinante no texto, funcionando como uma
espécie de enigma a ser decifrado. O proprio escritor se mostra bastante atento aos

sinais que surgem em sua vida, valorizando e buscando decifrar o seu significado.

Zparabola do filho proédigo.O evangelho de Lucas, 15: 11-32, conta a histéria de um homem que
tinha dois filhos. Certo dia, o mais mogo pediu ao pai a sua parte na heranga e partiu para um pais
muito distante. La dissipou toda a sua fortuna, passando a viver dissolutamente, sofrendo muito e
passando até fome, tanto que desejava comer o alimento dos porcos dos quais ele cuidava, mas
ninguém Ihe dava. Foi entdo que comegou a se lembrar da vida na casa do seu pai. Depois de muito
refletir, decidiu voltar para casa epedir perddo ao seu pai. Quando o pai o avistou, todo maltrapilho,
correu ao seu encontro, abragando-o e beijando-o. O filho reconheceu seu erro, pedindo perdao ao
pai. Este, por sua vez, pediu aos empregados que providenciassem as melhores vestes ao filho e
fizessem uma festa para comemorarem a sua volta. Todavia, o filho mais velho, que tudo observava,
foi reclamar com seu pai, dizendo que sempre esteve do lado dele, no entanto nunca o pai lhe fizera
uma festa, enquanto que, para o irmao que acabara com a sua parte da heranga e abandonara o pai,
o tratamento era diferente. O pai, entédo, explicou-lhe: “Filho, tu estds sempre comigo, e tudo o que é
meu € teu; convinha, porém, fazermos festa, pois que este teu irmao estava morto e reviveu, tinha-se
perdido e foi achado”. (BiBLIA, 1976, p. 1369-1370)



213

Pressentimentos, destino e intuicdes também surgem no texto, compondo a mistica

presente na narrativa:

“Pressentimentos”, como sua mae costumava dizer. O rapaz comegou
a entender que os pressentimentos eram os rapidos mergulhos que a
alma dava nesta corrente universal de vida, onde a histéria de todos
os homens esta ligada entre si, e podemos saber tudo, porque tudo
esta escrito. (COELHO, 1991, p. 112-113)

A simbologia explorada no texto atribui a narrativa um ar de mistério, despertando o
imaginario do leitor. Também as reflexdes suscitadas no texto levam o leitor a fazer

uma pausa na sua vida para pensar sobre sua existéncia, seu cotidiano:

[...] quando todos os dias ficam iguais, é porque as pessoas deixaram
de perceber as coisas boas que aparecem em suas vidas sempre que
o sol cruza o céu. (COELHO, 1991, p. 54).; [...] quando se quer uma
coisa, 0 universo sempre conspira a favor. (COELHO, 1991, p. 65)

Desde o inicio de seu projeto ficcional, o escritor Paulo Coelho aborda a cultura
oriental. Em Tanger, na Africa, no periodo em que Santiago trabalhou na loja de
cristais, depois de todo o seu dinheiro adquirido com a venda das ovelhas ter sido
roubado, ele convive com o dono da loja, o mercador de cristais. Este seguia o
Alcordo, buscando cumprir as cinco obrigagdes: 1) SO existe um Deus. 2) Rezar
cinco vezes por dia. 3) Fazer jejum no més do Ramada. 4) Fazer caridade aos

pobres. 5) Ir, uma vez na vida, pelo menos, a sagrada Meca. (COELHO, 1991, p. 86)

Essa constante abordagem da cultura oriental ocorre em toda a sua obra,
evidenciando toda a sabedoria do Oriente, tdo diferente do Ocidente, e talvez por
isso, sendo mais um elemento que desperte a atencéo do leitor. Depois da tragédia

1?°. o Oriente ficou ainda mais em evidéncia.

ocorrida em 11 de setembro de 200
Seus sistemas de governo, religiao e cultura passaram a ser explorados pela midia
do Ocidente, ora criticando a disparidade com a cultura do Ocidente, principalmente
em relacdo a mulher, ora mostrando essas diferengas como algo que precisa ser

respeitado e com o qual é possivel conviver em favor da tolerancia cultural entre as

11 de setembro: como foi o dia que transformou os Estados Unidos.O maior atentado terrorista
da histéria aconteceu numa manhéa de terga-feira, um dia de céu aberto e temperatura amena em
Nova York. A ilha de Manhattan, porém, transformou-se num inferno depois que um grupo de
integrantes da rede Al Qaeda explodiu dois avides contra as torres do World Trade Center. (ONZE...,
2011)
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nacdes. Em seus livros, Paulo Coelho optou pela segunda condigdo. E possivel que,
por causa disso, o escritor seja tdo querido nos paises do Oriente, tanto por seus
lideres como pelo povo, cujos livros sao lidos, vendidos e pirateados em escala
gigantesca. Antes de escrever seu best-seller, Paulo Coelho viajara ao Egito,
visitando as célebres piramides de Quedps, Quefrem e Miquerinos. Durante todo o
percurso, € guiado por Hassan, que além de guiar os cavalos, & constantemente o

livro santo dos mugulmanos.

Mas a simpatia e admiracao pelas nagcées do Oriente se consolida a partir da carta
“Obrigado, presidente Bush” (cf. ANEXO A), publicada em 2001, condenando com
veeméncia a politica externa do presidente dos Estados Unidos, George W. Bush. A
repercussdo foi imediata, no mundo todo, sendo publicada em quarenta e seis
jornais, dentre eles o francés “Le Monde” e o espanhol “El Pais”, além de entrevistas
do escritor sobre a carta a uma TV libanesa. O escritor recebeu mais de mil
mensagens, por e-mail, de diversos paises, como: Ira, Turquia, Japao, Austria,
Argentina, Alemanha, Grécia, México, Suica, Sérvia e Russia. Porém, Paulo Coelho

também recebeu ameacas dos norte-americanos.

Retomando O Alquimista, Santiago faz a loja de cristais prosperar, revelando-se um

bom comerciante: “— Podemos vender cha em vasos de cristal. Assim as pessoas
vao gostar do cha, e vao querer comprar os cristais. Porque o que mais seduz os
homens é a beleza”. (COELHO, 1991, p. 89). A senhora que interpretava sonhos, o
pipoqueiro e o mercador de cristais representam as pessoas comuns, mas o leitor
quer ser Santiago, ou mesmo o simples doceiro que vendia suas iguarias no
mercado, pois ele fazia o que gostava — ja havia encontrado sua lenda pessoal. O
personagem Santiago se mostra ao leitor como aquela pessoa que consegue se
adaptar a circunstancias adversas e vencer os obstaculos. O leitor se identifica com

essa caracteristica do personagem.

O personagem pipoqueiro, o qual trabalhava na mesma praga onde Santiago
encontrara o velho arabe, é apresentado como uma pessoa que trabalha,
economizando, para viajar na velhice; como aquele individuo que tem medo de
arriscar, de ir em busca de sua lenda pessoal, 0 que também leva o leitor a uma
reflexdo. Nesse trecho, é possivel observar referéncias a biografia do escritor, pois

Paulo Coelho sempre viajou muito, pelo mundo, mesmo quando nao dispunha de
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recursos financeiros para isso. Ler muito e viajar contribuiram decisivamente para a

sua escrita.

Seis meses se passaram e Santiago ja havia conseguido dinheiro suficiente para
retornar a Espanha. No entanto, surge a lembranga do sabio velho arabe e do
doceiro do mercado. Fica sabendo de uma caravana rumo ao deserto e decide se
integrar a ela, em busca de um suposto arabe alquimista no oasis de Al-Fayoum, do
qual um inglés, integrante da caravana e interessado por alquimia, havia lhe falado.

E Santiago da continuidade a sua jornada.

Durante o percurso da caravana, outras reflexbes sao suscitadas a partir do
personagem cameleiro, que vivia da terra, mas teve que ir em busca de outro meio
de sobrevivéncia; o cameleiro apenas se preocupava com O presente, sem
ansiedade pelo futuro. O personagem apenas conhecido por “o inglés” também leva
o leitor a refletir, pois aquele vivia mergulhado nos seus livros € ndo prestava

atencao na caravana.

Interessante observar a materialidade do livro O Alquimista. Cada cena (novo fato)
inicia-se em uma pagina diferente, o que permite o avango na leitura. O
espacamento entre as linhas do texto facilita a leitura. E a capa da edicdo em
analise mostra-se interessante ao leitor: a imagem de Narciso observando seu
reflexo na agua. No prologo da narrativa, faz-se referéncia a um livro de Oscar
Wilde, o qual contém a histéria de Narciso: ele teria vida longa, desde que nao
contemplasse sua propria imagem. Narciso ndo consegue resistir e se afoga no
lago, por n&o saber nadar. Apds sua morte, as Oréiades — deusas do bosque —
viram o lago transformado de agua doce para salgada, de tanto que chorava pela
morte de Narciso, pois todas as vezes que ele se deitava sobre suas margens, o

lago via sua propria beleza refletida nos olhos de Narciso.

Dois importantes encontros acontecem no oasis. O primeiro € de Santiago com
Fatima, na fonte. A filha do comerciante ja n&o representa mais nada para ele, pois
finalmente encontra seu verdadeiro amor. O segundo € o encontro do pastor com o

Alguimista, o qual exerce uma fungéo de mestre de Santiago.
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O protagonista percebe sinais de guerra. As visdes de Santiago confirmaram-se e
quinhentos homens atacaram o o&asis de Al-Fayoum. Os quinhentos homens
morreram e Santiago ganhou quinhentas moedas de ouro, conforme um dos lideres

havia Ihe prometido, pedindo-lhe que fosse o conselheiro do oasis.

Mas o Alquimista incentiva Santiago a persistir na busca do tesouro, da sua lenda
pessoal. E neste ponto da narrativa, tem-se o climax da histéria, pois Santiago
poderia viver tranquilamente ali com Fatima, seu grande amor. Depois de muito
refletir, o pastor se despede de Fatima. Ela permite que ele va, dizendo: “Se eu for
parte de sua Lenda, vocé voltara um dia.” (COELHO, 1991, p. 159). Essa frase é
uma das mais conhecidas do escritor, representando o amor sem posse. Outra frase
célebre do escritor, também encontrada em O Alquimista é: “Quando se quer uma

coisa, o0 universo sempre conspira a favor.” (COELHO, 1991, p. 65).

A caminho das piramides, Santiago e o Alquimista sdo capturados por guerreiros
vestidos de azul, com uma tiara negra sobre o turbante. O pastor é roubado pela
segunda vez. E tinha apenas trés dias para se transformar em vento, caso contrario
os dois morreriam. Passada a fase de aflicado e desanimo, Santiago, encorajado pelo
Alguimista, consegue se transformar em vento. Nesse trecho, assim como em tantas
outras narrativas do escritor, percebe-se a operagao do fantastico, o que também
fascina o leitor. Os dois sao libertados e continuam a sua jornada. O Alquimista, por

meio de uma ligao de simplicidade, ensina Santiago a fabricar ouro.

O desfecho da narrativa é inesperado. A trés horas das piramides, eles se separam,
em frente a um mosteiro copta. Finalmente, Santiago encontra as piramides e é
roubado pela terceira vez, mas o salteador, sem querer, revela onde esta o tesouro:
na aldeia onde o pastor vivia. Com a quarta parte do ouro que o Alquimista lhe dera
e que pedira ao monge para guardar, Santiago consegue retornar a Espanha e
encontra o seu tesouro. A busca da sua lenda pessoal se concretiza e uma reflexao
que se infere a partir do desfecho é que o tesouro, de ordem material, para ser
encontrado, depende de outro tesouro: aquele relacionado a busca existencial. S6
assim é possivel encontrar seu grande amor: no caso, Fatima. Nota-se que o enredo

€ linear, o que é caracteristico na narrativa coelhana.
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Quanto aos personagens, Santiago é o protagonista, figurando-se como um herdi,
mas do cotidiano, bem préximo das pessoas comuns, o que favorece a identificacao
do leitor com ele. Ndo ha um antagonista, pois a prépria busca pelo tesouro
configura-se em um trajeto de dificuldades e conquistas. Os demais personagens
inseridos na narrativa exercem diferentes fungbes, mas todas contribuem para que,
de alguma forma, ocorra uma evolugédo espiritual em Santiago, fazendo com que

finalmente ele encontre o seu tesouro.

O tempo da narrativa é cronoldgico, transcorrendo na ordem natural dos fatos do
enredo. Nesse elemento, percebe-se uma certa pericia do escritor-narrador,

dosando os fatos na medida certa e mantendo a atencéao do leitor.

Quanto ao espaco, a histéria se passa em dois paises: Espanha, precisamente na
regidao de Andaluzia, e Egito: na cidade de Tanger, no deserto, no oasis de Al-
Fayoum e nas piramides. A ambientacido europeia € algo recorrente na narrativa de
Paulo Coelho. Embora seja criticado por nunca ter ambientado uma narrativa no
Brasil, nota-se que o escritor, mesmo assim, consegue fazer com que o leitor
brasileiro se identifique ou se interesse por suas histérias, pois o imaginario desse
leitor € povoado pelo universo europeu, o qual se apresenta como diferente e

misterioso, culturalmente, envolto de tradi¢éo.

O narrador do texto € de terceira pessoa, observando e acompanhando o decorrer
dos fatos, contudo é onisciente. O tema é a busca da lenda pessoal de cada um, de
cada leitor — a busca da sua propria existéncia, que pode acontecer em qualquer
lugar da Terra. Santiago precisa correr o mundo (o global) para entender que seu

grande tesouro sempre esteve em sua aldeia (o local).

8.2.2 As impressoes de leitura da obra O Alquimista dos leitores da rede social
Skoob

8.2.1.1 A rede social Skoob

A rede social Skoob (www.skoob.com.br) é considerada a maior comunidade de
leitores do Brasil. Ali, leitores de diferentes idades, géneros, condi¢des

socioecondmicas e niveis de escolaridade se encontram, virtualmente, para
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conversarem sobre leitura, cadastrando livros que ja leram e postando resenhas
(comentarios) a respeito das leituras que fizeram. Além disso, a rede social tem
parcerias com editoras, as quais sao divulgadas no espago, bem como seus livros.
Na péagina, o leitor pode se informar sobre os ultimos langamentos, ter acesso a

sinopses e trechos de livros, comprar livros e participar de sorteios.

No breve histérico encontrado sobre a rede social, a informacao que se tem é que o
Skoob foi construido ao som de "Good People", Jack Johnson, e pretende ser a
resposta a pergunta feita na musica: "Where'd all the good people go?" ("Para onde
todas as pessoas boas foram?"). Configura-se como um espaco virtual onde o leitor
se manifesta, dizendo: o que leu; o que esta lendo; o que esta relendo; o que vai ler;

e qual leitura abandonou.

Ao redigir as resenhas, o leitor compartilha suas opinides e criticas. Pode fazer
novos amigos, tendo em comum o gosto pela leitura, além de receber sugestdes de

livros, dicas para leitura, entre outras possibilidades.

A rede social ainda oferece uma estatistica dos livros cadastrados: O leitor pode
avaliar o livro, atribuindo de 1 a 5 estrelas, de forma que é apresentado o nimero de
pessoas que leu um determinado livro, informando-se a porcentagem
correspondente a cada numero de estrelas. Do total de leitores, é informada também
a porcentagem de homens e mulheres. O leitor ainda pode participar e usufruir do
Top Mais e suas categorias: Mais lidos, Mais lendo, Vou ler, Abandonados, Mais

desejados, Mais favoritos e Mais trocados.

A seguir, uma imagem da pagina:
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KOOB Livros | Autores | Editoras | Grupos | Trocas | Cortesias | livro v | | i | Buscar | Login

Princigal / Livros [ O Alquimista

ENTRAR Tenha acesso a todo contelido da maior rede de leitores do Brasil!

3 6 R 58287 '_ 3735 56 1057 214
L 17122 avaliagbes leram 1 vao ler relendo abandonos ST

O Alquimista Paulo Coelno

Sinopse

O jovemn pastor Santiago tem um sonho que se repete. O sonho fala de um
tesouro oculio, guardado perto das Pirdmides do Egito. Decidido a seguir seu
s0Nho, O rapaz e depara com oS grandes mistérios gue acompanham a raca
humana desde a sua criagio; o Amor, os sinais de Deus, ... Leia mais

Inicio Leitores Grupos Debates Editar
Estatisticas Resenhas (214) Relacionados
3.6 (17122) avaliaram iy .
Edigées (16) ver todas
Cris Lasaitis 26/12/2010
5 estrelas I 3%
4 estrelas | 24%
3 estrelas N 2%
5 actrblss [ 1% hitpiicristinalasaitis. wordpress.com/2008/12/21/leituras-de-2008/
1 estrela @ T%

Costumo dizer que ha pelo menos uma coisa gue quero aprender
com o Paulo Coelho: marketing. Sel que é moda entre os
B 29% homens [ 71% mulheres escritores criticar o homem, tambeém sei que € feio tecer qualquer
afirmac&o sem conhecimento de causa, e antes de abrir a boca &
Fonte: Skoob, 2014.

Ao se buscar um livro, o sitetambém apresenta as edicbes referentes a obra:

. KOOB Livros | Autores | Editoras | Grupos | Trocas | Cortesias | livro v io alguimista

Principal / Resultado da busca

Leitores Livros Autores Editoras Grupos
o alquimista I[=] 44 encontrados | exibindo 1a 20 1[213 Proxima
® Titulo O Alquimista
Autor Paulo Coselho
et 16 edigdes ( veja todas)
icdes ( veja todas)
Tags GOES [ Ve] )

encontrado em 63411 estantes

Fonte: Skoob, 2014.
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O primeiro passo para participar da rede social é se cadastrar no Skoob, tornando-
se um skoober. Depois, o leitor adiciona seus livros a sua estante. A partir dai, o
leitor passa a utilizar as ferramentas do site, interagindo com outros skoobers. O

leitor pode cadastrar um livro ou um escritor.

8.2.1.2 As impressdes de leitura

Considerando ser O Alquimista a obra do escritor Paulo Coelho mais lida e vendida
no mundo todo até hoje, optou-se por analisar a sua recepgao pelos leitores do
Skoob. Outro dado considerado € que a obra apresenta os elementos da narrativa
coelhana: alquimia, sabedoria arabe, irracionalismo, o Bem e o Mal, local e global,
segredos, simbologia, busca existencial. Portanto, a andlise de O Alquimista torna-
se um parametro para as demais obras, as quais mantém, em maior ou menor
proporcdo, uma relacdo ao best-seller analisado.Pelo fato do escritor Paulo Coelho
manter intensa relagdo com as redes sociais, interagindo com milhares de leitores,

considerou-se viavel a coleta ser realizada em uma rede social de leitores: o Skoob.

Inicialmente, pensou-se em desenvolver a coleta em trés bibliotecas de trés campi
do Instituto Federal do Espirito Santo, contudo ndo se conseguiu um numero
suficiente de leitores para desenvolver a analise, uma vez que muitos destes ja eram
ex-alunos e nao foi possivel o contato com eles pelos dados informados nos
cadastros, os quais as bibliotecas tinham em seus registros. Certamente, estes ja

haviam mudado e-mails e niumeros de telefones.

A coleta das resenhas foi realizada no dia 23 de setembro de 2014. Nesse dia, os

dados dos leitores em relagédo a obra O Alquimista eram os seguintes:

Tabela 1 - Situacao de leitura do titulo O Alquimista, na rede social Skoob, em

23/09/2014.
Leram 5287
Lendo 281
Véo ler 3735
Relendo 56
Abandonos 1057

Fonte: Skoob, 2014
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Do total de leitores (5287), 17122 (29%) avaliaram a obra, atribuindo de 1 a 5
estrelas, escala de avaliacado utilizada pela rede social. Desses leitores, 29% eram
homens e 71%, mulheres. A média de estrelas recebidas foi de 3.6. E 214 resenhas
(comentarios) foram feitas. Se a quantidade de abandonos foi significativa (1/5,
aproximadamente, do total dos que leram a obra), em contrapartida, a quantidade
dos que estao lendo, véao ler e estao relendo resgata a preferéncia pela obra. Quanto
a avaliacdo, atribuindo estrelas, a estatistica do dia da coleta encontra-se

representada na Tabela 2.

Tabela2 — Atribuicao de estrelas ao titulo O Alquimista, na rede social Skoob, em

23/09/2014.
5 estrelas 31%
4 estrelas 24%
3 estrelas 27%
2 estrelas 11%
1 estrela 7%

Fonte: Skoob, 2014

De posse dessas informacdes, passou-se para o processo de estratificacdo das
resenhas a serem lidas. Distribuiram-se, assim, as avaliacbes, respeitando os

percentuais de estrelas e o género dos leitores, como discriminado:

Tabela 3 — Avaliagoes por estrelas e género

Estrelas Total Homens (29%) Mulheres (71%)
5 estrelas 31% 9,0% 22,0%
4 estrelas 24% 7,0% 17,0%
3 estrelas 27% 7,8% 19,2%
2 estrelas 1% 3,3% 7,7%
1 estrela 7% 2,0% 5,0%

Optou-se por avaliar 20 resenhas por ser considerado um numero viavel frente as
limitagbes da pesquisa. Dessa forma, distribuiram-se as 20 resenhas, buscando
respeitar o0s percentuais estratificados na Tabela 3 e fazendo adaptacdes

necessarias, como indicado na Tabela 4:
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Tabela 4 — Resenhas por estrelas e género

Estrelas Total Homens (29%) Mulheres (71%)
5 estrelas 6 2 4
4 estrelas 5 2 3
3 estrelas 5 2 3
2 estrelas 2 1 1
1 estrela 2 1 1
Total 20 8 12

Cabe destacar que as quantidades de resenhas a serem analisadas foram

adaptadas, garantindo, além da estratificagdo realizada na Tabela 3, a analise de no

minimo uma resenha por estrela/género.A escolha das resenhas a serem lidas foi

feita a partir da ordem cronoldégica em que elas apareciam no site. Isso significa que

foram escolhidas aquelas mais recentes.

Tabela5 — Parametros para a selegcao de resenhas

5 estrelas:

4 estrelas:

3 estrelas:

2 estrelas:

1 estrela:

6 resenhas, sendo 2 homens e 4 mulheres.

5 resenhas, sendo 2 homens e 3 mulheres.

5 resenhas, sendo 2 homens e 3 mulheres.

2 resenhas, sendo 1 homem e 1 mulher.

2 resenhas, sendo 1 homem e 1 mulher.

A seguir, serdo apresentadas e analisadas essas resenhas. Mesmo sendo o

Skoobuma rede social onde a interacdo é publica, optou-se, neste trabalho, por se

referir aos leitores apenas utilizando as palavras “Homem” e “Mulher”. Os textos

foram mantidos da maneira como foram escritos.
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Categoria 5 estrelas:
Homem1

Paulo Coelho tem alguns livros que realmente deveriam ser leitura obrigatoria para
quem ama literatura.O ALQUIMISTA é um destes que nos faz pensar e repensar
sobre nossas atitudes diarias. Ndo apenas de nossas vidas, mas da vida dos outros.
Nossos sonhos de sermos "alguém".De sermos mais.Poder sair em busca do
sentido que fara a grande mudanga em nossa mente e coragéo. Talvez até mais do
que sentido.O ALQUIMISTA é um romance simples. Seu enredo nada tras de
diferente. Mas em compensacgédo, seu protagonista, nos faz ver algo a mais.Ndo é
apenas uma caminhada.E um aprendizado.Da valorizagdo do ser humano e de suas
conquistas.Afinal, tanto conseguimos, e ndo nos damos conta.Este foi o livro que fez
Coelho se tornar um fenbmeno mundial. Ha quem ame, e ha quem odeie.Nao sei
quanto a ti.Mas deveria dar uma chance a este livro.Pois mesmo sendo algo
extremamente comum, ele pode mudar a sua visdo, nhdo apenas do mundo. Mas de
ti mesmo.Recomendado.

O leitor ressalta a tematica da obra: a busca da propria existéncia, da Lenda
pessoal. Demonstra consciéncia de que € um romance simples, ou seja, sem uma
linguagem e estilo elaborados de acordo com os valores estéticos legitimados pela
teoria e pela critica literarias, contudo a leitura € valida, pois ha um conhecimento ali

que é importante de se ter acesso a ele.

Homem 2

Uma mensagem para o coracdo. O titulo acima resume muito bem minhas
impressées ao ler a primeira grande obra de Paulo Coelho. Um livro simples, breve,
de linguagem acessivel, que transmite um conceito muito simples: acreditar nos
sonhos, e ndo ter medo da estrada até alcanga-los. O texto de Coelho é fascinante
pois, embora use uma linguagem simples, é sempre envolta em muitos significados
ocultos, que vao direto ao coragdo. Até mesmo frases simples, como a do vendedor
de cha, que conta sobre sua rotina ao protagonista, possui um enorme significado
pelo contexto e pela forma com que é dita.

A histéria de um jovem pastor que abandona tudo para viajar ao desconhecido, a fim
de encontrar um tesouro com o qual ele "descobriu” a localizagdo em sonho.
Durante a viagem ele conhece pessoas, aprende e ensina, até conhecer um viajante
do deserto, sabio, austero e enigmatico.

Diferente do que muitos pensardo com o titulo, o livro ndo detalha nem déa grandes
informagdes sobre os dogmas e as praticas da alquimia. Ao invés disso, as cenas do
pastor Santiago com o Alquimista se baseiam no VERDADEIRO SENTIDO da
alquimia, que é a elevacdo do espirito humano, por meio da compreensédo de si
mesmo e do universo ao seu redor. Sem nunca apelar ao misticismo, ritualismo,
religiosidade, hem a nenhum conceito arcano, mas com imagens que evocam O
sobrenatural. E O real de uma forma brilhante, a viagem de nosso protagonista nos
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mostra que o verdadeiro sentido de uma caminhada néo é o final em si, mas toda a
estrada trilhada para chegar até Ia.

Suas cenas marcantes, dialogos fascinantes, personagens cheios de significado
(embora poucos — outro detalhe interessante na obra), e um final que nos leva a
olhar dentro de n6s mesmos, O Alquimista € um livro que todo mundo deveria ler e
reler varias vezes. Uma obra de uma beleza e grandeza como poucos conseguem
transmitir.

Apenas para finalizar: ao viajar de mudanga para outra cidade em busca de
emprego,lembro de ter lido exatamente este livro; ja o tinha a um tempo, mas
demorei para inicia-lo. E foram gragas as suas palavras simples, que pareciam ser
direcionadas exatamente para mim, que consegui me alegrar, e abrir os olhos para
as novas possibilidades que surgiam ao meu redor.

O leitor inicia seu comentario, apontando como a obra toca o coragao das pessoas.
Reitera a percepcgédo do leitor anterior de que ha uma busca pela realizagdo dos
sonhos, na historia, cujas a¢des do protagonista servem de exemplo para os leitores
persistirem em sua jornada, terem esperancga. O leitor ainda destaca as intervengdes
da obra em sua vida, quando se viu diante de uma dificuldade. E uma histéria de
personagens comuns para pessoas comuns. Percebe-e, ainda, o efeito de beleza
que a obra causa ano leitor, principalmente o desfecho da narrativa, onde se tem
acesso a mensagem do texto. As impressdes relatadas evidenciam a experiéncia

estética do leitor com a obra.

Mulher 1

"Crer € poder.”

Esta histéria narrada por Paulo Coelho é fascinante,quando se comega a ler, ndo se
pensa mais em parar, talvez seja porque todos nds nos identificamos com o
personagem da historia, temos sonhos que pensamos ndo poder realizar e nos
distanciamos da verdadeira felicidade, porque nao acreditamos! Temos medo de
sofrer... Paulo coelho fala em seu livro sobre as leis de conspiragdo do universo, que
diz, "quando vocé deseja algo,todo o universo conspira para que vocé conquiste”, e
a experiéncia do personagem em encontrar a "Alma do Mundo"! Muito bom galera!!

A leitora destaca a identificacdo dela com o protagonista da histéria, pois a busca de
Santiago é também a dos leitores de Paulo Coelho. Demonstra como a histéria

prende a atencgao do leitor, possivelmente pela habilidade do escritor-narrador.
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Mulher 2

O Alquimista

Santiago, filho de camponeses, viveu em um seminario até seus 16 anos, quando
decidiu comunicar os pais que o0 seu maior sonho era viajar e conhecer o mundo.
Transformou-se entdo em pastor de ovelhas, hoje, anos depois viaja para uma
cidade onde esteve a um ano antes e desde entdo nao deixou de pensar na filha do
comerciante para quem vendeu 14, ele vem contando os dias para reencontrar
aquela menina, que nunca viajou e ndo conhece os lugares por onde esteve.
Alguns dias antes de chegar a seu destino, Santiago pela segunda vez tem um
mesmo sonho, mas acorda antes de o sonho finalizar; procura entdo uma cigana e
conta o sonho com o intuito de que ela o interprete para ele.
“.. - Entdo, nas Piramides do Egito, - Ele falou as trés ultimas palavras lentamente,
para que a velha pudesse entender bem — a crianga me dizia: “se vocé vier até aqui,
vai encontrar um tesouro escondido”. E quando ela foi me mostrar o local exato, eu
acordei. Nas duas vezes.”. (pagina 37).

A cigana, entdo pede um décimo desse tesouro e diz que o sonho que o rapaz teve
foi um sonho da Linguagem do Mundo, e que se foi uma crianga que lhe mostrou as
pirdmides ele entdo deve ir até la, encontrar um tesouro e tornar-se rico. Depois de
uma “Interpretacdo” tdo simples como essa ele promete nunca mais acreditar em
sonhos.

Pouco tempo depois enquanto lia um livro, encontrou-se com um velho, que insistiu
em conversar com ele e se nomeou o Rei de Salém, o rapaz inicialmente nao
acreditou no velho, mas este |lhe deu uma alternativa para chegar ao Tesouro
escondido, entdo ele teve certeza que o velho podia ajuda-lo, pois ndo tinha lhe
contado nada sobre o sonho. O velho falou entdo da Lenda Pessoal, “... aquilo que
vocé sempre desejou fazer’, falou que todos possuem sua Lenda Pessoal, ou
Misséo na Terra, mas conforme as pessoas vdo envelhecendo e ignorando essa
Misséo o tempo vai diminuindo e os Sinais, que sdo como “pistas” de que esta no
caminho certo e/ou fazendo a coisa certa.

O rapaz entao decide sair em busca do seu Tesouro, deixando para traz suas
ovelhas, que segundo ele aprenderam a viver com um novo pastor, deixa para traz a
filha do comerciante que ele ja ndo tem mais a certeza se encontrara com ela mais
uma vez. Ele decide seguir os sinais e viver sua Lenda Pessoal.

Durante o decorrer da histéria, Santiago vai aprendendo a desvendar a vida, a
Linguagem do Mundo (que é uma s06). Durante sua longa jornada em busca do
Tesouro ele se encontra com alguns personagens e cada um deles tem algo que
acrescenta na vida e na busca de Santiago. Em varias situagbes ele pensa em
desistir e continuar na seguran¢ca que o momento esta lhe proporcionando, pensa
em voltar a ser um pastor, pois ja sabe como essa profissdo funciona, mas o seu
encontro com o Alquimista é o encontro decisivo para seu crescimento como Pessoa
e como Espirito. Ele aprende a desvendar seu coragdo, seus desejos e suas
decisbes, aprende que a maravilha do mundo é que tudo esté interligado e desde o
gréo de areia no deserto é importantissimo para a vida de todos os seres Vivos.
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E um livro que trds que o maior ensinamento nés tiramos vem das pequenas coisas,
que o funcionamento do mundo, por mais simples que possa parecer, é gigantesco e
maravilhoso e que quando nos encontrarmos perdidos devemos buscar as respostas
dentro de nés mesmo, através do que aprendemos com os outros, com as situagées
que ja passamos. Aprender a nunca desistir dos nossos sonhos e que para
conquistar algo que desejamos muito devemos batalhar e ir atras, a viver o presente
e néo ficar relembrando o passado, 0 momento é o agora.

“Porque nao vivo nem no meu passado, nem no meu futuro. Tenho apenas o
presente, e ele é o que mais me interessa”. Se vocé puder permanecer sempre no
presente, entao sera um homem feliz. Vai perceber que no deserto existe vida, que o
céu tem estrelas, e que os guerreiros lutam porque isto faz parte da raga humana. A
vida sera uma festa, um grande festival, porque ela é sempre e apenas o momento
que estamos vivendo.” (Paginas 141 e 142).

A busca da realizacdo dos sonhos. Aprender com a simplicidade de viver,
valorizando o presente. Uma mensagem de otimismo e esperanga € o que essa

leitora infere a partir do texto.

Mulher 3

Melhor iniciagéo na leitura.

Foi com Paulo Coelho, especificamente nesse livio que abri mais minha mente a
magia do mundo, que tem muito mais "histérias” e acontecimentos que podemos
imaginar. Acho que todos deveriam ler livros como estes.

Ao que parece, a leitora diz que O Alquimista foi um dos primeiros livros que leu e do
qual gostou muito. No inicio da formacao, livros com uma linguagem mais atual e
simples podem ser decisivos para que o leitor continue ampliando seu repertério de
leitura. Portanto, & preciso valorizar sempre o que se |, pois o caminho para a
emancipacdo do leitor é a leitura. E de livro em livro que o leitor se constroi e se

torna autbnomo e critico nas suas escolhas.

Mulher 4
O Alquimista

E um livro muito bom, na sua leitura aprendemos muitas licées a cada aventura que
o jovem pastor supera. O livro é um guia de bolso da palavra 'alquimia” que significa,
transformar-se, modificar-se ou bem mais simples, evoluir. Se fala muito de correr
atras de seus sonhos e de ouvir o proprio coracdo. O livro conta a histéria de um
pastor de ovelhas. chamado Santiago. Ele vivia pastoreando pelos pastos de
Andaluzia até que comeca a ter um sonho que se repete. No inicio. ele o ignora, mas
depois de um encontro com um velho rei que |he conta sobre a Lenda Pessoal
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(desejo que cada um possui embora nao busque a realizagdo dos mesmos). sua
vida sofre um reviravolta muito grande. pois ele vende suas ovelhas e vai em busca
de seu tesouro nas piramides do Egito. Paulo Coelho é um dos escritores brasileiros
mais conhecidos e lidos no mundo. ja vendeu mais de 100 milhées de livros. Suas
obras ja foram traduzidas para mais de 50 idiomas. Além de todo este sucesso.
Paulo Coelho também é membro da Academia Brasileira de Letras. O Alquimista
(176 Paginas. Ed. Sextante) entrou em 2012 para a lista dos mais vendidos.
ocupando a 5° posigédo. deixando para tras Dan Brown e Stephanie Meyer.

A leitora apresenta um texto mais informativo do que argumentativo, mas, pelo

menos no inicio, mostra que o livro trata da busca dos sonhos e da importancia de

ouvir seu coracgao.

Categoria 4 estrelas:

Homem 1

O melhor de Paulo Coelho.

Sem duvidas o melhor entre todos os livros de Paulo Coelho.

O autor tem uma capacidade incrivel em criar belas histérias esse livro é a maior
prova disso.

A resenha se limita a dizer que gostou do livro, destacando-o dos demais livros do

escritor, elogiando a capacidade criativa de Paulo Coelho.

Homem 2

Otimo
adoro os livros de coelho.

Também, aqui, o leitor se limita a dizer que gostou da histéria e aprecia toda a obra

do escritor.

Mulher1
A beleza esta na simplicidade

Sempre tive vontade de ler Paulo Coelho. Nao porque os livros me chamavam a
atencdo, mas simplesmente porque gostaria de ter uma opinidao formada sobre o
autor. E extremamente comum criticas serem feitas, e as vezes, tenho a impresséo
de que as pessoas o rebaixam mais por impulso que por conhecimento. E como se
malfazer Coelho fosse algum tipo de moda. Por essa razéo, li "O Alquimista”. E devo
dizer: me encantei.

O enredo é simples, sem muitas voltas nem frescuras. Paulo é sucinto e nem por
isso deixa de ser, sim, um bom escritor. Enquanto o brilhante Machado de Assis vive
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o realismo, o mundo concreto, Paulo Coelho da lugar aos sonhos e a magica. Por
conta disso, a estoéria tem um qué de conto infantil e moralista. Um livro para adultos
mas que também poderia ser, perfeitamente, ser lido por uma crianca.

De brincadeira, "O Alquimista” nos ensina que nem sempre vale a pena desistir de
nossos sonhos para continuar vivendo na seguranga que a rotina nos oferece. Nao
importa se aos olhos alheiros sdo impossiveis e insanos, devemos dar asas aos
desejos de nosso coragédo. Além disso, o autor teve a intengdo de abrir a mente dos
leitores para mostrar que nem tudo que é complexo deve ser bonito. As melhores
coisas, sdo as mais simples.

O livro, por sua vez, vai contar a histéria de um jovem rapaz - um pastor - que vai
abandonar toda a vida que conhecia e viajar para uma terra distante e desconhecida
atras de um tesouro. Nessa aventura conhecera diversas pessoas, muitas delas
boas, que o guiardo pelos caminhos, outras, nem tanto. E apesar de todos os
pesares, o rapaz aprende muitas licbes e segredos, dentre eles que nenhum tempo
¢é perdido e tudo na vida é uma experiéncia.

"O Alquimista" é um livro encantador e que pode facilmente ser lido em algumas
horas. Entretanto, a leitura deve ser feita de dentro para fora e ndo de fora para
dentro. Apesar de ndo possuir muitos adornos, o que faz valer a pena a leitura ndo é
a estéria em si, mas sim a moral que ela nos traz.

"As coisas simples sdo as mais extraordinarias..."

Essa resenha comprova o fato de que a critica negativa a obra de Paulo Coelho
acaba tendo um efeito contrario, isto €, estimula as pessoas a lerem seus livros para
constatarem se a critica tem ou ndo razdo. Nesse caso, a leitora diz que se
encantou, o que denota o efeito de fruicdo que a obra causa no leitor. O fato de o
enredo e a linguagem serem simples faz com que a histéria e o escritor obtenham
um bom conceito pela leitora. Esta evidencia a mensagem de busca dos sonhos e

da importancia da simplicidade de viver.

Mulher 2

Como todo "bom" livro, este nos traz algumas ligbes de Vvida.
Sendo assim, extrai algumas ligées, alguns ensinamentos para carregar no meu dia
a dia.

O principal deles é de que nem tudo é, o que parece ser. Que nem sempre o tesouro
é, “um” tesouro. Esta certo que na historia existia mesmo um tesouro, mas, foi
procurando errado, que o rapaz cumpriu sua Lenda Pessoal, encontrou a si mesmo,
descobriu a Alma do Mundo, conheceu a sua amada. Isso sim é um tesouro!
Vou procurar aceitar (sem discutir) os presentes que a vida venha a me oferecer.
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Comecei a pensar assim depois de ler um trecho (quase no final) onde um monge
apos receber um pedacgo de ouro do alquimista diz:

—Estou recebendo um pagamento além da minha generosidade- respondeu o
monge.

E o alquimista responde:

— Jamais repita isto. A vida pode escutar, e lhe dar menos da proxima vez.
N&o que eu esteja querendo me gabar, dizendo que sou generosa.rss Mas que é
meu costume achar que estou sempre recebendo mais do que merego.
Com certeza ficarei mais atenta aos sinais de Deus. E, tentarei dar maior aten¢cao
aos sonhos, se bem que na histéria, em dois momentos a revelacdo dos sonhos nao
foi clara, ou foi incompleta, ou mal interpretada... no sonho do rapaz e na histéria
contada pelo alquimista sobre o pai e seus dois filhos: um poeta e o outro militar.
Diante disso fico a pensar se devemos confiar (plenamente) em nossos sonhos ou o
que deles é revelado.

Como sempre fago, escolhi este trecho que gostei muito:

“lluminadas pela luz da lua cheia e pelo branco do deserto, erguiam-se majestosas e
solenes A piramides do Egito. O rapaz caiu de joelhos e chorou. Agradecia a Deus
por haver acreditado em sua Lenda Pessoal, e por haver encontrado certo dia um
rei, um mercador, um inglés e um alquimista. Sobretudo por haver encontrado uma
mulher do deserto, que lhe tinha feito entender que o Amor jamais vai separar o
homem de sua Lenda Pessoal.”

A leitora apresenta o duplo significado que o simbolo tesouro tem no texto,
destacando o significado metaférico da palavra, ou seja, de perceber o0 mundo ao

redor e agradecer pelas conquistas de cada dia, valorizando quem se ama.
Mulher 3

Simples e Fascinante.

Li esse livro pela primeira vez ontem. E o primeiro livro que leio do Paulo Coelho. E
gostei. O livro possui uma narrativa simples e através dela que o mesmo se torna
cativante.

Novamente, o destaque a simplicidade da escrita e o fascinio que exerce na leitora.
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Categoria 3 estrelas

Homem 1
Magia e Esoterismo

Como grande parte daquilo (ou tudo) que escreve, "O Alquimista" € uma obra
filoséfica-esotérica com licbes de vida.

A resenha caracteriza a narrativa coelhana como esotérica, contendo mensagem de

cunho educativo.

Homem 2
Na superficie das emogbes

Gostei muito do livro. Nao dou 5 estrelas devido a um certo preconceito que nutro
por férmulas de sucesso.Como todo livro do autor,a histéria é cativante e
inspiradora.Mas podemos notar que quanto mais profundo Paulo tenta ser,mais
superficial se torna. E nos deixa aquela impresséao (?) de estar copiando alguma
coisa (qualquer semelhanga com sofismo,budismo e outros ismos €& mera
coincidéncia?).

E a histéria de Santiago, um pastor da Espanha que deitado sob uma éarvore,sonha
com um tesouro enterrado no Egito. Entdo ele vende suas ovelhas e decide ir em
busca deste tesouro.No caminho acaba descobrindo que as maiores riquezas estao
dentro de si mesmo.

Se o0 enredo é cliche, ndo se assuste ao se deparar com frases do tipo: -"Quando
vocé quer alguma coisa, todo o universo conspira para que vocé realize seu desejo.
"Ou -"E justamente a possibilidade de realizar um sonho que torna a vida
interessante”. Paulo é mestre dessas frases prontas, parecendo feitas por
encomenda.

Mas, o livro consegue emocionar,nos cativa,e no final nos da uma deliciosa
surpresa.Leitura facil e gostosa.

O leitor evidencia o efeito “cativante e inspirador’ da histéria, a qual emociona pela
simplicidade e desfecho inesperado. Entretanto, considera o texto superficial, com
um enredo cliché, contendo frases prontas, ndo transpondo, portanto, o lugar-

comum.
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Mulher 1

O Alquimista - Paulo Coelho (Sextante)

O que o personagem principal passa, é o que todos nos passamos na vida. Ele tem
duas escolhas, decidir entre a que ele conhece (a vida atual, como pastor) e a que
ele desconhece (a de ir em busca do tesouro que foi visto nos seus sonhos). O
primeiro passo foi refletir, e dialogar com outras pessoas para chegar na decisdo
final, que é partir.

Ao longo do caminho, o autor mostra para nés, que ha coisas que devemos
absorver, para chegar preparado ao final, mas que algumas vezes nos desistimos e
paramos, nos acomodamos, sem perceber que temos que seguir. Para né&o
acontecer isso, temos que refletir, ver o que o mundo mostra para nés, e ndo deixar
o desconhecido nos impedir.

Santiago, passa por tudo isso, perde algumas coisas, e quando recupera se
acomoda, mas depois de um tempo ele acorda novamente, e segue, ai entdo acha
outra coisa que o abala, passa medo, ou até que passa amor, e a indecisao
aparece, mas ele segue, e depois de tudo isso vem o mais dificil, o maior desafio,
sera que é certo continua seguindo depois de perder tanto, ndo € melhor parar?
Chega de loucuras?

O tema da histéria ndo foi assim tao fantastico (sabe... pastor, ovelhas, tesou e bla
bla bla), mas os ensinamentos, o ponto de vista que o autor passa para nos é o que
deixa o livio bom. A maioria sdo coisas que ja sabemos sim, mas as vezes
esquecemos, e é preciso que alguém coloque isso na nossa frente, como se fosse
um reforgo.

Entédo é isso pessoal, posso nao ter falado muito da histéria, mas o mais legal dos
livros do Paulo é o conhecimento que ele passa, talvez também néo tenha falado
muito da filosofia dele aqui, mas foi essa a melhor forma que encontrei de passar
para vocés as coisas que o livro tem a oferecer.

Frases do Livro:

"As coisas simples sdo as mais extraordinarias, e s6 os sabios conseguem vé-las." -
Pag: 31

"As vezes € melhor deixar as coisas como estdo." - Pag: 42
“[...] quando todos os dias ficam iguais é porque aspessoas deixaram de perceber as
coisas boas que aparecem em suas vidas sempre que o sol cruza o céu."” - Pag:
41/44

"[...] o deserto é uma mulher caprichosa, e as vezes deixa os homens loucos." - Pag:
84

“[..] os homens vivem em fungdo do seu futuro." - Pag: 114
"[...] se vocé melhorar o presente, o que acontecera depois também sera melhor." -
Pag: 114

"Os homens sonham mais com a volta do que com a partida." - Pag: 134
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Nota-se que a leitora tem uma certa dificuldade com o significado da palavra tema,
confundindo-o. Todavia, evidencia as ligdes que a histéria proporciona, como a

busca da Lenda pessoal e a importancia de nao se desistir diante das dificuldades.
Mulher 2

Decepcionou.

Um livro que tinha tudo para ser interessante: passagens legais e frases marcantes
a todo momento, mas o final super me decepcionou , pela trajetéria do rapaz achei
que iria mais longe,infelizmente nao foi isso que aconteceu.

Ao contrario dos demais leitores, esta leitora se decepcionou com o desfecho.
Porém, ela considera como bom o desenvolvimento do restante do enredo.

Mulher 3

Nao é uma literatura sofisticada mas a histdria tem sim seus atrativos.Fui com ele
pastoreando, atravessei o deserto e dormi admirando estrelas, tudo isso na fila do
Onibus. As vezes tudo o que podemos ter de uma leitura é o passar do tempo...

Com senso de humor, a leitora destaca o efeito de fruicdo do texto, mostrando que a

leitura pode ter varias fungdes, neste caso, o deleite, um passatempo.
Categoria 2 estrelas:
Homem 1

O Alquimista - Paulo Coelho
O livro mais vendido do melhor autor brasileiro da atualidade.
O leitor se limita a dizer que Paulo Coelho € o melhor escritor contemporaneo do

Brasil, ndo justificando sua avaliagéo.

Mulher 1

Eu comecei a ler esse livro umas 3 vezes mas sempre parava antes da 303 pagina.
é um livro bem chato e ndo muito bem escrito.
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Sinceramente s6 consegui terminar de ler esse livro por que fui beeeeeeem teimosa.
a historia ndo prende o leitor e eu sinceramente me perdia em pensamentos tentado
ler esse livro.

A leitora demonstra que ndo gostou da historia, considerando-o monétono e com

problemas na escrita.
Categoria 1 estrela

Homem 1
Deploravel best-seller.
Vamos ser breves:

Mensagem no livro : sim
Marketing bravo em cima do livro: sim
Forma: Nao

Boa gramatica: Néo

Bom vocabulario: Ndo

Bom enredo: Nao

Boa arte: Nao

Repeticdo seméantica: Sim
Péssima narrativa: Sim
Prepoténcia do autor: Muita
Agrada publico que 1é pouco: Sim
Agrada publico que Ié muito: Ndo

Variagdo de estilos de James Joyce em um dia de Ulysses: 24

Variacao estilistica de Paulo Coelho nos anos de "aventura” de Santiago em "O
Alquimista" : 1

Prefiro nédo falar muito de alguém que escreve pior do que meus alunos do
fundamental, com um vocabulario pobre e repetitivo, e tem a pachorra de se
considerar um "intelectual” brasileiro e se sentir na capacidade de "revisar" Ulysses.

Péssimo livro, péssima autoria e tentei muito pensar o contrario mas péssima
pessoa também. Arrogante e pretensioso para um talento que sé é maquiado pelo
numero de vendas desse lixo. Aquela velha histéria: DEIXE FACIL, QUE O POVO
NAO QUER FAZER ESFORCO.

O proprio leitor informa que é professor, e com toda a formacdo académica que
possui, comenta a obra, utilizando os mesmos argumentos corriqueiros da critica de
Paulo Coelho: valor estético e linguagem legitimados. No entanto, considerando que

trabalha com o ensino fundamental, acredita-se que esse professor deveria
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considerar o texto do escritor como possibilidade de leitura, com respeito, olhar
atento e investigativo. Talvez, a partir dessa postura, consiga que seus alunos leiam
outros textos e aperfeicoem sua escrita. Considerar como lixo a narrativa de Paulo
Coelho certamente s6 ira limitar e inferiorizar o leitor desse texto, que merece
respeito, também, porque qualquer leitor sempre esta em formagao. E se um texto é

lido, neste caso, por milhdes de pessoas, deve ser investigada a razéo disso.

Mulher 1
Realmente ndo sei dizer pq raios li esse livro.

O comentario da leitora parece evidenciar um arrependimento ou simplesmente que

ela leu a obra e ndo tem nada a dizer.

Nota-se que os comentarios que atribuem uma nota maior (de 3 a 5 estrelas) a
narrativa O Alquimista ttm em comum a percepc¢ao de que a histéria é interessante
e envolve o leitor porque trata da busca da Lenda pessoal de cada ser humano, da
sua existéncia, emocionando o leitor pela mensagem que valoriza a simplicidade de
viver, levando as pessoas a terem esperancga, em sua vidas. Ja as resenhas que
avaliam a obra com uma nota menor (de 1 a 2 estrelas), destacam as deficiéncias do

texto quanto a linguagem, estilo e tematica.

Buscando analisar o leitor de Paulo Coelho na rede social Skoob de outra
perspectiva, adotou-se o critério de selecionar 5 resenhas, também em ordem

cronologicamente decrescente, contudo sem atribuicao de estrelas:

Homem 1

Leitura facil e de muito aprendizado.

Minha primeira leitura de Paulo Coelho, antes de ler qualquer livio do Paulo, eu
estava ouvindo muitos evangélicos falando muito mal de seus livros, acabei vencido
pela curiosidade. Otima leitura e uma bela historia, ndo ouvirei mais os religiosos!
Nao tem nada de mais em seus livros, pelo contrario muitas palavras de autoestima.

Leitura 6tima e recomendo a todos.
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Até a critica da Igreja rejeitando a obra de Paulo Coelho causou um efeito contrario
no leitor, motivando-o a ler. A mensagem de esperanga e estimulo, mais uma vez, é

percebida pelo leitor na narrativa.
Homem 2

O Alquimista

Conta a histéria de Santiago, um rapaz que vivia a pastorear suas ovelhas pelos
pastos de Andaluzia. Decidiu segquir essa profissdo porque adorava Vviajar.

O rapaz comecga a ter um sonho que se repete, e a partir dai sua vida tem uma
reviravolta. Para muitos, a decisdo que tomou pareceria loucura, mas acaba por
encontrar um rei sabio que lhe falou sobre a Lenda Pessoal que as pessoas tem,
que é o desejo mais profundo que cada um tem, embora poucos batalhem para
realiza-lo. Apos esse encontro, o pastor vende suas ovelhas e sai em busca de sua
Lenda Pessoal.

A partir dai, muitas surpresas boas, e outras tantas ruins, acontecem durante a
viagem do rapaz que busca sua Lenda Pessoal. As dificuldades sdo grandes e ele
fraquejou muitas vezes, mas em seu caminho as pessoas certas estdo presentes
para lembrar-lhe de seu sonho, e de tudo aquilo que ele ja sabia, mas deveria
recordar-se para cumprir sua Lenda Pessoal.

E um livro que fala muito de correr atrds de seus sonhos e de ouvir o préprio
coragéo.

Uma coisa que me chamou a atencdo € que conhecemos apenas o nome do
protagonista e do rei que mudou sua vida, e o nome do protagonista € mencionado
apenas duas vezes durante todo o decorrer do livro. Os outros personagens
conhecemos apenas por uma caracteristica, que acaba por tornar-se seu nome: o
Inglés, o Cameleiro...

E um livro étimo, de um autor que admiro muito. A maneira como a histéria ocorre
talvez possa ser excessivamente fantasiosa e irreal para alguns, mas eu nao
considero isso um defeito. Gosto de histérias que fujam um pouco da realidade, e
Paulo Coelho faz isso sem ser muito surreal ou coisa do tipo.

O leitor de Paulo Coelho na rede social, mais uma vez destaca a tematica da
narrativa: a busca da Lenda pessoal. Quanto aos personagens com nomes, sao trés
— o leitor se esqueceu de Fatima, o grande amor de Santiago. Em relagcéo ao fato do
nome “Santiago” ter sido mencionado apenas duas vezes, a autora dessa tese
confessa que ndao pensou em contar, mas, realmente, o0 nome aparece poucas

vezes, 0 que talvez para ndo marque tanto o personagem, levando o leitor a se
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identificar ainda mais com ele. O autor da resenha ainda ressalta o aspecto

fantastico da obra, apreciando-o.

Mulher 1

Frases

"Esse ¢é o principio que move todas as coisas ,disse. - Na Alquimia é chamado de a
Alma do Mundo. Quando vocé deseja algo de todo o seu coragdo, vocé esta mais
proximo da alma do mundo. Ela é sempre uma forca positiva.”

"CAda um tem sua maneira de aprender” repetia consigo mesmo. "A maneira dele
n&o é a minha e a minha maneira ndo € a dele. Mas ambos estamos em busca de
nossa lenda pessoal, e eu o respeito por isso”. (p. 96)

A leitora se limita a destacar trechos da obra, certamente das quais mais gostou,

contendo uma mensagem de otimismo, esperanga e aprendizagem.
Mulher 2

Lenda Pessoal e Alma do Mundo

Santiago (o qual o autor se refere durante todo o livro como "rapaz”)desde cedo quis
conhecer o mundo e para isso decidiu se tornar um pastor embora um pastor ndo
tivesse tanto prestigio. Apos ter dois sonhos iguais, vai atras de sua Lenda Pessoal,
onde conhece diversos personagens que o estimulam a continuar sua jornada pelo
tesouro que estaria no Egito (seu sonho e Lenda Pessoal).

Ao longo da histéria ela vai aprendendo sobre a "Alma do Mundo" e aprendendo a
ver os Sinais que a vida da para todos, mas que apenas uns aceitam percebé-los.

E uma histéria agradével e répida de ler, com uma escrita simples. Nos faz refletir
sobre nossa vida e nossos sonhos, e nos faz querer realizar a nossa propria "Lenda
Pessoal".

Novamente, a busca da Lenda pessoal. A leitora destaca a sensibilidade em

perceber os sinais e os seus significados para se viver melhor.

Mulher 3

N&o amei todo livro que Ii.

Li este livro pois precisava fazer um trabalho a respeito para a escola e confesso
que comecei com bastante curiosidade e boa vontade, mas o livro é extremamente
macante e se arrastava. Enfim. detestei! Pretensioso e chato. Sei la. talvez nao
tenha entendido, ou talvez fosse muito nova para este tipo de leitura.. Ele serviu p/
me poupar dos outros livros do Paulo Coelho.
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A leitora informa que é “muito nova”, possivelmente uma aluna do Ensino Médio,
considerando-se, portanto, imatura para entender a obra. O curioso, por ser uma
excecao, é ter lido a obra para atender uma demanda da escola. Geralmente,
acontece o contrario em relacdo a Paulo Coelho, em que a escola, assim como a
critica, rejeita sua obra. E provavel que o trabalho envolvesse leitura e a aluna teve a
liberdade de escolher o livro a ser lido. Seria realmente quase impossivel de um
professor ter indicado O Alquimista para leitura, considerando a recepcao dos textos
de Paulo Coelho, no Brasil, pela critica e pela escola, na sua maioria. O fato é que a

leitora n&o gostou.

A maioria dessas resenhas apresenta uma avaliagdo positiva da obra, destacando a
busca da Lenda pessoal, contendo uma mensagem de esperanga e estimulo ao

leitor, da qual se extraem grandes licdes.

Ampliando a possibilidade de analise do leitor de Paulo Coelho na rede social
Skoob, optou-se, ainda, por analisar mais 5 resenhas, também em ordem
cronoldgica decrescente, considerado as mais curtidas, isto €, aquelas com as quais

outros leitores do Skoob também se identificaram.

Homem 1

PAULO COELHO na Academia Brasileira de Letras ????como um imortal ? aff! a
escolha dele como membro da ABL é uma afronta e desrespeito aos ilustres
imortais! ele nunca chegara aos pés de um Machado de Assis !!!

Os livros dele sao descartaveis!!! Sera que da pra serem reciclados num deposito de
lixo?(16 pessoas curtiram)

Comentarios como esses sao frutos do que muito fez e faz a critica em relacado a
obra do escritor Paulo Coelho, na midia, principalmente. Vive-se em um pais
teoricamente democratico, logo as pessoas tém liberdade de dizerem o que pensam,
todavia ha uma grande distancia entre liberdade de expressdo e grosseria e
“desrespeito”. A comparacao entre Paulo Coelho e Machado de Assis é anacrbnica
e absurda: sao dois escritores de tempos e espacgos totalmente diferentes. Paulo
Coelho esta vivo, € um escritor contemporaneo e € como tal que necessita de ser
analisado. Quanto a Machado, seu valor é inegavel! E vale lembrar também que a

Academia Brasileira de Letras ndo é mais a do tempo em que Machado de Assis era
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seu presidente. Mas o leitor ndo apresentou o mais importante: seu comentario

sobre a historia.

Homem 2

Nem com 10 anos eu tive saco pra ler essa merda.(6 pessoas curtiram)

O leitor nao proferiu seu comentario a respeito da obra, a qual, confessa, nao leu.

Mulher 1

Costumo dizer que ha pelo menos uma coisa que quero aprender com o Paulo
Coelho: marketing. Sei que é moda entre os escritores criticar o homem, também sei
que é feio tecer qualquer afirmagdo sem conhecimento de causa, e antes de abrir a
boca e dizer qualquer besteira (que um dia pode se voltar contra mim), achei melhor
saber do que estou tratando. Havia lido Veronika Decide Morrer anos atras, e me
cobrava ler algo mais da autoria do mago. Comprei O Alquimista, primeiro porque
adorei a capa da edicdo comemorativa, muito emblematica, colorida e atraente. Li. E
gostei. Nao digo que é genial, ndo. Mas tem seus méritos. O que mais me chamou a
atencdo é que o texto é totalmente clean; simples, direto e sem floreios, ndo tem
nenhuma gordura. A historia ndo é mais que uma lenda escrita. Apesar de ndo haver
muitas descrigbes e nenhum detalhamento, consegue-se sentir um clima, uma
atmosfera magica. E um romance ingénuo, as vezes esbarra no piegas, mas é de
uma simplicidade tao redondinha e polida que vira uma pérola. E atende a um

publico muito grande, que vai da auto-ajuda a ficcdo.(55 pessoas curtiram)

A leitora informa que a capa do livro despertou sua atencéao, levando-a a compra-lo,
mostrando que o aspecto do livro também influencia na leitura, fazendo parte do
texto. Percebe a estratégia de marketing do escritor, o que € verdade e o proprio
admite isso, pois afinal escreve no século XXI. A iniciativa em ler, para depois emitir
sua opinido da credibilidade a resenha da leitora, a qual destaca a simplicidade e
leveza da histéria e sua “atmosfera magica”. A leitora diz que o texto é de autoajuda,
no entanto Maestri (1999) caracteriza a obra de Paulo Coelho como ficgdo de tema
esotérico, enquanto que autoajuda, segundo o historiador, tem um carater prescritivo

e normativo de felicidade e realizagao profissional.



239

Mulher 2

Todos deveriam ler!
Uma viagem fantastica!

"Se vocé puder permanecer sempre no presente. entdo sera uni homem feliz. Vai
perceber que no deserto existe vida, que o céu tem estrelas e que os guerreiros
lutam porque isto faz parte da raga humana. A vida sera uma festa, um grande
festival, porque ela é sempre e apenas o momento que estamos vivendo."(duas
pessoas curtiram)

A leitora evidencia a presencga do fantastico na obra, transportando quem esta lendo

para outro mundo.

Mulher 3

Depois de toda a propaganda que vi sobre Paulo Coelho eu fiquei extremamente
desapontada quando li esta obra. Repetitiva em certos pontos e sem metade do
misticismo que as pessoas dizem haver eu preferia ndo ter comprado esse livro.
Hahaha. mas eu tinha que fazer isso ou continuaria me iludindo.(1 pessoa curtiu)

A leitora considera a obra repetitiva, ndo havendo tanta mistica como esperava. Pelo

menos, seu comentario se baseia na leitura que fez.

Das resenhas analisadas, a maioria atribui uma critica agressiva a obra e ao
escritor, em que sobre a histéria pouco ou nada se diz. Num contraponto, as demais
resenhas (as mais curtidas) destacam a simplicidade e leveza da narrativa,envolta

de magia e misteério.

Além das resenhas analisadas, outras possibilidades de analise sdo encontradas na
rede social Skoob, como a se¢ao Top Mais e suas subdivisdes, em que cada uma
considera a classificacdo limite de cem primeiros livros. A coleta nessas

subsegodes (subdivisdes) foi realizada no dia 29 de setembro de 2014.

Na subsecdo Mais lidos, a obra O Alquimista ocupou, nesse dia, o 48°. lugar. Apos
26 anos de publicacao, o livro continua sendo bastante lido. Outros dois livros do
escritor também apareceram na relagdo: O diario de um mago(85°. lugar) e
Brida(92°. lugar). Cumpre ressaltar que os trés primeiros livros que aparecem na
relacdo sao, respectivamente: Harry Potter e a pedra filosofal, Crepusculo;, Harry

Potter e a cdmara secreta. Além da obra de Paulo Coelho, os outros livros
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brasileiros que aparecem na relagdo sdo: Dom Casmurro (18°.); O cortigo (30°.);
Memorias poéstumas de Bras Cubas(35°.); Capitaes da areia (41°.); Iracema (46°.);
Memorias de um sargento de milicias (52°.); A droga da obediéncia (57°.); A
moreninha (58°.); Vidas secas (61°); A hora da estrela (70°.); Senhora (76°.); O

vendedor de sonhos (82°); A marca de uma lagrima (86°.); O alienista (97°).

Com excegdo das obras de Paulo Coelho; talvez, da obra de Jorge Amado; das
duas de Pedro Bandeira; e do livro de Augusto Cury, supde-se que as demais obras
brasileiras aparecem na lista por serem leituras cobradas pela escola, € nao
exatamente por serem escolhas dos leitores.Mesmo assim, caberia, ndo neste

trabalho, é evidente, analisar a recep¢ao dessas obras pelos leitores.

Analisando a subse¢ao Mais lendo, verifica-se que O Alquimista nao aparece, nem
outras obras do escritor. Apenas duas obras brasileiras aparecem: Dom
Casmurro(38°.) e Memorias postumas de Bras Cubas (66°). Os trés primeiros
lugares sao, respectivamente, de: A guerra dos tronos; As crbnicas de Narnia; A

menina que roubava livros.

Na subsecdo Vou ler, também nao aparecem obras de Paulo Coelho, nem de outro
brasileiro. As obras que ocupam as trés primeiras posi¢cdes séo, respectivamente: A

menina que roubava livros; O menino do pijama listrado; O festim dos corvos.

Quanto a subsecdo Abandonados, O Alquimista aparece em 68°. posi¢ao, além de
O diario de um mago (69°). Quanto as demais obras brasileiras: Dom Casmurro
(11°.); O cortico (16°); Memoérias péstumas de Bras Cubas (18°); Iracema (27°);
Memorias de um sargento de milicias (32°.); Triste fim de Policarpo Quaresma (50°.);
Vidas secas (55°); Capitaes da areia (58°); O Ateneu (61°); A moreninha (79°); O
Guarani (82°); O homem que calculava (85°); Macunaima (96°); Quincas Borba
(99°.). Os trés primeiros lugares séo, respectivamente: A menina que roubava livros;

A cabana; O mundo de Sofia.

Em Mais desejados, O Alquimista também n&o aparece, tampouco outras obras de
Paulo Coelho e de demais escritores brasileiros. As trés primeiras posicdes sao
ocupadas por, respectivamente: A menina que roubava livros;, Jogos vorazes;, A

culpa é das estrelas.
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Na subsecao Mais favoritos, novamente Paulo Coelho nao aparece, porém trés
obras brasileiras compdem a lista: Dom Casmurro (39°.); Capitdes da areia (86°.);
Memorias poéstumas de Bras Cubas (100°). Os trés primeiros lugares sao,
respectivamente: A menina que roubava livros; Harry Potter e as reliquias da morte;

A culpa é das estrelas.

Em Mais trocados, O Alquimista aparece na 652. posi¢ao. Brida, em 89°. lugar. Os
outros brasileiros sdo: Dom Casmurro (11°); O cortico (22°.); Memobrias de um
sargento de milicias (40°.); Memoérias poéstumas de Bras Cubas (44°.); Iracema
(46°.); Senhora (47°.); A moreninha (58°.); Triste fim de Policarpo Quaresma (60°); O
Alquimista (65°); Capitaes da areia (70°.); Brida (89°.); O Ateneu (90°.); A droga da
obediéncia(94°.).Ocupam as trés primeiras posi¢oes, respectivamente: Crepusculo;

Lua nova; A cabana.

A obra A menina que roubava livros, de Markus Zusak aparece nos primeiros
lugares de 5 subsec¢des, sendo que uma é a de Abandonados. A série Harry Potter
e a saga Crepusculo aparecem também nos primeiros lugares de 2 subsec¢des. Por

meio da rede social Skoob, é possivel se ter um termémetro da leitura, no Brasil.

O acesso aos leitores da obra O Alquimista do Skoob nao permite identificar,
precisamente, a condigcdo socioeconOmica, idade e escolaridade do leitor. O dado
concreto que se tem é em relagdo ao género: a maioria € mulher. Contudo se
percebe que as pessoas que interagem na rede social sdo bem diversificadas
quanto ao nivel de escolaridade, idade e situacdo socioeconémica, 0 que vai ao
encontro do que afirma Morais (2008) sobre o leitor de Paulo Coelho na biografia do
escritor. Na secao Anuncie,sao informados os seguintes dados para os anunciantes

interessados em divulgar seus produtos na rede social:

- Género:61% de mulheres, 38% de homens; faixa etaria: 16%.

- Faixa etaria: 16% (13-17 anos); 31% (18-24 anos); 14% (25-34 anos); 24% (35-44

anos).

- Ensino Superior Completo/ Cursando: 63%.
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- Estados onde os leitores do Skoob sao predominantes: Sdo Paulo: 52%; Rio

de Janeiro: 19%; Minas Gerais: 10%; Rio Grande do Sul: 4%; Parana: 3%.

Nota-se que o género (maioria: mulher) equivale ao que foi encontrado a respeito da
obra O Alquimista. Portanto, acredita-se que os demais dados encontrados na seg¢ao

Anuncie sao bem préximos ao perfil dos leitores da obra O Alquimista.

Ramadan (2003, p. 28), acerca do leitor de Paulo Coelho, afirma, a partir da
pesquisa realizada, que a predomindncia é de mulheres, integrando varias
categorias profissionais: professores, empresarios, secretarios e funcionarios
publicos. Ja Romancini (2002, p. 155-156) desenvolveu uma pesquisa em uma
biblioteca publica paulistana, a qual se localiza entre o centro e a periferia da cidade
de Sao Paulo. Analisando os resultados obtidos, notou que a idade dos leitores de
Paulo Coelho era bem variada: de 16 a 50 anos. Quanto ao género, ha um
equilibrio: a metade é de homens e a outra metade, de mulheres. Quanto as
profissbes desempenhadas pelos leitores, geralmente sdo de nivel médio. Um
aspecto destacado pelo autor é que “existe uma forte associagao entre Paulo Coelho
e seus livros, ao contrario do que ocorre com boa parte das outras obras citadas.
Nenhum leitor deixou de fazer a correspondéncia entre algum livro de Paulo Coelho

e o autor.”.
Oliveira (2010, p. 113-114) diz que:

Ressaltando que o publico de Paulo Coelho nédo se encerra nos limites
dessas pdaginas eletrbnicas, a comunidade de leitores que posta para o
escritor constitui-se por uma heterogeneidade de vozes, oriundas de
contextos socioculturais diversos, de diferentes lugares de fala,
dispersos, imprecisos, trazendo consigo distintas matizes de produgao
de sentidos.

[...]

Contudo, e aqui também considerando a opinido de estudiosos acerca
da tendéncia predominante de jovens no uso dessas tecnologias, a
observagéo do jornalista (Luis Anténio Giron — Revista Epoca) torna-se
procedente para inferir, a0 menos em linhas gerais, algum “perfil” dos
leitores que comparecem aos blogs, segundo a faixa etaria indicada
pela maioria daqueles que a informam. Ainda que se declarem idades
diferenciadas, muitas destas escapando ao que se entende por um
paradigma social da juventude, nas poucas ocasides em que 0s
leitores explicitam a sua atividade ou ocupagado, sdo registradas
identificacdes concernentes a esfera escolar — estudantes do Ensino
Fundamental, Médio e, em menor escala, Superior. A pouca incidéncia
de leitores que declaram um nivel mais elevado de escolarizagao
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permite inferir sobre o valor da literatura como bem simbdlico de alta
cotacao, a qual frequentemente n&o é atribuida a producéo literaria de
Paulo Coelho, sobretudo junto ao meio universitario.
Considerando esses trés estudos, nota-se que o leitor de Paulo Coelho é
diversificado quanto ao género, idade, nivel de escolaridade e condigcao
socioecondmica, ao contrario do que supde a maioria da critica, a qual geralmente
associa os leitores de Paulo Coelho a pessoas menos desfavorecidas,

economicamente.

Descoberta similar fez o socidlogo francés Roger Chartier ao estudar as leituras e
leitores na Franga do antigo regime. Fazendo mencgao ao livros da “Biblioteca Azul”,

0 socidlogo aponta que:

Reutilizando pranchas de origens diversas abandonadas com o triunfo
do entalhe, utilizando caracteres ja gastos, imprimindo sobre papel
mediano fabricado pelos papeleiros champanheses, Nicolas Oudot
edita a partir de 1602 livretos de baixo custo, logo designados “livretos
azuis”, em alusdo a cor tanto do papel como da capa. No endereco da
“‘Rua Notre-Dame, no Chappon d’Or coroado”, ele publica assim até
sua morte, em 1536, 52 edi¢cbes que o catalogo elaborado por Alfred
Morin permite inventariar. Os romances de cavalaria, com 21
edigbes,constituem cerca da metade dessa produgdo. (CHARTIER,
2004, p. 117)

Alem dos romances de cavalaria, Oudot imprime outros dois tipos de textos:
pequenos livretos baratos sobre a vida de santos e certos titulos de literatura erudita
em “edicbes de bolso”. No primeiro século de existéncia, a Biblioteca Azul atinge
principalmente o publico urbano, todavia, com o passar dos anos, os livros azuis
encontram seu lugar também no meio rural, a partir do século XVIII. Chartier, com
esse estudo, faz uma importante constatacio: “Difundida sobretudo na cidade, a
literatura azul certamente nao € lida exclusivamente pela arraia miuda urbana. Essa
€ a segunda constatagdo que podemos arriscar quanto a sua difusdo antes do
século XVIII.” (CHARTIER, 2004, p. 126).

O escritor Paulo Coelho é muito criticado por adotar toda uma eficaz estratégia de
marketing na venda dos seus livros, o que, segundo os criticos, manipularia o leitor,
retirando-lhe a autonomia de leitura. A respeito disso, Gonzaga (2007), em sua
dissertacido de mestrado, analisa a construgdo da imagem do escritor como uma

celebridade mundialmente conhecida e, consequentemente, da progressao de tal
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imagem para uma marca vendavel. Algumas consideragbes da autora sao

relevantes para esta pesquisa em construgo:

Paulo Coelho é uma marca cobigada, pois seu nome é conhecido no
mundo inteiro. Diferente de outros escritores de sucesso mundial,
Paulo Coelho é maior do que sua obra. Ser assunto de capa da revista
Exame, com o titulo: “O Mago do Marketing”, € um fortissimo indicio
do rumo que tomou a carreira de Coelho. Afinal, escritores costumam
aparecer em revistas literarias ou em colunas culturais de jornais.

[...]

J.K. Rowling, escritora escocesa e autora do sucesso Harry Portter,
ficou bilionaria. A saga do bruxinho ja vendeu cerca de 300 milhdes de
copias no mundo todo. Harry Portter € uma marca global, mas J.K.
Rowling ndo é. Nao é o nome da autora que aparece nos roétulos dos
inUmeros produtos licenciados, mas sim o0 nome da personagem que
ela criou.

Dan Brown, escritor americano, autor de O Cdédigo Da Vinci, foi um
estouro de vendas. Assim como Harry Potter, chegou as telas de
cinema. Mas o nome de Brown n&o estd em nenhum produto, além,
obviamente, de seus livros. O que hd em comum entre J.K. Rowling e
Dan Brown? Sé&o escritores de sucesso e ponto final.

Paulo Coelho, porém, ndo alcancou o status de marca sozinho. Ha,
em torno de seus livros, uma inteligente estratégia de marketing capaz
de alcancar diferentes meios de divulgagcado. (GONZAGA, 2007, p.34-
35)
As historias de Paulo Coelho se con-fundem com sua biografia, tornando o escritor
uma pessoa envolta de magia, uma espécie de herdi moderno. O escritor tem tanta
ou mais visibilidade que sua obra. A identificagdo do leitor, portanto, ocorre em
relacdo ao escritor e a sua obra. E esse leitor parece ndo se aproximar da obra de
Paulo Coelho apenas em busca de entretenimento, mas principalmente por querer
compartilharas vivéncias que o texto traz, a fim e assimilar algo que contribua para a

evolucdo da sua existéncia.

Novas praticas de leitura e novos leitores surgiram com a revolugao tecnoldgica nas
ultimas décadas, sofrendo fortes influéncias. Livros em abundancia sdo produzidos,
diariamente, pela literatura comercial, cujas obras s&o lidas vorazmente. Segundo
Petrucci (1999, p. 219):

Diferentemente do passado, hoje a leitura ndo € mais o principal
instrumento de aculturagdo a disposicao do homem contemporaneo;
ela perdeu seu lugar na cultura de massa para a televisdo, cuja
difusdo foi extremamente rapida e generalizada nos ultimos trinta
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anos. [...] No conjunto, é possivel afirmar com seguranga que hoje, em
todo o mundo, o papel de informacéao e de formacao de massa que por
alguns séculos foi proprio dos produtos impressos, portanto “para ler”,
passou para 0os meios audiovisuais, portanto para meios que existem
para serem ouvidos e vistos, como diz seu proprio nome.

Embora os estudos da Estética da recepcado considerem o leitor como indispensavel
para a existéncia, de fato, de uma obra literaria, na perspectiva de Jauss, esse leitor
ainda € um modelo, um ideal. Portanto, € preciso considerar o leitor real, empirico,

com toda a sua subjetividade.

Nao se propde aqui ignorar o valor ou a importancia da literatura
nacional que forma o canone escolar, mas sim lembrar que ela hoje
enquanto realidade é quase nada como formagao de leitor na escola
basica. Ensinar Iracema pode responder a muitos objetivos, mas é
dificil crer que vai despertar ou acentuar no aluno o gosto pela leitura.
A leitura subjetiva encontrara, decerto, resisténcia da escola, uma vez
que sua natureza é inteiramente avessa ao pretenso cientificismo e
cientificidade do ensino formal. Entretanto, é perspectiva que
vislumbramos como possibilidade de formag&o. Conhecer o leitor que
habita o aluno, dar a ele oportunidade de ser lido pela literatura, sem
apenas impor interpretacdes que chegam a ele sem sentido, supde,
antes de tudo, formar o professor, em especial do curso de Letras,
tendo como eixo a leitura literaria, que ndo é a mesma coisa que
“ensinar literatura”, uma vez que insere o leitor como instancia da
literatura.

Cremos que o leitor ndo se forma s6 na escola, ou, mais radicalmente,
ndo se forma mais na escola. A escola poderia contribuir para
desenvolver meios para refletir, comparar, criticar diferentes formas de
ler e diferentes modalidades. (REZENDE, 2013, p. 52-53)

Assim, ensinar Literatura, principalmente no Ensino Médio, tem se configurado,
atualmente, como um grande desafio para os docentes. E difundir os textos
canbnicos (prescritos nos curriculos oficiais de ensino de literatura) nas aulas, o
principal entrave. Em contrapartida, sabe-se do valor da leitura dessas obras para a
formacgao dos alunos, mas como fazer com que aquelas se aproximem destes, de
maneira significativa? Como receber as diversas e frequentes leituras de obras da
literatura comercial realizadas pelos alunos, postas a margem pela teoria e critica
literaria e, portanto, pela escola? Viabilizar o dialogo entre os canones com os textos

que povoam o universo dos alunos pode ser uma alternativa.

Noés, que gostamos de livros, deveriamos torcer pelo livro sempre.
Qualquer livro, ndo importa género ou conteldo. Livros vendidos
significam livrarias  satisfeitas, editoras faturando, escritores
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sobrevivendo e — quem sabe? — compradores do Paulo Coelho
tropecando, na saida, num Rubem Fonseca ou num Moacyr Scliar e
decidindo leva-los também. O Paulo Coelho é outro exemplo de
fendmeno, literario ou extra-literario, que merece aplauso. Vocé nao
precisa ler o que ele escreve para sentir um assomo de orgulho, do
chamado ufanismo irrefletido, ao entrar em qualquer grande livraria do
mundo e dar com uma estante inteira dedicada so a, [...] um escritor
brasileiro. (VERISSIMO, 2007, p. 3)

A mediacdo da leitura implica em valorizar o que a pessoa gosta de ler, respeitando
seu processo de formacgao, cujo repertdrio, paulatinamente, vai sendo construido. A
partir do respeito e do entendimento do porqué se |é determinada obra, € possivel
fazer intervengdes no sentido de se estabelecer dialogos entre diferentes textos, de
forma que, com o tempo, o leitor tenha autonomia em relagdo a leitura, ampliando

seu repertdrio e seu senso critico, emancipando-se.

N&o se quer, com isso, repetir a critica ligth de Paulo Coelho, que considera a leitura
da obra do escritor apenas para a condicao de leitor iniciante. O que se defende
neste trabalho é a leitura como ato de liberdade, em que o leitor e 0 seu texto
precisam ser respeitados, valorizados, analisados e compreendidos, em qualquer
fase de sua formagdo. Entende-se que, da mesma forma que € importante o leitor
nao se limitar a leitura de um mesmo autor ou género, seria valido, também, que
outros leitores nédo se limitassem apenas a leitura dos canones, enfim, de textos
consagrados pela teoria e critica literarias, pois em qualquer leitura, ha sempre um
conhecimento a ser assimilado. E preciso olhar através de outras janelas, por mais

estranhamento que elas possam causar.
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9 CONSIDERAGOES SOBRE A TRADUGAO DA OBRA DE PAULO COELHO

A critica literaria, em relacdo a obra de Paulo Coelho, sempre utilizou dois
argumentos: o valor estético que legitima o canone, utilizando o critério de beleza e
verdade da Antiguidade Classica e a linguagem criativa, revelando um estilo original
e elevado na escrita. Além desses argumentos recorrentes, outro muito utilizado
especificamente para explicar (ou diminuir) o sucesso do escritor Paulo Coelho no
exterior é o fato de a traducao dos seus livros aperfeicoar os seus textos, atribuindo

um certo valor a eles.

Além de varias celebridades se declararem fas do escritor, como Sheron Stone e
Julia Roberts, o escritor tem a admiragéo de varios lideres politicos, como: o ex-
presidente dos Estados Unidos, Bill Clinton, além de sua filha Chelsea e sua esposa,
Hillary Clinton; o palestino Yasser Arafat; o alem&o Gerhard Schroeder; o ex-premié
israelense e Prémio Nobel da Paz Shimon Peres. Também tem o respeito e
reconhecimento do ex-presidente da Franga, Jaques Chirac, o qual o condecorou
com a prestigiosa Légion d’Honneur. Alias, os prémios que recebeu em diversos
paises, como a Francga, Italia, Espanha, Suica, Alemanha, Reino Unido, Ucrania,
Hungria, Croacia, Austria, Irlanda, Grécia, lugoslavia, Pol6nia, Sérvia, Estados
Unidos, Bolivia, Argentina e Brasil compdem um extenso rol. Também, em 2008, foi
convidado oficial da Rainha da Inglaterra, Elizabeth Il e do principe Phillip para um
banquete no Palacio de Buckingham, o qual seria oferecido ao presidente do Brasil,
Luiz In&cio Lula da Silva, em viagem oficial ao Reino Unido. Enfim, do Oriente ao
Ocidente, o escritor é internacionalmente conhecido e reconhecido como um grande

escritor (brasileiro).

Mas, no que tange especificamente a sua tradugéo, Paulo Coelho é respeitado por
boa parte da intelectualidade francesa e pela critica dos outros paises onde é lido,
recebendo varios elogios em jornais e revistas especializadas em literatura. Todavia,
um dos maiores reconhecimentos veio do grande semidlogo e escritor italiano,

Umberto Eco, cujo elogio foi publicado na revista alemé Focus:

Eu gosto do seu mais recente romance "Veronika Decide Morrer" na
melhor das hipoteses. Ele realmente me tocou profundamente. [...] No
entanto, devo admitir que eu ndo gosto particularmente do
"Alquimista”. A razdo é que temos diferentes pontos de vista
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filoséficos. Paulo escreve para os crentes. Eu escrevo para as
pessoas que nao acreditam. (KORFF, 2000)
Reconhece-se a impossibilidade de analisar a traducdo da obra de Paulo Coelho
nesta pesquisa. Entretanto, este trabalho busca tecer algumas consideragbes sobre
o recorrente argumento da critica acerca da tradugdo da obra coelhana: “Paulo

Coelho faz sucesso em outros paises devido a tradugao aperfeigoar seu texto”.

Para realizar as tais consideracbes, a autora desta tese solicitou a dois tradutores
(de francés e inglés) que fizessem uma anadlise da tradugdo da obra O
Algquimista(livro mais lido, vendido e traduzido do escritor Paulo Coelho em todo o

mundo) do portugués para o francés e para o inglés, observando:

e se houve corregéo dos desvios linguisticos do original na tradugao;
e se ocorreu mudanca de nivel de linguagem do original para a tradugao;
e 0 que ha na histéria que possa causar interesse e identificacdo do leitor;

e outras questdes pertinentes.

Analisando as consideragdes do tradutor de francés (Cf. Anexo B), séao
apresentadas duas hipéteses em relacdo aos desvios linguisticos ocorridos em O

Alquimista:

1. Os desvios a norma no texto em portugués foram distragées do autor,
ndao sendo colocados de propdsito. Logo, o tradutor para o francés
procurou corrigir esses problemas, atentando-se para a norma padrao da
lingua francesa. O resultado final € uma tradugdo em que os erros
presentes no original foram apagados.

2. Os desvios a norma no texto em portugués foram propositais e
constituem uma caracteristica intrinseca da obra de Paulo Coelho. Logo, o
tradutor para o francés, ao corrigir esses desvios, apagou essas marcas
que conferem ao texto a identidade do seu autor. O resultado final mostra
uma tradugao que se distancia do texto original.
Nos dois casos, nota-se que ha um distanciamento entre o texto em portugués e o
em francés, no que se refere ao uso da variante coloquial no primeiro, e a utilizagao
de uma linguagem com corre¢ado gramatical, no segundo. Entretanto, isso ndo altera
a estrutura do enredo da narrativa, tampouco a tematica do texto. Conforme o

tradutor:
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No que diz respeito a tradugéo do original para o francés, percebemos
que o tradutor foi fiel a simplicidade do texto proposta pelo autor, sem,
no entanto, repetir os mesmos desvios a norma encontrados no
original em portugués. Vale ressaltar, também, que o tradutor primou
por paralelismos bem marcados, além de recorrer a nuances
temporais ndo presentes no original, o que enriqueceu a tradugao.

O tradutor apresenta um estudo de um artigo publicado sobre praticas de leitura,
cujo autor € Nicolas Brucker (2003), em que este analisa a recepg¢ao do livro O
Alquimista pelos estudantes da universidade de Metz, Franca.Buscando entender a
forte interagao desses leitores com a obra O Alquimista, o autor destaca a linguagem
simples da narrativa, o que facilita o acesso dos leitores a tematica do texto, a qual
tem um carater de aprendizado: a busca da Lenda pessoal. Nesse aspecto,

percebe-se uma semelhanca entre o leitor brasileiro e o leitor francés.

Em relacdo as considerac¢des da tradutora de inglés, esta observa, também, desvios

linguisticos presentes no texto em portugués:

Podemos pontuar que nesta linguagem comum, o autor comete alguns
deslizes gramaticais. Por exemplo, no livro O Alquimista, observamos
erros gramaticais como no uso do verbo "haver": "Haviam montanhas
ao longe, haviam dunas, rochas, e plantas rasteiras que insistiam em
viver onde a sobrevivéncia era impossivel" (pag. 217) . Outro erro,
como o uso incorreto do tratamento de segunda e terceira pessoa:
"Mas foi para isso que vocé criou a caga [...]. E o homem entédo
alimentara um dia tuas areias" (pag. 218). Erros simples de
concordancia: "estas coisas tem que ser transmitidas de boca para
ouvido" (pag. 146), mas que n&o tiram a beleza da descricdo dos
sentimentos e ideias.

Assim como a traducao francesa, a traducdo inglesa também corrige os desvios
linguisticos ocorridos no original, no entanto, a tradutora aponta que esses “deslizes”
nao comprometem o entendimento do texto, tampouco diminuem a beleza da
histéria. A analise aponta “um linguajar acessivel, sugestivo, com uma certa dose de

criatividade e humanismo” presente em O Alquimista.

Conversando com os dois tradutores, ambos disseram que tanto o leitor inglés como
o francés tém uma “cultura de leitura”, isto &, leem com frequéncia. A leitura para
eles é algo quase organico, uma necessidade, um habito. Além do mais, o baixo
preco do livro, tanto na Franca como na Inglaterra ou até mesmo nos Estados

Unidos contribui para se ter acesso a leitura. Para esses leitores, toda leitura é
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valida, pois sempre se pode extrair um conhecimento, seja de um Flaubert, de um

Shakespeare ou de um Paulo Coelho.

No Brasil, considerando os baixos indices de leitura, ainda, em que ndo ha, entre os
brasileiros, de fato, o habito da leitura, nota-se uma certa ansiedade da critica
literaria e da escola em que se leiam as consagradas obras da literatura, a fim de
que esses indicadores de leitura possam ser alterados. No entanto, parece que essa
vontade gera um efeito contrario, contribuindo ainda mais para a manutengédo dos
baixos indices de leitura, no pais. Portanto, entende-se que, respeitando e
valorizando o que cada leitor aprecia, € possivel leva-lo a outras escolhas, nao

excluindo as suas, mas agregando e ampliando o seu repertério de leitura.

9.1 A NARRATIVA DE PAULO COELHO E OS LEITORES DA SOCIEDADE DO
CONTROLE INTEGRADO

Este trabalho, na andlise da recepc¢ao do leitor de Paulo Coelho, optou por um
recorte, abordando o leitor brasileiro, especificamente, o da rede social Skoob.
Entretanto, apenas tecendo consideragdes sobre o leitor de Paulo Coelho em ambito
mundial, é possivel estabelecer uma brevissima e introdutdria discusséo, consciente
de que ndo se pode dar conta dessa enorme dimensao de leitores, neste estudo,
uma vez que a obra coelhana ja foi traduzida para 81 idiomas e é lida em 168

paises.

Com o intuito de se evitar a construgdo de um discurso que faga apologia do escritor
Paulo Coelho ou uma acusacao voraz e elitista, a exemplo do que muito se tem feito
pela critica literaria, sem ao menos ler um livro sequer, pretende-se identificar e
descrever, inicialmente, a sociedade em que tal narrativa € produzida, quem s&o os
leitores e como a interacao destes com a obra se processa. Cabe ressaltar aqui que,
conforme a biografia de Paulo Coelho, realizada pelo escritor Fernando Morais
(2008)e os resultados encontrados na pesquisa realizada na rede social Skoob, fica
evidente quéao heterogéneos séo esses leitores, 0 que perpassa diferentes classes
sociais em todo o planeta Terra, cujas pessoas se diversificam pela sua condi¢cao

politica, social, econémica e cultural.
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Cumpre, também, lembrar, que o enorme sucesso de best-sellers, como é o caso de
Paulo Coelho, tem ocorrido com frequéncia na Histéria da leitura, cabendo o cuidado

de analisar cada manifestagao em seu contexto:

Certamente ndo é a primeira vez que um canone de textos escritos
tradicionalmente aceito é contestado, em sua totalidade ou em parte.
Na historia que nos diz respeito e que conhecemos melhor, isso ja
aconteceu pelo menos mais duas vezes: a primeira foi entre os
séculos Ill e V, quando a cultura cristd se rebelou contra a cultura de
tradicdo paga e substituiu o cadnone dos autores pagaos gregos e
latinos por um canone préprio; a segunda foi entre os séculos XIV e
XV, quando os humanistas italianos recusaram o canone proprio da
cultura universitario-escolastica opondo-lhe um outro repertério de
autores, sobretudo classicos latinos e gregos. Em ambos os casos, as
recusas ndo foram totais; assim como os cristidos ndo renunciaram a
Virgilio, os humanistas ndo renunciaram aos padres da Igreja, e uma
parte dos canones precedentes foi, como o tempo, reabsorvida nos
canones novos que os haviam substituido. Mas certamente, nos dois
casos as transformacbes no canone foram acompanhadas pelo
aparecimento de novos modos de produgdo, dos depoimentos
escritos, por novos modelos de livro e de novas praticas de leitura.
Também na transformagédo que se realiza diante de nossos olhos ja é
talvez possivel perceber alguns sinais da mudanga dos modelos no
plano da producéo e das praticas no plano do uso. (PETRUCCI, 1999,

p. 10)

Situacdo similar ocorreu com autores, como: José de Alencar, Jorge Amado, as
histérias em quadrinhos... O valor que se atribui a uma obra depende, parece assim,
mais do seu tempo e espaco, isto é, da sua condicdo histérica. Em que contexto a
obra é produzida e recebida, quem a recebe, como, quando... tudo isso torna-se

crucial para entender a recepcao da Arte.

Buscando, pois, investigar a sociedade em que a narrativa coelhana é produzida,
toma-se um estudo realizado por Soares (2014), tendo como aporte tedrico Gilles
Deleuze, Félix Gatarri e Michel Foucault, o qual apresenta os trés modelos que a

humanidade vivenciou e tem vivenciado. S3o eles:

A sociedade da soberania, polarizacdo entre o soberano e os
suditos, polarizagdo que se da também no campo da
transcendéncia e da imanéncia, da vida e da morte, do modelo de
producao econémica, no campo do direito, em todas as dimensdes
sociais, portanto. A sociedade da soberania produz sentidos
polarizados e vive deles, através deles, impondo-os ao conjunto da
populagdo. (SOARES, 2013, p. 13)
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No que tange a sociedade da soberania, percebe-se um certo paradoxo no resgate
de um soberano imaginario, geralmente buscado na Idade Média, cujo periodo da
Histdria remonta a tradicdo e a presenca do mistico. Mas, por que esse “sudito”
precisa fazer isso? Seria escapismo? Um novo “mal do século”? A consciéncia da
fragilidade desse sudito/leitor, de um futuro incerto, pode leva-lo a necessidade de
buscar Deus/o mistico, situagao muito explorada, atualmente, pela industria cultural,
por exemplo em: Harry Potter, Cédigo da Vinci, Crepusculo, A guerra dos tronos,

obras de Paulo Coelho, obras vinculadas a religigo...

A sociedade disciplinar, formada ou arranjada no contexto da
modernidade capitalista, principalmente a que tem como epicentro
sismico a Segunda Revolugao Industrial. Seu trago principal, para
disciplinar corpos produtivos € o confinamento em blocos
institucionais, como o familiar, o hospitalar, o prisional, o escolar, o
fabril, num contexto em que cada instituigdo confinada e confinante
produz disciplinas corporais, que sdo também segmentacdes
confinadas de género, étnicas, de classe, epistemoldgicas. A
sociedade disciplinar tem um duplo desafio: disciplinar de forma
individual e coletiva. Trata-se de um duplo desafio extremamente
dificil, porque o disciplinamento individual nem sempre & ou
redunda em coletivo, sob o ponto de vista da forca de trabalho
social, por exemplo. Alguma coisa pode dar errado no caminho e
tudo se desmoronaria. (SOARES, 2014, p. 14)

N

Em relacdo a sociedade disciplinar, parece nao haver paradoxo, aqui, mas a
necessidade de disciplinar corpos, adestrando-os para o consumo. Entretanto, em
uma sociedade de consumo, marcada pelo rompimento de fronteiras das
mercadorias que circulam pelo mundo, pode apontar-se como descontrole a
violéncia para se conseguir ter acesso aos bens de consumo. Na esfera da leitura,
essa sociedade disciplinar pode, também, determinar o que deve ser
lido/consumido, disciplinando a leitura. O que pode acontecer € que muitos

leitores/consumidores podem refutar essa leitura.

A sociedade do controle. Esta vem a tona apdés a Segunda
Guerra Mundial e tem como marca a insergdo de metamorficos
artefatos técnico-cientificos no cotidiano coletivo e individual dos
povos, entendendo-se por “metamoérficos artefatos técnico-
cientificos” a polimorfa fungdo que cumprem, no contemporaneo.
Como exemplo, foquemos na televisao, por se constituir como o
caso mais evidente e inaugural de sociedade do controle. A
televisdo € um artefato técnico-cientifico que serve para entreter,
informar, domesticar, massificar, expandir sem cessar as
necessidades individuais e coletivas, direcionando-as, via
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publicidade, a fugacidade sem fim de produgédo de mercadorias ou
de novos artefatos técnico-cientificos, num contexto em que tudo é
estimulo sexual canalizado para a mercantilizagdo da liberdade de
escolha, rendendo-a a globalizada relagdo de compra e venda,
como principio libidinal por exceléncia. (SOARES, 2014, p. 15)

Na sociedade do controle, nota-se uma falsa liberdade de escolha, logo o paradoxo;
uma espécie de Big Brother, cujas pessoas s&o vigiadas por satélites, cameras e,
em casos mais preocupantes, com o intuito de espionar, como ocorreu ha pouco

tempo no cenario politico brasileiro. Mas isso tudo de uma forma bem sutil.

Conforme Soares (2014), a coexisténcia desses trés modelos forma a Sociedade do
Controle Integrado, presente em todo o planeta, estabelecendo-se, portanto, uma

relacdo com a intensa leitura da obra de Paulo Coelho.

Em relagdo ao enredo da obra Manuscrito encontrado em Accra (2012), quando o
personagem ima (o lider religioso) utiliza parabolas para confortar a populagao que,
em breve, sofrera o ataque dos cruzados, tendo poucas chances de resistir, tem-se
a representacao da sociedade da soberania na invocagao de Deus, um ser superior

e invisivel.

Ja na obra O dembénio e a senhorita Prym, a trama apresenta como ambientagao
uma cidade chamada Viscos, bem distante dos grandes centros urbanos, a qual
tenta manter a tradigdo, tendo como antepassados os celtas. A chegada de um
estrangeiro desequilibra toda a cidade que, movida pela ambi¢cdo suscitada pela
proposta do estrangeiro, cai em um irracionalismo momentaneo. Nota-se, aqui, a
presenca da sociedade da soberania, que tem como o “invisivel” toda a mistica dos
rituais celtas herdada pelo vilarejo. E na tentativa de se manter a tradicdo e as

pessoas na aldeia, tem-se a expressao da sociedade disciplinar.

Na obra Fabulas: histérias de Esopo e La Fontaine para o nosso tempo(2011), faz-
se representada, novamente, a sociedade disciplinar, cujo cunho moral das fabulas

tenta exercer uma manutencao dos blocos institucionais, disciplinando os corpos.

A obra literaria contemporanea esta condicionada ao sistema da industria cultural,

mesmo aquelas que tentam resistir a essa interveng¢do. Produzida e difundida para
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um publico especifico, a narrativa coelhana alcanga, em gigantescas proporgdes, 0
leitor da sociedade do controle integrado, o qual esta presente em todo o planeta.
Mas esse leitor tem suas diversidades, dependendo de onde esteja inserido, oriundo
de diferentes condi¢des sociais e com formacoes diversas.Estudar a obra de Paulo

Coelho configura-se, portanto, em uma tentativa de se entender o presente.
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10 CONSIDERAGOES FINAIS

Discursos que evidenciam a importancia da promocao da leitura sdo ouvidos por
toda a parte, atualmente. A leitura como prazer, estudo e informagao, que constréi o
cidadao, o profissional, enfim, indispensavel para a vida. E leitura supde um texto,

verbal ou ndo-verbal, escrito ou oral, literario ou nao-literario.

E certo que existem escritores que “perfuram” seus textos com maestria na
linguagem, tornando-a criativa e original; escritores que fazem majestosamente o
jogo das entrelinhas, ao ponto também de ndo dependerem da linguagem, mas do
siléncio da auséncia desta. Mas ha também escritores que tocam o coracdo dos
leitores, os milhares de leitores espalhados pelo mundo, dispersos em diferentes
contextos e cotidianos, mas que nutrem uma busca em comum: a sua Lenda
pessoal, uma existéncia mais digna, em que seja possivel, além das necessidades
basicas de sobrevivéncia, também ter acesso a arte, aos livros, ao mundo magico da
leitura, mesmo que desprovidos de uma cultura académica, formal, e hegeménica, é

preciso admitir.

Para tocar o coracdo desses leitores, € preciso maestria na linguagem, também,
porque escrever simples nao é tao facil como se imagina, ja disse o escritor Dan
Brown, outro mestre nessa arte. Escolher as palavras certas, que vao traduzir toda a
intensidade e magia da histéria, mas as mantendo leves, fruindo como um rio é
tarefa que exige habilidade narrativa, aquela de contar histérias e envolver o leitor,

pagina a pagina, capitulo a capitulo. Ou seja, exige técnica e talento.

Para um leitor eclético como o escritor Paulo Coelho, escrever simples nao € facil,
também. Como ja disse em entrevistas, o escritor, antes de dar vida ao papel em
branco, fica meses planejando a obra. Quando decide, finalmente, escrevé-la, o
processo € mais rapido, torrencial. O processo de criacdo € Unico, por vezes
inexplicavel. Segundo Paulo Coelho, foi com Raul Seixas que passou a escrever
com mais simplicidade, pois assim atingiria “o coracdo das pessoas”. A experiéncia
ao longo da vida, também no oficio da escrita, como jornalista e autor de pecas
teatrais muito contribuiu para desenvolver a habilidade na escrita. Escritores como
Esopo, Jorge Luis Borges, Shakespeare, Henry Miller, Malba Tahan e o querido

Jorge Amado muito influenciaram Paulo Coelho, tanto no gosto da leitura como da
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escrita. Mas o diferencial foi sempre a vontade de escrever, o sonho de ser escritor,
e de ser reconhecido no mundo todo, pois afinal, conforme Robert Escarpit, “s6 se é
escritor em relagcdo a alguém e aos olhos de alguém”. Em larga escala ou nao,
acredita-se que todo o escritor anseia por ser lido; ele existe em fungdo de um leitor,

ideal ou real.

Em relagcédo aos leitores de Paulo Coelho, verifica-se, com este trabalho, que séo
bastante diversificados: homens e mulheres, estas um pouco mais; de diferentes
classes sociais e niveis de escolaridade; de idades diversas, embora predomine,
sem desproporgdo, os leitores adultos. Mas em sua maioria, esses leitores nao
detém um conhecimento formal, tedrico-critico, para lerem os textos de Paulo
Coelho, todavia apresentam outros conhecimentos, outros tragos culturais. Também
nao sao vitimas ou presas faceis da Industria Cultural, embora esta consiga fazer

algumas intervencgdes.

O leitor de Paulo Coelho, como qualquer ser humano, estd em busca da razdo da
sua existéncia, de como sua vida pode ser melhor, de se aperfeicoar como ser
humano, mas nao diretamente, como nos textos prescritivos de felicidade (cuja
recepcao também necessita de estudo). Esse leitor ndo parece ser um individuo
fragmentado, sem referéncias, num mundo de instituicbes falidas. Esse leitor tem
esperanga; ao ler as obras coelhanas, ele se deleita, reflete, viajando para um
mundo fantastico, onde é possivel se transformar em vento, sim. Suas experiéncias
estéticas precisam ser consideradas, respeitadas, pois afinal, raramente alguém

inicia sua formacao de leitor, lendo Machado de Assis.

Na discussao acerca das relagbes entre Literatura e industria cultural, nota-se que
os estudos da Escola de Frankfurt muito contribuiram e contribuem para a
cartografia da Industria Cultural, contudo, considerando que essa produgao foi
construida, boa parte, na primeira metade do século XX, percebe-se que nao
consegue abarcar, totalmente, essa problematica em torno da industria cultural.
Nesse sentido, os estudos de Umberto Eco e Pierre Bourdieu e dos brasileiros Luiz
Costa Lima e Muniz Sodré vém agregar novas perspectivas de analise, entendendo
que o mundo estd inserido nessa engrenagem movida pela industria cultural.
Desvencilhar-se, integralmente, parece ndo ser possivel, todavia, se houver um

entendimento mais equilibrado e critico sobre o assunto, € provavel que muito
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podera ser feito em favor da arte e do ser humano. O ato de consumir, hoje, também
se configura como um ato cultural. Entender, pois, os mecanismos inerentes a esse
processo consiste num caminho mais prudente e de bom senso. Afinal, no que tange
a obra literaria, a edicao de qualquer livro, bem como sua distribuicdo e circulagao

passa pela sistematica da industria cultural.

Outro ponto importantissimo para se entender a recep¢ao da obra de Paulo Coelho
€ a discussao que envolve a teoria literaria, especificamente a respeito do conceito
de Literatura, valor estético e funcdo da Literatura. Verifica-se que o critério de
beleza e verdade da Antiguidade Classica ja ndo da conta de se considerar algo
como arte ou ndo. A partir do século XVIll, pés-Revolugdo Francesa e intensa
Revolugao Industrial, a arte também passa a ser concebida como mercadoria, como
um bem simbdlico, passivel de troca, mas que possibilita efeito, fruicdo, experiéncia
estética, despertar do senso critico. Uma obra de arte, no contexto capitalista,
também implica uma funcdo, mas qual? Tantas existem e sdo estudadas. Este
estudo opta, assim, por aquela apresentada por Antonio Candido no ensaio “O

direito a Literatura”: a Literatura humaniza o homem, emancipando-o.

Adotando a Sociologia da Literatura como perspectiva de analise da obra de Paulo
Coelho, considera-se o publico-leitor, sua relagao e acesso ao texto, num universo
de editores, livreiros, vendas, lucros, trocas de bens simbdlicos. O leitor, outrora
excluido, negligenciado, sem muita importancia, ganha voz e se materializa na
recepcdo da obra literaria, embora ainda seja considerado “ideal” na teoria
desenvolvida pela Estética da Recepcao. Portanto, neste trabalho, considera-se o
leitor real, empirico, que estabelece relagbes unicas, subjetivas com o texto, no ato
da leitura. Esse efeito provocado pelo ato de ler precisa ser compreendido,

respeitado, compartilhado, tanto na escola como além dela.

Infelizmente, o cotidiano do universo académico, no Brasil, ainda esta muito distante
das praticas de sala de aula. E claro que muito tem sido feito para diminuir essa
lacuna. E no caso da leitura, diariamente, dissertagdes, teses, estudos em geral sdo
realizados acerca de obras que a maioria da populagdo n3o |é. E evidente que todo
esse trabalho é importante, mas se n&o houver uma aplicagcido, isto €, uma
funcionalidade, um didlogo com o que acontece além dos muros da universidade, as

mudancas serdo minimas.
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Na recepgéao da critica literaria brasileira sobre a obra de Paulo Coelho, nota-se que
n&o se consegue transpor o mote “linguagem e valor estético”. E evidente que esses
critérios devem ser considerados e utilizados em analises, também, como sempre foi
feito. Entretanto, ha outros aspectos do texto literario que urgem ser analisados,
entendidos, para que se possa, a partir desses estudos, estabelecer intervengdes e
acdes para que os indices de leitura no Brasil sejam transformados. O mercado
editorial também precisa se preocupar com a mediacdo e a promoc¢ao de leitura, no
pais. Na verdade, € uma soma de a¢des da escola, governo, comunidade, editores,

livreiros, escritores e a midia.

Portanto, com muito respeito e preocupacdo investigativa, analisou-se a narrativa
coelhana como se faria com qualquer outra obra, notando que elementos, como: o
local e o global, bruxaria, sabedoria arabe, simbologia, numerologia, irracionalismo,
segredos, alquimia, Bem e Mal compdem a tematica do projeto ficcional de Paulo
Coelho. E que o leitor se identifica com eles, pois fazem parte do seu tempo e
espaco. Os géneros parabola e fabula operam na narrativa coelhana, também,
atribuindo um carater de aprendizado por meio das ag¢des dos personagens. A
oralidade marca a linguagem do texto, criando uma proximidade deste com o leitor.
O tom coloquial, em muitos trechos, constroem a simplicidade da escrita, mantendo,

mesmo assim, uma certa beleza que encanta o leitor.

Quanto aos elementos tematicos recorrentes em sua obra, é possivel compreendé-
los, considerando o contexto socioecondmico, politico e cultural em que as historias
sao construidas, bem como a ambientacdo narrativa. E em relacdo a difusdo da
obra, Paulo Coelho esta totalmente inserido no mundo globalizado e adaptado as
evolucdes tecnoldgicas, utilizando as redes sociais para divulgacado e promog¢éo dos
seus textos. Destaca-se, ainda, o cuidado com o aspecto fisico dos seus livros:
capa, tamanho e fonte de letra, apresentagcao dinamica dos capitulos ou “cenas”,

cuja materialidade influencia na recepcgao do leitor.

Diante de outro argumento corriqueiro da critica literaria: “Paulo Coelho faz sucesso
no exterior porque a tradugdo melhora o seu texto”, consciente de ndo ser possivel,
neste estudo, querer dar conta da tradugdo da obra, pelo menos algumas

consideracdes sao apresentadas. De fato, qualquer tradugcdo modifica um texto, sim,
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afinal, este se traduz para uma outra lingua, outra cultura, outro contexto. Entretanto,
admitindo que os desvios linguisticos cometidos nos textos sao corrigidos na sua
tradugdo, a historia € mantida , levando leitores de 168 paises, em 81 idiomas a
lerem a obra de Paulo Coelho. Leitores que também podem compor a sociedade do

controle integrado.

Este trabalho ainda péde contar com a voz do proprio escritor, concordando ou néo
com o que foi construido até aqui. Durante todo o percurso deste trabalho, buscou
assumir-se uma postura analitica de tentar compreender a producédo da narrativa
coelhana, sem tomar a questado como rasa, como muito se tem feito. Consciente de
que nao se pretendeu comparar a obra do escritor com os canones, pois estes tém o
seu lugar, legitimado pela estética e pelo tempo, analisou-se a producao de Coelho
localizada no contexto da Arte industrial, apesar da “contaminagdo” com a Arte

erudita, outrora esbogcada de acordo com Bourdieu, a qual deve ser considerada.

Ao longo do itinerario analitico, tentou demonstrar-se como a obra literaria
contemporéanea esta condicionada ao sistema da industria cultural, mesmo aquelas
que tentam resistir a essa intervencao. Produzida e difundida para um publico
especifico, a narrativa coelhana alcanga, em gigantescas propor¢des, o leitor de
todo o planeta. Mas esse leitor tem suas diversidades, dependendo de onde esteja
inserido, oriundo de diferentes condigcdes sociais e com formacgdes -culturais
diversas. Respeitar e valorizar suas preferéncias de leitura, promovendo dialogos
com outros textos pode ser uma alternativa para ampliar o repertério de leitura das
pessoas, no espaco escolar ou fora dele. Acredita-se que possibilidades e
oportunidades de leitura podem ser oferecidas, contudo o leitor deve ser livre para

construir seu préprio caminho, pois assim continuara livre.

Estudar a obra de Paulo Coelho configura-se, portanto, em uma tentativa de se
entender o presente. Na identificacdo do leitor com a obra, condicionada ou nao,
pode compreender-se a condicdo social desses sujeitos, suas subjetividades
representadas nas tematicas abordadas pela narrativa. Ndo é magica, sorte ou uma
excelente estratégia de marketing. Sao textos contemporéneos de um escritor

contemporaneo para o homem contemporaneo.
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APENDICE A - Dialogo com o escritor Paulo Coelho

Com o intuito de se ter acesso ao escritor Paulo Coelho, a fim de entrevista-lo, o
qual reside, atualmente, em Genebra, na Suica, a autora desta tese entrou em
contato, em novembro de 2013, por telefone, com a editora Sextante, localizada no
Rio de Janeiro, Brasil. Prontamente, a assessora de marketing da editora, Mariana
de Souza Lima, enviou um e-mail a autora desta tese, informando o e-mail do Paulo
Coelho. Ao entrar em contato com o escritor, este foi muito gentil e atencioso com a
mensagem recebida, dispondo-se a participar da entrevista, a qual ficou agendada

para o més de abril de 2014.

Na época combinada, a autora entrou em contato com o escritor para acertar os
detalhes da entrevista via skype (pela internet, em audio e video). Devido a
dificuldades de ordem técnica por parte da autora da tese, as vinte perguntas foram
enviadas, por e-mail, para o escritor, o qual, gentilmente, fez um podcast(gravacao
em audio) das respostas, disponibilizadas em 03/05/2014, as quais seguem,
transcritas, na integra, de acordo com as falas. Optou-se por ndo fazer uma
adequacao das falas ao texto escrito, a fim de manter fidelidade ao conteudo das
respostas do escritor Paulo Coelho. No Anexo D, encontra-se um DVD com o audio
das respostas. A seguir, as perguntas e as respostas do questionario direcionado ao

escritor Paulo Coelho, as quais contemplam toda a abordagem desta tese.

1. (Adriana): Paulo, ola! Quero agradecer-lhe pela oportunidade em entrevista-lo. A
motivacdo desta conversa é a pesquisa que estou realizando sobre a sua obra, cuja
tese de Doutorado tem como titulo “A recepcao da obra de Paulo Coelho pela critica
literaria e pelo leitor”. Bem, vocé é considerado o autor brasileiro mais lido no
mundo, tendo sua obra publicada em 168 paises e traduzida para 81 idiomas.
Considerando a diversidade cultural, social, econOmica... enfim, as inUmeras
diferencas existentes entre esses leitores, o que ha na sua narrativa que promove a
identificacdo destes com sua obra? O que esses diferentes leitores compartilham

com as suas historias?

Paulo Coelho: Ola, Adriana, muito obrigado aqui pela sua entrevista. Eu quero,

também, eh, poder ler sua tese quando ela “tiver” pronta.
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Entdo, com relagdo a sua primeira pergunta, uma histéria ela tem muito mais poder
do que... do que uma teoria. Porque a histéria, a histéria fala com o seu coracdo. E
assim que o homem transmitiu seu conhecimento desde a noite dos tempos, foi
através de histérias e ndo através de... de teorias. Teorias mudam, mas as historias
permanecem e permitem varios niveis de interpretacdo. Entdo isso vai desde Jesus
Cristo com as suas parabolas até as historias infantis com toda sua simbologia.
Entédo, o que faz com que diferentes leitores compartilhem essas histérias é porque

AV

eu acho que elas “tdo” falando diretamente com o coragéo, e falando diretamente
com o coragdo, o poder € muito maior. Dai ela ser entendida no Nepal, ela ser

entendida na Noruega ou ser entendida no Brasil.

2. (Adriana):Em suas narrativas, € possivel notar elementos recorrentes, como: a
referéncia aos sonhos, simbolos, nimeros, sabedoria arabe, Bem e Mal, alquimia,
bruxaria, irracionalismo, segredos, embate entre o local e o global (visivel em O
demébnio e a senhorita Prym, por exemplo). Esses elementos também sao
percebidos nas cangdes da sua parceria com Raul Seixas. Vocé considera a
producdo dessa parceria a maior influéncia na construgdo do seu texto? Ha
diferencas na maneira como esses elementos operam nas cangdes € nas

narrativas?

Paulo Coelho: O que faz com o que essa narrativa seja, vamos dizer, facilmente
absorvida, eu salto para a sua segunda pergunta: eu procuro ser muito direto sem
ser superficial. Isso eu aprendi com a musica, com a letra de musica, eh... porque,
ndo como vocé pergunta aqui, que os elementos sdo percebidos nas musicas, eu
acredito que ndo, eu acredito que as musicas eram um reflexo da minha alma
naquela época, né, mas o Raul me ensinou uma coisa muito importante que é
simplificar aquilo que eu tinha a dizer, e desde entdo isso tem marcado todos os
meus livros. Eu acho que uma linha de conduta que une todo o meu trabalho é

Jjustamente ser simples sem ser superficial.

3. (ADRIANA): Os numeros e os simbolos, na narrativa coelhana, ndo sao gratuitos.
Eles corroboram para a interpretacado do texto, em que leitor é levado a montar uma
espécie de quebra-cabega, contribuindo para a revelagdo do(s) segredo(s), os quais

envolvem o leitor a cada pagina até a ultima. Seria esse um forte traco do seu estilo?
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Paulo Coelho: Sem duvida nenhuma, a pergunta trés, a simbologia, essa é uma
simbologia universal. Quem desenvolveu muito bem isso foi Carl Jung, de onde eu
tirei inclusive a expresséo... Ndo! Ele tirou dos alquimistas e eu tirei dele: a Alma do
Mundo, né, a Anima Mundi. Quer dizer, nés temos uma simbologia que é universal,
independente da cultura, porque ela “ta” embebida no nosso ser. Por exemplo, se
vocé ‘ta”... se vocé da flores a outras pessoas, vocé “td” naquela simbologia vendo,
eh, vocé “ta” entregando um simbolo de fertilidade, que é a flor, a flor é uma
manifestacdo de fertilidade da planta. Ou se vocé pée uma vela na sua mesa, é
obvio que isso ndo vai te ajudar a iluminar o ambiente, mas isso te faz lembrar das
cavernas onde aquela luz, ela era fundamental até para a sobrevivéncia, né. Entao,
toda a minha obra, evidentemente, ‘ta” permeada dessa simbologia, eu sou um
grande...um grande estudioso de simbolos, a ordem espiritual que eu pertengo, que
se chama R.A.M., nada mais é do que uma ordem que estuda simbologia. Eu adoro

isso e dediquei parte da minha vida a aprender.

4. (ADRIANA): Na obra O dembnio e a senhorita Prym, a ambientacédo da narrativa
apresenta uma pequena cidade nos confins da Europa, cujos habitantes lutam para
nao serem absorvidos pela mutacdo vertical que o mundo vem sofrendo com a
globalizacdo, atualmente. E possivel, perceber, em alguns trechos, um didlogo com
o leitor, buscando a opinido deste a respeito das atitudes da personagem principal
Chantal Prym, diretamente ligadas a condi¢do apontada. O que vocé pensa sobre
esse contexto em que, também, nods, enquanto aldeia global, vivemos, no ambito

social e econdmico?

Paulo Coelho:Pergunta quatro.

A gente vive numa aldeia global, sem a menor sombra de duvida, mas essa
globalizagéo ela “ta” diluindo muitas das coisas importantes. Talvez mais tarde isso...
isso venha a reforgar certas posturas que a gente tem que ter, como
coletividade,contra... contra, digamos assim, coisas que “tdo” sinceramente erradas,
desde a poluicdoaté a ideia de que uma guerra pode servir pra resolver qualquer
coisa. Entéo, eh, a aldeia global que foi muito...vocé ja deve ter lido, mas eu sugiro
que vocé leia o McLuhan, sobretudo A galaxia de Gutenberg, com relagédo a esse

lado da aldeia global, hoje em dia vocé divide mais, vocé compartilha mais, as
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pessoas ndo sao mais so leitores passivos, elas sdo leitores ativos, que interferem
no texto depois dele publicado, é obvio, que ddo sua opinido, o que terminou
também provocando uma coisa que é a morte da critica. Eu sei que... eu sei que
vocé, que a sua tese é de critica literaria, mas hoje em dia vocé tem esses blogs
especializados em discutir literatura, mas ai é o leitor que “ta” falando, ndo é o
critico, que vive no seu mundo ainda muito preso a Galéxia de Gutenberg e ainda
muito preso a certos valores que ele considera superiores, e que ndo sdo, de jeito
nenhum, nunca foram.Mas durante uma época a gente tinha que passar por esse
filtro, esse filtro que o critico impunha no... enfim, em aceitar ou aprovar ou negar um
livro. N&o que esse critico tivesse algum poder, mas ele terminava dando dores de
cabecas em muitas pessoas, feitoJosteinGaarder, que escreveu Omundo de Sofia; o
Milan Khundera, A insustentavel leveza do ser; ou Susanna Tamaro, que escreveu
Vadove ti porta ilcuore®, ndo sei como é o titulo em portugués, mas essas pessoas
pararam de escrever justamente por causa da critica, porque depois que a critica
disse que aquilo era ruim, eh, essas pessoas ficaram muito intimidadas, ai
comegaram a escrever livros complicados, pra agradar a critica, coisa que eu nunca
fiz na minha vida. Eu levei meus cacetes, mas eu estava absolutamente convencido

daquilo que eu queria, de quem eu sou e daquilo que eu quero.

Entdo nunca tentei agradar a critica, por isso, que com toda certeza, a minha obra
permanece até hoje, eh, gragas a Deus sempre ‘tando’... eh, nas listas dos mais
vendidos, o que é muito importante. Importante no sentido de que o escritor, ele quer
dividir o que ele colocou no papel, com os outros, né, mas eh... eu sempre fui muito
fiel e convencido daquilo que eu queria e pronto. Entdo eu nao escutei a critica, acho
que eu escutei uma na minha vida, que falava que eu abusava de letras maitsculas,
o resto é bobagem, o resto inclusive é sempre repeticdo das mesmas coisas e as

pessoas, os criticos tradicionais.

Recentemente eu vi uma critica no Observatorio da Imprensa31, que quem mandou
foi um leitor, que dizia: Paulo Coelho, um engodo. Vocé vé que a jornalista ali esta
desesperada porque eu continuo. Entdo ela pegou uma matéria da Veja de

dezesseis anos atras e usou essa matéria, que alias é uma matéria favoravel. Ela

%v4 aonde te leva o coragdo, 1994, sendo este o titulo mais célebre da autora italiana.
31 www.observatoriodaimprensa.com.br.



271

cortou o que era favoravel a mim e botou os trés criticos que falavam mal. Inclusive,
um deles, o Wilson Martins, mudou totalmente de opinido, mais tarde. Achoque isso
é epigrafe do livio do Fernando Moraes: a opinido antiga e a opinido atual. Mas

essas pessoas elas ficam 14, se torturando, eh, mas ja sem a menor relevancia, né.

5. (ADRIANA): A personagem Chantal Prym parece representar, na obra, esse novo
momento em que se vive em todo o mundo. Essa busca por um novo territério
também esta presente em outras obras, como em O Alquimista, cujo personagem
central (Santiago) sai da sua aldeia a procura de novas experiéncias, de novos
lugares, pessoas diferentes..., entretanto, depois de vivenciar tudo isso, este volta
para sua aldeia, pois descobre que o grande tesouro encontra-se la. O mesmo nao
ocorre com Chantal Prym. Ela finalmente descobre que ndo quer viver em Viscos e
vai embora, com seu tesouro (as onze barras de ouro), porém n&o perde sua aura
de heroina, uma vez que impede o assassinato da personagem Berta. Considerando
que O Alquimista foi publicado em 1988 e O demobnio e a senhorita Prym em 2000,
doze anos depois, como vocé vé essas diferengas de posturas dos personagens
Santiago e Chantal Prym?

PAULO COELHO: Pergunta cinco. Vocé adora O Dembnio e a senhorita Prym,

heim!?

Eu ndo sei, eu nunca analisei e vocé ndo me peca para analisar, Adriana, as
relagbes minhas entre personagens, porque quando eu escrevo um livro eu entro
naquela histéria, eu vou do comego ao fim, eu ndo penso nem no livro que eu

escrevi antes ou no livro que eu escrevi antes de antes, entende?

6. (ADRIANA): Eloésio Paulo, no livro em que analisa a obra de Paulo Coelho, diz
que em O dembnio e a senhorita Prym, percebe-se um aprimoramento da técnica

narrativa coelhana. Vocé concorda com isso? Seria essa a sua melhor obra?

PAULO COELHO:E isso vai para a tua pergunta seis. OLézio Paulo, eu néo li o livro
dele, entao se ele diz que eu aprimorei a técnica narrativa, isso é uma opiniao dele.

De maneira nenhuma eu considero O Demdnio e a senhorita Prym a minha melhor
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obra, considero mais um dos meus livros e ndo existe isso. Em cada obra eu me

coloco totalmente.

7. (ADRIANA): Uma curiosidade (ou delirio) de leitora: Em sua biografia, escrita por
Fernando Morais, lemos um Paulo Coelho que também viveu um embate entre o
Bem e o Mal, mas que conseguiu se libertar e trilhar por caminhos de luz,
semelhante ao da personagem Chantal Prym. Uma vez, em entrevista a revista Cult
(n°. 70), vocé disse que nao tinha a intencdo de ensinar nada, em seus livros, mas
simplesmente compartilhar suas vivéncias. Bem, as iniciais do nome da
personagem Chantal Prym séo C e P, o contrario do seu nome: P e C. Considerando
ser a personagem uma mulher, dai a inversdo das iniciais, seria Chantal Prym o

alterego de Paulo Coelho?

PAULO COELHO:Pergunta sete. De novo a senhorita Prym! [risos] Meu Deus do

céu!

N&o, nenhuma relagdo. Nenhuma relagdo. Chantal Prym ndo é o meu alterego. Eu
escolhi Prympor causa duma praga que eu ‘tava” sentado, em Barcelona, que se
chamava Praga Prym e escolhi a aldeia nos Pirineus porque é ao lado de onde

morava, e Chantal por ser um nome bem francés.

8. (ADRIANA): Hoje, as pessoas compartilham suas experiéncias nas redes sociais.
Em sua obra, € possivel notar esse ato de compartilhar vivéncias de maneira bem

intensa. Seria esse um dos motivos de vocé ser tao lido, no mundo todo?

PAULO COELHO: Eu acredito que sim, com relagdo a pergunta oito, que o
compartilhamento nas redes sociais é fundamental. A literatura em si vai mudar, vai
mudar radicalmente, ela vai se tornar mais direta do que ela ja é, ela vai se tornar
mais fragmentada nesse sentido, ou seja, vocé vai ter que aprender a contar uma
histéria com muito poucas palavras, e iSso por causa da comunidade social e por
causa da... da capacidade de concentragdo das pessoas, né. Entdo, eh...e ela [a
comunidade social] tem me ajudado muito a manter mais vivo hoje o meu trabalho

do que era, digamos, antes das comunidades sociais.
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9. (ADRIANA):A convite da Folha de S&o Paulo, em 17/08/12, Idelber Avelar publica
uma resenha sobre a obra Manuscrito encontrado em Accra (2012), dizendo:
“Coelho traduz, para a literatura comercial moderna, o género da parabola. De larga
tradicdo, dos Evangelhos a contistica didatica medieval, a parabola n&o se reduz a
autoajuda porque nela opera o discurso ficcional, desestabilizando a aparente
univocidade do ensinamento. Dai o fascinio de tantos leitores: simples e
compreensivel, a parabola preserva uma dose de mistério.” Especialmente nessa
obra, mas nao apenas, percebe-se a operagdo do género parabola, como em
Maktub(1994) e em tantas outras, ora de maneira mais intensa, ora menos. O que

pensa a respeito disso?

PAULO COELHO: |Idelber Avelar... eh, Idelber Avelar, ndo conhegco ele
pessoalmente. Ele foi muito gentil quando comentou sobre o meu trabalho, e sim, o
género parabola, o género histéria é uma coisa que tem mantida, mantido viva a

tradigdo de...enfim, as tradicbes né, até hoje.

Eh, no caso de O manuscrito encontrado em Acra, eu quis fazer uma homenagem
ali ao Gibran, aos valores que ele tinha na época do Profeta. Esse livro, se fosse
escrito hoje, ele teria que abordar outros temas. E ai eu fiz usando isso, eh, eu fiz
usando, como diz muito bem o Idelber Avelar, sem um pensamento unificado, é um

discurso ficcional “mermo”.

10. (ADRIANA): Parece que o género fabula também opera em suas narrativas,
claro que de maneira contemporanea, sem a famosa “moral da histéria” ao final da
narrativa, adaptando as histérias aos dias de hoje. Isso, de alguma forma, confirma-
se, quando vocé publica, em 2011, uma releitura de 124 fabulas de Esopo e La
Fontaine. Na apresentagao da obra, vocé faz referéncias a um dos seus programas
preferidos quando crianga: “No tempo em que os animais falavam”. Essa “vivéncia”

seria também uma forte influéncia na sua obra?

PAULO COELHO: Eu reli Esopo e La Fontaine, quer dizer, se vocé pegar, quer
dizer, na verdade o La Fontaine é um produto de Esopo, ele recontou as historias de
Esopo, eh, praticamente as mesmas, né. E isso foi uma forte influéncia, ndo so isso
como todos os livros que eu li quando era jovem, sobretudo Malba Tahan, um

escritor brasileiro que tinha esse nome arabe, mas era um professor de matematica,
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Mello e Sousa®. Entdo, Malba Tahan ele tinha muito essa ideia da histéria e... enfim,
eu fui formado por Malba Tahan, eu fui formado pelo Andersen, eu fui formado por
Esopo, mais do que por La Fontaine, eu fui formado por todas essas historias
infantis que foram registradas por esses escritores. Ndo “t6” dizendo que, inclusive,
elas fossem originalmente boladas por eles. Esopo pegou uma série de fabulas e
condensou, La Fontaine pegou a fabula de Esopo e traduziu para o francés [risos],
no fundo. Mas é o que gente faz, o escritor traduz pra o seu tempo o que... 0 que ja
foi contado antes. Ninguém inventa nada. Borges dizia que so tém quatro historias: a
historia de amor de duas pessoas e a historia de amor de trés pessoas, a historia da

luta pelo poder e a historia de uma viagem. Entéo, eh... é por ai.

11. (ADRIANA): Segundo Maria Ivoneti Busnardo Ramadan, autora da tese
“‘Narracao e Panaceia: O Poder Educativo do Mito/Uma analise da obra de Paulo
Coelho”, defendida na USP, em 2003, “dizer que Paulo Coelho é s6é um fenbmeno
de massa, um expoente maximo da industria cultural, é desconsiderar as
especificidades daquilo que é o seu maior patriménio: o leitor.” Afinal, quem ¢é o leitor
de Paulo Coelho? Como vocé o descreveria? Que relacbes ele tem com os tempos

e espagos em que vive, hoje?

PAULO COELHO: Pergunta onze.

Né&o tenho a menor ideia de quem seja meu leitor, eu s6 tenho ideia de que hoje em
dia eu tenho muito mais acesso a ele através das comunidades sociais. Que pena,
eu néo tenho acesso a essa Narragcido e panaceia, né, essa... essa tese, adoraria ler
essa tese.Mas o escritor ele ndo pensa muito no leitor, ndo. Ele pensa em ser claro,
é diferente do que pensar no leitor. Entado, quem é o meu leitor?Sou eu, em primeiro
lugar sou eu. Agora, hoje em dia eu tenho muito mais acesso as reagées de leitores,
mas eu nunca vou, por exemplo, escrever um livro baseado naquilo que... que eles
acham bom ou acham ruim. Além do mais porque o leitor ndo fala muito, ele diz “néao
gostei desse livro” e ponto, ponto final, ou “adorei esse livro” e ponto final, né. Entao
a relacdo que eu vivo com ele [o leitor] hoje, € mais intensa do que antes.Antes era

em tardes de autografo, que se limitava a um ou dois minutos de, ndo, nem isso, no

%2 Julio de Cesar de Mello e Souza.
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maximo um minuto de conversa com ele, mas ficava so por ai. E hoje ndo, hoje vocé

tem as comunidades sociais e a gente toca pra frente.

12. (ADRIANA):Em entrevista a revista Lingua Portuguesa (ano I, n°. 6), o escritor
Ziraldo disse que vocé é “um narrador extraordinario”. Também o critico de Arte,
Anténio Gongalves Filho (revista Lingua Portuguesa, ano [, n°. 10), e Richard
Romancini, o qual defendeu mestrado, em 2002, na USP, sobre sua obra, tém a
mesma opinido, destacando sua capacidade narrativa. Como desenvolveu essa
habilidade de narrador? Que escritores e obras teriam influenciado vocé? Como

descreveria o estilo do escritor Paulo Coelho?

PAULO COELHO: Doze...

Essa coisa que vocé me pergunta, vocé me pergunta muitas coisas como se eu
soubesse a resposta. Eu ndo sei como é que eu desenvolvi essa habilidade de
narrador, eu acho que isso vocé nasce com ela, né. E ai sim, escritores e obras te
influenciam, no meu caso Henry Miller me influenciou muito, o Jorge Luis Borges,
eh, me influenciou muito, Jorge Amado me influenciou muito, isso eu citei trés

pessoas. Agora, estilo é aquilo que eu ja falei antes, é ser direto sem ser superficial.

13. (ADRIANA):Sabemos que boa parte da critica, aqui no Brasil, o vé com uma
certa reserva, enquanto que, no exterior, sua obra é valorizada e analisada com

respeito. A que vocé atribui isso?

PAULO COELHO: Pergunta treze eu ndo vou responder porque a sua tese é sobre

isso, porque ndo vou contestar critica.

14. (ADRIANA): Um dos principais argumentos utilizados pela critica, no Brasil, é
que vocé faz sucesso no exterior devido a boa traducdo dos seus textos. Vocé

concorda com isso?

PAULO COELHO: E bobagem isso de, da pergunta catorze, né. Seré que eles
sabem ler japonés? Eu ndo sei. E além do mais, se fosse assim, qualquer... enfim,

mas eu ndo vou, ndo vou responder.
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15. (ADRIANA): Histérica e socialmente, a industria cultural intensifica seu processo
de constru¢cdo com a ascensdo da burguesia. Nesse momento, ocorre uma
profissionalizacdo da Arte, em que o escritor precisa sobreviver sem a tutela da
igreja ou de um mecenas. No Brasil, esse momento é marcado, historicamente, com
a vinda da familia real portuguesa, em 1808, ocorrendo significativos investimentos
na imprensa brasileira. O escritor José de Alencar é uma referéncia a esse periodo,
tendo produzido seus romances nesse contexto, cuja obra era publicada em
capitulos, nos jornais de circulagdo da época. Por sua popularidade (“até as
mulheres o liam”, publico que surgiu naquele momento) e pela forma de difusao dos
seus textos, foi considerado um escritor menor. Situagao similar ocorreu com Jorge
Amado, no séc. XX. E atualmente, a critica recepciona sua obra com uma certa
reserva, quando nao de forma mordaz, muitos sem ao menos ler um livro sequer. O

que vocé pensa sobre isso?

PAULO COELHO: Pergunta quinze. “T6” lendo heim, “t6” aqui mas “t6” lendo.

José de Alencar, eu tenho meus problemas com ele, algumas... algumas posi¢cbes
politicas dele. Eh... mas ‘“tai”, vocé “tad” falando de José de Alencar hoje, né. Quantas
pessoas foram consideradas escritores maiores naquela época e foram totalmente
esquecidas. Jorge Amado é uma injustica, Jorge Amado é um grande escritor. E um
grande escritor, eh, é uma injustica o que tufa..., quer dizer, nem vamos chamar isso
de injustica porque a critica ndo tem a menor relevancia, a menor relevancia. Entéo,
o importante é que o Jorge Amado “ta” ai presente, era um ser humano maravilhoso,
era um escritor maravilhoso e por causa disso eu nunca escrevi sobre o Brasil,

porque ele... ele descreveu o Brasil com uma capacidade tnico, tnica.

16. (ADRIANA): Vocé se considera um escritor do seu tempo?

PAULO COELHO: Se eu me considero um escritor do meu tempo? [risos] Pulo.

[Murmurios indistintos].

17. (ADRIANA): Obras como Harry Potter, Diarios do Vampiro, Codigo da Vinci,
Crepusculo, A guerra dos tronos, por exemplo,conseguiram atingir um extraordinario
contingente de leitores, principalmente jovens, no mundo todo. Percebe-se que

essas narrativas exploram todo o contexto mistico europeu da Idade Média. Suas
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obras também apresentam como ambientagdo esse universo medieval, que carrega
uma forte simbologia e possibilita a criagcdo do fantastico, nas histérias. Enfim,
parece que esta sendo feita pela literatura contemporanea uma espécie de releitura
da Idade Média e de suas historias; uma releitura do género “epopeia”. O que vocé

acha disso?

PAULO COELHO: Né&o, eu discordo... eu discordo dessa tua colocagdo. Harry
Potter, Cddigo da Vinci, Crepusculo sdo fenbmenos muito interessantes, mas néo
“ta” havendo... eu acho que nds sempre nos interessamos pelo magico. O que
acontece é que o magico era meio maldito, agora ja ndo é mais. Ent4o...tanto é que
todas as histoérias infantis, elas sdo focadas nesse universo magico. Eh, entao eu
acho que nao “ta” havendo uma releitura da Idade Média porque a Idade Média ja

= A

fez a releitura da Idade Antiga e por ai vai. As releituras “t4o” sempre sendo feitas. E
epopeia nesse caso se aplica mais, eu acho, a uma histéria construida de uma
maneira muito... muito diferente do que as histérias que a gente vé nessas
sequéncias. Eu quero acrescentar que eu gosto, eu néo li, eh, eu li dai eu so li o
Harry Potter e A guerra dos tronos, os outros eu néo li, mas se “ta4” atraindo a

Juventude pra leitura, eh, isso dai € uma coisa muito positiva.

18. (ADRIANA): E possivel que sua obra ndo se inscreva no tempo e, no futuro,
mergulhe no anonimato, ou ndo. Adentrando a propria histéria da literatura, nota-se
que a decadéncia de um periodo era causada por um novo periodo, trazendo
inovagdes na linguagem, estrutura e tematica, as quais sempre causaram
estranhamento e rejeigdo, no principio, e posteriormente, firmaram-se como Arte.
Exemplo disso o Barroco, 0 Romantismo e o Modernismo. Vocé acredita que esteja

surgindo uma nova maneira de se fazer Literatura, no Brasil e no mundo?

PAULO COELHO:“Peraé’...

E, essa pergunta, eu ndo sei se a minha obra vai ficar ou néo vai ficar, eu espero
que sim, porque semeada em muitos coragbes e uma obra normalmente ela fica
quando ela é semeada em muitos coragbes, né. Em muitos lugares do mundo,
também. Eh, agora, eh, é o que acontece comigo, talvez, ¢ com o meu estilo que as

A0

pessoas ainda “tao” muito presas,aquele estilo do nouveau romance francés, os

criticos eu digo, eh, e eles querem ver s6 aquilo, que ninguém Ié. Entéo, eh, a
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literatura brasileira muito presa a isso também, os escritores,que eu quero dizer. E
eventualmente pode ser que a minha obra, no futuro, ela, se ainda existisse critica,
ela fosse julgada de maneira diferente, né, com mais, eh, seriedade. Acontece que o
critico é uma espécie em extingdo e eu espero que seja, eh, extinta o mais rapido
possivel e fique o critico leitor, aquele que tem o blog, que realmente leu, que ndo
tem preconceito e que ndo quer se prender a Galaxia de Gutenberg, tal como ela
era, e me mostrar conhecimento, que é o que vocé vé hoje muito a critica. O critico
escreve “pros” seus pares e hado escreve pra pessoa que “278a” lendo a critica.
Entdo, eh, ndo é o critico que vai determinar, como nunca determinou, né. As
pessoas liam Zola escondidas, as pessoas achavam que Balzac escrevia por
dinheiro, as pessoas criticavam Mozart, ou Bach, porque eram...eram todos

financiados pelos governantes, enfim. Criticar se critica ha séculos.

19. (ADRIANA): Sobre seu recente langamento, Adultério, poderia dizer algo a

respeito.

PAULO COELHO: “Vamo” pular essa pergunta de Adultério, né.

20. (ADRIANA): Na biografia realizada por Fernando Morais, fica claro o imenso,
variado e valoroso repertério de leitura que vocé, Paulo, possui. E o interessante é
observar como ocorreu todo esse processo de construgao do leitor “Paulo Coelho”.
O que vocé diria para nds, professores, bibliotecarios, educadores, editores,
governo..., enfim, para as pessoas que sao responsaveis pela mediagdo de leitura,
no BRASIL?

MUITO OBRIGADA!

PAULO COELHO: O que eu diria pra pergunta vinte aqui, é que hoje em dia a
tendéncia é a biblioteca virtual. Eu “t6” construindo uma fundacéo, e essa fundagcdo
ela é virtual, porque assim todo mundo, no mundo inteiro, pode ter acesso ao que eu
escrevia, as minhas cartas, a tudo, enfim, a minha vida, o que antigamente a gente
fazia nos museus. Mas o museu é uma coisa “pro” ego, enquanto uma fundagéo

dessas, com documentos, eh, na eventualidade, e se Deus quiser isso vai
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acontecer, da obra sobreviver, ela “ta” la. Entdo, eh, professores, bibliotecarios,
educadores, editores e governo, governo “vao” tirar porque o governo... 0 governo,
pelo menos até agora, ele... ele é responsavel por comprar livros que néo tém nada
a ver nem com a leitura nem com o gosto da leitura. O governo tem desestimulado a
leitura de maneira incrivel, porque 0s livros indicados pelo governo sdo normalmente

A

frutos de, ndo sei, de conhecimentos, eu ndo “t6” aqui pra julgar mas, eu ‘“tive” vendo
um edital recentemente, porque um amigo meu, hdo eu, um amigo meu resolveu
inscrever meu livro, pediu a Editora, eu ndo fui selecionado, é ébvio. Mas, eh, o que
eu di..., enfim, o que o governo ele... ele é uma maquina ai de... de dinheiro. Eh,
enquanto tudo que eu li eu comprei, né, e ndo por indicagao, os livros que foram
indicados no colégio ndo me lembro de nenhum, s6 me lembro dos livros que eu li

porque eu tinha vontade de ler.

Entdo, as pessoas responsaveis pela mediacdo de leitura no Brasil deviam
perguntar o que queo brasileiro gostaria de ler, né, e ndo o que que nés queremos
que o brasileiro leia. E, é muito facil, é s6 ir nas bibliotecas e ler os livros mais
retirados, e ai fazer dai uma planilha, e ver, bom, é tal, tal, tal, tal, tal livro que a
gente tem que estimular, e colocar isso na sala de aula, o que eu acho, 6bvio, uma

utopia. Mas, vocé me perguntou, “t6” te respondendo.

Bem, muito obrigado. Aguardo a sua tese, e que Deus abengoe vocé e seu trabalho,

tal? Tchau.
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ANEXO A: CARTA DE PAULO COELHO AO PRESIDENTE GEORGE W. BUSH

"Obrigado, presidente Bush

Obrigado, grande lider George W. Bush. Obrigado por mostrar a todos o perigo que
Saddam Hussein representa. Talvez muito de nds tivéssemos esquecido que ele
utilizou armas quimicas contra seu povo, contra os curdos, contra os iranianos.
Hussein é um ditador sanguinario, uma das mais claras expressdes do mal no dia de

hoje.

Entretanto, esta ndo é a unica razdo pela qual estou Ihe agradecendo. Nos dois
primeiros meses deste ano, o senhor foi capaz de mostrar muitas coisas importantes

ao mundo e, por isso, merece minha gratidao.

Assim, recordando um poema que aprendi na infancia, quero Ihe dizer obrigado.

Obrigado por mostrar a todos que o povo turco e seu Parlamento ndo estdo a venda,
nem por US$ 26 bilhdes.

Obrigado por revelar ao mundo o gigantesco abismo que existe entre a decisdo dos
governantes e os desejos do povo. Por deixar claro que tanto Jose Maria Aznar
como Tony Blair ndo ddo a minima importancia e ndo tém nenhum respeito pelos
votos que receberam. Aznar é capaz de ignorar que 90% dos espanhdis estédo
contra a guerra e Blair ndo se importa com a maior manifestacdo publica na

Inglaterra nestes 30 anos mais recentes.

Obrigado porque sua perseveranga forgou Tony Blair a ir ao Parlamento inglés com
um dossié escrito por um estudante ha dez anos, e apresentar isso como “provas

contundentes recolhidas pelo servigo secreto britanico”.

Obrigado por enviar Colin Powell ao Conselho de Seguranga da ONU com provas e
fotos, permitindo que, uma semana mais tarde, as mesmas fossem publicamente

contestadas por Hans Blix, o inspetor responsavel pelo desarmamento do Iraque.
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Obrigado porque sua posigdo fez com que o ministro de Relagbes Exteriores da
Franca, sr. Dominique de Villepin, em seu discurso contra a guerra, tivesse a honra
de ser aplaudido no plenario — honra esta que, pelo que eu saiba, sé tinha
acontecido uma vez na histéria da ONU, por ocasiao de um discurso de Nelson

Mandela.

Obrigado porque, gragas aos seus esfor¢os pela guerra, pela primeira vez as nacées
arabes — geralmente divididas — foram unanimes em condenar uma invasao,

durante o encontro no Cairo, na ultima semana de fevereiro.

Obrigado porque, gracas a sua retérica afirmando que “a ONU tem uma chance de
mostrar sua relevancia”, mesmo os paises mais relutantes terminaram tomando uma

posicao contra um ataque ao Iraque.

Obrigado por sua politica exterior ter feito o ministro de Relagbes Exteriores da
Inglaterra, Jack Straw, declarar em pleno século XXI que “uma guerra pode ter

justificativas morais” — e, ao declarar isto, perder toda a sua credibilidade.

Obrigado por tentar dividir uma Europa que luta pela sua unificagao; isso foi um
alerta que n&o sera ignorado.

Obrigado por ter conseguido o que poucos conseguiram neste século: unir milhdes
de pessoas, em todos os continentes, lutando pela mesma ideia — embora esta

ideia seja oposta a sua.

Obrigado por nos fazer de novo sentir que, mesmo que nossas palavras nao sejam

ouvidas, elas pelo menos sao pronunciadas — e isso nos dara mais forga no futuro.

Obrigado por nos ignorar, por marginalizar todos aqueles que tomaram uma atitude

contra sua decisao, pois é dos excluidos o futuro da Terra.

Obrigado porque, sem o senhor, ndo teriamos conhecido nossa capacidade de
mobilizacdo. Talvez ela ndo sirva para nada no presente, mas seguramente sera util

mais adiante.
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Agora que os tambores da guerra parecem soar de maneira irreversivel, quero fazer
minhas as palavras de um antigo rei europeu para um invasor: “Que sua manha seja
linda, que o sol brilhe nas armaduras de seus soldados — porque durante a tarde,

eu o derrotarei”.

Obrigado por permitir que todos nés, um exército de anénimos que passeiam pelas
ruas tentando parar um processo ja em marcha, tomemos conhecimento do que € a
sensacao de impoténcia, aprendamos a lidar com ela e transforma-la. Portanto,

aproveite sua manhd e o que ela ainda pode trazer de (gléria.

Obrigado porque nao nos escutaste, e ndo nos levaste a sério. Pois saiba que nés o

escutamos, e néo esqueceremos suas palavras.

Obrigado, grande lider George W. Bush.

Muito obrigado."
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ANEXO B: ESTUDO COMPARATIVO DA OBRA O ALQUIMISTA, DE PAULO
COELHO: LINGUA PORTUGUESA/LINGUA FRANCESA
Marcos Roberto Machado®?

1 INTRODUGAO

Para muitas pessoas, talvez milhares delas, visto o alcance da obra, o livro O
Alquimista, de Paulo Coelho, pode ser considerado uma revelagao, ja que propde a
busca pela verdade, uma verdade que precisa ser decifrada, aos poucos, seguindo
os sinais do destino. A histéria ja viajou pelo mundo, despertando interesse e
colocando o livro no topo das listas dos mais vendidos no mundo, além de tornar
conhecido no exterior um escritor brasileiro, talvez o uUnico com tamanho

reconhecimento.

Para muitos criticos, a narrativa de O Alquimista pode ser considerada simplista,
sem desafios linguisticos. De fato, os poucos conflitos na trama e a fluidez quase
automatica do texto conferem a essa obra uma caracteristica bastante peculiar: é de
facil compreensdo. Um dos motivos, talvez, de ela ter alcangado tantos leitores,
cansados de uma literatura desafiadora, no sentido linguistico do termo, parece
residir justamente nesse fato, ou, dito de outra forma,o escritor se serve de “palavras
simples, para abordar assuntos complexos”. Assim, nesse percurso, SOmos
convidados a partir em busca de nossa Lenda Pessoal, acompanhando o jovem

pastor de ovelhas.
2 OS TEMPOS VERBAIS EM O ALQUIMISTA
Assim como o texto em portugués, a narrativa de O Alquimista em francés é

construida, utilizando principalmente os dois tempos principais do passado: o

imperfeito e o passesimple.

*¥Graduado em Letras-Portugués e Mestre em Estudos Linguisticos pela Universidade Federal do
Espirito Santo. Professor de francés do Centro de Linguas ha 7 anos. Professor efetivo de Lingua
Portuguesa da Rede Estadual. Atua também como tutor e professor formador no Instituto Federal do
Espirito Santo para o] curso de Licenciatura em Letras-Portugués. CV:
http://lattes.cnpq.br/4733094588152083.
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No que diz respeito ao primeiro, convém ressaltar que sua utilizagdo em lingua
francesa segue as mesmas regras de utilizagdo em lingua portuguesa. Ja para o
segundo, observamos que se trata de um tempo verbal do passado préprio a escrita
literaria e praticamente inexistente na fala comum, do dia a dia. O passe simple
(passado simples em oposicdo ao passado composto ou passe composé) serve
para narrar agoes concluidas no passado, mas que ndo possuem necessariamente
uma ligagdo com o presente, nas palavras de Charaudeau (1992): “o processo ja
realizado estd completamente recortado da esfera do presente atual do sujeito
falante, e nao ha mais nenhuma repercussdo psicolégica sobre essa
esfera"* (CHARAUDEAU, 1992, p. 454 tradugdo nossa).

Assim, na traducéo da obra de Paulo Coelho para o francés, a utilizacdo do passe

simple estda em consonancia com a tradig¢ao literaria francesa.

Um outro aspecto interessante a se destacar no texto em francés é o fato de, em
algumas passagens, o tempo verbal utilizado nessa lingua acrescenta nocdes
temporais que ndo podem ser recuperadas no original. Vejamos os seguintes

excertos:

[...]

Mais dois meses se passaram, e a estante trouxe muitos fregueses a
loja dos cristais. O rapaz calculou que, se trabalhasse mais seis
meses, poderia voltar a Espanha e comprar sessenta ovelhas, e mais
sessenta. Em menos de um ano ele teria duplicado seu rebanho, e ia
poder negociar com os arabes, porque ja conseguia falar aquela
lingua estranha. (COELHO, 1995, p. 88, grifos nossos).

Deux mois passérent. L’éventaire attira de nombreux clientes a la
boutique de cristaux. Le jeune homme calcula qu’en trvaillant six
mois de plus il pourrait retourner en Espagne et acheter soixante
moutons, et méme soixante de plus. En mois d’'un an, il aurait ainsi
doublé son troupeau, et pourrait négocier avec les arabes, car il avait
réussi a apprendre cette langue étrange.(COELHO, 1994, p. 77)

No original em portugués, observamos uma fuga ao paralelismo introduzido pelo
verbo “ter”, conjugado no futuro do pretérito, servindo de verbo auxiliar para o

participio “duplicado”, em relagao ao verbo “poder”, que passa a ser introduzido pelo

¥« Le processus, déja réalisé, est complétement coupé de la sphére du ‘présent actuel’ du sujet
parlant, et n’a plus aucune répercussion psychocologique sur celle-ci »



285

auxiliar “ir’, no imperfeito. No texto em francés, o paralelismo foi mantido, com a
utilizacdo das formas verbais “ter” e “poder’, ambas conjugadas no
condicional/futuro do pretérito. Outro ponto a destacar é a ampliacdo dos sentidos
trazida com a utilizagao do tempo verbal “pretérito mais-que-perfeito no texto em
francés. Na frase “ilavaitréussi”, temos a nogcdo de um processo finalizado, ja que
esse tempo verbal marca a anterioridade de algo em relagdo ao momento da fala, ou
seja, faz-se referéncia ao passado do passado. No original, com a utilizagdo do
imperfeito, esse processo € perdido, ja que esse tempo verbal descreve o momento
e a circunstancia. Além disso, foi acrescentado o verbo “apprendre”, néo existente
no original, para reforcar a ideia de que se tratava realmente de um propdsito do
protagonista em aprender a lingua arabe. Essas nuances ndo podem ser percebidas

no texto original, em portugués.

3 DESVIOS A NORMA: ALGUMAS HIPOTESES

Um dos pontos bastante criticados na obra de Paulo Coelho, e isso ndo se limita
apenas ao livro O Alquimista, reside no fato de ele deixar aparente alguns desvios a
norma culta da lingua portuguesa em suas narrativas. Nao é raro lermos um “haviam
certas ovelhas...”, ou “eles tem...”, entre outros. Os defensores da norma culta da
Lingua Portuguesa encontram em Paulo Coelho material linguistico para longos
embates e criticas ferrenhas, e muito do que se fala a respeito desse autor esta
ligado justamente a esses pequenos detalhes estéticos que em nada prejudicam a

fluidez do texto ou causam prejuizo a compreensao do todo.

Essas derrapagens linguisticas, por se repetirem em varios livros ja publicados pelo
autor, e a mensagem que sua narrativa quer transmitir acabam por criar um jeito
“Paulo Coelho” de escrever, assim, sua literatura passa a ser facilmente reconhecida
e a ele associada quase que de imediato. Nesse sentido, ndo nos parece errado
afirmar que uma das caracteristicas da obra de Paulo Coelho é a presenca desses
pequenos detalhes que lhe conferem um carater mais coloquial, tornando, a nosso

ver, o texto linguisticamente simples.

Ora, a tradugao em lingua francesa da maioria dos desvios a norma encontrada no

texto em portugués seria, sendo impossivel, um desafio herculeo a ser vencido, ja



286

que nesse idioma a distancia entre a lingua falada e a lingua escrita em termos
morfossintaticos € bastante curta se comparada aquela da lingua portuguesa.
Assim, uma expresséao do tipo “Nao haviam lobos naquela regido [...]" (1988 a. pg.
21)” é traduzida para o francés desta forma: “ Il n’y avaitpas de loupsdanslarégion
[...]” (1988b, p.11). Isto é, em lingua francesa o pequeno desvio foi “corrigido”,
utilizando-se a expressao impessoal “il y @’ (ha, em portugués). Nao é possivel em
francés a flexdo em numero dessa expressao. Assim, se considerarmos que 0s
desvios linguisticos constituem uma caracteristica do texto de Paulo Coelho, parece-
nos que a versdao em lingua francesa apagou essa marca, descaracterizando, de

certa forma, a narrativa.

Nesse sentido, duas hipoteses podem ser levantadas sobre a traducdo de O

Alquimista em lingua francesa, no que tange aos desvios a norma:

1. Os desvios a norma no texto em portugués foram distragbes do
autor, ndo sendo colocados de propésito. Logo, o tradutor para o
francés procurou corrigir esses problemas, atentando-se para a
norma padrao da lingua francesa. O resultado final € uma tradugéo

em que os erros presentes no original foram apagados.

2. Os desvios a norma no texto em portugués foram propositais e
constituem uma caracteristica intrinseca da obra de Paulo Coelho.
Logo, o tradutor para o francés, ao corrigir esses desvios, apagou
essas marcas que conferem ao texto a identidade do seu autor. O
resultado final mostra uma tradugdo que se distancia do texto

original.

Em um artigo publicado sobre praticas de leitura, Nicolas Brucker (2003) analisa a
recepcao do livro O Alquimista pelos estudantes da universidade de Metz, Franca.

O autor estuda o comportamento do leitor, procurando compreender as razbées da
adesdo do publico as contribuicdes do texto. Assim, a escolha do publico
universitario se explica na medida em que ele é caracterizado por uma forte
homogeneidade, permitindo testes mais precisos, além de ser o leitorado ideal
visado por O Alquimista.
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Para o autor, a ambivaléncia presente no texto, notadamente entre o fraco conteudo
veiculado e a forte interacdo que ele cria com o leitor, pode ser uma dos motivos
pelo sucesso dessa obra. O autor cita, ainda, a linguagem utilizada na narrativa,
adjetivando-a de pouco elaborada, com sintaxe simples e vocabulario repetitivo.
Para ele, cada fato é acompanhado de sua interpretacdo, nenhuma iniciativa
interpretativa € apresentada ao leitor, o que, de certa forma, limita a sua participagao
na construcao dos sentidos do texto, deixando-lhe simplesmente a experiéncia de

um aprendizado. (ibidem, 2003)

O autor ainda menciona o fato de o livro ser bastante criticado, sendo considerado
por alguns criticos como uma fraude literaria. Um dos motivos dessas criticas reside
justamente no fato de ndo se saber ao certo como classificar a obra. Entre o conto

esotérico e o livro de autoajuda, a obra ainda toca o ambito espiritual.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

O livro “O alquimista”, de Paulo Coelho, apresenta os ingredientes-chave de uma
narrativa que pretende cativar o leitor desde a primeira pagina. Além de trazer em
seu bojo toda uma estrutura que busca, de alguma forma, despertar no leitor esse
desejo de descobrir sua propria lenda pessoal. O livro segue uma estruturada linear,
cuja aventura é determinada por uma caga ao tesouro. A simplicidade da narrativa,
tanto no original quando na tradugdo em francés, garante a eficiéncia de
transmissdo da mensagem, conferindo a obra um carater didatico, além de ser um

incentivo a sua leitura.

No que diz respeito a traducao do original para o francés, percebemos que o tradutor
foi fiel a simplicidade do texto proposta pelo autor, sem, no entanto, repetir os
mesmos desvios a norma encontrados no original em portugués. Vale ressaltar,
também, que o tradutor primou por paralelismos bem marcados, além de recorrer a

nuances temporais ndo presentes no original, o que enriqueceu a traducéo.
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ANEXO C: ESTUDO COMPARATIVO DA OBRA O ALQUIMISTA, DE PAULO
COELHO: LINGUA PORTUGUESA/LINGUA INGLESA

TRADUZINDO ALEM DAS PALAVRAS

Néagila Moraes®

"Desconfio do tradutor que se gaba de transportar qualquer texto de
uma lingua para outra a primeira vista, com facilidade igual, sem
Jamais recorrer aos dicionarios. O maximo que ele deve aspirar ndo é
saber de cor uma lingua estrangeira (pois nunca se chega a conhecer
a fundo nem sequer a materna) e sim a adquirir um sexto sentido,
uma espécie de faro, que o advirta de estar na presenga de uma
acepgéo desconhecida de uma palavra, ou entdo de uma locugéo de
elementos inseparaveis intraduzivel ao pé da letra, idiomatismos que
fazem parte do lastro de ouro de uma lingua estrangeira”. (Paulo
Ronai. A Tradugéo Vivida.)

Traduzir vai muito além de palavras ...

Acredita-se, hoje, que se fala na Terra mais de 5 mil idiomas, e, a despeito de suas
evidentes diferencas, estudiosos empenham-se em procurar semelhancas entre
estas, buscar universais culturais e linguisticos e através de exaustivas pesquisas

lexicais, fonolégicas e gramaticais descobrir o “elo perdido” entre estas.

A linguistica surgiu entao para tentar explicar e entender o fendmeno da linguagem
(CRYSTAL, 1973). Teorias diversas tentam estabelecer paralelos entre os idiomas e
também, ao mesmo tempo, tentam vasculhar o universo linguistico a procura de

explicacdes sobre os fendbmenos linguisticos.

Por sua vez, os fenbmenos linguisticos acompanham com agilidade as
transformagdes que inexoravelmente ocorrem em todos os idiomas, ao sabor de

fenbmenos econdbmicos, sociais, culturais etc.

Mas até mesmo para se aprofundar neste estudo, os linguistas necessitaram de um
idioma comum, universal, que servisse de ligacdo nestas pesquisas. Quantas
linguas existem! Quantas maneiras diferentes de se interpretar uma sentenga, dita
em um determinado contexto! Comunicar nao significa apenas expressar-se
oralmente, mas saber dialogar com os costumes, os saberes e a cultura do outro

também. Como enfatiza FREIRE (1983, p. 46), “A educagcdo é comunicagao, €&

% Graduada em Letras pela Universidade Vale do Rio Doce. Especialista em Lingua Inglesa pela
Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais. Doutoranda em Educacgéo pela Universidade de
Tras-os-Montes e Alto Douro. Professora de Lingua Inglesa do Instituto Federal do Espirito Santo.
Diretora Pedagdgica da franquia Yazigi Sdo Mateus. CV.: http://lattes.cnpq.br/4268072401843876.
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didlogo, na medida em que ndo € a transferéncia de saber, mas um encontro de

sujeitos interlocutores que buscam a significagao dos significados”.

Qual é entdo o papel do tradutor neste contexto globalizado? E o papel da tradugao?
Com certeza sera o de servir de elo entre pessoas e linguas, entre povos de
diversas nacgbes, com o intuito de estabelecer uma efetiva comunicagdao. Nao é
somente o que chamamos de comunicagao rapida globalizada, composta de frases
e estruturas fixas e semifixas — como exposto em LEWIS (2000) — mas sim como

uma efetiva comunicagao interlingual.

Traduzir nem sempre é apenas verter um texto para outro idioma, mas transforma-lo
em informacao facil de digerir. A realidade cultural de diferentes paises interfere
neste processo de comunicacdo de saberes, sentidos e ideias.
A tradugao néo pode ser considerada apenas uma técnica fiel aos originais, mas sim

uma versao que va além do idioma, traduzindo também conceitos e sentimentos.

Para Freire (1983, p. 45):

Comunicar é comunicar-se em torno do significado significante.
Desta forma na comunicagdo nao ha sujeitos passivos. Os sujeitos
co-intencionados ao objeto de seu pensar se comunicam ao seu
conteido. O que caracteriza a comunicagdo enquanto este
comunicar-se comunicando, € que ela é didlogo, assim como o
didlogo é comunicativo.

Traduzir é mais que usar um dicionario e uma gramatica. Traduzir vai muito além
das palavras! Um bom tradutor deve ter em mente a importancia de ser um acervo
de informacgdes e ndo s6 de regras gramaticais. Ele tem de sentir como as diferentes
palavras se unem e se interrelacionam para produzir um texto claro e agradavel. O
bom tradutor tem de estar atento ao fato de que tradugdes e interpretacdes malfeitas
podem corromper o real sentido de uma palavra, frase ou texto e,

consequentemente, mudar o significado semantico da tradugéo.

Traduzir um produto é como descrever o pér-do-sol para uma pessoa cega. Ela n&o
pode vé-lo, mas através das palavras de quem o descreve, consegue sentir e
enxerga-lo com os olhos da alma. Dizer simplesmente para uma pessoa cega — Ah!
O pbr-do-sol € lindo! ndo é o suficiente para que esta perceba as verdadeiras cores

e nuances do por do sol. E necessario que a descrigdo seja feita de forma a valorizar
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as cores, as formas, o calor do momento em si. Nao basta apenas usar técnicas
adequadas de texto ou articulacao verbal; é necessario traduzir conceitos complexos
para uma linguagem acessivel ao publico para o qual a tradugéo € destinada. Uma
lingua é sempre parte integral de uma cultura - uma de suas caracteristicas mais
distintas, um modelo de conceitos culturais correspondentes e 0 meio indispensavel
de transmissdo desta de uma geragao para outra. Os piores erros de tradugao nao
sdo normalmente resultantes da ma compreensao da linguagem do texto, mas sim o
resultado de um conhecimento inadequado sobre este e a falta de sensibilidade em
relacdo as diferengas culturais. Entender a estrutura e a complexidade de uma
lingua é mister para fazer analogias, compreender seus chunks (porcdes

significativas), expressoes e colocagoes.

Considerando que existem muitos métodos de traducdo, apenas dois sdo mais
usados (semantico e comunicativo) em textos informativos onde a traducéo tem de
ser literal, e, em textos expressivos onde o ideal € que a tradugao seja feita usando
equivalentes (0 que pressupde um o6timo conhecimento contextualizado e/ou
semantico). Em relacdo aos métodos, podemos dizer que apenas a tradugao
semantica e a comunicativa cumprem o objetivo principal da tradugdo, que é, em
primeiro lugar, a precisdo e, em segundo, a economia. Teoricamente, a traducéo

comunicativa permite ao tradutor a mesma liberdade que a tradugdo semantica.

Ao nos depararmos com x palavras em uma tradugdo, procuramos achar o
significado destas palavras no outro idioma, ou seja, procuramos encontrar um
“‘igual”, ou até um “semelhante”, ou seja, produzir o mesmo efeito (ou 0 mais préoximo
possivel) do original. Isto tem sido o propédsito supremo de todo tradutor: achar o
correlato, ou, achar o efeito equivalente, que, de acordo com NIDA in NEWMARK
(1988) significa achar a equivaléncia dindmica ou efeito equivalente. Mas, este efeito
equivalente pode ser discutido, pois de acordo com o tipo de texto a ser traduzido,
por exemplo, em textos informativos onde o impacto emocional € insignificante, este
nao € possivel. Ja em um texto poético, o tradutor tem de estar muito seguro ao
traduzir, pois o que esta em traducdo neste momento ndo é o conjunto de palavras,

mas o conjunto de emogdes a ser captado pelo leitor.

E o que podemos considerar como sendo dificil ou facil de se traduzir? De acordo
com LEWIS (1997), podemos afirmar que palavras que carregam poucas

informacdes de conteudo seméantico podem ser traduzidas precisamente, mas uma
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expressao completa, mesmo que esta seja construida com palavras consideradas
faceis de entender, podem acarretar um tipo diferente de traducdo, pois
primeiramente temos que nos ater em seu significado pragmatico que seja
socialmente determinado. Neste momento, a traducéo passa a se tornar impossivel!
E necessario encontrar expressdes equivalentes no outro idioma para se conseguir

traduzir precisamente.

A partir do momento em que a capacidade de traduzir ou interpretar parece ser
natural para qualquer pessoa bilingue, a maioria das pessoas acha que sabe
traduzir. Mas traduzir, de acordo com NIDA (Translation Service, 2001), tem que ser
feito por especialistas em tradugao — por isso € que temos tradutores profissionais —
pois a incompeténcia interlingual é muito perigosa e cara. Tradugdes erradas ou
interpretacdbes sem sentido podem dificultar e até mesmo acabar com a

comunicabilidade entre povos/pessoas.

Embora haja uma concepgao de que as obras de Paulo Coelho possam interessar
apenas a sociologia de consumo, ao comparar a versao traduzida para a lingua em
inglesa da obra, nos deparamos com um linguajar acessivel, sugestivo, com uma
certa dose de criatividade e humanismo, o que esta em falta nesta era tecnoldgica
em que somos amigos de muitos nas redes sociais, mas cumprimentamos e
convivemos com poucos ho dia a dia. Linguagem esta que € universal, tanto entre
cidaddos comuns nos pontos de 6nibus como entre vestibulandos e grandes

executivos, cujo leitor pode ser vocé ou eu.

Podemos pontuar que nesta linguagem comum, o autor comete alguns deslizes
gramaticais. Por exemplo, no livro O Alquimista, observamos erros gramaticais como
no uso do verbo "haver": "Haviam montanhas ao longe, haviam dunas, rochas, e
plantas rasteiras que insistiam em viver onde a sobrevivéncia era impossivel" (pag.
217) . Outro erro, como o uso incorreto do tratamento de segunda e terceira pessoa:
"Mas foi para isso que vocé criou a caga [...]. E o homem entdo alimentara um dia
tuas areias" (pag. 218). Erros simples de concordancia: "estas coisas tem que ser
transmitidas de boca para ouvido" (pag. 146), mas que nao tiram a beleza da

descricdo dos sentimentos e ideias.

Em se tratando da tradugdo para a lingua inglesa, vemos que esses pequenos

deslizes e confusdes tornaram-se indiferentes, assim como no portugués temos a
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presenca de uma linguagem simples e de facil entendimento. Em sua tradugéo na
lingua inglesa esta é mantida e aceita, pois como afirma o professor de Sociologia
da Universidade de Sao Paulo, Pinheiro Filho,“O alcance da obra de Paulo Coelho
se explica pelo fato de ele passar ao leitor uma espécie de controle magico do
tempo e do destino. Para isso, usa uma linguagem direta, acessivel a todos,

independentemente de seu lugar no mundo social”.

E Freire (1983, p.16) nos ensina que [...] “no processo de aprendizagem, s6 aprende
verdadeiramente aquele que se apropria do aprendido, transformando-o em
apreendido, com o que pode, por isto mesmo, reinventa-lo; aquele que é capaz de

aplicar o aprendido-apreendido a situacdes existenciais concretas”.
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ANEXO D: AUDIO DAS RESPOSTAS DO ESCRITOR PAULO COELHO



