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RESUMO

Tendo como base uma teleologia do habitat brasileiro, esse estudo visa entender
melhor a formacgéo da nossa casa partindo da habitacao do periodo joanino até o final
do império. Os espacos sdo estudados aqui sob a 6tica da historia da vida privada e
do método fenomenoldgico. A fenomenologia € uma parte da filosofia que tem como
fundamento o estudo das esséncias dos fen6menos. Aqui nos concentramos nas
ideias de Husserl e Heidegger e no conceito de Lebenswelt (mundo-da-vida) para
entendermos a formacdo da casa joanina e imperial. Depois foram estudados
conceitos fundamentais para o entendimento do espaco, lugar e tempo dentro de um
conceito de habitante e habitat. Seguindo, foram realizados estudos sobre os habitos
e ideias que mudaram as habitacfes dos brasileiros de cada periodo acompanhados
por estudos de casas individuais (o0 Palacio do Enviado Extraordinario da Austria, a
Casa de Grandjean de Montigny, o Solar da Marquesa de Santos, o Palacio Isabel e
a Casa de Rui Barbosa) também de acordo com cada periodo estudado aqui (Periodo
Joanino, Primeiro Reinado e Segundo Reinado). Todas as edificacdes analisadas aqui
guardam uma relacédo intrinseca com seus moradores e também demonstram as
modificacdes que ocorrem no habitar e na vida privada brasileira, exemplificando a
rela-«o bilateral entre o fieu souo e

habitante e seu habitante a modifica de forma e imprimir seus pensamentos e habitos

nela.

Palavras-chaves: Arquitetura Imperial brasileira; Casa senhorial; Século XIX; Rio de

Janeiro.



ABSTRACT

Based on a teleology of the Brazilian habitat, this study aims to understand better the
formation of our house, starting from the housing of the Joanino period until the end of
the empire. The space is studied here by the optic of private life history and the
phenomenology method. Phenomenology is a part of the philosophy that is founded
on the study of the essences of the phenomena.Her e we concentrate in
Hei degger 6s i deas and in the Lebenswel't (
Joanino and the empire house formation. After we studied the fundamental concepts
for the understanding of space, place and time within the concept of habitant and
habitat. Following, we studied the habits and ideas that changed the homes of
Brazilians of each period accompanied by studies of individual houses (the Palace of
the Extraordinary Envoy of Austria, The House of Grandjean of Montigny, the Manor
of Santos Marchioness, The |1 sabel 6s al$val ace
according to each period studied here ( Joanino period, the First Empire and the
Second Empire). All the buildings analyzed here keep a close relationship with its
residents and demonstrate the changes that occur in inhabit and in the Brazilian private
life, exemplifying the bilateral relationship between the "I am" and "I dwell", where the
building modifies its inhabitant and its inhabitant modifies the form and print your

thoughts and habits in it.

Keywords: Brazilian Imperial Architecture; Manor-house; Nineteenth century; Rio de

Janeiro.
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Introducéo

Este trabalho busca uma redefinicdo de procedimentos para pensar e compreender 0
espaco privado do habitar, um procedimento menos baseado em arcaboucos tedricos
e mais proximo da experiéncia real do ser espacializado. Para isso foi escolhido como
tempo e local de estudo a casa senhorial da Corte, do periodo da abertura dos portos
até o fim do império, e o método fenomenoldgico, tendo como bases os trabalhos de

Husserl e Heidegger.

A fenomenologia foi utilizada como base por ser o método que estuda a esséncia dos
fendmenos, que no Nosso caso seria 0 habitat. O objetivo primeiro dessa dissertagcéo
€ chegar a um novo conceito de espaco privado, um conceito pautado no que Husserl

chamou de Lebenswelt, ou mundo-da-vida.

O conceito de Lebenswelt nasce na teoria de Husserl dentro de um pensamento de
crise das ciéncias, em principal ao que ele chama de ciéncias do espirito!, o que hoje
seriam as ciéncias sociais e as ciéncias sociais aplicadas, ramo em que se enquadra
a arquitetura e o urbanismo. Com isso, temos que uma crise dessas ciéncias também
€ uma crise do pensamento arquitetdnico-urbanistico. Dentro do pensamento
fenomenoldgico de Husserl, essa crise s6 podera ser superada com uma volta ao
inicio do pensamento europeu, a filosofia grega, que € quando o homem passa a

tomar uma nova atitude em relagdo ao mundo.

Segundo Husserl, ADesde S-crates, a refl ex
humanidade especifica, o0 homem como pessoa, 0 homem na vida espiritual
c 0 mu n i2tC®missa, temos que SAcrates tratava o homem ndo como objeto Unico,
0 abstraindo do seu entorno, mas sim em sua vida dentro de um conceito de
comunidade, de mundo-circundante e de mundo-da-vida. Desta forma, temos que a
crise das ciéncias é causada por uma quebra de uma teleologia do pensamento
filosofico europeu, e essa quebra foi o distanciamento das ciéncias em relacdo ao
Lebenswelt. Por t ant o, temos que por consequ®°nci a

sujeito-objeto no mundo da vida como horizonte de conhecimento e como suporte das

1HUSSERL, Edmund. A crise dahumanidade europeia e afilosofia. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2002.

2|bidem, p. 59.
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ci ° n¢¥ buaseja) as ciéncias devem ter como estudo as relagbes entre sujeito e
objeto dentro do conceito de mundo-da-vida, s6 assim elas atingirdo a universalidade
necessaria ao conhecimento. Do mesmo modo, temos definido como o a priori da
fenomenologia e das ciéncias espirituais o Lebenswelt ou o Lebesuinwelt (circum-

mundo vital).

Para o entendimento do habitar devemos ter o mundo-da-vida como a priori do estudo,
ou seja, as ideias a serem desenvolvidas devem ter como foco o0 sujeito
contemporaneo, que é temporal e espacializado, que interage e que habita. Porém,
para se chegar a um estudo verdadeiro do passado, o historiador deve entrar em
contato com o mundo-circundante do sujeito histérico, que ndo € mais espacializado,
mas que tem suas interacdes preservadas pelas suas obras que nos foram deixadas.
O sujeito estudado aqui foi um ser espacializado que viveu durante o periodo de 1808

a 1889, um ser cujo mundo-circundante ndo existe mais.

O conhecimento histdérico € uma reconstrucao idealizada do passado. Como seres
essencialmente temporais, ndo podemos conhecer de forma decisiva um passado que
nao pertence a ndés como entes intencionais. O passado histérico, dessa forma, € uma
edificacdo idealizada pelos historiadores e compartilhada com seus pares. Todavia,
essa reconstru-«o0o n«o ® arbitr8ria. Parte d
sdo dados fatidicos do ja existido que estdo na base do mundo-da-vida. Do periodo
aqui estudado séo fatos a vinda de D. Jodo VI, a independéncia, os governos de D.
Pedro | e Il entre diversos outros fatos. Ha diversas versdes para o que pode ter

acontecido em cada momento, porém o fato em si ndo é questionado.

Hi st -ria vem dque gignificg elato, bataiyat) has histéria também
significa desejo de saber®. Logo, histéria é um relato, mas ndo é um relato qualquer,
ele é um relato de quem deseja saber, € um relato que deve ser intrinseco a verdade,
mas ainda sim um relato e uma narrativa. Historia € uma reconstrucdo do passado
gue parte dos dados fatidicos, dos documentos selecionados pelo autor e da

imaginacao do autor, que preenche as lacunas a fim de transformar o todo em uma

3ZILLES, Urbano. A fenomenologia como m®t o d o r a dicrisada.huniamidadefeuropeia e a
filosofiad 22 ed. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2002, p. 34.

4LIDDELL, Henry Georg; SCOTT, Robert. A Greek-English Lexicon. Oxford: Clarendon Press, 1940.

SBLUTEAU, D. Raphael. Vocabulario Portuguez e Latino. Coimbra: Real Collegio das Artes da
Companhia de Jesus, 1719.

13



narrativa precisa, com inicio, meio e fim.

Paul Ri coeur nos fala que fia inten-«o0o de v

esse incontornavel trabalho de imaginacdo sem o qual ndo se pode compreender o

Ou t & © listoriador tem o dever de conhecer os homens do passado, para a partir

deles conseguir constituir um entendimento do que era verdade no mundo-circundante

gue el e pretende -eisgtuarairadoirO psrueceiistao conhe
atrav®s das fontes hist-ricas, e a O0si me s
conhecimento a partir de um |l ugar ¢€sSpeczfi
conhecendo essas outras mentes e a si mesmo, 0 sujeito-historiador transforma,

através da imaginacao, o seu conhecimento em um relato fidedigno. Como Cassirer

nos r el aderdido agud dalrealidade empirica das coisas, combinado com o

|l ivre dom da i magina-«o0o, que depende®a verd

O periodo escolhido aqui € importante para o entendimento da casa carioca, pois é
durante a estadia de D. Joao VI e durante os dois reinados que 0 n0Sso pais comeca
a criar a identidade e os modos de habitar que permitiram a independéncia e a

democracia, e que caracterizam o brasileiro contemporaneo.

Durante o periodo joanino, o principe regente criou novas instituices e modificou as
relacdes entre a antiga col6nia e a antiga sede do governo, elevando o Brasil a Reino
Unido a Portugal e Algarves. Ele também criou legislacGes especificas aos lares,
trouxe modos europeus de se viver e criou novas instituicbes que modificariam de

forma permanente a habitacdo brasileira.

Durante o tempo da abertura dos portos até o final do império o modo de habitar da
nossa Corte recebe diversas influéncias, comecando pelas da Corte de D. Jodo VI,
até as influéncias dos pensamentos e produtos franceses e ingleses. Essas
influéncias transformaram o nosso modo colonial de habitar uma casa, que era

bastante mourisco, para mais préximo do modo europeu.

No primeiro capitulo da dissertacdo serdo tratados conceitos fundamentais para o

7

entendimento do habitante como ser transcendental que é espacializado e que

6Apud BARROS, Jos® D6 A's s Tearia«da Historia: 4. Acordes Historiograficos i Uma Nova
Proposta para a Teoria da Historia. Petrépolis, RJ: Vozes, 2011, p.208.

"Ibidem, p.202.
8CASSIRER, ErnstAntropologia Filoséfica. Sdo Paulo: Editora Mestre Jou, 1977, p. 320.
14



interage com 0s entes que estao ao seu redor, que estdo em seu mundo-circundante.
O habitante como criador de lugares e como ser movente que através do trabalho tras

0 mundo exterior para dentro de sua casa.

No segundo capitulo trataremos do habitar da Corte no periodo joanino. Ser&o
tratados os modos, as vestimentas e a decoragéo que foram trazidas da Europa pelas
pessoas que acompanharam D. Jodo VI em sua travessia ao Brasil. Também ser&
dado foco as transformacdes que foram ocorrendo no espaco exterior da casa,
mudancas que foram registradas pelos pintores da Missao Francesa e pelos relatos
nos deixado por cidadaos cariocas ou por viajantes no Rio de Janeiro. Nesse capitulo
também serfo analisados o Palacio do Enviado Extraordinario da Austria e a Casa de
Grandjean de Montigny.

Ja no terceiro capitulo teremos um estudo sobre o habitar da Corte durante os
periodos do 1° Reinado e do regencial. Nesse periodo os brasileiros tentam se afastar
dos costumes portugueses e criar uma identidade nacional diferenciada, diferente de
uma America portuguesa. Todavia, diversos costumes apreendidos com a Corte de
D. Jodo VI continuaram a influenciar o habitar desses cariocas. Aqui também sera

analisado o Solar da Marquesa de Santos.

O quarto capitulo tratara do habitar da nossa Corte durante o periodo do Reinado de
D. Pedro II. Durante esse tempo, 0 modo de habitar do Rio de Janeiro sofreu diversas
influéncias, desde a corrente positivista de pensamento, passando pelo kardecismo e
pelos produtos importados da Europa, principalmente da Franca. Isso modificou as
relacdes de poder no patriarcalismo da habitacdo e criou novos espacos no interior da
casa, como o saldo. Nesse capitulo também veremos uma analise sobre o Palacio

Isabel.

Por fim, na conclusdo serd realizada uma retomada de pensamentos vistos nos
capitulos anteriores, fazendo uma reflexdo em torno de um habitar brasileiro de todo
periodo estudado e das modificacdes que esse habitar sofreu visando uma casa
primeiramente adaptada as necessidades da Corte de D. Joao VI até o final do império

e inicio da Republica no Brasil.
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1. Aspectos transcendentais do habitante e do habitat

1.1. O habitante como ser transcendental

Quando analisamos o0 ato do habitar temos como foco dois elementos, o habitante,
aquele que habita, e o habitat, aquilo que € habitado. A relacao habitante-habitat €
uma relacao ciclica onde o futuro habitante edifica o seu habitat e a0 mesmo tempo o

habitat o edifica.

Visando o entendimento dessas relagdes, partimos das ideias de Heidegger que as
promove a partir da ora-«o em al em«o

palavra bin vem dalumaxm, sdue s D eéneadmbniodad
gue fAeu souo der.iHabaar éuwn désdracosHundamentai® do ser-
homem. Cabe <citar tamb®m Botton, par a
pessoas diferentes ' @ lujaueanaguecestamds efodugae que
habitamos influenciam diretamente no nosso comportamento e na nossa formacgéao
como individuos, nos imprimindo sentimentos e ideias que passam a fazer parte de

NOSSO consciente e inconsciente.

A relacdo do ser com a casa, e com qualquer outro ente, € dada por dois fluxos, um
consciente e outro inconsciente. Husserl nos fala da mente consciente, nos dizendo
gue ftodo estado de consciéncia em geral €, em si mesmo, consciéncia de alguma
c o i & Bap ha fendbmeno que ndo seja fendbmeno para uma consciéncia, e ndo ha
consciéncia que nao seja consciéncia de algo, o que torna a consciéncia um fluxo que
tem o ser como criador da intencionalidade. Ocorre 0 mesmo com o inconsciente, que
tem um fluxo de emocdes e desejos dados por ele mesmo??. As relagGes que um ser
tem com o seu entorno sdo dadas por esse fluxo inconsciente, emocional e baseado
em desejos, e por um fluxo consciente, racional. Como vemos na imagem 1, o fluxo
de consciéncia é do ser para o ente. E um fluxo cuja intencionalidade sai do ser. Ja o

fluxo de desejos e emocdes sai da mente inconsciente para o ser. Para Helm, essas

il ch

Y

taro

que

BN

eso

HEI DEGGER, Martin. fi Co n s tEnsaibs e contieaéhdias. dTrad. MareianSAa r 0 .

Cavalcante Schuback]. Petropolis, Vozes, 2002, p.127.
0BOTTON, Alain de. Arquitetura da felicidade. Rio de Janeiro: Rocco, 2007, p.13.
HUSSERL, Edmund. MeditagGes cartesianas. Sdo Paulo: Mandras. 2001,p. 50

2SLABY, Jan. Affective intentionality and the feeling body. In: Phenomenology and the Cognitive
Sciences. N.7, V.4, 429-444, 2007.
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emocdes e desejos séo intencionais e avaliativas, sendo um senso de como as coisas

estdo indo para o seris3,

Fluxo de consciencia

b
F

'Fluxo de desejos e emogdes

Imagem 1- Fluxo de consciéncia e Fluxo de emoc¢des. Imagem criada pelo autor.

Através do fluxo de consciéncia o ser pode analisar o mundo externo e através do
fluxo inconsciente ele pode analisar como ele se sente em relacdo a esse mundo
exterior, ou seja, saber como esta seu mundo interno. As interacdes do ser com o

lugar sempre carregam essas duas intencionalidades.

O homem € um ser transcendental, que ap0s a descoberta da primeira verdade
imanente (penso, logo existo), a descoberta do ego, passa a pensar o mundo atraves
dessa descoberta. Porém, a descoberta do proprio ego cria um solipsismo, que sera
resolvido por Husserl com o uso do outro, da intersubjetividade. A partir disso a
subjetividade passa a transcender o ser, sendo uma intersubjetividade entre o outro
(outros egos) e o eu (ego), que passa a garantir a universalidade necessaria para a
criacdo do conhecimento!4. O outro é o que me certifica de que algo que penso ou

intuo é verdade.

Com a intersubjetividade temos, além da garantia de conhecimento, a descoberta dos
Afoutroso egos. £ dentro da intersubjet

absoluto - que também é transcendental, ja que ele transcende o proprio ser. Dessa

13 HELM Apud SLABY, Jan. Idem.

4 A fenomenologia e a psicandlise também transcenderam a propria verdade primeira ao inserir a ela,
€ ao ego, 0 imagino, o desejo, o sinto, 0 ndo-penso, etc. dando a ambos uma maior complexidade.
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f or ma, i o outr o, eu 0 a pse emnmino mesn®npédla mi m,
apresenta-«o sem est a'f Podéelessaegperiénria domdro ger e s e n
daatravésdasminhas i ntencionalidades. AN«o h§8 c¢om
fora da intencionalidade da minha consciéncia, pois, com isso, estariamos afirmando

a unicidade dos s e rl%A expedéncip inersubjetiva sedé ipedat e 0

minha experimentacdo do ioutr oo dentro de mi m, i ndepe
mesmo. idoutrod r emet e, por mei o do seu sent.
outrod ® um O6reflexod de mim mesmo, ey, no
ou mel hor, o senti dud,r o exmesrtii°trudi a, nd a hfao i

meu ego absoluto, sem constituir o meu ego cogito primordial.

Quando falamos de habitar, estamos falando também de espacialidade, nao falamos
s6 de ser como ego cogito, mas de ser-ai. Ser-ai € 0 ego cogito cogitatum que ja sabe
da existéncia do outro, que tem como base dos seus conhecimentos a universalidade,
a intersubjetividade. Ele além de saber de sua relacdo com o outro, ndo é qualquer
ser , ® um Nnser azo, um ser e quese @aemra U ma
temporalmente, que vive num local e que se movimenta no mesmo. Ele ocupa espaco

e age sobre o mesmo, criando lugares.

Sendo espacializado, a intersubjetividade do ser-ai também ganha o espaco. A
intersubjetividade desse ser se funda numa relacéo de ser-um-com-o-outro. E uma

relacéo que se da no espaco, independendo do outro estar préximo ou nao do ser-ai.

O sujeito que acreditamos ter com seguranga € o proprio eu, 0 sujeito-eu que
certamente ndo é estabelecido como Unico em seu estar sozinho; o outro se torna,
por isso, o sujeito-tu, ao qual falta igualmente aquela determinacé@o, ou seja, um
segundo eu.*®
O Unico modo de um ser entrar em contato com outro ser é através da empatia. A
intersubjetividade de um sujeito é dada pela sua empatia. Quanto mais empatico é um

ser-ai, mais estreitas serdo as suas relacdes-eu-tu.

Para Ratcliffe, a intersubjetividade é mais um senso de conexao entre 0s seres do que

SHUSSERL, Edmund. Idem, p.162.

16BOSI, Felipe Azevedo. O Habitar no Plblico e Privado Ateniense. 2013. Monografia (Graduag&o
em Arquitetura e Urbanismo) i Centro de Artes, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria, 2013,
p.15.

"HUSSERL, Edmund. Idem, p.108 e 109.
BHEIDEGGER, Martin. Introduc&o a Filosofia. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2004, p.149.
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a capacidade de replicacdo de certas caracteristicas de suas psicologias®. E um
entendimento dos outros seres que nos faz sentir em grupo, por iSso, a experiéncia

do MfAoéatlr@om do s- apreciar a experi®°ncia atr
certamente apreciar alguma coisa da experiéncia do outro, mas a apreciacdo é ao

mesmo tempo auto-t r an s f or ma personaértairlyfapreeiates something of

the otherds experience, but therappfetimati v
A nossa experimenta-«o do Aoutrodo ® por si
0 outro tem nos transforma s6 pela nossa apreciacdo da mesma. Zilles nos diz que

para Husserl a experiéncia através do corpo animado que tenho do outro também é

um modo v8lido de se conhecer a realidade.
animado (Leib) é outra subjetividade que € irredutivel a mero polo intencional da minha
subjetiPvi dadeo

Dentro da intersubjetividade temos experiéncias que pertencem a mim, experiéncias
gue pertencem a Aoutrod ou Aoutroso e exper

as trés se encontram dentro do ser-ai.

s

O conhecimento € intrinsicamente ligado a experiéncia humana do que se tenta
conhecer. Husser| nos diz que Ao conheci met
uma Vi v ° nc i%acElepfazzpgrie ida exgeriéncia do ser e ele s6 pode ser
considerado a partir da vivéncia do mesmo e a partir das possibilidades humanas. "O
conhecimento €, pois, apenas conhecimento humano, ligado as formas intelectuais
humanas, i ncapaz de atingir a natur &z das
conhecimento € uma ideia humana ligada as suas capacidades e possibilidades que
o limitam, ndo possibilitando atingir a natureza prépria das coisas, mas somente a um

conhecimento ligado a essas possibilidades e capacidades limitativas.

Sendo o conhecimento uma vivéncia psiquica, dependemos de outros fatores para

separa-la da somente vivéncia e verdade pessoal. Para isso Husserl insere a

19 RATCLIFFE, Matthew. The structure of interpersonal experience. 2013. Disponivel em:
<http://philosophyofdepression.wordpress.com/publications-by-project-researchers>. Acesso em: 15
de Fevereiro de 2013.

20 |bidem, p.5.

21 ZILLES, Urbano. A fenomenologia como Método Radical. In: HUSSERL, Edmund. A Crise da
Humanidade e a Filosofia. 22 ed. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2002, p.25.

22 HUSSERL, Edmund. A ideia da fenomenologia. Rio de Janeiro: Edigdes 70. 1990, p.42.
23 |bidem, p.44.
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intersubjetividade em sua teoria como um reconhecimento da importancia do outro
para o conhecimento. O conhecimento € verdadeiro e universal. Primeiro procuramos
aprovar a realidade de um conhecimento, depois a validade deste para com nossos

pares. Nao existe conhecimento no solipsismo, por isso € importante a ideia de
intersubjetividade dentro dessa teoria do conhecimento. Dessa forma

Quando o fenomenologista estuda qualquer entidade e tudo o que nela pode

descobrir, exclusivamente como fncorrel at

a descreve ndo somente em si-mesma, e nao somente relacionando-a ao eu
cogitatum. Ao contrario, seu olhar reflexivo penetra a vida anénima do
pensament o, fdescobreo as fases s
modos de consciéncia e os modos mais recuados ainda da estrutura do eu [0
inconsciente], que permitem captar o sentido que é intuitivamente ou néo

fisi gni fi c & dupesemepara eled*u
Nessa tentativa de se estabelecer o conhecimento por via fenomenoldgica torna-se

necessario o uso da razao, pois a razao conduz as possibilidades de confirmacéo que

nt ®t |

nos | eva ° evid°nci a. isS- se pode ligagdet r ai r

verdadeira dos obj et?. blossavigaaotidiana se cbatenta vomd ° n c i

verdades relativas, mas a ciéncia quer verdades validas, definitivas. Nos s6 chegamos
até o conhecimento concreto através da evidéncia, s6 ela pode criar uma aquisicéo

duravel, pois sempre podemos voltar a ela. Todavia,

toda consciéncia jA tem em si mesma o carater de evidéncia, isto é, mostra
autenticamente seu objeto intencional ou tende na esséncia a mostra-lo
autenticamente, ou seja, a chegar a sinteses de confirmacéo e de verificagdo que
pertencem essencialmente ao dominio do eu posso.?®

Toda consciéncia ja € voltada a busca da evidéncia, porém as sinteses de verificacédo
sdo do dominio do eu posso. As nossas verificacdes ndo sao voltadas para a verdade
concreta, mas para as nossas possibilidades. O conhecimento sé transcende do eu
para o objetivo com a intersubjetividade, quando consideramos o outro na nossa
sintese de verificacdo. Todavia, como conhecimento € verdade e universalidade,

ainda ficam duas perguntas: o que é verdade e como obté-la?

Heidegger nos diz que verdade € desvelamento do ente por si subsistente, ou seja, a

verdade esta relacionada com algo que existe, em sentido lato. Ha diversos tipos de

ent es. Os do tipo fAent e podo depgendensdolegoi dot ent e

sujeito, para existir. As interagcdes do homem com os entes sdo sempre em busca de

24 HUSSERL, Edmund. Meditac6es cartesianas. Sdo Paulo: Mandras. 2001,p. 65.

25 |bidem, p.76.
26 |bidem, p.74.
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verdades, seja para a sua sobreviv°ncia, S
ser-ai é, segundo sua esséncia, des-c o b r #,d ser-ai é essencialmente um ser que
desvel a o0s e naede.ja sénpPre oas-cobriel 0 ente por si subsistente,
i sto ®, o0 reti r? O eneemenossoccaso a halEtaciopeacontra-se
encoberto. A verdade do habi taidesvelésla. 8 fiescon

Para desvelar o ente, o0 ser-ai o deixa-ser como é. Ele deixa as coisas serem como
sdo quando se entrega a elas mesmas, ocupando-se delas com a maior intensidade

possivel. S6 dessa maneira o ser-ai desvela um ente, se ocupando com ele.

Ocupar-se com um ente € um prestar atencdo de deixar-vir-ao-encontro, € uma
passividade receptiva. Ocupamo-nos com um ente quando o observamos, quando nos
ut i | i zamos -gkreehcentra-sé &reuma relacao de condicdo com a verdade.
Mais além, essa verdade (desvel ament o) ® al go Ono entedo, a
Nn«o obstant e?. Onupané afornalde desvelad o ente por si subsistente,
de deixar-ser o ente para nos relacionarmos com a verdade. N6s deixamos um martelo
ser como é quando nos utilizamos dele, seja para martelar, para desenha-lo, etc. A
mesma coisa com a casa, n0s a deixamos ser como € quando nos utilizamos dela.

Um dos modos de se utilizar ela é habita-la, deixando-a ser um habitat.

2T HEIDEGGER, Martin. Introduc&o a Filosofia. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2004, p.127.
28 |bidem, p.127.
29 |bidem, p.110.
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Imagem 2i 100 Latas de Sopa Campbell*°.

Na imagem acima, o artista plastico Andy Warhol deixou as latas de sopa serem elas
mesmas. Ele se ocupou com elas e deixou-as vir ao seu encontro. Através da
simulagcdo da pintura, ele desvela as latas fisicas como objeto estético passivel de
grande reprodutividade, como passiveis de um empilhamento harménico e como
passiveis a exposicao, seja num supermercado para vendas como para essa obra de
arte. Além disso, ele desvelou a relagcdo dos produtos de venda em massa com

30 WARHOL, Andy. 100 Latas de Sopa Capmbell.
http://www.allposters.com/-sp/One-Hundred-Cans-1962-Posters_i366916_.htm>. Acesso em: 15 de

abril de 2014.
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homogeneizacdo social. Porém esses desvelamentos ndo sdo garantias de
conhecimento, sdo verdades ligadas as possibilidades do individuo que as desvelou.
Essas verdades sO passam a ser conhecimento se aprovada e confirmada pelos pares

de quem a produziu.

A verdade esta diretamente ligada a visdo de mundo do ser-ai. A verdade & multipla.

N&o ha duvidas de que ha uma relatividade da verdade e, com efeito, uma relatividade
muito essencial. Todavia, essa relatividade ndo coloca em risco a objetividade, mas,
ao contrario, viabiliza justamente a rigueza e a multiplicidade da verdade objetivas’.

Sendo cada ser-ai um ser desvelador por esséncia, toda interacdo de um ser-ai com
um ente por si subsistente vai resultar no desvelamento deste ente, criando diversas
verdades. O que vai garantir uma universalidade a essas verdades e dar a elas o

estatuto de conhecimento é a intersubjetividade, o compartilhamento fatidico do

desvelamento do ente por si subsistente com outro ser-ai.

Partilhamos entre n0s o desvelamento do ente. A comunicacao entre 0os seres-ai se
da através dessa intersubjetividade que faz constituir o ser-um-com-o-outro junto a...
Esse junto a... é relativo a um ente por si subsistente. A's s i -0m-com-G-autro
junto a... € um compartilhamento do desvelamento (verdade) do ente por si
subsis t e PP.tEe @ompartiihamento de uma das multiplas verdades entre os seres-
ai. A verdade é, por consequéncia, constitutiva das relacdes entre os seres-ai, faz
parte da estrutura do ser-um-com-o-outro33, que é essencial para o ser-ai. Mesmo o
ser-ai sozinho esta relacionado com o outro, esta ligado com outro, ja que o ser-ai

sozinho é ser-um-sem-o0-outro.

O ser-ai também compreende a nossa visao de tempo i passado, presente e futuro.
Na nossa visao todos sdo vistos com certa unicidade, pois 0 passado e o futuro sdo
vistos pela lembranca, tendo um carater de modificacdo intencional dado pelo
presente. Nessas visdes do passado e do futuro, temos como elementos que nos
direcionam as intencdes do ego do presente. Sao essas que trazem o passado e 0

futuro para comporem o ego absoluto.

Dentro da nossa percepcdo de tempo, Heidegger nos fala de uma percepcao

di ferente. El e nos fala do pr e-s)entartsgmifica

31 HEIDEGGER, Martin. Introduc&o a Filosofia. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2004, p.166.
32 |bidem, p.112.
33 |bidem.
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demorar [...]. Per man e ¥&oPresenthnitemasrquegrgendaa n e ¢ e
esse demorar como tendendo ao durar, mas S
necessari ament Ele é somente ralge que dura. Algo que dura no

passado, no presente e/ou tem a perspectiva de durar no futuro.

Nosso objetivo aqui ndo é desvelaroente ficasa do s®cul o XI X dc
mas sim aproveitar os relatos, desenhos, pinturas e fotografias do periodo para
descobrir os desvelamentos desse ente feitos pelos seres-ai do seu periodo,
desvelamentos relativos ao habitar. A pergunta é como esses seres-ai deixavam suas

casas serem como sao, habitats.

Esses relatos, pinturas, fotografias e desenhos sao desvelamentos que permanecem
durando, que estdo num presentar que vem do passado até o presente, com a
perspectiva de durar no futuro. Todos eles também tém como base o que Husserl

chamou de Lebenswelt (mundo-da-vida).

Segundo Husserl, 0 mundo-da-vida deveria ser o fim mandatorio de todas as ciéncias.
Dentro do pensamento fenomenolégico de Husserl, essa crise so podera ser superada
com uma volta ao inicio do pensamento ocidental, quando o homem passa a tomar

uma nova atitude em relacdo ao mundo.

O inicio da filosofia grega é pautada no homem dentro de sua vida em comunidade®®,
Os filésofos gregos tratavam o homem dentro de uma vida em comunidade, de
mundo-circundante (Umwelt) e de mundo-da-vida. A crise das ciéncias é causada pelo
distanciamento das ciéncias em relacdo ao Lebenswelt. Portanto, as ciéncias devem
ter como estudo as relacdes entre sujeito e objeto dentro do conceito de mundo-da-

vida, sO assim elas atingirdo a universalidade necessaria ao conhecimento.

Do mesmo modo, o habitante faz parte de um grupo, ele ndo habita sozinho. Dessa
forma, como os antigos filosofos gregos faziam, tratavam o homem em comunidade,
devemos fazer no estudo do cidad&o e trata-lo em seu mundo-circundante. Em uma
pesquisa sobre o habitante, o seu mundo-circundante é um elemento pré-dado, pois

ele é o fundamento de toda teoria e de todo perguntar, nenhum ser € somente ser, ele

34 HEIDEGGER, Martin. A questdo do pensamento. Petropolis, RJ: Vozes, 2009, p.18.

35 |bidem, p.20.
% HUSSERL, Edmund. A crise da humanidade europeia e a filosofia. Porto alegre: EDIPUCRS,
2002.
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é um ser-no-mundo.

Os modos de decorar sua casa, de dormir, de receber s&o influenciados pelo mundo-
circundante desse habitante. Modos e modas tem seu inicio e fim declarados pela
sociedade. O mundo-circundante de um ser-ai tem de ser um elemento pré-dado para

se compreender a forma como esse ser se relaciona com 0 seu espaco.

Para apreendermos a vivéncia do habitante brasileiro do século XIX devemos partir
de seus aspectos transcendentais e depoi s ¢
primeiro apreende 0s aspectos transcendentais dos seres, que independem de
espaco e tempo, ja o segundo apreende as intencionalidades do ser dentro de seu
mundo-circundante. Nessa arqueologia ha a experimentacdo do passado através dos
varios outros egos que constituem o meu ego absoluto, que vivenciaram o passado,
pessoalmente ou através de relatos. Sao eles que vao dar base a minha experiéncia
i ntersubjetiva da casa da el ite ur bana k
corresponde, pois, por via de reducéo fenomenologica, um fendmeno puro, que exibe
asuaessénciaimanente (singularmente t ofaAravgs c o mo
dessa intersubjetividade conhe-0 amseinmoutr a
conjunto com a imaginacgdo, como Ricoeur® e Cassirer® predizem, para construir uma

imagem do passado.
1.2. O Habitat

Ohomem habita um |l ugar. Lugar fA® 0 espa-o0 0«
habitado, neste contexto, acrescenta a ideia de espa¢co um novo elemento, o
h o me“ndEsse elemento homem ndo é necessariamente um sujeito no local, mas

algo que dé humanidade aquele espaco.

Para um lugar ser um habitat o homem deve ter com o espaco uma relacéo
diferenciada, ele deve desvela-lo por meio do habitar, sé assim um lugar se torna um
habitat. O homem primeiramente se relaciona com o0 espaco e com 0 lugar, para

depois se relacionar com o seu lar.

37 HUSSERL, Edmund. A ideia da fenomenologia. Rio de Janeiro: Edigdes 70. 1990, p.71.

Apud BARROS, Jos Beorindla Hisiésiar 4. -Acoodes Historiograficos i1 Uma Nova
Proposta para a Teoria da Historia. Petropolis, RJ: Vozes, 2011.

39 CASSIRER, Ernst. Antropologia Filoséfica. Sdo Paulo: Editora Mestre Jou, 1977.

40 REIS-ALVES, Luiz Augusto dos. O conceito de lugar. In: Vitruvius, 2007. Disponivel em:
<http://mww.vitruvis.com.br/revistas/read/arquitextos/08.087/225 >. Acesso em 06 julho de 2012.
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Para Heidegger*!, a palavrafespacoq do al em«o Raum e do
local arrumado, liberado para um povoado. O dicionério de Bluteau descreve espacgo
como intervalo entre lugares* e o dicionario de Silva descreve como distancia entre
dois termos, podendo ser esses termos lugares*:. O que da esséncia aos espacos
sdo os lugares que o compde. S6 podemos ter contato com o0 espaco através dos
diversos lugares. O espago em si € a espera por algo. E a espera pelo humano que

desvela algo dele através do construir, fundando um lugar.

Como definem os dois dicionérios, espaco € algo em branco que esta a espera de
receber algo que o define. Uma planicie € s6 uma planicie, enquanto nao receber
nada, mas quando edificamos algo nela, ela passar a ser esse algo; um cemitério,
uma igreja, um comércio ou um lar. Essa planicie € um exemplo de um local que
espera um povoado. Mesmo sem a presenca fisica do homem, seus objetos e suas
obras trazem, de certa forma, a sua presenca aquela localidade*. Como vemos na
pintura abaixo de Friedrich, o local que antes era um espaco aberto, com a colisdo do
barco passou a ter um elemento humano, ele deixou de ser espaco, para ser o lugar

de naufragio de uma embarcacéo.

grec

“HEI DEGGER, Martin. @ ConstEnsaidsre confedmcias. flrad. MralarSd ar o .

Cavalcante Schuback]. Petropolis, Vozes, 2002.

42 BLUTEAU, D. Raphael. Vocabulario Portuguez e Latino. Coimbra: Real Collegio das Artes da
Companhia de Jesus, 1719.

43 SILVA, Antonio de Moraes. Diccionario da lingua Portuguez. Tomo |. Lisboa: Impressdo Regia,
1831.

44 MALTA, Marize. O olhar decorativo: Ambientes domésticos em fins do século XIX no Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: MAUAD X: FAPERJ, 2011.
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Imagem 3i Mar de Gelo*.

Bluteau conceitua lugar como o espaco em que compreende um corpo natural ou a
superficie que o cerca*, contudo, o que seria um corpo natural? Tendo o ser
transcendental como base, um corpo natural é o proprio sujeito ou um objeto no qual
ele interage intencionalmente. Mesmo quando um homem nao esta em seu escritorio,
este estd com 0s seus objetos, organizados a sua maneira. Lugar € um espaco que

estd ocupado, um espaco que se relaciona com o ser diretamente ou indiretamente.

45 FRIEDRICH, Caspar David. Mar de Gelo. 1823-1824. Oleo sobre tela. Disponivel em: <
http://abaixodecao.blogspot.com.br/2007/05/colorgraphia-lv.html>. Acesso em: 15 de abril de 2014.

4 BLUTEAU, D. Raphael. Idem.
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Imagem 4 - Sala de Estar na Residéncia Cosme Velho?.

Na imagem acima ndo ha nenhum ser, mas ha a presenca do humano com as
fotografias penduradas nas paredes. Ha o habitante dessa casa no pano sobre a mesa
a esquerda, nas flores colocadas em cima da mesa no fundo da sala e nos diversos

outros objetos que compdem essa imagem.

O espaco passa a ganhar significado em consequéncia da presenca do ser-ai ou de
objetos que remetem a ele, quando este ser o ocupa como seu lar ou como local onde
desenvolve suas atividades. O ser-ai esta no centro das relacdes entre espaco e lugar
de acordo com os usos que o mesmo lhes confere. O homem constréi edificios,
lugares e, com isso, novos espacos. O espaco da sala, da cozinha e do quarto séo
espacos interiores a edificagdo que sO6 podem existir com a mesma e que ganham
esséncia através dos objetos que trazem o humano até o lugar e consequentemente

0 espaco.

47 MALTA, Marize. O olhar decorativo: Ambientes domésticos em fins do século XIX no Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: MAUAD X: FAPERJ, 2011, p.202.

28



Habitar, al ®&m de se relacionar c tabitase,qgeue fie
é o frequentativo do habere. O verbo habere € um verbo complexo da lingua latina,

mas que demonstra a complexidade do habitar. Ele significa ter, haver, considerar,

pensar e manter/gastar tempo, dependendo da oracdo, segundo o JM Latin English
Dictionary*.

Outro termo em latim que deriva de habere € habitus, que é o participio passivo do
habere. E a palavra habitus que ira se transformar no nosso habito. O ato de habitar,
além de demandar o pensar, o considerar, ele também demanda o habito, ele
demanda certa repeticdo. Nao se habita um lugar um sé dia. Para se habitar é

necessario habitar por um determinado tempo, seguindo um habito.

7

Heidegger nos diz que esse habito necessario ao habitar € o resguardo da
quadratura®. A terra e o céu, divinos e mortais, pertencem os quatro a uma unidade
origins8ria. O homem habita fAsalvando a te

deuses, conduzPndo os mortaiso

O homem salva a terra em sentido latu quando habita, pois ele salva a materialidade
do mundo, a materialidade do que habita. Ele acolhe o céu, pois da espacialidade ao
seu habitar. Ele ndo habita um ente, mas sim um espaco. Quando ele habita esse
espaco, ele acolhe o céu. Ele também o acolhe ao construir sua habitacdo de acordo
com a ventilagdo e iluminacdo natural, de acordo com o clima da localidade. Ele
aguarda os deuses, pois sabe que é mortal, mas sabe que sua construcao
permanecera e o transcendera, fazendo durar o seu desvelamento do habitar. Por fim

ele conduz os mortais ensinando-o0s o seu desvelamento do habitar.

Eliade também conceitua lugar e ndo-lugar®® de acordo com o pensamento das
sociedades tradicionais. Para essas sociedades, 0 espa¢co que habitavam era o

cosmos, um lugar, enquanto que o resto era o espac¢o do caos. Eles utilizavam rituais

4 MADSEN, John. JM Latin English Dictionary. 2008. Disponivel em: <http://www.latin-
dictionary.org/JM-Latin-English-Dictionary/habere>. Acesso em: 08 de Janeiro de 2013.

4 HEIDEGGER, Martin. A Construi r, hEnbdios a confergneiass[@radoMarcia 8a
Cavalcante Schuback]. Petropolis, Vozes, 2002.

50 HEIDEGGER, Martin. Idem, p.130

"Marc Aug®,pleacefisNonl ntroduction to an Anthropol ogy
lugares através de uma outra perspectiva. Para ele um lugar é relativo ao ser, é histérico e esta ligado

a identidade. O nao-lugar sdo espacos que ndo contém essas caracteristicas. O conceito dele é

proximo do de Eliade, diferenciando-se mais pela mudanca de perspectiva, tomando o individuo e sua
convivéncia com 0 espago como base e nao o mundo-circundante do homem tradicional, como o faz

Eliade.
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para marcar um lugar. Os rituais transformavam o espaco do caos em lugar através
de uma interferéncia nesse espaco por meio de uma epifania, em geral uma
interferéncia religiosa, como a construgcdo de um altar e a consagracdo desse

espaco®.

Apesar de ndo mais seguir 0s mesmos rituais religiosos dos povos tradicionais, 0
brasileiro do século XIX ainda dividia o espaco entre lugar e ndo-lugar (espaco onde
nao foi realizado trabalho humano do ponto de vista do significado) da mesma forma.
Os homens que deixaram de separar caos de cosmos pela religido passaram a
separar ambos pelo trabalho. O local onde ja fora realizado algum trabalho humano,

demarcacdo ou nomeacao € um lugar, onde nao fora, € um nao-lugar.

Conforme vemos na imagem abaixo, o que antes era dado como caos, a floresta
amazoOnica com seus animais e plantas, com a construcao de uma habitacéo, ou seja,
com o trabalho de um homem, passou a ser um lugar, cosmos para qualquer um que

entre em contato com o local.

Imagem 5 - Habitagdo de um seringueiro na Amazonia i 1865%.

Todavia, devemos ter em mente que o conceito de lugar e ndo-lugar muda de povo

para povo. O que antes da construgéo era ndo-lugar para o seringueiro, poderia ser

52 ELIADE, Mircea. O Sagrado e o Profano. [Trad. Rogério Fernandes] S&o Paulo: Martins Fontes,
1992.

53 VASQUEZ, Pedro Karp. O Brasil na Fotografia Oitocentista. Sdo Paulo: Metalivros, 2003, p.170.
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lugar para um grupo indigena local, que se utilizava de outras ideias para fazer essa

distingéo entre caos e cOSmos.

O conceito de fAespa-00 pode admitir diversa
sideral ao espaco pessoal e ao espaco virtual, por exemplo. Nesse estudo nos
interessa a categoria de espaco privado, na qual o habitat se integra.

O espaco privado tem seu conceito iniciado a partir de um contraponto com o espaco
publico. Segundo Arendt>* o conceito de espaco privado vem dos gregos, onde a
esfera da habitacdo era considerada privada por se privar de realizacbes mais
permanentes que a vida humana, algo so realizavel através das realizacfes publicas.
Para eles, parte dessa privacédo vinha, também, das relacdes de poder familiar que
ocorrem dentro da casa, relacdes estas que de forma diferente também vemos no

patriarcalismo do século XIX.

Segundo o0s gregos, com estas relacfes de poder e com as responsabilidades da

esfera privada, vinham as necessidades, que para eles tiravam a liberdade do homem.

Todavia, também temos que habitar uma casa também €& habitar o mundo. Norberg-

Schulz, assimco mo Hei degger, utiliza o poema AUma
Trakl, para demonstrar a relacdo da casa com o mundo. Segundo Norberg-Sc hul z A a
poesia € capaz de concretizar totalidades que escapam a ciéncia e, por isso, é capaz

de sugerircomosedeveriapr oceder para obter a ®pnecasos s §r i
uma compreensdo do que € habitar. Abaixo segue a poesia de Trakl traduzida por

Liliane Stahl:

Uma noite de inverno

Quando a neve cai na janela

E os sinos noturnos repicam longamente,

A mesa, posta para muitos,

E a casa estd bem preparada.

Ha quem, na peregrinacao,

Chegue ao portal da senda misteriosa,
Fluorescéncia dourada da arvore da misericordia,

Da forga fria que emana da terra.

5 ARENDT, Hannah. A condi¢cdo humana. [Trad. Roberto Raposo] Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2007.

% NORBERG-SCHULZ, C.. O fenémeno do lugar. In: Uma nova agenda para a arquitetura. 22 ed.
S&o0 Paulo: Cosac Naify,2008. p. 444-459, p.445.
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O peregrino entra silenciosamente,
Na soleira, a dor petrifica-se,

Entdo, resplandecem, na luz incondicional,

P30 e vinho sobre a mesa®®.

Imagem 61 Uma noite de inverno®’.

O poema de Trakl nos fala sobre objetos e imagens concretas. Nele o espaco é
separado em dois: um do lado de fora, o caos; e outro de dentro, o cosmos. O lado de
fora é apresentado pelos elementos naturais, pela noite e pela neve, e por movimentos
€ sons, a neve cai, 0s sinos repicam, como vemos ha imagem 6. Esse clima de noite

de inverno forma o plano de fundo para os acontecimentos que vao ocorrendo na

56 Apud Ibidem, p.446.

57 SELD. Snow Covered House i Night. 2012. Disponivel em:
<http://th00.deviantart.net/fs71/PRE/f/2012/004/d/9/snow_covered_house___ night_by seld-
d4l9eda.jpg.>. Acesso em: 22 de Janeiro de 2014. Editado pelo autor.
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poesia. A neve fria, macia e silenciosa cai, dando a sensagao de espaco, de terra e
céu. No entanto, o lado de fora também apresenta elementos ndo-naturais, como o
som dos sinos que repicam, e invadem o lado de dentro. Esse som do sino chama os
homens a presenca do divino.

O lado de dentro é apresentado com a mesa posta e com a casa preparada, pronta
para receber. A mesa funciona como ponto focal, em cima dela encontram-se
elementos do exterior, 0o pao, trigo, € o vinho, uva, trazidos do lado de fora pelo

trabalho do homem. Também é por meio destes que o interior se ilumina através de

(

uma lareira alimentada com madeirae fogo. A N«o f ossem os frutos
e da terra, O i nterior estari atneveatazemo6. A
mundo para Opertood. Habitar uYhalénocdosfautossi gni |

vemos que s6 entra movimentacgao no interior da residéncia quando o peregrino entra
silenciosamente, evitando perturbar a solidez que representa o lar. O lar, por si sO é
permanéncia, porém com o elemento externo, ele ganha a mudanca, a movimentacao

gue faz o habitar uma casa ser habitar o mundo.

Mesmo se atendo a uma regido especifica, as nocdes de Trakl sobre exterior e interior

trazemaessénciadohabitaruma casa e a rela-«o desta com

o0 ambiente natural, com o ndo-lugar e com o lugar publico. O privado sé adquire
signific©ncia se relacionado ao exter

h-spedeo de Castro Al ves:

"Pélido mog¢o! Um dia tu chegaste

De outros climas, de terras bem distantes...
Era noitel... A tormenta além rugia...

Nos abetos da serra a ventania

Tinha gemidos longos, delirantes.

"Uma buzina restrugiu no vale

Junto aos barrancos onde geme o rio...
De teu cavalo o galopar soava,

E teu cédo ululando replicava

Aos surdos roncos do trovao bravio.

%8 NORBERG-SCHULZ, C.. O fenémeno do lugar. In: Uma nova agenda para a arquitetura. 22 ed.
S&o0 Paulo: Cosac Naify,2008. p. 444-459, p.447.
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"Entraste! A loura chama do brasido
Lambia um velho cedro crepitante,

Eras tdo triste ao lume da fogueira...
Que eu derramei a lagrima primeira

Quando enxuguei teu manto gotejante!

60Onde vais, estrangeiro? Por que deixas

Esta infeliz, misérrima cabana?®

Imagem 7 1 Cabana®.

Da mesma forma vemos o espaco sendo divido em fora, o caos que traz o novo, 0
estrangeiro, e dentro, o cosmos de onde se vé o fogo controlado e a dama que espera
O gue vem de fora. Do | ado de fora vemos o
0 estrangeiro, que nos demonstra o movimento do exterior, um exterior natural, como
vemos na imagem 7. Porém, aqui vemos o0 sino ser trocado por uma buzina, um
elemento mais moderno, ndo temos mais a chamada ao divino, mas sim a chamada
até o homem. J& na residéncia ndo ha movimento, ha a chama do brasido num velho
cedro controlada, ha a lagrima da mulher triste, pois 0 estrangeiro amado deixa a sua
cabana. Contudo, vemos nessa poesia 0 mesmo que vemos na poesia de Trakl, que

a casa carrega em si 0s elementos do externo, que entram nela através do trabalho

5 ALVES, Castro. Espumas Flutuantes. Rio de Janeiro: O Globo, 1997, p.123.

60 Autor desconhecido. Cabana. Disponivel em: <http://4.bp.blogspot.com/-
cuYYjpui8M0/Uae8g5thfOI/AAAAAAAAXLI/G64MCbgLNRI/s1600/0_007441.jpg>. Acesso em: 22 de
Janeiro de 2014.
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do homem. Com o cedro, e também com o0 estrangeiro, a casa passa a ser

transcendente a ela mesma, ela passa a falar do exterior, do habitar o mundo.

O ato de habitar a casa traz juntamente consigo a intersubjetividade. N6s néo
habitamos sozinhos uma casa, sempre a habit
presenca dos mesmos ou através de simbolos e relacbes de poder. Como um objeto
arquiteténico, as habitacdes tém seus sentidos dados pelos atos que ocorrem dentro
da mesma, elas estdo diretamente ligadas a esses atos de forma concreta®. O sentido
e o significado de uma residéncia séo intrinsicamente ligados com os acontecimentos
sociais e culturais que ocorrem na mesma. Assim, o conceito de habitat passa a conter
as relagdes entre marido-esposa, pai-filhos, mae-filhos e destes com os empregados
e escravos da familia, considerando o caso da casa do século XIX. Dentro da ideia de
lugar estdo contidas as intencionalidades de seus usuarios e, consequentemente, do

ser-a 2 . Ele ® o orientador do fipara qu°0 e do

A nossa casa tem diversas homenclaturas, uma importante para o seu entendimento
€ a palavra lar. Lar vem dos antigos gregos, ela era a palavra utilizada para designar

os antepassados da familia, que apos a morte, eram divinizados e recebiam cultos.

Segundo Diodor o, 0OS pr-prios gregos ndi zi a
divindade dom®stica] tinha ind&uzido os home
O ente ficasad ainda tem sua | iga-«0 com o0s
faz do espa-o0 dest a, um | ugar para as su

importancia, sejam antepassados, figuras publicas, ou até objetos, que criam
identificacdo da pessoa com aquele lugar, da mesma forma que os lares gregos, 0s

antepassados, criaram identificacdo com o lugar para as ghénos gregas.

Os antigos gregos usaram a tumba e seus antepassados para demarcarem seu
espaco. Os habitantes do século XIX ndo mais se utilizavam dessas praticas, mas
deixavam objetos de uso cotidiano em aparadores, havia albuns de fotografias na
mesa de centro da sala e na mesa do escritério estava aberto o livro que o patriarca
da casa estava | endo. S«0 esses objetos quc
antiga o esp?rito do morto ficava no seu |

familia, transformando-a num lar. No século XIX, vao ser 0s objetos de uso cotidiano

61 GOLDBERGER, Paul. A relevancia da arquitetura. Sdo Paulo: Bei, 2011.
62 Apud COULANGES, Fustel de. A cidade antiga. Sdo Paulo: Editora Martin Claret, 2002, p.68.
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que dar «o e scasa, trénsfdrmaado-a fum lar.

A casa é habitacdo e lar. Habitacdo € o local onde temos, havemos, consideramos,
pensamos e mantemos/passamos tempo. Habitacdo € onde h& o habitus, o habito de
manter a materialidade da casa, a espacialidade, a transcendentalidade da mesma e
o hébito de manté-la com o ensino dos préximos mortais. Lar é onde ha a nossa
identificacdo, seja pelos nossos ante-passados, 0 nosso proprio passado ou por
objetos e figuras de identificacdo. Lar € um lugar comumaifial mao, um Loci

para um ser-ai especifico.

O habitar também preconiza movimentacdo pelo espaco. Isso adiciona ao espacgo
mais duas dimensdes, a da velocidade e a do tempo. Faz parte dos lugares, e da
nossa propria vivéncia, o tempo, tempo de chegada, de partida e o de deslocamento.
Junto com o tempo, temos o passado, a memodria, 0 presente, 0 agora, o futuro e o

presentar.

Das quatro, aqui nos importa o passado, o0 presente e o presentar. No passado ficam

gravados o0s varios presentar, sendo sempre revistos de acordo com as
intencionalidades dos seres no presente. O tempo presente € definido por uma
sucess«o de fagoraso. Ambos o0s tempos tem s
do tempo presente sdo dadas pelos diferentes tempos de deslocamento dentro do

espaco e do lugar. Com maiores velocidades, temos a sensa¢do de compressao do

espaco-t e mp o, di mi nui -«o0 das dist©nci as. AnNo t
reduzidas a uma s®rie de 6agorasod6é que si mpl
[.]éoque Hei degger denomina 6a concep- @3 par a
0 que traz essas diferencas de relagbes de acordo com a velocidade, com uma

di mi nui -«0 dos n¥meros de fAagoraso dentro c
0 espaco-tempo em uma série de parametros dados pelos movimentos e pelas

paradas dentro de um lugar.

Da mesma forma que o presentar se faz presente nos trés tempos, 0S mesmos
também se fazem presente no ser. O passado se faz presente no habitante através
da memoria, alembrancadopassado pr - pri o, e da hist-ria,

passado intersubjetivo. JA o futuro entra na experiéncia do habitar através da

63 SARAMAGO, Ligia. A Topologia do Ser. Rio de Janeiro: PUC Rio, 2008, p.309.
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imaginacdo e do desejar. NOs percebemos o mundo através da nossa visdo do
mesmo, criada por esses diversos mecanismos e suas relacdes com nossas

intencionalidades.

Interagimos com a arquitetura através do movimento e da lembranga (ou né&o-
lembranca). Pires, através de um estudo fenomenoldgico, elenca 11 maneiras de
como realizamos isso:

. A casa como um signo de cultura na paisagem;

. A casa como projeccdo do homem e um ponto de referéncia na paisagem,;

. Aproximagcdo do edificio, reconhecimento da habitagdo humana;

1

2

3

4. Entrada para a esfera de influéncia do edificio;

5. Ter um tecto por cima da cabeca, estar abrigado ou na sombra;

6°. Caminhar para casa, entrar na porta, cruzar a fronteira exterior-interior;
7

. Caminhar para o interior da casa com um proposito especifico, estar
expectante ou realizado - sentido de estranhamento ou de familiaridade;

8. Estar num quarto-um sentidod e seguran-a, de Oreuni

de isolamento;

9. Estar dentro da esfera de influéncia dum foco que torna o edificio num sé
(centralizado) - mesa; cama, lareira; etc.;

10. Encontrara luz ou o escuro que dominam 0 espaco - 0 espaco da luz;

11. Olhar para fora da janela, a relagdo com a paisagem64.

A casa é um signo, evoca lembrancas, imagens, memoria e linguagem. E uma
projecdo do ser que a construiu, é sua prépria cultura e seus desvelamentos como
humano. Através da movimentacdo chegamos préximos a edificacdo e a
reconhecemos como habitacdo. Continuando o movimento, entramos na esfera de
influéncia daquela edificacdo. Seu terreno, edificacdes vizinhas influenciadas por ela
ou que compartilham influéncias semelhantes. Chegando a proximidade da casa,
recebemos abrigo de um teto que nos protege do tempo, caso a edificacdo em questao
nos ofereca isso. A experimentacdo da casa como lugar é toda realizada através do
movimento (espaco e tempo) e da lembranca, através de fluxos de consciéncia e de

emocdes como familiaridade ou estranhamento.

Temos desde a memodria da casa e da rua de nossa infancia, até o desejo e o imaginar
de uma grande habitacdo, ou uma obra de um arquiteto de renome, em um bairro de

luxo, que faz parte da nossa memoria, e que muda a nossa concep¢do de habitar,

64 PIRES, Amilcar Gil. A Quinta de Recreio em Portugal: Vilegiatura, Lugar e Arquitetura. Lisboa:
Calendoscopio, 2013, p.194.
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nossa relacdo com o espaco deste habitar e inclusive o construir e o pensar.
Construimos para lembrar os entes, os sentimentos, os lugares e a n0s mesmos, cada

povo a seu modo, porém com uma mesma esséncia em comum.
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2. Habitando a casa da Corte no periodo Joanino

O periodo joanino comegou com a fuga da familia real portuguesa para o Brasil em
29 de novembro de 1807. D. Jodo, sua familia e parte da nobreza de Portugal fugiam
do exército de Napoledo, que ja estava proximo as fronteiras do pais. Eles fugiram

com o apoio e escolta da marinha britanica.

Chegando ao Brasil j& em 1808, ainda em Salvador, uma das primeiras medidas
politicas que foram tomadas pelo principe regente é a que da parte do nome a essa
dissertacdo: a abertura dos portos brasileiros as nacdes amigas. Essa decisao
transformou a relacdo entre Brasil e Portugal. Ela significou o fim do pacto colonial e

o inicio de uma série de vantagens comerciais que a Inglaterra teve no nosso pais.

Chegando ao Rio de Janeiro, grande parte do aparelho burocratico portugués
comecgou a ser remontado. Foram grandes e rapidas as mudancgas implantadas por D.
Jodo no pais: ele fundou as Academias Militar e Naval e implantou uma fabrica de
municdes; criou a Imprensa Régia, o Jardim Botanico e o Banco do Brasil; construiu
a Biblioteca Real, o Real Teatro de S. Jodo; e foram instalados, em casas de locais,
todos os membros da comitiva de D. Jodo incluindo 0 mesmo, que passou a ocupar o

antigo Paco dos Vice-Reis, que com a ocupacdo passou a se chamar Paco Real.

Em 1815, com as melhorias implantadas no Brasil, D. Jodo instituiu 0 Reino Unido de
Portugal, Brasil e Algarves. Fazendo com que o Brasil, apos o fim do pacto colonial

em 1808, passasse a ser um reino unido a Portugal e sede do mesmo.
2.1. Habitos da Corte: Modos, Trajes e Decoracéao

Na nossa histéria da vida privada, esse periodo é marcado por diversas mudancas no
habitat do brasileiro. A vinda da corte causou alteracfes na casa em si, para adapta-
las aos modos portugueses, porém o local ainda manteve os seus habitos privados
do periodo colonial. Havia uma procura de imitar o prestigio da corte quando fora da
area intima do lar, mas néo havia essa preocupacéo do brasileiro quando no interior
da sua casa, seja por desconhecimentos dos habitos privados da realeza e de sua

corte ou seja por preferéncia aos seus proprios habitos.

Quando chegou ao Rio de Janeiro, a Corte foi recebida com grande deferéncia pelo
povo local, que nunca tinha visto alguém da familia real. Ja na chegada, as mulheres

da corte causaram mudancas na moda da cidade, n&o por estarem trazendo algo novo

39



da Europa, mas por simples imitacdo das mulheres que desejavam parecer com a

realeza. Quando chegaram aqui,

Carlota, as filhas princesas e outras damas da corte tinham desembarcado
com as cabegas raspadas ou cabelos curtos, protegidos por turbantes, devido
a infestacdo de piolhos que havia assolado os navios durante a viagem.
Tobias Monteiro conta que, ao ver as princesas assim cobertas, as mulheres
do Rio de Janeiro tiveram uma reacado surpreendente. Acharam que aquela
seria a ultima moda na Europa. Dentro de pouco tempo, quase todas elas

passaram a cortar os cabelos e a usar turbantes para imitar as nobres

portuguesas®®.

Todos os brasileiros estavam felizes e admirados com a chegada da Familia Real ao
pais. A imitacdo era geral, como vimos na reacdo das mulheres ao verem que a rainha,
as princesas e as damas da corte estavam usando cabelos curtos ou raspados. De
forma inconsciente e intersubjetiva a populacéo ligava a aparéncia da realeza com
poder e prestigio. A ideia da populacdo era se parecer e se aproximar 0 maximo

possivel com os monarcas, que seriam os balizes da moda para a populagéo.

A legislacdo portuguesa proibia aos ndo-nobres o uso de certas vestimentas, tecidos
e bordados, afim de separar essas pessoas da nobreza e evitar uma imitacao
generalizada, o que dificultaria a identificacdo de um nobre entre um grupo de pessoas
abastadas. Segundo Silva, a justificativa dada era a de diminuir os gastos

desnecessarios do povo com luxo®®.

Com a abertura dos portos e a vinda para o Brasil, essa legislacdo passou a ser menos
respeitada aqui, abrindo mais espaco para a imitacdo dos trajes e modos da nobreza.
O unico modo de se identificar um nobre em frente a pessoas abastadas era o ja
conhecimento deste ou pelo uso, extensivo no nosso pais, de simbolos e medalhas
de ordens honorificas, os mais baixos para as pessoas que ajudaram monetariamente
a realeza e 0os mais altos para a nobreza. C

estavam ornados com diferentes simbolos das ordens de cavalaria, sobretudo com

o

algumas estrelas, fei t as com di a ma#.tCada nivelrda cadalolémrde s

cavalaria tinha diferentes ornamentos para seus simbolos, sendo que quanto maior o

8 GOMES, Laurentino. 1808: Como uma Rainha Louca, um Principe Medroso e uma Corte
Corrupta Enganaram Napoledo e Mudaram a Histéria de Portugal e do Brasil. Sdo Paulo: Editora
Planeta do Brasil, 2007, p. 132.

66 SILVA, Camila Borges da. O Simbolo Indumentario: disting&o e Pretigio no Rio de Janeiro (1808-
1821). Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro,
2010.

67 SIDNEY, Henry. in: FRANCA, Jean Marcel Carvalho. Viajantes Estrangeiros no Rio de Janeiro

Joanino: Antologia de Textos (1809-1818). Rio de Janeiro: José Olympio, 2013, p. 19 e 20.
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nivel, mais suntuoso era. A roupa € um dos maiores fatores para a identificacdo da
classe social da pessoa, sem os simbolos de cavalaria, 0s nobres se tornavam
pessoas normais na sociedade brasileira. Dessa forma, as pessoas que eram de
alguma ordem de cavalaria sempre estavam ornadas com seus simbolos para

demonstrar a sua importancia na sociedade local.

Os primeiros momentos de estadia da Corte foram marcados pela remontagem do
aparelho burocratico portugués e pela alocacéo dos portugueses que acompanharam
D. Joao na travessia.

Para alojar os demais portugueses foi criado um selo, chamado P.R., propriedade real,
gue | ogo se transsfeoermouuado dGpwohRApaopriedade
brasileiros. Nesse sistema as pessoas que tinham suas casas marcadas tinham que

as desocupar rapidamente, compulsoriamente alugando-as a uma familia portuguesa.

Os brasileiros reclamavam dos abusos do sistema e dos portugueses que abrigavam,
enquanto os lusitanos reclamavam do preco dos aluguéis e da qualidade das

moradias, consideradas ruins por eles.

James Prior, um viajante inglés, nos relata que, em 1812, o estado que se
encontravam as casas do Rio de Janeiro era deploravel: as fachadas tinham adquirido
uma coloracdo marrom suja; marcas pretas mostravam o caminho do gotejar das
aguas dos telhados; os telhados estavam esburacados; as janelas quebradas e as
gelosias deterioradas; por fim, as poucas casas que tinham janelas de vidro, tinham
as vidracas quebradas e substituidas por papel marrom®. Para os portugueses que
estavam acostumados com suas casas em melhor estado, as casas eram ruins e 0s
precos cobrados para os alugueis, que subiram com a chegada da realeza, um abuso.
Todavia, diversos reindis pagaram 0 preco que acharam justo, ignorando as
demandas de seus arrendatarios e causando mais problemas com os brasileiros, que

acreditavam estar cobrando um preco justo.

As casas estavam adaptadas aos costumes dos portugueses que habitavam a
América e passaram por mudancas para se adaptarem ao costume lusitano. Uma das
novidades que foi trazida foi o habito de receber e promover festas dentro das suas

residéncias. Para isso a Corte portuguesa reformou e modificou o interior da casa,

58 PRIOR, J. in: FRANCA, Jean Marcel Carvalho. Viajantes Estrangeiros no Rio de Janeiro Joanino:
Antologia de Textos (1809-1818). Rio de Janeiro: José Olympio, 2013, p.14.
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criando um espaco para receber em seu interior. Na imagem abaixo vemos uma
elevacao desenhada por Debret de uma tipica casa grande de cidade. Ele diz que ela
fi c ar a ese petoitipp @e arquitetura adotado no governo dos vice-r e $°,9nas na
imagem da fachada vemos janelas de vidro, fazendo-nos acreditar que a edificacao
tenha sofrido ja as modificacdes previstas no periodo joanino. Debret também
descreve 0o c!modo OE®6 do s egun cheteepvidiagadoe nt o
com c | a’? aldodnicomom nos periodos anteriores ao Joanino, reforcando a

ideia de que, apesar do exterior ser colonial, o interior foi todo reformado.
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Imagem 81 J.B. Debret. Elevacdo de uma casa grande de cidade™.
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Imagem 91 J.B. Debret. Pavimento Térreo de uma casa grande de cidade’.

8 DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tomo Terceiro. Belo Horizonte:
Ed. Itatiaia limitada; S&o Paulo: Ed. Da Universidade de Sao Paulo, 1989, p. 247.

0 |bidem, p. 247.
" |bidem, prancha 43.

2 DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tomo Terceiro. Belo Horizonte:
Ed. ltatiaia limitada; S&o Paulo: Ed. Da Universidade de Sao Paulo, 1989, prancha 43.
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Imagem 10 - J.B. Debret. 2° Pavimento de uma casa grande de cidade’.
A descricdo dada por Debret dessas plantas séo:

a’i Vestibulo em que é guardada a carruagem, escada para o primeiro andar.
b i Selaria. ci Estrebaria. di Deposito ou armazém. e i Quarto dos negros.
Primeiro andar. A1 Sala de visitas. B 1 Quarto dos senhores. C i Alcovas. D
I Corredor. E i Gabinete envidracado com claraboia, escritério. F 1 Quartos
da familia. G 1 Sala de jantar. H1 Pé&tio, atrium. | i Cozinha. K1 Quarto dos
negros. L i Copa™

Nessa casa se entra peloc! modo a, \pstieulo & que &iguardada a
carruagemo’” e sobe-se pela escada para o préximo pavimento, onde temos o cémodo
A, a sala de visitas, o Unico local para se receber no interior do lar. Nas casas de
campo, durante o periodo colonial, o lugar utilizado para se receber era a varanda.
Todavia, ndo sabemos se podemos afirmar o mesmo para as casas de area urbana,
onde 0 espaco era mais escargo e precisava-se de patios internos, como o H da casa

acima, ou varandas aos fundos para ventilar o interior da habitacéo.

Todavia, conforme conseguimos ver num outro exemplo de casa dado por Debret,
mesmo nas casas de campo, a varanda foi deixando de ser lugar de recepcédo. As

pessoas passaram cada vez mais a receber dentro de suas casas.

3 |bidem, prancha 43.
" |bidem, p. 247.
S |bidem, p. 247.
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¢ DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tomo Terceiro. Belo Horizonte:
Ed. Iltatiaia limitada; S&o Paulo: Ed. Da Universidade de Sdo Paulo, 1989, prancha 42.
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Imagem 127 J.B. Debret. Casa de Campo’”.
Os dados da planta baixa sao:

17 Varanda, galeria, entrada da casa 1 protyrum dos antigos, o que significa:
na frente das portas. 2 i Orat6rio; ararium dos romanos, descrito por Plinio
como colocado numa parte mais escondida da habitac&o, ao passo que aqui
o altar é colocado de maneira a que os assistentes vindos da vizinhanca e os
escravos que ficam do lado de fora possam ver o oficiante. Pois possuir um
oratorio servido regularmente por um capeldo constitui um luxo muito honroso
para um proprietario de chacara no Brasil. 3 1 Sala, de visitas: tablinum ou
exedra, no qual os antigos se reuniam para conversar; no Brasil também se
vé a sociedade sentada em circulo sobre esteiras estendidas no chéo; as
senhoras com as pernas sempre cruzadas a moda arabe; entre 0s mais ricos
existem sofas chamados marquesas, sobre os quais elas se conservam por
decéncia na mesma posicdo asiatica. 4 1 Sala de jantar, parte abrigada e
fresca no peristilo do atrium; corresponde ao triclinium dos antigos que ai
comiam deitados em leitos enfileirados em torno de umamesa. 51 Area, patio
descoberto cercado de um portico; os romanos a chamavam impluvium,
porque as aguas dos telhados para ai corriam e eram conservadas numa
cisterna. 6 1 Atrium, denominacdo dos antigos; como a de area ou de
impluvium, conservadas no Brasil, € aplicada aos mesmos fins que em
Pompéia e sob a mesma forma existente nas casas dessa cidade romana;
encontra-se ainda na Espanha e na Africa nas habitacbes particulares
construidas pelos sarracenos. 7 i Corredor, por onde circulam 0s negros a
servico sem passar pelos aposentos dos senhores; o posticum, entre os
romanos como no Brasil, € uma parte do atrium onde dormem 0s negros de
servico, familiarii dos antigos. 8 i Quarto com janelas, ocupados pelos
senhores, equivalente ao thalamus, denomina¢do romana de um quarto
nupcial ou de senhores. 91 Escada, scala, entre os romanos; sobe do quarto
do senhor para pequeno aposento de cima em geral ocupado pelas criancas
dacasa. 107 Alcova, home derivado de alcoba, palavra arabe que quer dizer
tenda fechada, ou armario em que se dorme; tradi¢céo perfeitamente aplicada
aqui a um quarto de dormir sem janelas. 11 i Fogao, ou parte em lugar do
todo; cozinha, lareira elevada com boca de forno; em latim fornax, culina. 12
T Oficio, copa, aporotheca, indicando igualmente o lugar em que se
conservam as provisfes de boca. 13 7 Quarto dos negros doentes; entre 0s

antigos hospicium. 14 i Patio, galinheiro, entre os romanos plateia’®.
Nessa edificacdo a Varanda (1) serve de protecdo para as pessoas que chegam a
casa ou para as pessoas que estdo indo para o oratdrio (2). As pessoas sao recebidas
na sala de visitas (3) que se encontra logo apds a varanda, permitindo a entrada das
pessoas ha casa, mas evitando contato com 0s negros que se movimentam mais aos
fundos da casa. Durante o século XVIII, o espaco da sala de visitas foi se moldando
devagar, primeiramente para receber familiares, mas ja no periodo joanino, ele foi se

tornando o espaco padréo para receber visitas.

Essa recepcao no interior da casa € um ensaio para as mudangas que o patriarcado

7 DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tomo Terceiro. Belo Horizonte:
Ed. ltatiaia limitada; S&o Paulo: Ed. Da Universidade de Sao Paulo, 1989, prancha 42.

8 DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil. Sdo Paulo: Ed. Da Universidade
de Séo Paulo, 1978, p. 306 e 307.
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brasileiro sofreu ao longo do século XIX. Os portugueses, que ja tinham abandonado
elementos mouriscos do seu patriarcado, estranharam a varanda como local de
recepcao e preferiram reformar o interior da habitagdo para acomodar essa funcao.
Mesmo nao sabendo se 0 mesmo ocorreu nas casas urbanas, que ja poderiam ter um
espaco interno para receber antes da vinda da Corte, sabemos que os brasileiros dos
periodos anteriores ao Joanino evitavam ao maximo a entrada de estranhos no interior

do lar, evitando o contato de suas mulheres com pessoas exteriores a familia.

As brasileiras desse periodo eram demasiadamente subjugadas ao poder patriarcal e
ao religioso, porém esse é um dos primeiros elementos que modificou essas relagdes.

Freyre nos fala que

Averdade é que o sistema patriarcal brasileiro, considerado sociologicamente
em conjunto, sofreu, durante o primeiro meio século da independéncia i na
verdade, desde a abertura dos portos em 1808 i penetracdes de elementos
grandemente perturbadores de sua ortodoxia patriarcal, tanto no norte quanto

no sul do pais’®.
Essa mudanca foi um dos primeiros elementos perturbadores do patriarcado que
adentraram o lar do Rio de Janeiro. A recepcdo no interior da casa permitiu as
mulheres entrarem em contato, mesmo que de modo limitado, com pessoas que néo

eram de seu circulo familiar.

As mulheres ainda tinham seus deveres. Como a propria esposa de D. Pedro disse,
il onge de mim as despesas i n¥teis, 0S
mundani dades e ves UAvidd feminea esaanmatald el poder
patriarcal e pel a r elligioga, padre cofifd$éson ou lseanédo
dominical que ndo lembrasse que o lugar das mulheres ndo era a vida civil e sim a
d o m® s t.iH& reesse periodo o desvelamento da necessidade de um cuidado com
o domeéstico, todavia, para isso, a mulher foi subjugada ao poder patriarcal, sobrando
para ela a reclusdo no interior da casa. E da intersubjetividade do periodo a crenca de
gue o dever da mulher é cuidar da familia e da casa. Dessa forma, a vida do homem
era dedicada ao sustento da casa, ao comércio e vida civil, enquanto a da mulher era

dedicada ao habitus doméstico.

™ FREYRE, Gilberto. Sobrado e Mucambos: Decadéncia do patriarcado e desenvolvimento
urbano. Sao Paulo: Global, 2006, p. 76.
80 Apud DEL PRIORE, Mary. A Carne e o Sangue: A Imperatriz D. Leopoldina, D. Pedro | e Domitila,
A Marquesa de Santos. Rio de Janeiro: Rocco, 2012, p.28 e 29.
81 DEL PRIORE, Mary. Idem, p. 72.
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Todavia, o inicio da recep¢do no interior do lar foi o inicio para uma abertura no
patriarcado brasileiro e da diminuigcdo dos hébitos mouriscos que existiam em nossa

sociedade. Segundo o viajante Luccock

A familia em geral fica na varanda, na parte de tras da casa, lugar em que se
acha quase téo isolada do mundo como se se encontrasse nas profundas de
uma floresta. As mulheres, sentadas em roda, na postura costumeira,
costuram, fazem meia, renda, bordados ou coisas semelhantes, enquanto
gue os homens se encostam a tudo quanto possa servir para isso ou ficam a
vaguear de quarto em quarto. E ali também que tomam suas refeicoes,
usando de uma velha tdbua colocada sobre dois cavaletes, um par de
tamboretes de pau para completar e, quando existem dessas coisas, uma ou
duas cadeiras. A refeicdo principal consta de um jantar ao meio-dia, por
ocasido da qual o chefe da casa, sua esposa e filhos as vezes se relnem ao
redor da mesa; € mais comum que a tomem no chéo, caso em que a esteira
da dona da casa é sagrada, ninguém se aproximando dela senéo os favoritos
reconhecidos. As vitualhas [viveres] constam de sopa, em que ha grande
abundancia de legumes, carne seca e feijao de varias qualidades. Em lugar
de pao, usam de farinha de mandioca; esta, quando Umida, é servida em
cabacas ou terrinas; quando seca em cestas, sendo comida em pequenos
pratos de Lisboa. Somente os homens usam facas; mulheres e criancas se
servem dos dedos. As escravas comem ao mesmo tempo, em pontos
diversos da sala, sendo que por vezes suas senhoras Ihes ddo um bocado
com as préprias maos. Quando ha sobremesa, consta ela de laranja, bananas
e umas outras poucas frutas®?.

John Luccock ndo nos relata sobre que tipo de familia ele esta falando, mas pelo fato
de ndo terem mesa e de precisarem colocar uma tabua em cima de um cavalete para
fazerem uma temporaria para alguma refeicdo nos faz acreditar que seja uma familia
de condi¢cbes mais simples. Todavia as mulheres do relato tém escravas, 0 que nao
era um bem de familias pobres, muito menos quando consideramos o plural da
pal avra. Falci diz gue aaorse rsau biiproesns en afee sucna |

Somente pessoas com certo rendimento poderiam ter escravos.

Mesmo tendo as familias mais nobres mesas em sua casa, as mulheres e criancas
ainda preferiam comer no chao usando as proprias maos para se servirem, conforme
velhos habitos. Esses s6 comiam a mesa em ocasifes especiais ou a presenca do
dono da casa. Quando ndo ha a presenca deste, a dona de casa assume o poder,
sabendo seu dever de ser a voz e a presenca do marido quando este ndo esta na
casa, e se alimenta sentando sobre sua este

sentando ao seu lado os filhos e escravas favoritas. Isso provavelmente s6 mudava

82 LUCCOCK, John. Notas sobre o Rio de Janeiro e partes Meridionais do Brasil. Sdo Paulo:
Livraria Martins, 1942, p. 81 e 82.

83 FALCI, Miridan Britto. A Escraviddo no Tempo de D. Jodo. In: IPANEMA, Rogéria Moreira. D. Jo&o
e a Cidade do Rio de Janeiro 1808-2008. Rio de Janeiro: Instituto Histérico e Geogréfico do Rio de
Janeiro, p. 325-344, p. 330.
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guando a familia em questao era portuguesa, que ja tinha o habito de comer a mesa
com talheres.

O ato de evitar talheres nos mostra como 0s antigos costumes estavam enraizados
nas mulheres brasileiras, que tentavam conservar a0 maximo seus costumes no
espaco domeéstico. Apesar das mudancas provocadas pela vinda da Familia Real, no
interior da habitacdo, onde sé os familiares entravam, os costumes ainda eram 0s
mesmos. A mae comia no chdo com os filhos e escravos, todos usando as maos para

se alimentarem.

Debret também nos faz um relato sobre os habitos brasileiros do periodo, se

concentrando, nesse caso na alimentacao e no ato do comer. Ele nos diz que

Quanto ao jantar em si, comp®de-se, para um homem abastado, de uma sopa
de péo e caldo grosso, chamada caldo de substancia, porque é feito com um
enorme pedaco de carne de vaca, ao qual se adicionam salsichas, tomates,
toucinho, couves (...) tudo bem cozido. Serve-se ao mesmo tempo o cozido,
ou melhor, um punhado de diversas espécies de carnes e de legumes de
gostos muito variados, embora cozidos juntos. Sempre ao lado, coloca-se o
indispenséavel pirdo (de farinha de mandioca), nutrido com um caldo de carne,
de tomates ou um caldo de camar&o; uma colher dessa substancia farinhosa,
meio liquida, colocada no prato, cada vez que se come um novo alimento,
substitui o pao, que ndo era usado no jantar de entdo. Ao lado do pirdo, mais
ao centro da mesa, aparece a insossa galinha com arroz, mas acompanhada
por um prato de verduras cozidas, extremamente apimentadas. Bem ao lado,
brilha a resplandecente pirdmide de laranjas perfumadas, de certo modo
cortadas em quartos e distribuidas a todos os convivas para acalmar o
paladar ja cauterizado pelo efeito da pimenta. A essas comidas, sucedem,
como sobremesa, o arroz-doce frio excessivamente salpicado de canela, o
gueijo-de-minas, e mais recentemente, diversas iguarias da Holanda e da
Inglaterra; as pitangas, melancias, jambos, jabuticabas, mangas, cajas,
frutas-do-conde, etc. Os vinhos da madeira e do Porto sdo servidos em
célices com os quais se saudam cada vez que bebem. Além disso, um copo
muito grande, que os criados cuidam de manter sempre cheio de agua pura
e fresca, posta a mesa, é servida a todos os convivas para beberem a
vontade. A refeicdo termina com o café®.

A comida brasileira do periodo era simples, sempre muito apimentada e acompanhada
de muita farinha. De sobremesa frutas e algumas iguarias holandesas e inglesas que
j& comecavam a ganhar espaco na mesa até entao tipicamente brasileira, terminando
a refeicdo com café, um habito até hoje comum entre diversos brasileiros. Essa
refeicdo era repetida todos os dias, s6 modificando parte dos habitos quando a pessoa

gue se alimenta é um comerciante, que faz suas refei¢cdes

cuidadosamente escondidas dos transeuntes, [...] nos fundos da loja, numa
sala que serve igualmente de quarto de dormir. O dono da casa come com

84 DEBRET apud BANDEIRA, Julio; LAGO, Pedro Corréa do. Debret e o Brasil: Obra Completa, 1816-
1831. Rio de Janeiro: Capivara, 2008, p.177.
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os cotovelos fincados na mesa; a mulher, com o prato sobre os joelhos,
sentada a moda asiatica na sua marquesa, € as criancas, deitadas ou de
cOcoras nas esteiras, se enlambuzam a vontade com a pasta comida nas
maos. Mais abastado, o negociante faz um cozido na agua com um raminho
de salsa, um quarto de cebola e trés ou quatro tomates. [...] As mulheres e
criangas n&do usam colheres nem garfos; comem todos com os dedos®.

Os comerciantes almogavam em um cémodo nos fundos da sua prépria loja. Debret
nos diz que esse cdmodo era uma sala de jantar e também um quarto de dormir. SO

0 homem comia usando talheres, as mulheres e criangas comiam com os dedos.

Depois do jantar, o brasileiro buscava local para descanso. Debret também nos fala
sobre esse habito em familias mais abastadas:

O brasileiro, com a boca abrasada pelo estimulante dos temperos e
literalmente queimada pelo café fervendo, ja semidesvestido, procura quase
em vao em seus cOmodos a sombra e 0 descanso, pelo menos durante duas
ou trés horas; adormecendo afinal, banhado de suor, acorda la pelas seis
horas da tarde, quando principia a viracdo. Com a cabeca um pouco pesada,
cansada da digestdo, manda trazer um enorme copo de agua, que bebe,
enxugando lentamente o suor que |he orvalha o peito. Retomando pouco a
pouco os sentidos, escolhe uma agradavel distracdo que lhe encha o tempo
até o cair da noite, hora em que, feita a toilette, prepara-se para receber
visitas ou sair a passeio®®.

Abaixo vemos uma aquarela que Debret fez sobre esse habito. A imagem se encontra
nolivioiVi agem Pitor esca equepsdprio Debretgpublicou e

1841na Franca, mas ela faz referéncia a um periodo anterior.

Na imagem vemos quatro homens descansando apds o almoco. Todos 0s quatro
usam roupas confortaveis, proprias para esse descanso, e estdo descal¢cos. Vemos a
roupa do dia-a-dia de um deles no canto direito da sala. Dois deles tocam instrumentos
musicais, enquanto um realiza uma leitura leve e outro bebe o copo de agua que

Debret nos relatou como habito brasileiro.

8 DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tomo Segundo. Belo Horizonte:
Ed. Itatiaia limitada; S&o Paulo: Ed. Da Universidade de Sao Paulo, 1989, p. 61 e 62.

8 DEBRET, Jean Baptiste. Idem, p. 64.
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Imagem 137 J.B. Debret. Passatempo dos Ricos Depois do Jantar. 183187,

Ele também nos distingue as diferencas desse habito nas casas da cidade em relacéo
as de campo. Ele nos diz que na casa de cidade so existe varanda na face do edificio

que da para o jardim, sendo ai que as pessoas fazem seu descanso apds o almogo®,

Apesar das muitas alteracdes trazidas pela Corte com sua vinda ao Brasil, as

mudancas sociais relativas a isso ocorreram de forma lenta. Henry Ellis nos diz que

O refinamento das relagBes sociais € pouco cultivado pelas classes
superiores, gue estdo muito atras de seus similares europeus no que tange
ao conhecimento e a prética da vida civilizada; nem mesmo o contato com
estrangeiros € incentivado. Os rituais da Corte e o cumprimento de todas as
supersticdes prescritas pela religido catdlica séo as principais ocupagtes dos
habitantes®®.

Mesmo com a vinda dos portugueses e da abertura dos portos aos paises aliados, as

pessoas locais ainda habitavam de acordo com seus costumes. Elas ainda evitavam

receber outras pessoas no interior da sua casa, em especial estrangeiros, e suas

8 DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tomo Segundo. Belo Horizonte:
Ed. Itatiaia limitada; Sdo Paulo: Ed. Da Universidade de S&o Paulo, 1989, prancha 8.

8 DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tomo Segundo. Belo Horizonte:
Ed. ltatiaia limitada; S&o Paulo: Ed. Da Universidade de S&o Paulo, 1989.

8 In: FRANCA, Jean Marcel Carvalho. Viajantes Estrangeiros no Rio de Janeiro Joanino: Antologia
de Textos (1809-1818). Rio de Janeiro: José Olympio, 2013, p. 95.
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principais ocupagdes ainda eram os rituais da Corte e da religido.

Os portugueses nascidos na Ameérica ainda eram muito devotados aos rituais
religiosos e aos modos prescritos pelo catolicismo, qualquer mudanca a esses
costumes era mal vista e considerada um desrespeito. John Shillibeer, tenente da
marinha britanica que veio ao Brasil a procura de uma embarca¢do americana inimiga,

nos diz que as leis locais eram insatisfatérias. Tudo era facil tendo-se dinheiro, s6 ndo

era possivel comprar a justica local se ocrimefossec ont r a a r e &ssingtdo « o .

de um laico raramente € punido, enquanto um insulto qualquer a Igreja é coibido com
o m8&xi mo °Y Apesaridg celigivsidade, Louis de Freycinet, um gedlogo e
geografo francés que visitou o Brasil durante suas viagens de cunho cientifico, nos diz
gue os homens eram licenciosos em suas vidas privadas. Eles eram incitados a busca
dos prazeres sensoriais. Segundo Freycinet, por esse motivo, 0s jovens locais tinham
um aspecto timido e embaracado como se todos ao seu entorno soubessem de suas
inclinacdes®. Enquanto isso a mulher tinha de ser a mais diferenciada possivel do
homem e do rapaz. Ela tinha de ser recatada, caseira e fugir dos prazeres, além de

ter pé pequeno, cintura fina feita pelo uso do espartilho e cabelos longos.

Dentro de casa, as mulheres se ocupavam nas atividades domeésticas. Em uma
esp®cie de camisol «o branco (ti m«eo),

papi | segundos inglesa Maria Graham [que visitou o Brasil no final do periodo
joanino e foi contratada para lecionar para as filhas de D. Pedro por um curto periodo
de tempo], davam uma péssima impressao de desmazelo. Pior, a tal camisola, deixava
expost os % 0oGomapelcas passoas tinham acesso ao interior da casa, fora
familiares e escravos domeésticos, que eram em geral do sexo feminino, a dona de
casa se sentia mais a vontade dentro de casa e dava pouca importancia para a sua
aparéncia. Como ela também era religiosa, essa sua aparéncia descuidada também
afastava a busca de seu marido por prazeres sexuais, que para ela era um pecado a

ser evitado a todos os custos.

Debret também nos relata os habitos das brasileiras, que

% In: FRANCA, Jean Marcel Carvalho. Idem, p. 73.
% In: Ibidem.

9 Apud DEL PRIORE, Mary. Cotidiano, permanéncias e rupturas no Rio de Janeiro 4 Epoca da
Chegada da Familia Real. In: IPANEMA, Rogéria Moreira. D. Jo&do e a Cidade do Rio de Janeiro
1808-2008. Rio de Janeiro: Instituto Historico e Geogréafico do Rio de Janeiro. P. 67-79, p. 71.
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Obedientes desde o berco [as filhas] aos habitos de sua mae, como ela se
levantam de madrugada e, ap6s o banho habitual, saem para respirar o ar
fresco. Ao fim de uma hora de passeio, a dona da casa volta e vai sentar-se
na sua marquesa, que Ihe serve de leito de repouso durante o dia; perto dela
se mantém sempre duas ou trés mucamas a espera de ordens, enquanto os
outros escravos arranjam a casa até o almocgo, as oito horas da manha.
Depois da refeicao, que se compde de cha, café ou chocolate, o dono da casa
vai ver 0s seus negros trabalharem e a senhora volta para o seu lugar até a
hora do jantar, servido entre uma e duas horas. Saindo da mesa, todos fazem
a sesta até as quatro horas. Depois dessas duas horas de descanso,
acordam, mais ou menos banhados de suor e com a boca ardente; esforcam-
se entdo para acalmar a sede que os devora, ingerindo grandes copos de
agua, e estancar a transpiracao que lhes escorre do peito. Finalmente, depois
de se ter recomposto, v&o retomar seus lugares na sala de reuni&o®.

As mulheres mantiveram os costumes de suas maes, sendo fiéis ao que aprendiam,
mantendo, no intimo do lar, os antigos habitos de sua ascendéncia, ficando reclusa
em casa, enquanto seu marido acompanha o trabalho de seus escravos de perto. Num
outro relato e em uma imagem, Debret descreve melhor os habitos femininos nos
periodos em que a mulher estava no interior do lar, sentada em sua marquesa

realizando os trabalhos que Ihe convinham. Segundo ele

Vemo-la sentada, como de costume, na sua marquesa (espécie de cama de
forma etrusca, feita de jacaranda, cujo leito é constituido por um couro de boi
bem esticado), que de dia serve de canapé, muito fresco e cdBmodo num pais
gquente, para ficar longamente sentada de pernas cruzadas, a maneira
asidtica. Bem perto dela, e ao seu alcance, acha-se o gongé (cesto) para
roupa-branca; entreaberto, deixa ver a extremidade do chicote, inteiramente
de couro, com o qual os senhores ameacam 0s seus escravos a todo instante.
Do mesmo lado, um pequenino macaco, preso pela corrente a um dos
encostos do movel, serve de inocente distragcdo para a dona da casa; embora
seja um escravo privilegiado, com liberdade de movimentos e de trejeitos,
nao deixa de ser reprimido de quando em quando, como 0s outros, com
ameacas de chicotadas. A criada de quarto, negra, trabalha sentada no chéo,
aos pés da senhora; podem-se observar as prerrogativas dessa primeira
escrava pelo comprimento de seus cabelos cardados, formando por assim
dizer um cilindro encarapinhado sem adornos e aderente & cabeca; o
penteado ndo é de muito gosto e é caracteristico do escravo de uma casa
pouco opulenta. A moga da casa, pouco adiantada na leitura, embora ja bem
grande, mantém-se na mesma atitude de sua mae, mas, colocada num
assento infinitamente menos comodo, esforga-se por soletrar as primeiras
letras do alfabeto, tracadas num pedaco de papel. A direita, outra escrava,
cujos cabelos cortados muito rentes revelam o nivel inferior, sentada um
pouco além de sua senhora, ocupa-se igualmente com trabalhos de agulha.
Avanca do mesmo lado um moleque, com um enorme copo de agua, bebida
frequentemente solicitada durante o dia para acalmar a sede que o abuso dos
alimentos apimentados ou das compotas acucaradas provoca. Os dois
negrinhos, apenas em idade de engatinhar e que gozam, no quarto da dona
da casa, dos privilégios do pequeno macaco, experimentam suas forgcas na
esteira da criada®.

% DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tomo Segundo. Belo Horizonte:
Ed. ltatiaia limitada; S&o Paulo: Ed. Da Universidade de Sao Paulo, 1989, p. 69.

% DEBRET, Jean Baptiste. Idem, p. 52 e 53.
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Imagem 14 i J.B. Debret. Senhora brasileira em seu lar. 1831%,

As mulheres mantinham ainda os costumes mouriscos de se manterem no interior do
lar, sentada de modo asiatico, costurando junto com suas escravas e cuidando de
seus filhos. Gilberto Freyre nos diz que as mulheres foram os elementos
conservadores desse periodo, sendo que as mudancas que ocorriam em seus habitos

eram frutos de interven¢cdes masculinas.

A propria perturbacé@o das modas femininas, dominantes em nossa sociedade
patriarcal, pelas modas inglesas e principalmente pelas francesas foi, em
parte, subproduto da influéncia de rapazes brasileiros que iam estudar leis,
medicina, filosofia, comércio, nos centros europeus. Vinham cheios de
novidades, algumas das quais comunicaram as mulheres®®,

As mudancas no habitar foram sendo incorporadas de forma lenta através da figura

masculina. Com a abertura dos portos e a intensificacdo do comércio com paises

europeus,fas esteiras, com O tempo ser«o subst

marmore preto e branco e os mdéveis rusticos por escrivaninhas, camas, canapés,

% DEBRET, Jean Baptiste. [dem, prancha 6.
% FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos: Decadéncia do Patriarcado e Desenvolvimento
Urbano. S&o Paulo: Global, 2006, p. 217.
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guardal ou-as e outr os °§ tdeamansttaeds qué asamudaecaseds 0 0O

hébitos, apesar de pequenas e lentas, foram pouco a pouco sendo trazidas ao interior
do lar com objetos e méveis comprados pelos patriarcas da familia.

Essas mudancas comecaram a ocorrer de modo mais definitivo nos trajes e nos
objetos ap6s a Napoleéo ter sido deposto definitivamente. A partir dai a Franga deixou

de ser vista como inimiga e passou a ser uma nacao amiga. O preco desses objetos

era alto. A maior parte da populacdo ndo poderia paga-l o . Eram Adteci

do

bordados de fiosdeouroe pr at a, | oi a¥queesswamplangedsacésson o s 0

dessa parcela da populacdo, mas que eram comprados e utilizados pela nobreza e
pelos que tinham melhor condicdo monetaria. Todavia, mesmo a parcela da
populacdo que nao tinha condi¢cdes para comprar vestimentas fabricadas na Europa
se vestia do modo mais préximo possivel do europeu, adaptando-o somente a

costumes religiosos e patriarcais.

Apesar do calor e mesmo com tempo bom, a gente do povo, brasileiros e
mulatos, usa uns casacos pesado e felpudos. O mesmo fazem as mulheres
que ainda se cobrem de véus pretos. Doutro modo, vestem-se elas,

brasileiras e portuguesas, de sedas e tafetas®.
Apesar do nosso clima, os trajes usados fora de casa eram pesados como 0S
europeus, independente de sexo. As pessoas ndo optavam por tecidos mais leves,
nem mais frescos. As mulheres, as mesmas que em casa usavam uma camisola que
deixava os seios a amostra ou um vestido leve, se cobriam com véus pretos quando
fora do lar, como uma adaptacédo aos modos mais mouriscos que sobreviveram apés

o periodo colonial.

Ha relativamente mais luxo aqui do que nas mais importantes cidades da
Europa. Com dinheiro compram-se artigos da moda, franceses e ingleses;
em suma, tudo. O mundo elegante veste-se, como entre nds, segundo 0s
Gltimos modelos de Paris. Os homens, apesar do grande calor, usam casaca

e capas das mais finas telas e meias brancas de seda'®°.

9 DEL PRIORE, Mary. Cotidiano, permanéncias e rupturas no Rio de Janeiro & Epoca da Chegada da
Familia Real. In: IPANEMA, Rogéria Moreira. D. Jo&o e a Cidade do Rio de Janeiro 1808-2008. Rio
de Janeiro: Instituto Historico e Geografico do Rio de Janeiro. P. 67-79, p. 73.

% SILVA, Camila Borges da. O Simbolo Indumentario: distingdo e Prestigio no Rio de Janeiro
(1808-1821). Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura: Arquivo Geral da Cidade do Rio de
Janeiro, 2010, p.46.

% LEITHOLD e VON RANGO apud SILVA, Camila Borges da. O Simbolo Indumentéario: distincéo e
Pretigio no Rio de Janeiro (1808-1821). Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura: Arquivo Geral
da Cidade do Rio de Janeiro, 2010, p.47.

100) EITHOLD e VON RANGO apud Ibidem, p.47.
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Leithold e Von Rango, dois prussianos que visitaram o Rio de Janeiro, ndo nos relatam

de forma objetiva o que quiseram di zer

el egant eo, maes dsoa belntdoo custo desse | uxo

el egant ed ci t agpeguenaoparcela Haapbpulac@ioncom acesso a essa
moda. Os produtos franceses iriam se espalhar para uma maior parcela da populacéao
somente a partir do Segundo Reinado, conforme seré discutido no quarto capitulo. No
periodo Joaninoafii nvas «o00 d ewodasreorapeids estsavaecomecando no
Rio de Janeiro. Enquanto na andlise do Segundo Reinado veremos diversos anincios
de pianos e diversos moldes de vestido para as damas da corte costurarem ou

encomendarem, nesse periodo

O anW%nci o dpeanodrancedzf odret eEr aud 0, mand
6mor ador da rua do Alecrim n. 1356
melancélico, sondmbulo, solitario na cidade onde até entdo s6 0s negros
cantavam cancOes atavicas. Tristonho e sozinho, este piano antecipa a
predestinacdo de seus irméaos sonoros, que dentro de algum tempo invadiram
a cidade com admiracdo dos estrangeiros e azucrinacdo das familias

senhoriais%%.
No periodo Joanino, era necessaria certa quantia para ter acesso aos produtos
ingleses de luxo ou aos franceses, que nao tinham a mesma baixa taxa de importacao

gue vindo da Inglaterra.

Houve tamb®m mudan-as na decora-«o do
parede, sobretudo os trompe-L 6 o ei | e nt r &% Atérenticaas paedes das
habitacdes eram simples ou eram decoradas com azulejos, ao modo portugués ou
mourisco. O préprio Palacio dos Vice-Reis, qguando sofreu as modificacfes para se

transformar no Palacio Real, modificou a sua decoracéao.

O palacio foi caiado, pintado e forrado de varias cores. Depois de estar
prompto, eu mesmo o fui ver: com efeito esta digno dos nossos monarcas.
Verificamos que se cobriu com tecido de acordo com a tendéncia da época,
gue alternava com a pintura fresquista de motivos neoclassicizantes ou,

também, ditos pompeianos!®?.

O interior do palacio foi decorado ao modo neoclassico, como era a moda atual na

101 RENAULT, Delso. O Rio antigo nos Anuncios de Jornais: 1808-1850. Rio de Janeiro: José
Olympio Editora, 1969, p. 15.

192 DEL PRIORE, Mary. Cotidiano, permanéncias e rupturas no Rio de Janeiro & Epoca da Chegada da
Familia Real. In: IPANEMA, Rogéria Moreira. D. Jodo e a Cidade do Rio de Janeiro 1808-2008. Rio
de Janeiro: Instituto Histérico e Geografico do Rio de Janeiro. P. 67-79, p. 78.

103 Impressédo Regia apud TEIXEIRA, José de Monterroso. José da Costa Silva (1747-1819) e a
Recepcdo do Neoclassicismo em Portugal: a Clivagem de Discurso e a Préatica Arquitetonica.
Tese (Doutorado em Histdria) - Universidade Auténoma de Lisboa, Lisboa, 2012, p. 534
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europa e em Portugal. Foram realizadas pinturas de afrescos neoclassicos ou ao estilo
de pompéia e utilizados tecidos de acordo com a tendéncia. D. Jodo e sua Corte
trouxeram para o Brasil o seu modo de morar e o estilo neoclassico de decorar e

construir.

Outro nome importante para as mudancas que ocorreriam no habitar carioca, além de
toda a Familia Real e a nobreza portuguesa, foi Sigismund Neukomm. Ele veio para
o Brasil acompanhando a Missdo Francesa e chega ao pais no auge da disputa entre
0s compositores José Mauricio e Marcos Portugal pela preferéncia de D. Jodo e pelo
uso do espaco da Capela Real. Percebendo que ndo haveria espaco para ele tocar
para grandes publicos, decide-se por trazer para o pais a musica de camara, de piano
€ para pequenos grupos que estava em voga na Europa com 0s génios Mozart e
Haydn, o mestre de Neukomm. Ele, também para ganhar espaco no disputado ramo
da musica, comec¢a a compor misturando a tradicdo musical europeia com a musica
popular brasileira. finspirou-se na modinha - 6 A Me | a-me Jodquina Manoel da
COmara para escrever L0 Amownrneswx dee @Avhmr | Bm
musica desse compositor mostrou para a aristocracia brasileira a necessidade de se
ter um espaco dentro do domicilio para receber esse tipo de musica que estava em
voga na Europa. Esse espaco ainda vai ser improvisado durante este periodo, mas

posteriormente culminou no espac¢o do saldo, dedicado as festas, musicas e dancas.

Nesse periodo houve mudancas na parte interna da casa para se adaptar ao gosto da
corte e mudancas nas vestimentas das classes altas, que aproveitaram o
afrouxamento das legislacbes para se vestirem de modo mais parecido com 0s
nobres. Todavia, os costumes caseiros dos brasileiros, em especial das brasileiras,
continuaram os mesmos do periodo colonial. As mulheres ainda passam o dia
fechadas em suas casas, sentadas no modo oriental, costurando e cuidando de seus
filhos. Os habitos alimentares também foram mantidos, s6 tendo o senhor da casa

aderido ao uso dos talheres, ja bastante difundidos nas familias portuguesas.
2.2. O Exterior da Habitacdo: Mudancas e Adaptacdes

As mudancas no exterior da habitacao foram maiores do que as que vimos no interior

das mesmas. Para adaptar as casas ao gosto lusitano, apareceram decoragdes

104 _LANZELOTTE, Rosana. Neukomm no Brasil. In: NEUKOMM, Sigismund. Cavaleiro Neukomm no
Brasil: Criador da Mlsica de Camara. Rio de Janeiro: Biscoito Fino, 2008. 1 CD e 1 DVD.
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estranhas as casas coloniais e sumiram cémodos antes basicos para a casa brasileira.

Com as mudancas propostas por D. Jodo, a paisagem da cidade mudou.

Uma das principais fontes de dados sobre o exterior da habitacdo desse periodo séo
as imagens feitas pelos artistas da Missdo Francesa. Quando eles chegaram a cidade
do Rio, boa parte das mudancas que foram feitas no exterior da casa ja haviam
ocorrido, seja para adaptar os lares ao gosto da nobreza ou seja por mando do préprio
Principe Regente, que quando da chegada da misséao ja era Rei.

Durante o periodo Joanino, praticamente, nenhum edificio residencial foi
construido utilizando o repertério erudito da academia. A maioria das obras 1
pois precisavam ser ocupadas em regime de urgéncia i tratava da adaptacéo
das edificacbes existentes, por vezes tentando introduzir algum novo
elemento decorativo modernizador, como uma platibanda, serralherias de
ferro fundido ou ornatos coroando a fachada, semelhantes a alguns
exemplares da Lisboa pombalina.

Antigos beirais coloniais, gradativamente, foram substituidos por cornijas sob
as platibandas almofadadas ou balaustradas, dispostas como coroamento

das fachadas, com pouco cuidado em relacéo a proporgé01°5.
Em 1809, ao lado das iniciativas grandiosas, D. Jodo tomou também iniciativa para

modificar a fachada das casas brasileiras.

Quando a Corte chegou, a maioria das residéncias cariocas tinha janela em

estilo mourisco, chamadas rétulas ou gelosias. Era uma abertura na parede,

protegida por trelicas de madeira, com um v&o na parede inferior, onde os

moradores podiam observar o movimento na rua sem serem vistos. As grades

de madeira impediam a entrada do sol e tornavam o interior das casas escuro

e sufocante. D. Jodo detestou esse detalhe arquitetdnico. Mandou que todas

as trelicas fossem removidas imediatamentee substi tu2dam por Vv
termo de oito di asddnosiad denjuhloo deldd9®al assi

O decreto foi obedecido de tal forma, que a paisagem do Rio encontrada pelos

franceses foi a vista abaixo:

105 MENDES, Chico; VERISSIMO, Chico; BITTA, William. Arquitetura no Brasil: de D. Jodo VI a
Deodoro. Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio, 2011, p. 68.

106 GOMES, Laurentino. 1808: Como uma Rainha Louca, um principe Medroso e uma Corte
Corrupta Enganaram Napoledo e Mudaram a Histéria de Portugal e do Brasil. Sdo Paulo: Editora
Planeta do Brasil, 2007, p.195 e 196.
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Imagem 15 - N.A. Taunay. Entrada da Baia Vista do Morro de Santo Anténio. s/d*’.

Na obra vemos todas as edificacfes com janelas de vidro, porém sabemos do relato
de Prior que boa parte dos vidros das janelas tinham sido trocados por papeis marrons
e que as casas provavelmente nao eram tdo brancas como pintou Taunay nessa obra.
Todavia, a paisagem da cidade se assemelhava com a da obra de Taunay, com as
edificacbes menos fechadas do que a encontrada pelos portugueses quando
chegaram em 1808. Uma das principais mudancas que a corte portuguesa trouxe ao
habitar foi essa abertura do interior da casa para o exterior que Taunay pintou. A

imagem também mostra um Rio de Janeiro com muito verde entre as casas.

Todavia, na imagem 10, realizada por Thomas Ender, da Rua do Piolho, atual Rua da
Carioca, vemos duas casas a direita com janelas ainda em muxarabi, nos fazendo
crer que o decreto de D. Jodo néo foi tdo incisivo como Gomes acredita, apesar de

ainda ter modificado fortemente a relag@o das habitacdes comuns com o seu exterior.

107 TAUNAY, Nicolas-Antoine. Entrada da Baia Vista do Morro de Santo Anténio. s/d. Oleo sobre tela,
46,5x57,4 cm. In: LAGO, Pedro Corréa do. Taunay e o Brasil: Obra Completa; 1816-1821. Rio de
Janeiro: Capivara, 2008, p. 88.
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Imagem 16 i Thomas Ender. Rua do Piolho. C. 1817-1818%,

108 FERREZ, Gilberto. O Brasil de Thomas Ender. Rio de Janeiro: Fundacio Jodo Moreira Salles,
1976, p. 129.
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Imagem 177 Thomas Ender.Detalhe da Aquarel a fARua -1818'Pi ol hoo.

Apesar disso, sabemos que nas casas das pessoas abastadas e nas ocupadas pelos
portugueses, a troca dos muxarabis por janelas de vidro foi logo obedecida, visando

retirar aguele detalhe arquitetbnico detestado pelo Principe e, provavelmente, pela
nobreza que o acompanhou de suas habitacoes.

Debret, assim como Taunay também pintou casas com as novas janelas de vidro,

contrapondo-se a pintura de Ender, das casas ainda com muxarabis. Uma das

109 |pidem, p. 129.
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aquarelas de Debret onde vemos iSso se encontra abaixo:

Imagem 1871 J.B. Debret. Rio de Janeiro. C. 1817-1818%0,

Nessa aquarela vemos as janelas de vidro do decreto de D. Jodo sendo utilizadas
numa casa palaciana. Em frente a casa, que nao tem garagem, encontra-se um coche
com um escravo. Nao sabemos se o0 coche era do dono da casa ou era alugado em
conjunto com o escravo de ganho, o que sabemos € que a familia tinha um ganho

consideravel para manter ou alugar tal servico.

A casa em si demonstra certo cuidado dos seus moradores. Na entrada da casa ndo
vemos uma varanda, como era comum nas casas de fazenda e chacaras, todavia, na
porta de entrada vemos um toldo protegendo-a do sol e chuva, menos eficiente, mas

da mesma forma que uma varanda faria.

Em estilo s6brio, a casa apresenta pequenas varandas no andar superior, capiteis
jonicos em cada canto superior da sua fachada frontal e um entablamento liso, com

detalhe centralizado. A casa tem vista para uma igreja que tem um consideravel

110 DEBRET, Jean-Baptiste. Rio de Janeiro. C. 1817-1818. Aquarela sobre papel, 11,9x18,2 cm. In:
BANDEIRA, Julio; LAGO, Pedro Corréa do. Debret e o Brasil: Obra Completa, 1816-1831. Rio de
Janeiro: Capivara, 2008, p. 122.
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espaco livre em sua frente, conformando um espaco de praca. Aqui as varandas no
andar superior ndo sao para receber visitas, como as varandas das casas de fazenda

coloniais, mas para se apreciar a vista e para ventilagéo.

Taunay também pintou diversas obras que demonstram a paisagem da cidade
carioca. Apesar de ser atualmente criticado por ter pintado as edificacdes brasileiras
de modo a se assemelharem com as italianas, suas obras ainda imprimem a
volumetria caracter2stica dda c@apil it@ad ae Nwae s
préximo a capital havia resquicios de natureza e préximo as casas do largo ha um
morro. Ali vemos edificagBes de um Unico pavimento, casas das familias mais simples,
dois pavimentos, de pessoas com recursos moderados ou comerciantes, e casas

nobres de trés pavimentos.

Imagem 19 - N.A. Taunay. Largo da Carioca. 181611,

Numa outra pintura de Taunay, vemos também a casa que Carlota Joaquina morou,
no Largo do Machado em Laranjeiras. O local tem poucas casas, em geral mais

simples que as encontradas nas proximidades da Quinta de Boa Vista.

A casa de Carlota esta em segundo plano, é a com seis janelas no primeiro pavimento

11 TAUNAY, Nicolas-Antoine. Largo da Carioca. 1816. Oleo sobre tela, 46,5x57,4 cm. In: LAGO, Pedro
Corréa do. Taunay e o Brasil: Obra Completa; 1816-1821. Rio de Janeiro: Capivara, 2008, p. 84.
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e duas no segundo. Ali a rainha viveu com bem menos luxo do que viveria na quinta
com seu marido, porém com menos problemas politicos com D. Jodo e a sua Corte.
Tendo vendido, ainda no periodo das guerras napolednicas, todas as suas joias e
tendo doado suas economias para poder ajudar financeiramente as tropas americanas
do irmao'!?, Carlota teve de se contentar com uma casa mais modesta para morar.
Adicionando a esse fato, ela também preferia ficar o mais longe possivel do centro da
cidade. Ali ela vivia com suas filhas e alguns poucos criados de confianga. A casa nao

devia ter mais que uma sala para receber visitas e os cOmodos béasicos.

Imagem 20 - N.A. Taunay. O Largo do Machado em Laranjeiras. 18163,

Além dos decretos, uma das mudancas que o D. Jodo realizou que foi importante para
as habitacbes brasileiras foram as modificacbes que ele realizou nas casas que
habitou. O Palacio do Rei, no nosso caso Principe, € importante para o imaginario de

sua populacéo e serve como modelo para a nobreza e para 0os mais abastados.

Como o espaco necessario para abrigar a Familia Real e seus servos era bem maior

do que o espaco disponivel no Palacio dos Vice-Reis, o Principe Regente realizou

112 AZEVEDO, Francisca L. Nogueira de. Carlota Joaquina: Cartas Inéditas. Rio de Janeiro: Casa da
Palava, 2008.

113 TAUNAY, Nicolas-Antoine. O Largo do Machado em Laranjeiras. 1816. Oleo sobre tela, 56 x 61 cm.
In: LAGO, Pedro Corréa do. Taunay e o Brasil: Obra Completa; 1816-1821. Rio de Janeiro: Capivara,
2008, p. 92.
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diversas modificagbes para transformar o palacio em um habitat para ele, sua familia

€ Sua corte.

A Rainha Maria | ficou no Convento dos Carmelitas, ligado ao Paco Real por
um passadico improvisado sobre a Rua Direita, atual Primeiro de Marco. Os
religiosos que até entdo ocupavam esse convento foram transferidos as
pressas para o seminario da Lapa. Também no convento foram colocadas a
cozinha, as oficinas e a Real Ucharia, como era chamada a despensa que
guardava os mantimentos da Corte. Situada ao lado do convento, a Igreja do
Carmo foi transformada em Capela Real. As vizinhas Casa da Cémara e a
cadeia publica também foram anexadas ao Paco por um passadico para

servir de alojamento para as criadas reais''%.
Thomas Ender fez duas imagens que mostram esses passadi¢cos, um mostrando o
aspecto da Rua Direita, com o passadico que ligava o Pagco Real ao Convento do
Carmo ao fundo, e outro onde vemos a passagem que ligava o Paco a Casa de
Camara e Cadeia'®.
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Imagem 217 Thomas Ender. Aspecto da Rua Principal do Rio de Janeiro. C. 1817-18186,

Nesta imagem, além de vermos aos fundos o passadico que ligava o paco ao
Convento do Carmo, também vemos diversos sobrados de dois e trés pavimentos,

todos com o elemento falado anteriormente, a janela de vidro. Boa parte delas também

114 GOMES, Laurentino. 1808: Como uma Rainha Louca, um principe Medroso e uma Corte
Corrupta Enganaram Napoledo e Mudaram a Histéria de Portugal e do Brasil. Sdo Paulo: Editora
Planeta do Brasil, 2007, p.134 e 135.

115 FERREZ, Gilberto. O Brasil de Thomas Ender. Rio de Janeiro: Fundac&o Jodo Moreira Salles,
1976, p. 49.

116 FERREZ, Gilberto. Idem, p. 49.
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tem varandas nos pavimentos superiores. O passadi¢co ndo permite visao do que tem
atras dele, apesar dele néo ser obstaculo ao movimento, permitindo passagem por de

baixo dele, ele é obstaculo a visdo.
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Imagem 22 i Thomas Ender. Pago Real. C. 1817-1818'%",

Nessa imagem, a esquerda vemos um passadico mais curto, que ligava o Paco a
Casa de Camara e Cadeia. Também aqui vemos uma imagem de frente do Paco. A
imagem dele se assemelha em parte a imagem atual que temos dele, sendo que no
desenho de Thomas Ender temos que subir alguns degraus para se chegar a entrada
do Paco e na imagem atual ndo ha mais esses degraus. Ha também outros detalhes
gue sao dificeis de distinguir no desenho de Ender, pela imagem se encontrar
desgastada pelo tempo, mas que comparando na imagem atual podemos identifica-
las melhor no desenho, como o frontéo triangular interrompido na entrada principal da

edificacéo.

117 FERREZ, GILBERTO. Idem, p. 38.
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Imagem 2371 Paco Real. Acervo pessoal do autor.

A Casa de Céamara e Cadeia foi toda modificada para receber o passadico e os

empregados da Familia Real.

6Pel os seus quatro |l ados tudo eestava
foi mudada para outra parte, e 0s

Refere-se a adaptacdo da Cadeia, que na parte de cima era ocupada pelo
Senado, e assim transformada, depois de Ihe terem sido retirada as grades,
rasgaram-se-lhe portdes, destinadas a passagem de carruagens que para ai

foram transferidas®*e.
Quando terminado todas as reformas e apropriacdes para o Palacio Real, O Largo do

Paco (atual Praca Quinze) s6 contava com cinco habitagdes.

O paléacio todo ocupa trés lados de um quarteirdo e tem uma entrada que d&
para o porto. A ala da direita € a Unica inteiramente ocupada pela familia real;
o restante é utilizado pelos criados da corte, pela casa da moeda, pelos

estabulos, pela guarda do palécio e por algumas reparticdes publicas*®.
D. Joao e seus filhos ficaram no conjunto de edificagbes acima descrito, enquanto

Carlota e suas filhas preferiram viver em sua chacara na regido de Laranjeiras (devido

118 Impressdo Regia apud TEIXEIRA, José de Monterroso. José da Costa Silva (1747-1819) e a
Recepc¢do do Neoclassicismo em Portugal: a Clivagem de Discurso e a Préatica Arquitetdnica.
Tese (Doutorado em Histdria) - Universidade Auténoma de Lisboa, Lisboa, 2012, p. 534

119 PRIOR, James. In: FRANCA, Jean Marcel Carvalho. Viajantes Estrangeiros no Rio de Janeiro
Joanino: Antologia de Textos (1809-1818). Rio de Janeiro: José Olympio, 2013, p.62 e 63.
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a uma divisdo politica na familia). D. Jodo depois se mudou para a Quinta da Boa
Vista, que ganhou de presente do traficante de escravos Elias Antonio Lopes em 1808

mesmo120,

ANovas 8reas foram ocupadas e com a mudan-
Vista, Sdo Cristovdo passava a ser considerado area nobre e la comecaram a surgir
novoscasarbe s e al g u ma'$. Acegigodoarapalamente ligada ao poder da

Casa Real e 0s nobres queriam morar o mais préximo possivel da realeza.

Imagem 24 7 Thomas Ender. Quinta da Boa Vista C. 1817-1818'%2,

O Paco foi um presente de um comerciante portugués de escravos para o Principe. A

casa agradou a D. Jodo, que fez as adaptacdes que julgava necessario e passou a
habit&-l a o quanto podi a. AA Princesa Carl ot a
praia de Botafogo, onde desfrutava generosos banhos de mar. D. Jodo preferira a
propriedade em S«o Crist-v«o, uma amp¥a ch§

A imagem acima foi realizada por Thomas Ender durante o periodo onde ocorreu a

120 GOMES, Laurentino. 1808: Como uma Rainha Louca, um Principe Medroso e uma Corte
Corrupta Enganaram Napoledo e Mudaram a Histéria de Portugal e do Brasil. Sdo Paulo: Editora
Planeta do Brasil, 2007.

121 MENDES, Chico; VERISSIMO, Chico; BITTA, William. Arquitetura no Brasil: de D. Jodo VI a
Deodoro. Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio, 2011, p. 55.

122 FERREZ, Gilberto. O Brasil de Thomas Ender. Rio de Janeiro: Fundagdo Jodo Moreira Salles,
1976, p. 171.

123 MENDES, Chico; VERISSIMO, Chico; BITTA, William. Arquitetura no Brasil: de D. Jo&o VI a
Deodoro. Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio, 2011, p. 56.
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principal reforma da casa, realizada pelo pedreiro John Johnston. Nessa imagem

vemos um casardo ainda colonial, com varanda em U rodeando toda a edificacédo

principal. O viajante Luccock visitou a quinta em 1813, antes das reformas de
Johnston. Ele ficonsidera que a quionmtfao r& 8§nud |
pois qgque de tr°s | ados possue Ovarandaso6 ou
tanto podem ser fechadas, como manter-se abertas; e assim consegue-se calor, luz,

e ar ej @mMdesmoapds areforma, a elogiada varanda continuou na edificacéo,

servindo para arejar a edificacao.

Essa primeira grande reforma da casa ocorreu quando das nupcias de D. Leopoldina
com D. Pedro. Na imagem abaixo, feita por Taunay, jA vemos a primeira modificacao

gue o paco sofreu na reforma:

Imagem 251 N.A. Taunay. Primeiro Passeio de D. Jo&o VI e D. Leopoldina na Quinta da Boa
Vista. C. 1817-1818'5.
Aqui vemos a casa da mesma forma que a da pintura de Thomas Ender. Todavia, a
direita da tela de Taunay, vemos um portdo de entrada, que na pintura de Ender
estavaai nda em constru-«o. AAl ®m da reforma do

pela montagem do portdo monumental 7 copia do pértico de um dos palacios do

124 Apud TEIXEIRA, José de Monterroso. José da Costa Silva (1747-1819) e a Recepcdo do
Neoclassicismo em Portugal: a Clivagem de Discurso e a Pratica Arquitetdnica. Tese (Doutorado
em Histdria) - Universidade Autonoma de Lisboa, Lisboa, 2012, p. 535

12> TAUNAY, Nicolas-Antoine. Primeiro Passeio de D. Jo&o VI e D. Leopoldina na Quinta da Boa Vista.
C. 1817-1818. Oleo sobre tela, 92x146 cm. In: LAGO, Pedro Corréa do. Taunay e o Brasil: Obra
Completa; 1816-1821. Rio de Janeiro: Capivara, 2008, p. 110.
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segundo duque de Northumberland, a Syon House, em Londres i oferecido a Dom
Jodod?¢. John Johnston foi enviado pelo Duque para poder montar o portdo e acabou
realizando outras reformas na edificacdo. O portdo foi um presente em comemoragao
ao casamento de D. Pedro com a princesa Leopoldina. Ele ainda hoje se encontra na
entrada do terreno da Quinta como entrada para o Jardim Zooldgico do Rio de Janeiro,

como vemos em fotografia atual abaixo:

Imagem 26 1 Portdo de entrada para o Jardim Zool6gico do Rio de Janeiro. 20062’

Na imagem abaixo, de Debret, é vista uma etapa posterior da reforma. A escadaria de

126 BANDEIRA, Julio; LAGO, Pedro Corréa do. Debret e o Brasil: Obra Completa, 1816-1831. Rio de
Janeiro: Capivara, 2008, p. 145.

127 Andnimo. Entrance to Zoological Park of Rio de Janeiro, Brazil. 2006. Disponivel em: <
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:QuintaBoaVista2.jpg>. Acesso em: 27 fev. de 2014.
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acesso principal a casa foi trocada por uma escada de trés lancos e duas bragos
circulares, sendo os primeiros degraus comuns a ambos. Acima dessa entrada foi
adicionado um portico com duas figuras humanoides em cima, ladeando o escudo da
familia Real. Foi, também, adicionado um cubo com cupula a direita da edificacao
principal. Esse cubo, ja sem uma varanda avantajada como a da edificagcéo principal,
tenta um pouco fugir da inspiracdo mourisca da fachada ao seu lado, mas ainda
mantém detalhes mouriscos acima das janelas do segundo pavimento. A esquerda
vemos um pequeno muro, também adicionado na reforma, que da acesso aos

arredores da casa.

Imagem 271 J.B. Debret. Paco de Boa Vista em Sao Cristévao. 1817128,

D. Leopoldina, também nos deixou uma descricdo do que achou da Quinta quando se

mudou para la. Ela nos diz em uma de suas cartas:

Minha casa tem seis aposentos, com magnifica vista, de um lado para a serra
e muitos povoados, do outro para o mar, ilhas e a Serra dos Orgdos. Comeco
com: 1) A sala de bhilhar, que é pintada simplesmente de verde e tem uma
magnifica mesa de bilhar. 2) A sala de musica, que tem nas paredes pinturas
de todos os péssaros e arvores do Brasil, as poltronas e mesas de bois du

128 DEBRET, Jean-Baptiste. Paco de Boa Vista em S&o Cristévao. 1817. Aquarela sobre papel, 18x25
cm. In: BANDEIRA, Julio; LAGO, Pedro Corréa do. Debret e 0 Brasil: Obra Completa, 1816-1831. Rio
de Janeiro: Capivara, 2008, p. 145.
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Brésil, com bronze e junco, por causa do calor; trés lindos pianos e duas arcas
sobre as quais ha vasos de alabastro e porcelana com paisagens, além de
um magnifico reldgio de bronze. As portas e sacadas séo de pau-brasil com
trabalhos de bronze. 3) A sala de festa, com quatro colunas com trabalho em
bronze, representando cenas mitolégicas, além de vasos de alabastro e
porcelana com paisagens e candelabros de bronze. As poltronas e mesas de
madeira amarela e marrom de Macau, com figuras entalhadas, que sdo muito
valiosas e singularmente belas. As tapecarias sdo de veludo branco, as
cortinas de musselina com franjas douradas. O teto € maravilhoso, com uma
cena da mitologia pintada por um francés. 4) O gabinete de toalete, de
musselina branca com tafeta rosa sob dois cortinados, no meio de dois Eros
de bronze adornados com guirlandas de flores, segurando de um lado um
toalete masculino, do outro um feminino de platina, feito na Inglaterra, que é
muito bonito, mas tdo pesado que ndo consegui maneja-lo; na primeira noite,
para meu constrangimento, me despi ajudada pela rainha e pela cunhada, o
principe diante do rei e do cunhado Miguel. 5) O quarto de dormir, de
musselina branca e rosa, adornada com guirlanda de flores e enfeites
dourados e cortinados, uma cama como uma casa com um cortinado todo
bordado em ouro, segurado pela aguia real e Eros. Temiamos que
desabasse, mas nos garantiram que ndo ha perigo; a cama tem uma colcha
de renda de Bruxelas, que custou quarenta mil francos e é maravilhosa; agora
temos uma bordada com um tecido escarlate, uma vez que as noites aqui
geralmente sado frias; além disso tenho nesse quarto o retrato do querido
papai, dois armarios com relégios e vasos, além de escrivaninha e canapé de
musselina, para dormir a sesta ou para o principe dormir quando tem seus
ataques de nervos; além disso ha um gabinete, que é bastante necessario e
onde esté tudo que é de prata. Depois o guarda-roupa e um gabinete; logo
em seguida quatro aposentos para 0 pessoal de meu esposo e um onde se
veste; em todos os quartos h4 sacadas e quatro portas, onde temos um
pequeno corredor em que ficam passaros e os cdes de caca durante o dia,
para que o calor ndo Ihes faca mal. Embaixo h& quatro quartos para minhas
duas agafatas e duas retretas, que sdo feias como a peste; além delas,
minhas mocas do lavabo, que séo duas negras'?®.

A casa que D. Leopoldina nos relata em sua carta sdo seis comodos da edificacao
principal da Quinta da Boa Vista que sédo separados para ela e para D. Pedro viverem.
Na carta vemos que esses comodos ja estavam decorados de acordo com o gosto do
periodo. Vemos ai uma decoracdo neoclassica, com pinturas de paisagem e de
mitologias. Nessa série de cémodos também ja vemos uma sala de mauasica,
necessidade ja apresentada aos brasileiros por Neukomm, onde a princesa e o
principe tinham aulas de musica e uma sala de festas, cobmodo que sera mais
facilmente encontrado em casas brasileiras no periodo do Segundo Reinado. O Paco
de Boa Vista estava decorado de modo a propiciar a realeza o maximo de conforto
possivel, estando além das casas do resto da nobreza e ja incorporando elementos

gue s6 veremos posteriormente nas edificacbes dos nobres e dos ricos.

Além da Quinta de S&o Cristévao, o local também tinha outras edificacbes de

importantes membros da Corte, como a casa do comendador Joaquim José de

129 D, Leopoldina. Cartas de uma Imperatriz. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2006, p. 325 e 326.
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Siqueira. Thomas Ender realizou uma aquarela dessa casa, que ficava no principio da

estrada de Sao Cristovao.

\
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Imagem 28 i Thomas Ender. Casa do Comendador Joaquim José de Siqueira. C. 1817-1818%%,

A casa do comendador é a casa que se encontra no centro da imagem. E um conjunto
grande, com dois blocos de dois pavimentos, tendo outro bloco de um pavimento entre
os dois. A entrada de ambos os blocos de dois pavimentos € protegida de sol e chuva
pela projecédo do segundo pavimento. No primeiro pavimento vemos poucas janelas,
mas no segundo ha uma maior quantidade. Na falta de uma planta baixa, néo
podemos ter certeza se a baixa quantidade de aberturas no primeiro pavimento € para
manter a privacidade da edificacdo ou se é por ser um pavimento de servico. Também

vemos pequenas varandas no segundo pavimento, na fachada frontal da casa.

Outra edificacdo importante do periodo foi a casa do Visconde do Rio Seco, nesse

130 FERREZ, Gilberto. O Brasil de Thomas Ender. Rio de Janeiro: Fundac&o Jodo Moreira Salles,
1976, p. 155.
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periodo ainda Bardo, no Largo do Rossio, que incorporou todos os ambientes novos
e manteve os elementos religiosos em sua conformacgé&o. O Visconde do Rio Seco, ou
Joaquim José de Azevedo, foi um nobre portugués que acompanhou e ajudou a
organizar a vinda da Familia Real para o Brasil, mas recusou a acompanhar D. Jodo
de volta a Portugal. A casa foi comprada e reformada para acomodar os costumes da
familia e para se adequar ao estilo do periodo, o neoclassico. De sua casa temos 0

seguinte programa distributivo:

Plano Térreo

1 Entrada Principal

2 Escadas que sobem para o andar alto

3 Escritorio

4 Cazas para o filho do llmo Snr

5 Cazas para o llmo Sr Cénego

6 Quartos para o destino que se quiser

7 Quartos para os creados

8 Escadas enteriores que sobem a todos os planos
9 Corredor de livre comunicagéo

10 Despensa

11 Cocheira

12 Cavallarice

13 Escadas que dao serventia para a Cozinha

14 Saguéao

Plano Nobre

1 Patamal das escadas

2 Sala de espera

3 Sala de companhia

4 Capella

5 Caza de dormir

6 Retretes

7 Dois gabinetes

8 Escadas q. Communicé&o a todos os plannos
9 Corredores de livre comunicagéo

10 Caza da copa

11 Caza de jantar

12 Pasage da caza de jantar para a cozinha
13 Escadas
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14 Cozinha®®?.
Dessa casa s6 temos uma imagem de Thomas Ender, onde ela aparece aos fundos,
do lado esquerdo, na esquina da Praca do Teatro com a Rua do Piolho. A partir da
imagem e do trecho acima sabemos que na casa ndo havia uma varanda. No seu
lugar vemos uma entrada principal e escadas que dao direto para o plano nobre da

casa.

Ainda no plano térreo, a casa tem um escritério e um saguao que provavelmente
estavam localizados proximos a essa entrada principal. Também havia casas para o
filho do senhor e para o cbnego, quando este estava realizando missa na capela da
casa que se encontra no segundo pavimento. Cada casa deveria ter seu proprio
guarto, gabinete e talvez sua propria cozinha e quartos para o destino que se quisetr,
para receber visitas ou para se tornarem diferentes comodos. A religido era importante
o suficiente para a familia a ponto de seguindo as casas senhoriais do periodo
anterior, essa ainda manter um local com a funcionalidade de dar abrigo ao cénego
guando este estava de visita ou de passagem. O cOnego tinha livre entrada e saida
da edificacéo, pois sua presenca na casa era considerada uma bencéo divina e sinal
de bom pressagio. Sua presenca na casa também era uma afirmacdo constante dos

valores patriarcais para o resto da familia e para os escravos.

Bl TEIXEIRA, José de Monterroso. José da Costa Silva (1747-1819) e a Recepcdo do
Neoclassicismo em Portugal: A Clivagem de Discurso e a Prética Arquitetdnica. Tese (Doutorado
em Histdria) i Universidade Auténoma de Lisboa, Lisboa, 2012, p. 570 e 571.
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Imagem 29 i Thomas Ender. Praca do Teatro. C. 1817-1818%,

Imagem 30T Thomas Ender. Detal he nAP+#88%¥ do Teatroo

No primeiro pavimento moram o filho do senhor, dormem as visitas e os criados da

132 FERREZ, Gilberto. O Brasil de Thomas Ender. Rio de Janeiro: Fundac&o Jodo Moreira Salles,
1976, p. 127.
133 |pidem, p. 127. Editado pelo autor.
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casa, 0 senhor trabalha no escritério, os cavalos, coches e comidas sdo guardados e

h& a constante presenca do divino na presenca do conego.

As visitas sobem as escadas, entrando na sala de espera. Quando os senhores da
casa recebem a visitam, esses passavam para a sala de companhia. A capela se
encontra no interior da casa e no segundo pavimento, ndo no térreo e voltado para
fora, para receber mais pessoas, como era na casa senhorial anterior ao periodo
Joanino. Aqui a capela esta s para servir aos familiares e trazer a presenca do divino
para o interior da casa. A capela trazia para proximo os simbolos e rituais da Igreja e
junto consigo os seus significados e suas rela¢des sociais. Como a casa € dividida em
somente dois pavimentos, os comodos de servi¢co e alguns dos comodos da prépria

familia se encontram no mesmo plano.

Outra pessoa que também pintou as casas do Rio de Janeiro nesse periodo foi
Chamberl ain em sua visita ao pa2s. A gravur
uma familia brasileira, seus costumes e vestimentas com uma casa de alguém de
certo ganho ao fundo. Nelas vemos o senhor da familia usando casaca, cal¢cédo e
meias de seda, que ndo eram mais utilizados na Europa, mas ainda tinha seu uso
difundido na corte portuguesa. Uma filha e filho atras, a mulher e uma companhia
junto. Atras de todos os membros da familia seguem trés escravos, uma com uma
crianca, outro com algum objeto e um terceiro com uma sombrinha, caso seja preciso.
Atras vemos que a casa € elevada em relacdo ao nivel da rua em trés degraus,
fazendo a edificacdo estar num patamar superior as suas vizinhas. Na fachada vemos
duas luminarias. No segundo pavimento, vemos uma varanda coberta com um

gradeado baixo, sem nenhum cémodo ao seu lado.
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2134.

Imagem 311 H. Chamberlain. A brazilian Family. 182

AThe chege and cadei r aoha®bedainbndeno primagrgpano f e t
sdo mostrados costumes urbanos do brasileiro e no segundo plano vemos dois
sobrados, um do lado do outro. No sobrado do lado esquerdo vemos uma placa e trés
portas no primeiro pavimento, o que nos faz acreditar que esse pavimento poderia ter
tido utilidade comercial. No segundo pavimento, na lateral da casa, vemos um jardim
gradeado, suspenso por colunas dodricas. Isso demonstra que mesmo nao tendo
elementos neoclassicos na fachada, o dono da edificacdo incorporou no que foi
adicionado posteriormente elementos que remetessem a esse estilo, tentando se ligar

ao modo lusitano-europeu de habitar.

134 CHAMBERLAIN, Henry. A Brazilian Family. 1822. In: GOMES, Laurentino. 1808: Como uma
Rainha Louca, um Principe Medroso e uma Corte Corrupta Enganaram Napoledo e Mudaram a
Historia de Portugal e do Brasil. S&o Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2007, s/p.
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2135.

Imagem 321 H.Chamberlain. The chege and cadeira. 182

Debret fez algumas aquarelas e pinturas de casas do Rio de Janeiro. Em uma delas
vemos um fato que provavelmente ndo ocorreu no local, mas que simboliza as
rela-»es que ocorriam na constru-«o de uma
pal 8ci o da Duquesa de Cadaval em hdopamanj ei r
baixo, a duguesa recebendo do arquiteto o projeto da casa, junto com ela ha um jovem
utilizando vestimentas militares e um homem mais velho, observando a entrega do
projeto. A esquerda estdo representados 0s operarios europeus necessarios a obra e

junto com eles um negro que representa todos 0s escravos que serao utilizados ali.

135 CHAMBERLAIN, Henry. The chege and cadeira. 1822. In: GOMES, Laurentino. Idem, s/p.
78



Imagem 337 J.B. Debret. Pedro fundamental do palacio da Duguesa de Cadaval em
6136

Laranjeiras. C. 181

Com o fim do periodo napolednico e com o fim dos motivos para se considerar a
Franca como inimiga, os franceses passaram a ser considerados aliados de Portugal
e foi aberta uma embaixada aqui. Para abrigar o embaixador, o Duque de
Luxemburgo, a Duquesa de Cadaval, sua irma, preparou uma casa para 0 mesmo.
Na imagem também realizada por Debret, s6 conseguimos ver com detalhe a fachada
de tras da casa. Ela € toda em estilo neoclassico. Essa sua fachada €& simétrica,
dividida em duas pela janela do meio. Todas as janelas dessa fachada tém arremate
reto com entalhe acima decorando. Nos cantos da fachada e entre as janelas, quatro
colunas ddricas. As colunas dividem a fachada em trés, dois cantos com uma janela
cada um e o meio comtrés janelas. Analisando as janelas abertas pintadas por Debret,
vemos que elas sdo em sistema guilhotina com trés folhas, para garantir a abertura

que vemos.

1% DEBRET, Jean-Baptiste. Pedra fundamental do palacio da Duquesa de Cadaval em Laranjeiras. C.
1816. Oleo sobre tela, 119x162,6 cm. In: BANDEIRA, Julio; LAGO, Pedro Corréa do. Debret e o Brasil:
Obra Completa, 1816-1831. Rio de Janeiro: Capivara, 2008, p. 72.
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Imagem 341 J.B. Debret. Casa da Duquesa de Cadaval ocupada pelo Duque de Luxemburgo

em 1816. 1816°%".

Além das obras realizadas pelos membros da Missdo Francesa e dos relatos dos
viajantes, nos foram deixadas descric6es de casas do periodo pelo principal jornal da
capital, a nGazeta do Ri o de Janeiroo.

e a publicacdo de um jornal, abriu-se espaco para a publicacdo de anuncios de compra
e venda de casas, objetos e escravos. Ja no N°19 de 1809 vemos o primeiro anuncio

de casa:

Vende-se huma casa nova de Sobrado, com seu portdo de cocheira, que
ainda esté por acabar, cita defronte da Igreja da Freguesia do Engenho Velho.
Quem a quizer comprar falle com José Gongalves Oires, que mora adiante
de Mataporcos!3,

A regido do Engenho Velho era considerada um pouco distante do centro da cidade,
uma regido procurada para se morar. Sendo um sobrado com portédo de cocheira, a

casa foi construida para moradores com recursos para pelo menos manter esses

3" DEBRET, Jean-Baptiste. Casa da Duquesa de Cadaval ocupada pelo duque de Luxemburgo em
1816. 1816. Oleo sobre tela, 120,7x162,9 cm. In: BANDEIRA, Julio; LAGO, Pedro Corréa do. Debret e
o Brasil: Obra Completa, 1816-1831. Rio de Janeiro: Capivara, 2008, p. 68.

138 Gazeta do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, N° 19, 16 de Novembro de 1809, p. 4
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luxos. Num desses anuncios também percebemos a valoriza¢cdo que comecgou a ser
dada ao mar, ap6s o uso da Enseada de Botafogo para os banhos medicinais de D.
Joéo.

Vende-se a Chacara de Bota Fogo, pertencente ao Cavalheiro Diogo
Gambier, a qual consta de cazas nobres, bem repartidas, com agoa de beber,
banho de agoa doce, cocheira, cavalharigas, e outras muitas commodidades,
tanto na mesma caza, como por ser tudo situado em hum bello terreno fertil,
espacoso, bem cercado, regado com agoa doce, arvores, frutos, horta, e
jardim de recreio, assim como mui conveniente por ser junto a pequena
enseada de Bota Fogo, para os banhos do mar, tendo de mais sido
benignamente servido S.A.R. ordenar que as ditas cazas, e chacara, ndo
terdo em tempo algum apozentadoria, seja quem for, que venha a ser seu
possuidor, assim como a ceder o direito de decima sobre ella: quem quiser
comprar estes bens, dirja-se a Alexandre Cunningham, Consul Geral
Deputado da Nagéo Britannica, todos os dias, desde as 10 horas da manha,

até s 2 da tarde, na Rua dos Ourives no Consulado Inglez.13°

O uso do mar para banhos medicinais pelo Principe Regente fez o carioca mudar sua
relacdo com o mar. Com isso, localizacbes proximas a agua passaram a ser
valorizadas. Segundo Ferrez, fat® a chegada

habitada por a | '°uSomentp esspeszatiaras ejsedam habitar as
proximidades do mar. No anuncio acima vemos que o fato dela ser proxima a enseada
€ visto como um ponto positivo. A Chacara tem cocheira, cavalaricas e jardins de
recreio. As informacdes sobre os interiores das casas sd0 minimas nos anuncios. Em
geral sdo focados a existéncia de cocheira e estrebaria e os aspectos do terreno onde
esta edificada a casa. Para conhecer mais, o0 possivel comprador deveria entrar em
contato com o dono da casa ou com o vendedor encarregado. Um dos poucos

anuncios que ha uma melhor descricdo € o0 que se encontra abaixo:

Vende-se huma bonita casa, situada no distrito da Villa Real da Praia Grande,
nas terras da Capella de Santa anna, na estrada real de S. Gongalo, ao pé
da Igreja de Santa Anna, que tem huma belissima varanda, ornada de figuras
dos Deozes, e quartos bem distribuidos, com portas e janelas de vidragas,
com huma bella vista, e ar muito sadio. A dita caza he vasta, e tem grandes
armazens, estrebaria. A sua posicdo a borda do mar he muito propria para
estabelecer caeira, tem fontes e grandes tanques para lavar roupa, hum
terrasso, e hum terreno optimo para jardim, caffés e larangeiras, e outras
arvores, e muito capim. Quem quizer comprar, dirija-se a Carlos Durand e

Comp., rua Direita N° 9, ou ao proprietario da mesma caza.#!

O interior da casa é dito como vasto. As portas e janelas ja seguem o padrao obrigado

13% Gazeta do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, N° 43, 27 de Maio de 1812, p. 4.

140 FERREZ, Gilberto. O Brasil de Thomas Ender. Rio de Janeiro: Fundac&o Jodo Moreira Salles,
1976, p. 112.

141 Gazeta do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, N° 103, 23 de Dezembro de 1820, p. 4.
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por D. Jodo, elas sdo de vidraca, permitindo uma visao do interior. H4 varanda na
edificacéo e ela é ornada com figuras de deuses, fazendo referéncia a cultura helénica
ecomoiChacara de Bota Fogoo, ela tamb®m ® p

valorizada.

As medidas tomadas por D. Jodo para adaptar as casas brasileiras ao seu gosto e
aos habitos dos portugueses causaram mudancas drasticas nas fachadas das casas
e na paisagem da cidade do Rio de Janeiro. Casas que antes eram fechadas para o
exterior, s6 provendo visdo através de muxarabis, passaram a ter janelas de vidro,
apesar de, como vimos na imagem de Ender, nem todos obedeceram prontamente, a
mudancga foi quase geral. Mesmo com as mudancas lentas nos costumes dos
brasileiros, as casas logo se adaptaram ao que era visto em Portugal, abandonando

diversas caracteristicas das casas coloniais.

2.3. O Palécio do Enviado Extraordinario da Austria e a Casa de Grandjean

de Montigny

Das casas da nobreza do periodo pouco sobrou de fato. O que havia de construido
ou foi destruido com o tempo ou foi modificado para receber novos usos. Todavia,
foram deixadas diversas imagens do Palacio do enviado extraordinario da Austria, em
Sao Cristovao, e a casa de Grandjean de Montigny, que sofreu reformas, mas

manteve seu aspecto ao longo dos tempos.

O Paléacio do enviado extraordinario da Austria, Conde Von Eltz, na Quinta de S&o
Cristévao foi pintado por Thomas Ender. Ele realizou diversas pinturas e desenhos do
exterior e do interior do palacio, nos deixando um acervo imprescindivel para se
entender a habitacdo do periodo. Na pintura abaixo ja vemos a casa num modelo
préximo ao europeu. Ela tem dois pavimentos e essa pintura nos leva a crer que ela
é dividida em duas edificacdes, uma maior, onde deveria ficar a familia do enviado e
os cdomodos de recepcao, e um menor onde deveria ficar a cozinha, despensa e 0s
criados da casa. Entre as duas edificacbes um portdo de entrada que poderia ser

usado para um coche.

Ferrez nos diz que fAEsse pr ®dlaoem®stilaloso-e x e mp

brasileiro; linhas sobrias e de aspecto agradavel pela harmonia alcancada gracas ao
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judicios o bal an-o0 dos % Beuiegtil® segue ¥ deziuitas aasas que
vimos anteriormente nesse capitulo, sem muitos detalhes decorativos no exterior,

mantendo um desenho simples e sbbrio.

Imagem 35 Thomas Ender. Palacio do Enviado Extraordinario da Austria, S&o Cristévao.

1818143,

Além da aquarela de Thomas Ender, outra imagem da fachada principal foi realizada
por Henry Chamberlain. Na obra ndo ha identificacdo de localizacdo, mas a
semelhanca com a edificacdo da pintura de Ender é inegavel. Algumas poucas
diferencas séo vistas em relagdo as duas edificacdes, por provaveis modificacbes
feitas na edificacdo, ja que a obra de Ender € datada de 1818 e a de Chamberlain de
1822. Na imagem de Chamberlain vemos detalhes do gradeado acima do portédo para

coche e uma janela entre as duas portas da edificagdo maior, inserida em alguma

142 FERREZ, Gilberto. O Velho Rio de Janeiro Através da Gravuras de Thomas Ender. Sdo Paulo:
Ed. Melhoramentos, s/d, p. 102.

143 ENDER, Thomas. Quinta de S&o Cristévao. 1818. In: BRUNO, Alexei. O Brasil do Século XIX na
Colecéo Fadel. Rio de Janeiro: Edi¢cdes Fadel, 2004, p. 147.
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reforma apds 1818. Nessa imagem também vemos com maior detalhe os desenhos
das janelas, em especial as duas menores do s6tdo (camarinha), que quase ndo se
nota na imagem de Ender. Na parede esquerda da edificagcdo maior, no segundo
pavimento vemos uma porta ao lado da janela. O que nos leva a crer que a casa nao
é feita de duas edificagcdes, mas uma s6 com uma garagem e uma varanda de
passagem entre as duas, algo incomum nas casas nobres cariocas. Sé vemos algo
parecido no Paco Real, onde ha um passadico para interligar as diferentes edificacfes

que tiveram que ser utilizadas para formarem o palécio.

Na imagem de Chamberlain podemos perceber facilmente o estilo sébrio que a
edificacdo tinha, assim como o jogo de cheios e vazios nos apontado por Gilberto
Ferrez. Além das aberturas, a fachada principal tem como decoracéo algumas leves

linhas e uma faixa em cinza na parte inferior da fachada.

2144.

Imagem 36 1 H. Chamberlain. Troperos or muleteers. 182

Thomas Ender também realizou uma aquarela mostrando os fundos do Palacio do

enviado da Austria. Na imagem ha vegetac&o cobrindo o que seria a passagem de um

144 CHAMBERLAIN, Henry. Troperos or muleteers. 1822. In. GOMES, Laurentino. 1808: Como uma
Rainha Louca, um Principe Medroso e uma Corte Corrupta Enganaram Napoledo e Mudaram a
Historia de Portugal e do Brasil. Sdo Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2007, s/p.
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bloco a outro da casa, mas nela podemos ver mais janelas do s6tdo e uma varanda
no bloco a esquerda, que d& para os jardins da casa. Essa varanda é a varanda que
Debret diz que na casa da cidade s existe na face do edificio que da para o jardim,
onde o dono da casa toma a sua frescal>. Se tomarmos o relato de Debret como
verdadeiro aqui também, teremos que os cémodos do andar térreo que dao para essa
varanda sdo somente grandes alcovas fechadas esperando o horério da tarde para
servirem de descanso para os moradores da casa. Todavia, ndo temos como saber

até onde o Conde se apegou aos habitos dos brasileiros, ou mesmo se manteve algum

guando aqui habitou.

Imagem 377 Thomas Ender. Fundos do Palacio do Conde Von Eltz. C. 1817-1818%,

Ainda nos jardins, temos outra imagem que mostra o aspecto geral do jardim, com

foco na casa de banho, onde vemos que nesse palacio ndo so6 a cozinha fica fora do

145 DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tomo Segundo. Belo Horizonte:
Ed. ltatiaia limitada; S&o Paulo: Ed. Da Universidade de S&o Paulo, 1989.

146 FERREZ, Gilberto. O Brasil de Thomas Ender. Rio de Janeiro: Fundac&o Jodo Moreira Salles,
1976, p. 159.
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bloco principal, assim como a casa de banho fica fora de todos os dois blocos, se
encontrando no meio do jardim. Ela tem um aspecto quadrado e € coroada com um
telhado em quatro 4guas. Cada um dos dois lados que vemos é simétrico, contando
com trés portais de entrada cada um, sendo que o portal do meio é mais alto que os

outros dois, causando movimento e um ritmo sincopado nas fachadas.
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Imagem 381 Thomas Ender. Casa de Banho no Jardim onde Ficou Hospedado Von Eltz. C.
1817-18187.
Ender também realizou aquarelas e desenhos do interior do palacio. Gracas a essas
aquarelas temos mais imagens do interior de um palacio nobre do periodo. Ferrez nos
diz que nesse periodo era comum o estilo D. Maria no Brasil, com acentuada influéncia

inglesal4®,

O primeiro comodo que vemos aqui € o saldo de recepcao, onde o Conde recebia
pessoas como representante do Imperador da Austria, Francisco |. Nela vemos um

simulacro de trono, diversas cadeiras, um retrato do Imperador austriaco e com uma

147 FERREZ, Gilberto. Idem, p. 160.
148 FERREZ, Gilberto. Idem.
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decoracéo interior mais proxima da barroca.

Imagem 397 Thomas Ender. Saldo de recepcéo do palacio do Conde Von Eltz. C. 1817-1818°.

Numa outra sala, também desenhada por Ender, vemos melhor essa decoracéo ainda
barroca do palacio. Ndo ha nenhum mobilidrio nessa imagem, mas vemos o0s
elementos de decoracao da parede e do teto de uma das salas. Esses elementos séao
divergentes das linhas sébrias que vemos na fachada principal desse palacio. Aqui
dentro vemos linhas curvas, com uma série de ondula¢des que as caracterizam como
mais proximas do periodo artistico anterior. O piso € todo de madeira. Como o
pequeno elevado coberto por tecido que se encontra no centro da imagem denuncia,

a sala aos fundos da imagem 34 é o salédo de recepg¢do que vimos na imagem 33

149 FERREZ, Gilberto. O Brasil de Thomas Ender. Rio de Janeiro: Fundacéo Jodo Moreira Salles,
1976, p. 161.
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Imagem 40 i Thomas Ender. Sala do Palacio do Conde Von Eltz. C. 1817-1818%%°,

A Ultima imagem que temos desse palacio é um desenho do escritorio do Conde,
também realizado por Thomas Ender. Nessa imagem vemos um comodo mais sobrio
emobili 8r i o0s que s e denacediadainuénciaiagles e de alto requinte
para a épocad®!. Nele vemos uma comoda aos fundos com vasos e xicaras sobre ela,
material de uso pessoal do Conde. H4A uma mesa para realizar pequenas refei¢cdes
rapidas, com algumas xicaras ainda sobre ela e pequenos retratos na parede ao lado
dessa mesa. Vemos uma mesa no outro lado dessa sala, uma mesa mais rastica com
a parte frontal dobravel, para ocupar menos ou mais espaco, dependendo da
necessidade. Por fim, uma escrivaninha de aspecto simples, mas com o que era

necessario para o trabalho do Conde.

150 FERREZ, Gilberto. O Brasil de Thomas Ender. Rio de Janeiro: Fundacéo Jodo Moreira Salles,
1976, p. 162.

151 FERREZ, Gilberto. Idem, p. 163.
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Imagem 417 Thomas Ender. Escritério do Conde Von Eltz. C. 1817-1818%2,

Uma das poucas casas do periodo que sobraram foi a casa do arquiteto Grandjean
de Montigny. Ele, assim como Neukomm, € um francés que veio ao Brasil junto com
a Misséo Francesa. A sua principal obra do periodo em arquitetura residencial foi a
sua propria casa, a Casa da Gavea. Ela era longe da cidade e perto da Mata Atlantica
selvagem. A casa se encontra sobre um platé quadrado com area maior do que ela e
gue a circunda, sendo que nesse platd se encontra um jardim e logo apés ele temos

a natureza da Mata Atlantica.

O nudcleo da residéncia encontrava-se envolvido por avarandado em U,
protegendo as paredes perimetrais da incleméncia do sol tropical. O beiral
curto, diferente do partido usual da coldnia, certamente incorporava
resquicios de sua formac¢@o académica com adaptacdo dos avarandados
frontais dos paldcios maneiristas, do centro-norte da Italia. A fachada
posterior revela seu requinte projetual ao incluir um corpo curvilineo cujo
acesso era arrematado por discreto frontdo triangular, conforme
recomendava a tradicdo francesa, enquanto a fachada principal se revelava
como as casas das fazendas fluminenses setecentistas, registradas nos

152 FERREZ, Gilberto. O Brasil de Thomas Ender. Rio de Janeiro: Fundacéo Jodo Moreira Salles,
1976, p. 163.
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desenhos de Debret, seu parceiro em alguns projetos*®3.
A residéncia de Grandjean mescla a arquitetura académica com detalhes adaptados
ao clima local. Rocha-Peixoto nos diz que

o0 emprego de colunas toscanas de alvenaria caiada de branco, sustentando
a cobertura de amplos espagos avarandados nas fachadas, €, de fato, uma
solucéo que foi repetida em diversos estabelecimentos rurais do atual estado
do Rio de Janeiro no século XVIII %4,

e que também é vista no segundo piso dos claustros franciscanos, onde a coluna

sustentava diretamente o frechal. Sabemos também, por Paulo Santos,

gue as telhas capa/canal originais da casa eram de delicado formato, a
imitag&o das que o arquiteto encontrou em Florenga, Siena e outras cidades
da Toscana, fabricadas provavelmente por ele préprio, na Olaria que tinha
préximo a casa, 0 que contrata com as mais largas e longas que ficavam fora
da escala para os prédio de pequenas dimensdes*®.

A casa em geral segue o estilo neoclassico, em voga na Franca do periodo, mas o
avarandado, mesmo que menor que o das casas coloniais tradicionais, € 0 uso e
fabricacdo de suas préprias telhas do tipo capa/canal demonstra um cuidado do

arquiteto com relacao ao clima local e com as peculiaridades regionais.

153 MENDES, Chico; VERISSIMO, Chico; BITTA, William. Arquitetura no Brasil: de D. Jodo VI a
Deodoro. Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio, 2011, p. 82.

154 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Reflexos das luzes na Terra do Sol: Sobre a Teoria da Arquitetura no
Brasil da Independéncia 1808-1831. Sao Paulo: Pro Editores, 2000, p. 244.

155 Apud PEIXOTO, Gustavo Rocha. Reflexos das luzes na Terra do Sol: Sobre a Teoria da Arquitetura
no Brasil da Independéncia 1808-1831. S&o Paulo: Pro Editores, 2000, p. 244.

90



i
4

Imagem 421 J.B. Debret. Casa de Grandjean de Montigny na Lagoa (Gavea). C. 1816-1830%%6.

O desenho acima de Debret mostra a varanda nos dois pavimentos, com colunas em
estilo toscano. Também, pelo desenho vemos parte da fachada posterior, com o
arredondado do relato. As imagens atuais também demonstram os mesmos detalhes

do desenho, que se mantiveram preservados ao longo do tempo.

156 DEBRET, Jean-Baptiste. Casa de Grandjean de Montigny na Lagoa (Gavea). C. 1816-1830. Lapis,
18,3x21,9 cm. In: BANDEIRA, Julio; LAGO, Pedro Corréa do. Debret e o Brasil: Obra Completa,
1816-1831. Rio de Janeiro: Capivara, 2008, p. 341.
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Imagem 43171 Frente da Casa de Grandjean de Montigny. 2000%%7.

Grandjean de Montigny, quando projetou a sua casa, aproveitou parte do repertorio
europeu que se adaptava ao clima local. A sua edificacdo era mais fresca do que as
edificagbes europeizadas do centro que abandonaram a varanda.

Em sua anélise dessa obra de Grandjean, Rocha-Peixoto nos diz que podemos dividi-

la em trés, de acordo com sua relacdo com a natureza. A primeira € a natureza

157 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Grandjean de Montigny, vista da casa do arquiteto - Rio de Janeiro.
2000. In: Reflexos das luzes na Terra do Sol: Sobre a Teoria da Arquitetura no Brasil da
Independéncia 1808-1831. S&o Paulo: Pro Editores, 2000, p. 247.
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selvagem da mata atlantica, que se encontra no entorno do terreno; a segunda é a
natureza dominada, que encontramos no primeiro platd da casa; por fim temos a

natureza interpretada, através da cultura e da construgéo®8,

O uso da ordem toscana demonstra uma aderéncia do arquiteto em relacéo a teoria

da cabana primitiva'®® e consequentemente ao mito do bom selvagem.

Até entéo [periodo anterior ano neoclassico], todos os tedricos da arquitetura
tinham como hipotese estabelecida que a arquitetura se originou quando o
homem primitivo passou a construir sua prépria casa. Do abrigo passou para
o templo e, aprimorando continuamente essa férmula, inventou a versdo em

madeira da ordem dérica, a qual foi copiada em pedra16°.
Até o periodo anterior nada havia se pensado sobre a casa primitiva, somente em
1753 Laugier fez isso. Ele pensou na cabana primitiva como um abrigo constituido de
esteios verticais, uma cumeeira e um telhado de duas aguas. A cabana era so6 colunas,
vigas e uma cobertura. A ordem toscana ja era conhecida de periodos anteriores,
como demonstra o tratado "I sette libri dell'architettura™ do arquiteto Renascentista
Sebastiano Serlio, sendo considerada a ordem mais primitiva das cinco ordens
romanas. Todavia, o0 uso dessa ordem aparece de forma mais forte nesse periodo
com a teoria de Laugier, que para Rocha-Peixoto € uma das fontes mais comuns para

0 neoclassicismo francés.

158 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Reflexos das luzes na Terra do Sol: Sobre a Teoria da Arquitetura
no Brasil da Independéncia 1808-1831. Sao Paulo: Pro Editores, 2000.

159 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Idem.

160 SUMMERSON, Sir John. A Linguagem Classica da Arquitetura. Sdo Paulo: Editora WMF Martins
Fontes, 2009, p.92.
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Imagem 441 Serlio, Sebastiano. As cinco ordens romanas. 200061,

O uso dessa ordem representa a primeira tentativa do homem de se proteger e se
separar da natureza, a volta a ela representa a volta as origens da cultura, ao
selvagem ingénuo e bom, mas sem negar as necessidades do periodo. A ordem
toscana é a imposi¢cdo da racionalidade basica em cima do natural, criando uma

organizagao e uma cultura.

161 SERLIO, Sebastiano. C. 1619. Disponivel em: < www.arquiteturaclassica.com.br/wp-
content/uploads/2013/07/tratado+de+Serliol.jpg>. Acesso em: 31 julho 2014.
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A varanda da casa de Montigny é ao mesmo tempo a afirmacdo de suas intencdes
conscientes, de protecdo em relagdo ao sol e de organizar o seu modo de habitar.
Essas intengdes sao também manifestacao de seus fluxos de desejos e emocgdes, sua
crenca em um selvagem puro e sem pecado que ainda n&do foi corrompido pela
sociedade, sua crenca em leis basicas que organizam a arquitetura. A fachada
principal é a afirmacdo de um ideal de beleza no simples e organizado de acordo com

0 que se acreditava serem as leis basicas da arquitetura.

Imagem 45 i Detalhe da Varanda da Casa de Grandjean de Montigny. 2000162,

162 pEIXOTO, Gustavo Rocha. Grandjean de Montigny, varanda da casa do arquiteto - Rio de Janeiro.
2000. In: Reflexos das luzes na Terra do Sol: Sobre a Teoria da Arquitetura no Brasil da
Independéncia 1808-1831. S&o Paulo: Pro Editores, 2000, p. 248
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A parte posterior da casa também demonstra essa tentativa de organizar o habitar em
torno do basico e do natural. Nessa parte vemos uma rotunda circular que nos remete
a figura da torre. Analisando a disposicao quase estratégica das janelas podemos
afirmar a sua ligacdo com a figura de vigilia do exterior, onde a circularidade esta
ligada a uma maior area de visdo. Através dessas janelas, junto com a varanda na
fachada oposta, Grandjean tem uma maior visibilidade da natureza ao seu redor e

pode observar melhor os fendmenos ao seu redor.

O circular também esta conectado a essa busca das leis originais da arquitetura, o
circular € o retorno ao inicio. O circulo esta ligado ao Templum-tempus, ao tempo
circular que sempre se repete, voltando ao inicio e reafirmando as suas leis basicas.
O circulo é a figura da cobra mordendo o préprio rabo. A figura do circulo também
esta ligada a calota celeste e aos quatro pontos cardeais, consequentemente a uma
orientacdo e organizacdo do mundo tendo a edificacdo, ou no caso a rotunda, como

centro.

Imagem 46 1 Fundos da Casa de Grandjean de Montigny. 2000163,

Ao entrarmos na casa através da fachada principal também temos essa impresséo do

163 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Grandjean de Montigny, fundos da casa do arquiteto - Rio de Janeiro.
2000. In: Reflexos das luzes na Terra do Sol: Sobre a Teoria da Arquitetura no Brasil da
Independéncia 1808-1831. Sdo Paulo: Pro Editores, 2000, p. 252.
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